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VOORWOQORD

BY die aanvang van hierdie studie het N.P. van Wyk Louw se jongste
digbundel, Tristia, nog nie verskyn nie. Van die gedigte wat
later daarin opgeneem is, het wel al in Standpunte verskyn, maar
daar is gevoel dat dit 'n nuwe ontwikkeling by die digter inlui,
eerder ag dat dit aansluitirg vind by sy vorige bundels. Om hier-—
die rede omsluit die verhandeling alleen die werke van die digter

vanaf sy eerste bundel, Alleenspraak, tot by Germanicus.

IIE rede waarom Germanicus behandel word, terwyl ek my andersing
slegs by Van Wyk Louw se digbundels bhepaal, is omdat die begrip
"duister" in dié versdrama op so 'n dinamiese wyse tot uitdrukking

kom dat dit 'n leemte sou wees om dit weg te laat.

TEN slotte wil ek graag my opregte dank betuig teenoor prof. G. Dekker,
wat as promotor opgetree het. Sy hulp by die skryf en nasien van

hierdie verhandeling was vir my van groot waarde.

ELSABE STEENBERG

POTCHEFSTROOM.
Oktober 1963.
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W.P. VAN WYK LOUW is die sterkste, veelsydigste en mees vertsen-
woordigende figuur van Dertig,

Soogs die ander Dertigers, lul hy sy digterskap in met die bevallige
liedjie en sluit daarmee aan by die ouere Afrikeanse digters. Onstultbaar
groel dan die bewuswvording van homself as runstenaar, as geroepene en
profeet van sy tyd wat déur die mag van die woord orde uld die chaos moet
skep vir die massa - en Vir homself. Sterker as by sy tydgenote dring
8y lunstenaarsbewustheid na vore, totdat dit 'n manier van leef word, iets
waarvan hy gedurig verantwoording doer in sy poésie. Self beklemtoon hys
"Die tung kan vir hom (die lunstenaar) geen plesisrige ontspanning tussen
ernstiger werksaamhede wees nie. Dit moet vir hom sy lewensvorm Wees,
vir hom alles insluit." 1)

Hy skryf ook strydvorse in felle sédmleef met sy volk in 'n bewoé
tyd en geraax langsamerhand tot 'n nuwe siening van die nasionales dis
vir hom iets wat nie klein en eng-—omgzens is nie, maar uiteindelik word
dit deel van 'n universele stryd. Mesr nog as die ander Dertigers, sien
hy homself ook hier as enkeling wat sy "innerlike vryheld teenoor die
massa, sy waardes en 8y 1eiers”ii) wil en méet behou. Die vernuwing in
die notuursiening word by hom tot 'n noogtepunt gevoer: die natuur nie
meer as onderwverp van onbevinge en otjektiewe uisheelding of ag bheeld
wat tot 'n duidelikafgebakende toepassing op iets anders gebruik word nie,
maar as agtergrond, tresonansiesfeer", vir % eis helewinge en gevoelens.
Natuur is nou meer dikwels simbool, maar beeld en simbool is onskeibaar
verstrengel tot 'n eenheid. In die religieuse siening is dit veral
Van Wyk Louw wat die tradisionele opvattinge laat vaar en persoonlik
worstel om 'n nuwe Godsbegrip. Bn ook wat die vernuwing in vorm betref,
in die sanwending van die dramatiese monoloog, die kwatryn, die liriese

pallade, is dit dié digter wat die toon aangee.

T PR ————— R

i) N.P. van Wyk Louw: "Die onsterflizheid van die Kuns." (Lojale Verset)
ii) N.P. van Wyk Louw: "Tndividualisme en Kentering." (Lojale Verset).
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Geen wonder dus nie dat die verwyt wat hierdie groep digters
gemaslk word, naamlik dat hulle onverstaanbaar is en vol selfver-
heerlikende individualisme, ook rveral op Van Wyk Louw sal betrek-
king hé. Hy is véér alles die hewlge individualis, hoewel hy deur
sy verse vol persoonlilke konflikte en belewenisse tog weer ulitstyg
na die universele. Gedurige metafisiese denke groel by hom uit tot
persoonlike gevoelsbelewinge; hewige sieleworsteling is die gevolg
van sy soeke om die teenstellings en botsings vwiat hy buite en binne
homself ervaar, te versoen - en dié dinge kom in sy poésie tot
uiting. Dddrom skryl hy geen "maklike™ vers nie: want hy skryf nie
om 'n ander te belkoor of te vermeak nie, maar uit 'n diepinnerlike
drang om aan homself uiting te gee. Deur die woord wil hy tot
lsarheid kom - en deur homself in die woord te vergestalt, wil hy
viteindelik ook vorm gee aan die eindelose stryd en soeke van die
nele mensheid.i)

Vir dié digter is die lewe, en die poésie waarin hy die lewe
vasvot, nooit maklik of eenvoudig nie, masr 'n gtryd, 'n verwarrende
en altyd wisselende konflik tussen magte. So ook 1s hy as mens
iemand wat midde—in hierdie stryd en konflik staan en bewus daarmee
worstel. Sou dit dan vreemd wees dat Jjuis in s§ poésie die begrip
"duister" so 'n oorheersende plek inneem? Ky is hom immers gedurig
bewus van 'n duister in en om hom, van watter aard dan ook al, waar-—
deurheen hy na die lig soek. Sy digierskap vind nie uilting in die
resultaat van hierdie soeke nie, maar weerspieél die soeke self,
en daarom word die "duister" 'n faktor wat gedurig weer opduilk en
waarvan hy telkemale opnuut rekenskap gee.

Omdat hierdie begrip in al sy digbundeis voorkom, in 'n ryke
verskeidenheid en slkakering van betekenisse, bied dit 'n hele nuwe
benaderingswyse van Van Wyk Louw se poesie. Vanselfsprekend is dit
nie die eintlike, of enigste, benadering nie - selfs geen vollédige
benadering nie - mzar dit werp tog 'n besonder interessante lig op

o i st e o s et i

i) Vgl. by die voorafgaande samevattende beeld van Van Wyk Louw se
digterskap Digters van Dertig DoJ .Opperman) en Afrikcanse Lite-—
ratuurgeskiedenis (G. Deklker

°
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hierdie digter in sy verhouding tot self, medemens, Umwelt en God.

Dit is begryplik dat by so 'n studie nie alleen maar die enkele
woordjie "duister" gesoek sal word nie, maar ook al sy aanverwante vorme
wat tog maasr uitdrukking bly van dieselfde grondidee: dus ook donker,

nag, swert en die ligter sizakeringe s008 gIyS, newel, skemer, dof.

Die digter worstel nie in die duister ém die dulster nie, maar om
die lig wat hy glo érens bestazn: sy dit dat hlerdie lig einddoel, teen-
pool of antitese is. Hierdie lig, in sy verhouding tot die duister,
speel dus 'n eweneens belangrike rol wat nagespeur moet word - weer

eens met inagneming van al die aanverwante woorde soos helder, blank,

wit, glans, blink, straal, vlam, flikker.

Van Wyk Louw word nooit staties nies gedurig verdiep hy hom in
wysgerige stelsels; dié stelsels berader hy op 'n geheel eie wyse en
gebruik dit om aan sy lewensiening gestalte te gee. So vind 'n mens

byvcorbeeld in sy eerste bundel teltens van die panteisme in 'n hele

aantal gedigte, bv. in Zkstases
",..en soos geur in blomme lewe
leef ek in Hom."
Hierdie pantelsme word nog hier en daar in sy tweede bundel aangetref;

veral leef dit in Aan die Skoonheids "God het....
ceews. deur onsg cterflilte oé

Sy ewigze wese er Sy ele vreug aanskou."
In Alleenspraak is dear ook tekens van dle ekspressionisme in die minder
goslasgde eksperimentele gedig Skaduwees van die Siel I, maar dié voer
hy nie verder nie, omdat hy self wvosl dat hy hier 'n eindpunt bereik
w08 BB . . . : SO
het. n Pelle individualisme, waarvan dile voortekens reeds in die
eerste bundel sigbaar word (Eﬂg Oog@nﬂpggg), word in Die Halwe Kring

voortgesit en openbaar hom ook in latere bundels, maar telksns op 'n

ander wyse. In Die Halwe Kring en CGestoltes en Diere is daar ook 'n

inslag van die vitalisme, socs bv. Dit brand my voete in die eerste

en Nou was sy liggaam in laasgenocende bundel bewys. 'n Groct plek

neem ook die Hepeliaanse opvatting ven die skepping in in Raka en veral

i)Vgl. Digters van Dertig bl. 185
ii) Dekker gee 'n kort ulteensetiing van die Hegellaanse konsepsie in
sy Afrikaanse Literatuurgeskiedenis, bli. 210-211
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Eén wysgerige rigting gee egter steeds uitdrukling san die digter
se lewensbeeld: die irrasionalisme. Geen stelsel wat die lewe in 'n
veste vorm wil indwing of in benocemde afdelinkies vaslé, kan hom ooit
bevredig nie - want die mens is in sy wese wdrdend, groeiend deur
die duister na die lig, en weer 'n volgende duilster tegemoet. Reeds

1

in Alleensgpraal verset hy hom teen die rasionalisme in die gedig

slotsom lkoms;

"om nie te weet -~ dit is U seén;
en om te vind -~ dit is U viocek.!
Deuvr al sy volgende bundels duik hierdie filosofie op as deel van die

digter se eie lewensbeeld, totdat 'n mens nog in MNuwe Verse die gedig

Die Doper in die Woestyn vind, waar die gercepene God verwyt omdat hy

sy volk laat vaar het — om Hom dan weer te smeek om hulle ndg verder
te verlact, sodat uit die verlorenmheid en vernietiging 'n nuwe
guiwerte kan groeil.

Hierdie wysgerige ocrtuiging wat soveel van sy poésie ten grond-

b}

slag lé, kom by dié studie gedurig na vore en mag ncolt buite rexening
eslagt word nie. Juls dit maak ook die nagaan van die begrip "duisgter"

in sy werk 'n gedurige nuwe opsnbaring van die digter - en eindelik ook

van enige mens — in sy eindelose skakeringe van 200D en wanhoop,

Jierlikheid en godde heid; die mens as gelowlge aanvaarder en as
verdwaalde, sosker en ontdekker van die waarheid. Van Wyk Louw sé
nooits: "Die chaos is duister", of "Dis mens is duilsler", om dan dié
begrip oral deur te voer nie: wat hy ndéu as duister ervaar, word in

'n volgende gedig - of in dieselfde gedig - netnou weer beleef as lig.
Die gevolg is 'n gedurige bueiende spel tussen dulster en lig, wat
ulteindelik bydra tot 'n veel omvatiender verstddn van Van Wyk Louw
se poésie as wat amoontlik sou pewees het as die duister as onver-

enderlike grootheid sou vasgestaan het.

-

Hoe insiggewend die beeld ook mag wees wat hilerdie benaderiung te
weeg bring, moet herhaal word dat dit vanselfsprekend nie Zlles in ver-
band met die digter se werk insluit nie - ook nie noodwendig alle as-

pekte van die gedigte wat behandel word nie, veral nie waar dit 'n oor-

koepeling sou beteken met reeds bestaande studies oor dié gedigte nie.
—000=-



Hoofstuk I

DIE DIGTER, DIE VROU EN DIE LIEFDE

DIE gedigte waampin. Van Wyk Louw hom besig hou met die vrou en

die liefde, ltom veral voor in sy eerstelingbundel Alleenspraalk, in

mindere mate in die ryper werk Die Halwe Xring (waar die onderwerp

self ook op 'n ontroerender en sulwerder wyse tot vergestalting lcom)

en slegs 'n enkele keer nog in Gestaltes en Diere.

Soos die ander Dertigers, sit Van Wyk Louw aanvanklik die kultus
van die eenvoudige, sangerige liedjie voort wat op nalewe, nie-heftig-
persoonlike wyse allerlei dinge besing: onder andere ock die liefde.
Juis hierdie liefdesgedigte is die beste van sy volksaardige liedjies,
omdat hulle ten spyte van 'zn sentimentele inslag tog al dikwels 'n
verrassende suiwerheid van gevoel laat opklink en selfs iets laat
deurskemer van die latere worstelende digter.

In hierdie ecrste gedigte sien die digter die vrou ook nog volgens
romantiese tradisie as aangebedene, en dan gewoonlik tecn die agler—
grond van die zand of nag; dié tyd wat by nitnemendheid geskik is vir
die uitlewing van jeugdige hartstog, maar ook vir liefdesdrome en
—verlange. Hierin vind hy veral voorgangers onder die Duitse roman-—
ticis 'n Heine wat die nagtegaal hoor sing van die liefde en wat in die
nag die "Stern der ILiebe" na benede sien val. Ook Goethe sien sy

5

geliefde se beeld voor sy geestesoog "in tiefer Nacht'", en weet dat

alle heimwee en liefde wat bedags ver 1is,

“Turch das Labyrinth der Brusy
Wandelt in der Nacht.™" i)

Viesser ig dié liefdesdigter in Afrikaans, en ook by hom is die

minne dikwels verwant aan die nag. Hy nocl sy geliefde na sy tuin:
& J & 1
"Kom in die soel someraande en luister 523
~ “Janneer die nagwind hul drome verklaar =" ~

i% "An den Lond."

ii) "Roza Rosarum."
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As hy die melodie kon word van die lied waarvan die beminde die
woorde is, sou die
n i 1- dall j-)
nag tril van akkoorde'.

BEn ook die verlange na die gestorwe geliefde oorval hom in die nag:

"Hoe dikwels het ek nie gestaar ii)
In sterrenag na gindse kOSseeal

In navolging en onder invloed van hierdie soort gedigte, skep die
woord "duister" aanvanklik nog wveral 'n atmosfeer van aanbidding of verlange
in Van Wyk Louw se liefdesgedigte. Hy maak in hierdie eerste Jjeugverse
veelvoudig gebruik van die woorde nag, aand en donker, en die vrou is
die belangrikste element in die kompleks man-vrou-liefde. Tog is in
dié gedigte dikwels reeds 'n dieper betekenis vir "duister" voelbaar,
al is dit nog nie so bewustelik scos later nies.

Tn Kom vannag in my drome is daar navolging van M. Arnold wat in

die gedig Longing sy geliefde smeek om "in my dreams? na hom te lkon,

en die aanvangsreéls van Christina Rosetti se Icho moes ook invloed
op die digter uitgeoefen hets
“Come to me in the silence of the night."
Ten spyte hiervan, egter; word dié gediggie 'n uitdrukking ven eie
deurleefde gevoel.iiij
Die geliefde word geassosieer met die nag en met sy drome - sy is
self eerder 'n droomgestalte; 'n vae verlange-objek,as 'n vrou van vliees
en bloed.
Die woord vannag 1in die eersie vers suggerecer reecds 'n afwesigheid
van lig, en tog beklemtoon die digter dit weer in die tweede vers:
"as dit donker is en stil."
Tn die tweede strofe verseker die digter sy beminde dat hy haar siel
in die"sterreduister" i sal erken - 'n duister, dus, wat nie volkome
is nie, omdat dit deur sterre verlig word. Die donker word dan deur

twee verdere woorde aangeduils

"Soos elke nag in die duister
sal ek jou o€ ken."

i)Princesse Lointaine!
ii)"Stella Aeterna.m
iii) Vgl. Opperman se aantekeninge in Digters van Dertig, Hl. 182




W4 die dubbel heklemtoonde donikerte (nag, duister),tree die

geliefde se 08 nou op as 'n teenstelling. Soos die sterre in die
cerste strofe die duigter verlig het, doen haar 08 dit hier -~ a8 Weer-
raatsers van die liefde is hulle sigbaar in dietduister."

In die derde strofe a8 die digter dat hulle siele deur die
"EEﬁEEEE%S" aal sweef, 'n woord wat weer diesterreduister! van gtrofe
twee terugroep. Hulle sweef dus déur hierdie duister wat tog wverlig
wopd deur die sberre, maar 86T volkome donkerte

o oor die donker berge,
be oor die donker nege!

Die Yblydskap en 1iefde"™ wvan die wareld word by die donker van
berge en nag ingesluit en deur hulle agtergelaat. Hulle eie suiwer

liefde, dsarenteen, is 'n lig wat nie aardgebonde is niej dit leer hulle

"in roerlose straling
die cwige snooﬂheld ken."

Die skoonheidservaring wat in die nardse alledaagsheid sle

m
)
w

"weemoed/ en halwe herinnering" ken bestaan, wiav

"flikker en vnrgaﬂp
Tassen die donie: - dinge",

szl deur hulle in volheld beleef kan word, omdat die nelderheid wvan
die Liefde dit moontlik maai. DJasrom glit die digter af met 'n
herhaling van die versoek dat sy in dile ”"terrenaw” in haar drome na
hom moet kom, want sddm lan hulle die duister oorwin deur te dwaal
"ho oor die doniker nag.’
Hier is nag sn donkex duidelik nie nét liefdesa vgtergrond nie, maar

hou reeds 'n verwysing in na die simboliese dulster van hierdie

wéreld', waarteenoor die suiwer liefde en skoonheid as lig staan.

Waarmee, . Lief is 'n vergelykingslied wat herinner aan Visser se
Rosa Rosarum. Sn0s Visser, wil Van Wyk Louw sy geliefde met die blomme
vergelyk, er ook hy vind dat sy eintlik méér 1s as die blomme. Verder
ontwikkel die gedig egter heeltemal anders: hier is geen ekstatliese
opnoem van blomme om hé4r, die "roos van my hart", dan te kroon as al
die ander se meerdere nie. Van die begin af skemer die feit reeds deur

dat Ly so 'n vergelyking as onmoontlik beskou, daarom dat hy dit s die
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in die vorm van 'n vraag stel: behd6rt hy haar met die roos of aand~
blom te vergelyk? Hy noem ook net dié twee soorte, die %%53& van zlle
blomme, omdat dit vanselfsprekend is dat, as hy haar nie met hulle
¥an vergelyk nie, 'n vergelyking met 'n mindere blom ¢ nie die
moeite werd is nie.

As vrou straal die geliefde lewe en warmte uit, daarom kan hy
haar nie vereenselwig met die "ploemmensch alleenzijn' van die twes
blomme nie, wat

"gtil en allenig
staan deur die‘Qgg.”

In die dag is sy wel verwant aan die TooOs, wat dan "room-geel" is,
dus vol lig en warmte scos gyself.
Die digter gaan "stil in die nag" uit om blomme te pluk vir haar

soog iemand wat aanddlomme
pluk in die skemarte."

Dis die eerste teken van 'n gevoel van ele onklaarheid by die digter.
Vir hom is dit nie vreemd om in die eensame donker van dle nag uiz te
gaan nie. 9§, egter, hoort daar nie by nie. Vir hddr pluk hy "wit
blomme van drome" - iets ligs en ontasbaars wat wel uit die nag

=
L.

voorkom, maar as droom tog 0or die duister seévier.

Nog 'n vergelykingslied is By alle skone Dinge, wat ook lets

\

moois word - vaenwed die gevoeligheid van dle verse. Weer verskil die

digter van Visser daarin dat hy geen uitbundige vreugde ervaar by die
ontdekking dat die geliefde méér is as die dinge waarmee sy vergelyk
word nie; daar ontstaan by hom eerder 'n gevoel van magtelooshelc.

In die eerste twee strofes word sy met helder, glansende dinge
vergelyk: die lelie, die roos, die "aandster om haar glans", die
seeskuim. In die derde strofe, egter, keer hy terug na ¢ die donker.
Ey vergelyk haar met

"die nag om haar misterie
waar ek vergeelfs in staar,
die aandblom om haar stille
bloeie, noodlotswaar."

Bvna onbewug is in hierdie vergelyking 'n terugkaatsing na die
N g 2 g g

digter self: dis hy wat die nag in gtaar en wat die aandblom ervaar



goos 'n noodlot; haar aandeel is alleen dat sy die misterie deelagtig is.
Dit val saam met 'n ontwikkeling weg van die o tradisionele; die brand-
punt is nog die vrou, maar hyself skuif ocik bale na daaraan.

Ook in die laaste sirofe is hy meer met homself besigs hy vorgelyk
sy weemoed met "bome in die reén', waor laasgencemde onwillekeurig 'n
woord socos "grys" in die sedagtes roep.

Soos in die vorige gedig, is hier ook die nog vae gevoel dat die
vrou meer Geel het aan die lig, terwyl hyself meer verwant is aan die

donker.

REEDS in Alleenspraak, veral in die latere afdelings, kom die groei-

ende besef van die digter se ele onrus en verwarring tot ulting. Hoewel
die vrou in die liefdesgedigte nog in die middelpunt staan, beweeg Ly
nou meer bewustelik weg van die letterlike gebruik van die nag as liefdes-
agtergrond. "Dulster™ word in toenemende mate die woord waarmee hy sy
eie geestestoestand aandui.

In Nagliedjie, nog in die vroegste afdeling (1923 - 28), vind 'n
mens die cerste bewuste teken van verskuiwing weg van die letterlike
nag na 'n simboliese donker waarmee hy homself asandui. Invleed van
Heine is duidelik speurbaar?i) veral in die tweesde strofe:

"Du bist wie eine Blume,
o~ I ] 4 A i PO S e | ':'1)
S0 held und still und rein®,

teenoor: "Jy is socos 'n ster vir uy,
ver en stil en rein.!

Yog word dit eie belewing. Die blom van Heine se gediggie word 'n ster,
wat dan by dle gees van sy eie gedig inpas en sy weemoed in die nag
wecrspieel. By Meine word haar blomse reinheid genoem sonder enige
verwysing na homself; die nederige minnaar wat heeltemal op die agter-
grond hulwer: Van Wyk Louw is egter ewe bewus van homself as van die
geliefde.

Dadelik is daar 'n teenstelling:

"Vannag in hierdie helder stilte™.

1 Scos Opperman ook azndui in Digters van Dertig, bl. 181.

i)
ii) Die ﬂPdléﬂle dra dieselfde t;tel as die gdnvangreélg nl. Du bist

wie eine Blume.




Dit is nie meer 'n blote nagtelike agtergrond nie, mazr is verweef
met die digter se eie sieletoestand: deur die volgende vers,

"dink ek net - aan Jou¥,
word die nag onwillekeurig verbind aan ek, die helder stilte aan
Jjou. Die hele strofe sit vol van die digtef se esle weemosd: dis vir
hom belangriker ag die gelicfde self.

Bers in dis tweede sitrofe beslkryf hy haar - Heine dcen dit in sy
~ediggie se eerste strofe - macr deur die sard van die beskrywing
dring hy weer eens self op die vecorgrond. Dis nie 'a blote, objek-
tiewe konstatering socos "Du bist eine Blume™ nie; sy is

"soos 'n ster vir my."
¥ou vind hy ‘ﬁ direkte teenstelling ftussen sy eils gevool van duister-

heid en die vrou se helderte: sy siel 1s

"..sdie donker water
waar jou beeld iﬁ‘§hlﬁu”

Nog in die gees van die eerste afdeling is die naiewe liefdes—

liedjie Wat kan eir vir jéu gee? TWeer is die vrou vir die digter

verpersoonliking van klaorheid en suiwerhedld. Bn weer staan sy wel
¢ & 5

in die brandpunt, m2ar is hyself nie heskele op die agtergrond socos
die romantiese troubadeer nie: hy nhet dit byna meer oor sy eie gevoelens
as oor haar.
In magteloosheld vra hy wat hy die geliefde kan aanbied:
ek wat =0 arm is?®
is

Al wat hy kidn gec,

"van my weodom

en van my dulsternis."
Voor die gawe van hxar "helder oe" stasun hy "somber™, en in die
lagste etrofe word die eerste met enkele wysigings herhaal, sodat die

slotindruk nie die vrou s¢ helderheid of die liefde se vreugde is nis,
mzar juls die digter se ervaring van dulsterheid. Met die woord

"quisterfis" Loop die gedig ook ten einde.

UOU  vind daar 'n verskuiwing van die konsentrasie plaas wa
Van Wyk Louw nader zan die Uwintigers se liefieskonsepsie bring: die

liefde self boel hom en neem diec belangrikste plek in, en nou is dit
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die liefde se glang wat dien az teenpocl vir sy sie donkerte.

Hagrit is 'n eenvoudige lisfdesliedjie waar die nag wel heelte-
mal letterlik oogeneenm kan word. Yog hulwer hier iets van die
gimboliese: dis donker as bedreiging of algemene aardse wesdom wat
hom ook in die siel van die digter laat geld.

In die esrste strofe sit die vaart en opwinding van 'n minnsar

op sy perd wat '"die gterre oor wy kop™ het en deur die liefde self

aanzedryf word. Iy wend hom in dis volgende strofe 4ot die aarde

met sy oorweldigende donker wat in elke vers opklink en juls daar-
deur 'n simboliese waarde ury:

"Donksr die slote; F
8 auurees skull

gwart in die riete,

ww‘ in die knila"

Tou xom die tesnsielling in die laaste sirofe: daar slkiet "vonke oor
die klippe', en gevaor van siruixeling bestzan ten spybte van die
want dis "lisfde se land." Waarby dan die natuur-~

kom dat die glans van die liefde seévier oor die

donlzer - hetsy van die letiterlike nag, hotsy van die aurdse kwellinge
en droefenis.

Ong liefcde is 'nm unr ge ydelheld ruk ook die liefde in die

o

niddelpunt en probecr dit vergelykenderwys beskryf: hier sonder dat
die digter homself as donlzer +tsenpoocl noem. Opvallend by alles
g R, Y

waarmee hy die liefde vergelyls, is juis die groot aantal ligte dinge:

dis ;

"viugtig soos die wit koms van die dag..." ,

%1t dra iets van blare, see en "wit bloeilsels", dis "fyn en sgkoon
o SEd

en losg™, "liw soos.druppel.” Jan ineens is dasr tog 'a antitese,
maar met homself: die liefde iz terselfdertyd ook

"diep soos donker waters.!
Hier sicemer die betelenis van "donizer" deur as iets wat nie vernmy
moet word nie, maar wat julis eng verbonde aazn alle lewe en alle
manswees is. Uis hierdic elensikap van donkerve wat die liefde

toeganklik maak vir die mensheid.

Dadelik keer die digter dan terug na die eerste beelde as hy
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besluit dat die liefde as universele menslike emosie "in ander lig"
onvernietigbear voortranis, selfs al kom dit in afsonderlike persone tot

sterve.

In die ontroerend-mool sonnet Jy was 'n Kind in Die Halwe Xring,

word die verskuiwlng na die brandpunt nou voltrek. Dis digter self,
wat altyd nd aan die middelpunt gehuiwer het wat esrs deur die vrou an
toe deur die liefde ingeneem is, word nou die belangrikste element in
die samestelling man-vrou-liefde.

Deur die soeke na die wazrield in verskeie filosmofiese gtelsels
en die 7ud6‘8611 in al gy verwllikeldheid, het die digter intussen tot
'n veel hewiger besel von die dulsterheid in alles, maar veral in homself,
geltom. Deaglilks ervaar hy onrus en verwarring, en weet terzelfdertyd
dat dit so mdet wsss so lant daar groei en wording is. liaar weer is
die vrou by hierdie duister uitgeskakel. Haar wese straal rus en
helderte uit. Dit is waarom hy haar liefhets nie om haarself nie,
maar om walt sy vir hom betekenl

In die eerste versrecls beslryf hy die vrou, en hoewel die woord
lig nérens gebruik word nie, is die hele uitbeelding innig-glansend:
daar is in haar 'n "helder wete van bloed en maagdelikheid", haar

liefde 1s "sulwer—afgemete", haar hele hestaan is gedoop in Dblyheid:

Q

"jy het die weg wvan alle vreug gevind
en waar Jjy is, moet altyd vreugde wees."

Fagr betekenis vir hom word vervolgens omskryf, en hy is diep bewus
van sy ele donkerte wat alleen stil word in hddr heldere vrouliklheid:

"Daarom is jy (in
soos in die zard waters staan,
in al my dinik, in “dowve woede
teen mens-wees en die Lot9 in al my waan

van mooier dinge, en menslike verdriet:
'n laaste kuil van stilte tussen riet.h

sere verncede)

lie vorm van die sonnet i1s Shakespeariaans, mear die slotgedag rte, die

o

noriuiging waarop die hele beskrywing uitloop, kom eers in die heel

laaste versy, '‘n afwyking dus van die gewone waar albei ver van die

slotkoeplet gebruik word om 'n finale samevatting te gee.
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Die klein gediggie Omdat Jjy self Depaal eweneens die waarde van

i)

die vrou vir die man. Dig deur hddr suiwerte en helderheid dat
hy van sy eie dulsternis gered word:

"Omdat jy self blink is soos staal,
deursigtig is soos suiwer glas..."

Juis omdat sy "aardevas" is en nie die dulster worsteling ken waarmee
die
hy te make het nie, omdat haar gang is "soos.wind en die watarringe"
{weer ligte dinge), kan sy hom ook tot rus en helderte brings
"daearom bulg Jjy my dulster wil
tot alle sterk en helder dinge."
DIE VERSKIL in betekenis van die liefde vir mah en vrou onder-—

skeidelik, word ook deur Van Wyk Louw ondersoeck; eerstens in Gesprek

van die Dooie Siele, een van die rypste gedigte in Alleenspraak. In

'n na-aardse begtaan praat die siele met mekaar, en elkeen eindig

sy vraag of antwoord met byna dieselfde woorde as waarmee hy begin
het, waardeur aan die uitspraak 'n afgerondheid en finaliteit verleen
word..

Wié man en wié vrou is, laat hy nérens blyk nie. Kritici neem
verskillende standpunte in%i) self wou die digter agterna geen
uitspraak gee nie. Miskien is dit ook nie die helangrikste nie. Wat
die digter wél wil beklemtoon, is die hestaande verskilil wat op aarde
reeds speurbaar was, maar nou in 'n npa-aardse bestaan volkome en
tragies word. Tussen die twee siele — 82 A en B ~ is alle kontak
nou onmoontlilk.

Lig en dulster, maar veral eerzgenoemde, neem in dié gedig weer
'n geheel nuwe betekenis aan. A, wat die gesprek begin en kontak
soek met die geliefde, sien hierdie bestaan as 'n uiterste esensgaam-
heid en noem dit 'n "blanke stilte" en later 'n "sterre-eensaamheid."
Dis 'n "dasein" in 'n lig sonder warmte of vreugde, wat verskrikkend
inwerk op die siel wat nog die aardse duister (hier gesien as teen-

oorgestelde van eenszamheid en starre rus) onthou en dit verkies.

i) Ock in Die Halwe Kring.
ii) Vgl. Oppermans Digters van Dertig, bl. 190-1




Ev/sy wil met geweld die "vlamme-—grens® oorskry om by die gelisfde te

kom. Dan wisgel die beeld egter en word dieselfde censaamheid as

donkerte gesien:

"deur alle duister sal ek tas.®

Dié duister, vroegr ook z reer desur "drosfenis'", stzan nou weer
e ¢ 9 >

teencor die anrdse as lig: die teken dat lets wvan dis certydse liefds

1_.1

nog hier voortbestaan, sou vir A dien as "smettelcose gedagtenis.™

<« -_:

-

- . o i
A se hele denkwyse klem nog vas aan die aardse. Iy/sy neig

o

3

terug, verlang sekerheid dat "al ons liefde nie verwazi." Die beelde

en vergelykings is deurtrek van sardsheid: hulle giesle sweef "soos

b die liefde wvan

o

vyl wolkies voor die masan', hy/sy wil nie a~nvaar
vroedr "“soos sgtoffies wat die winde waali' versirool word nie; caar is
'n "afgrond wat ons skei." Dindelik is A ook bereid om fot die daad
oor te gaan, die geliefds e gaan soek, vas te hou en in te drink
"soos 'n drank in my."

B iz ook bewus van lig, selfs meer as A, mzar vir hom/hsar is dit

van eenselirigheid en bo-aardsheld vaarin die vorige bestaan

word van B. Dis 'n Mongebroie

genoem "waler: glansg', waarin by/sy selfgenoegsaam
: A
bestaan. Dit herinner aan God wat in Luoifer*) netso eenselwig in

sy eie "sonnevrede" leef, onbersikbaar vir die soekende engel wat dan

weggredwing word die "skeemring! en "dulsternicge™ in. B is panteis-

el

S ad .

eel van God, soos ook von alle elemente (waar el deur alle

<
5.1

bies

dinge Straal"), en daarom deel hy/sy ock Sy senselwigheid. Die

E_su

sordse ie so finaal agtergelaat dot ook dle bzelde wat gebrulk word
nie-zards is.
A ge vurige smekinge 1s vir . B onverstaanbazr, dis 'n "vreemde

viam! wat vir hom/haar op dic "grote Godswep! geen betekenis inhou nie.

As B eindelik ook self praat van 'n "blanie stil bestaan", socos A in

die serste strofe, het die woorde tog 'n ander inhoud: dis 'n aan-

vaarde toestand, geen eensaamheld wau ogedeinz word nie.

Die wete van die verskil in hulile liefde word vir A, rﬂt onthou

i) In Die Halwe Kring. Hierdie gedig word in 'n latere hoofstuk
volledig hespreek.




en die aardse herinnering weer werklikheid wil maak, tot tragiek -~ B
iz van hierdie liefde nie eens meer bewus nie, 86 volkome is die inleef

in die huidige bestaansvorm.

=N
S @ & . e ’ i
Ook in Abélard ! word die verskil tussen die liefde van man en

s

vrou belig. Socos die Ou-Testamentiese profeet

el |

i
‘wieet die monnik Abélard
dat hy uitgedryf word uit dle kleimmensliks bestaan van rus en zard-

se liefde, wat hy hier sien as koel "skaduwees", na 'n "groot lig",

'n "wit branding", wat hom en Heloise uitmekaarjaag en dwing tot die

uitvoering van 'n eensamer en groctser taak. Daar le net worsteling
en onrus voor, maar die smert sélf sal "in glang bo elke hand" stazn.
Die lig is hier verwant scan die goddelike roeping - maar terselfder—
tyd i1s dit ook dounker in dié sin dat dit geen vreugde inhou nie, maar
slegs in droefheid aangepak kan word. Daarom is sy hart "droef en
rusteloos van pyn"s iungestel op die "vreemde jare" wat vcorld, ervaar
hy die liefde as finnal verby; iets waasruit hy dus geen verdere

17
s

iy kan

f“.

vreugde kan put nie. ie herinnering anie vashou nie, maar leef
net in die oomblik en hou net die toekoms voor oe. (Scos B in Die

Gesprek van die Dooie Siele...!)

Die vrou, egter, sien juis die liefde as 'n lig wat alle afstand
en eensaamneld deurstraal. Sy het die vermoé om te onthou en word

deur die liefdesherinnering 86 vervul dat sy skaars bewus is van die

. 5

BWanT wat voorlé:

"in jou oé het gebly die g}ans

en ryp vervulling van wyd—ope en klare
herfste.sose

Y I Ty Y T

Jou vreugde het blink en rimpelloos diep
ocor alle wete en vrees gegroei."

MAAR die liefde is nie altyd vir Van Wyk Louw 'n romantiese
verbinding of 'n helder emosie met iets ewigs en universeels daarin

wat aan die lewe min gee nie. Hy is een van die eerstes wat dit in
die Afrikacnse digkuns waag om die liefde ook te sien as blote
11d)

sinlike drif. Reeds in Alleenspraak sien hy die sondige vrou in

) In Die Halwe Kring. Saam met Jy was 'n kind word dit as die digter
se ontroerendste liefdesgedigte beskou.

ii) Die Profeet in Die Talwe Kring.

ii) Vgl. ook Opperman se aantekeninge in Digters van JBertig, bl. 183.




Danr 1s 'm geur van blomme as sinnegbeeld van veritrapte reinbeid: op

die grond 1é wit bloodsels vol bloeddruppels; hoar klere is wit, maar

terselfdertyd "soos gkadu's® : hasrlskrozl wit voet" verirap die

bloeisels en hear slagofifers sonder om daarvan bewus te Weds.

In dieselfde bundel beskxyl Ix het jou lief die fisiese drang

van die man na die vrou - 'n drang wat hom uitreik na die "blanke lede."
Die drif is tydelils en liggeamliik; die digfer vrees dat wat hulle nou

es "helder liefde' beskou, szam met die liggaam "gerimpel, geel en
&EXE” sal word; gedoem tot verganklilkheild.

Hierdie siening van die sardgebonde liefdesdrang kom meesterlik

tot uiting in Ballade van die Nagtelike Ure, die enigste liefdesgedig

in Gestaltes en Diere.

Soos in van sy ander liefdesgedigte, is die digter hier die
worstelaar, die mens wat as gevolg van eie vertwyfeling en verwarring
in die duizter verkeer. Iy is ook deuvrentyd self in die brandpunt.

Sy eie gevoelens word belig en is van belang: die vrou is 'a byna

toevallige element wie se woarde alleen dédrin bestaan dst sy vir hom

H

us en helderneid moet bring. Iy scek die rus egter hier nie in 'n
innige liefdesverhouding cie, mear in 'n tydelite ocorgawe aan die
ginnelus.

Dadelik maalk Ly die slotindruk wat dié liefde gelaat het, bekend:
die duur d=arvan was in ure te bereken en al wat doarvan oorbly, is
'n gevoel van ontgogeling: hy is "half-augter en verleeu“i) Die
"donker dors™ na drank mazl: hom in hierdie ure terwyl die kroeg toe
is; bevus van 'a "blink waterkraan.' Waar hy presies is, weel hy
nies hy bevind hom op stoepireeijies "erens."

Wou herinner nhy hom die verloop van die hartstog gedurende die
voorafgaande nagielike ures dit het begin in die danssaal as 'n

fisiese drang na die vrou - wat sy dieper oorsprong egter juis hed in

)=

die helderte wat hy glo in hasr is en waarmee hy sy eile vertwyfeliang

wil uitwis. Daar is 'n uitdegende sorgeloosheid in haar "skewe

is 'n aansluiting by die wrange lewensgevoel wat die liriese,
of Franse, ballacde lzenmerk.
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paplor-kalot" waarmee sy opsetlik ver weg van hom dans.

Sy word vir hom 'n "ligte brug" wat hy méet oorgaan, ten spyte
van die gevaar daaraan verbonde, omdat hy glo dat dit hom van sy
eie "klein verwildering'" sal red. Dan kom die ontnugtering egters
wet hom aangelok het, blyk 'n "bose strik" te wees ; - en in plaas
van 'n ligte brug is haear liggaam "soos swart stil water", wat dus
teruggryp op sy eie donkerte en dit verhewig in plaas van wegheem.

Yreffend is die beeld waarmee hy terugkeer na sy huidige
toegtand: .

"En nou het die inore my
oor die rand van sy glas genmors."
Die "mOre" roep assosiasies van lig op: maar hy is uitgestort, terug
die donker in.

Die "blink waterkraan" van die tweede strofe word "'a kraan
wat blink"s oénskynlik dieselfde, maar in die omskrywing 1é nou
'n veel groter verlange om sy dors te stil; 'n geestelike dors wat
uitreik na die sulwerte van dinge "wat blink." Hou is dit ook nie
mecr die '"ure van die donker dors™ - letterlik soveel ure tussen
12 Zrm. en 10 vm. nie - maar'die uur van die donker dors¥iweer 'n
vergeesteliking, 'n belewing van 'n onstilbare geestesverlange,i)

Teenoor die donker in homself staan hier weer die lig van die
liefde - maar nou slegs 'n skynbare lig wat eweneens deur die

donker verswelg word as hy daarna gryp.

Opsommenderwys sou 'n mens kan sé dat die digter, nadat hy
weggelkom het van die tradisionele siening van die donker-as-liefdes—
agtergrond, die duister ervaar as element in homself. As teenpool
of skynbare teenpool dien die lig van die vrou as rus en sekerheid,
of die liefde self as stralende mag. Soms skemer ook die konsepsie
deur van die aardse bestaan as duister, d.w.s. troebel en onseker,
wat deur die liefde kan verlig word, Of van die aardssc as 'n
duister wat rus en kleinlikheid voorstel tecncor die lig van 'n

hoér, inspannender geestelike lewe.

i} In hierdie herhaling van die woorde "blink" en "donker", soog ook
in die "sprunghafte" voortstuwing van die gedig, sit verdere
balladeske elemente. Dis van die min gediste in die bundel
wat wel in 'n mate die betiteling "Ballade" regverdig.
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DIE ROAPINGBEWUSTE KUNSTENAAR

OM KUNSTSHAAR te wees, dit glo Van Wyk Louw, is ook om enkeling
te wees. Altyd moet by wat die multuur voortdra, wat kuns skep en

aan sy ele dlepste zevoelens en gedagtes vorm gee, hom onderskei wvan

G

A g

die massa,; individualis wees. Uit is juls vir hom die betelenis van
die woord "individualizme": nie 'n apart-staan in dié sin dat hy en sy
mede-Deriigers geen belangstelling voel vir m.atskaplike en nasionale
sage nie, nie omdat sy verse geen betreliting het op enigiets behalw
homself nie {teen dié opvatiing ven die individualisme verweer hy hom
heftig), mear wel ditsM..as die individualisme die dieper betelenis
van iavens persoonlik lewe, van innerlilke vryheid teenoor die massa,
sy waardes en sy lelers het, cun iz dit een van die onvervreemdbare
verowerings van die mcusegeusa.o‘i) Dit ig die intsns-persoonlilk-
lewende tunstenaar wat vir hom die idsaal stel van "die weerbaarheid
teen . magsawasrdes.... die erkenning ven die eensame task om die
geestelike skatte hooy te hou en veiliz cdeur die massa te draoii>

Hie dat Ly hom volkome afskei van die massa wat eenvoudig en
strydloos lzefl en lmlle bhesig hou met die klein onbenullighede en die
laer drifte van die bestaan nie.” ii) As méns bly hy zaazn die mensheid
vervonde en is dit juls sy +tack om vit hierdie mensheid die vae
begrippe en iddees te haal en daar vorm aan te ree. is méns stel Ly
hom cop vir Malle winde van die ©  gzees'" en word sy kuns, wat diep-
pergoonlik ontsioan, cok ewig-menslilt. Wat hy in die woord vergestalt,
is uiteindelik nie nst sF besit nig, maar gaan terug no die massa en
beinvloed 4it weer.

Dot hy as kunstenaar 'n roeping vitieel, glo Van %yl Louw ook

van Wy% Louws "Individualisme en Kentering {uuqale Verset)
van Wyl Louw: "Die Aristokratisse deual. \ Lojale Vers eﬁ)
massamens leve "natuuriik!, die hunstenadar "tcen—ammuarllk”?
vgle vir Lisrdie begrip, wiarmee e my in die hoofstuk en
cox luter vereenselwig, die .A.cverbandeling ven T.T. Clootes
saF. van Tviz Louw se siening van die gesstelille lewe asg

Teen—notuurlil en sy wrofeetskap ducrvan.
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onvirikbaar. As profeset moet by die dinge owm hom interyreteer on waar-
deer, sy volk waarsiu en lel. Bn om dit te kan doen, is dit nodig om
worstelend te leef, méér ie wees as massamens. Hy moet die eensaam~
heid kies, al word hy daarom verwyt, juls om 26 ook die massa beter

te kan dien.

Van Wyk Loww gee dikwels relkengitap van sy roepingbewustheid as
kunstenaar, en ook hier duik tsenstellings tussen donker en lig
gedurig op in 'n veelheld van betekenisse. Soms gien die digter
homgelf, die enkeling, as lig; soms 1s die mosma 1i) fteencor die
duister van die strydende individu; dilwels word die lawms, die vorm,
of die woord, as lig wervaar wat deur die digter gesoek, gedien en
verhecriik word.

Reeds in die vroegste afdeling van Alleensyraal het die digter
dit oor die aard en taak van die kunsdenaar in die gedig Ong is die

geeste wat dwa@xnl) Hier al is hy bewus van die diepe rusteloosheid

vat die runstenaar beetpak en nom wegdwing uit die rustige bestaan van
die massa, om e gaan verken en die ewige waarhede, die "lied.... van
verre',te soel.

Joewel A.W.E. O'Shaughnessy se ode "We are the Mumicmakers!

Van Wyk Louw se zedig geinspireer het, is daar tog ook verskilie

wat laocsgencemde se gedig meer maak as blote navolging. By hom is
daar 'n veel hewiger besef van die taak van die kunsztensar, al. om
nie alleen te dwazl en te scek nie, maar sy srvaringe cok weer terug

te kaats na dle massa. O'Shauvghnessy weet

"..we are the movers and shalkers
of the world for ever, it seems.”

Die invloed op die wereld is opheffend en word ook as sodanig deur
sowel masss as jtunstenaar self ervaar. Van Wyk Louw is ester diep
onder dis indruk van die eensaambeid van die kunstenaar. Nie hy
keer nom reg van die massa nie, maar die gewone mense

wat nie bemin
of gehaat het",

wend hulle van hdm af, juis omdat hulle weets

- i s 208,

i) Vgl. by die bespreking &) Dekker: Afrikaanse Literatuurwe'kiedOHis,o
b) C.Fe v.d. Walt: "8.P. van Wyk Louw se uit-—

sprake oor sy eie kuns en oor die kunstenaarsiap.! (m.n.mV@rnandellnaI

dﬁ
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. N "
"oecenesen wat die droom in ons oe
celees het
sal rus of oolt wéér wees
3008 hy gewesg het.!
In dit vrees hulle, want hulle wil nie uit hulle rustige Xleinheid
geruk word nile.

O'Shaughnessy sien die kunstenaar ag lemand wat begenadig is om
mooier dinge te gien en vergesigte deslagtig te word wot vir dis
gevione monsg onsigbaar is. Ty leef in 'n hoeé sfeer, waar hy los is van
dlie aazrdse sorge; "sorrowless', hy is wvol van die "glorious futures
e see." Daarteencor is die lunstensar vir Van Wyk Louw veel wser 'n
seroepene met 'n verantwoordelikheld itesencor die onwillige massa. Ook
hy ervaar die wmooler dinge, maar hy 1s terselfdertyd aan die onstil-
bare rusieloosheld oorgelswer.

Albel digters besef die invlced-bo-die~tyd wat die kuns het.

g

w!Shaughnessy svel dit as 'n goddelike stulrag:

B4 hreath of our inspiration
iz the life of each generation.!

waar Van Wyik Louw 'n veel "azrdser" beeld gebruik: die invloed

vloel deur die tyd scos bloed
deur die are."

Die invioed is noodwendig, onontkombaar - dit wig deel voan die messza
&8s onbewuste besit en word weer aan hulle terugregee nadad die

digter daar vorm aan verleen het.

'n Tontras tussen lig en doniker word nog nie bzie bewus

w0}

gemeak nie, maar is tog voelbeoar. IJie kunstenaariis altyd soekend
en bewegend, "soos blere wat waal op die wind'; hulle dwaal by die

ligte dinge ronds

"blomme en wollle en sterre.’
Juls omdat hulle soekend en wordend iz, bly hulle jonk teencor die
stagnanie "grys ou wéreld."

~

Teenoor hierdie gecig, wut nog handel ocor die taak van hunste-

nagrs in die algemeen, is My venster# iz 's blanke vlalk in die rypsie

afdeling van Allsensprask 'n persoconlike besinning. Weer is die

digter die eniteling wat soelk, mzer veral wag, om deur die hslierie




van die luns deurstraal te word, sodat al sy worsteling en onsekerheid

hetelzenis kan kry.

aduves en skemering' ven sy rustelose siel is die wven~-

In die "g

'n "blanke vlak". Ry waak in "(=y)

ster wat hy ooplast na die kuns
nazte", in die wete dat daar 'n "magiese deursuiwering" sal kom. Hewig
begeer hy

"dat hierdie siel deursigtig word

in vreemde voorgevoelde lig
tot kring bo ring opglans en straal...."

N

Dan, as hy hom vereenselwig het met dle helderte van die kuns,

n
w0
=

alles in dié

"gtille gkemering

hul vorming en gestal
Juis die eensaamneid, wat hy op hom nost neem as hy kunszenasr wil wees,

worc nou vir hom 'n "kogbare gewin', want die kuns waarin hy sy

"Gulster wense en.... smars’ vasle, gee dit betelenis, "die uiterste

deurstraalde sin."

Ook in Tk het die Aarde nie gesien Thegeer die digler hewlg om

deurstraal te word van bo-menslike lig; wat aan die dulstere sarde sy

1

sin %an gee. Nou, egter, wag hy nie op die koms wvan begrip en helder-

heid nie, mear keer vol cormced die rug op die azarde om d4it selfl te

gaan soek. Soos later in Die Swart luiperd wil hy

"gien wat geen mens mag sien
en wat geen mens begryp, verstaan.’

7anneer die "blanke sitraling" dan in een ontzettende oomblik werklik

belewe word, is hy vervul van sirik en vrees - want hy is ndg mens wat
nie soveel lig ran verduur nies:

L dit

*ﬂ my orelr altoos
roos

.

net, kan hy noolit weer gewoonmenslil

Omdat hy die onsseglike durf beleel

]

wees nie. Terselfdertyd het die ervaring van die volls glang hom
o (=]

nedsrizs gemaak in die bhegef dat ook h 21 is hy Tunsgtenasr, so aard-
[T Hl ( Ly

zgehonde en beparlt is:

"en al my wocrde is sitameling,
zebroie en naak.!

In die deurvoelde gediggle Grense is die digter hom sierk bewus



van die "skemer! van die aardse; ook datb hy dearaan deel het en
self wvervul is van "donker wense." “eer begeer hy om die aardse te
ontvlug, mear nou wil hy dit "in alle eosnvoud" doen, sonder ocormoed.
Die kuns is vir hom soos 'n geliefde, 'n ideaal: iets om na te reik

"soos teen die gkemering die bome

Pt

opreik na die bloue mazn."
Deur die digterskap sal hy aan sy wense en gedagtes gestalte kan
gee — maar hy is diep bewus van sy ele ontosreikendheid as digter;
van die magteloosheid van sy woorde wat nog nie die dinge helder
kan vergestalt nie. Die begrip bly

"om die grense

flikker van my dulgter woorde."

Met veel meer roepingsbewustheid tree van Wyk Louw in Jie
Halwe Kring op. Hy is meer as voorheen ingestel op suiwerheid en
dinamielr in sy verse. Wat Ly met ontroering as filoscfie deur-
worstel, wil hy sé weergee dat dit tegelyk openbaring van sy indl-
vidualisme en sy =zlgemeen-menslikheid is.

Reeds in die eersie gediggie, Opdrag, hou hy hor besig met
gy ele digterskap en aanvaar hy dit as bewuste rceping. Dit nsem
weer soos (rense die vorm aan van 'n liefdesgedige. Van die jeug=-
liefde -~ die jeugdige, "maklike" vers - neem hy afskeid in die wete
dat sy woorde vooriaan "vol swaar vermoede" sal wees. Aan die
worsteling van die mens moet hy vorm en sin gee deur "min, maar
suiwer woorde.! Hierdie taak kan alleen vclvoer word as hy op
"ho8r, kouer paaie gaané" hy aanvaar dus dat hy in eensaamheid

apart van die masse sal moet staan as hy hulle tot aut wil wees.

Dadelik, egter, is daar weer twyfel aan sy digtersiaps sal dié
nuwe volheid en rypheid wat hy in sy verse wil 18, ooit tot hom kom?
In Voordag sien hy die uns as 'nn goddelike lig, 'n inspirasie

waarheen hy, nog verstrik in die aardse duister, reik. Dit moet as

"gilwre vreugde" uit die "silwer dag”l) na hom kom wat daarop wag soos

i) Die adjeitief hier herinner aan die deurstraalde vers van 'n
Boutens.
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"'n gkadu en 'n roering
in ligter skaduwes."

Om hom is dus donkerte, 'n "skaduwee", wat egter nog'ligter" is in
vergelyking met die oorweldigedde duister in hom.

Enersyds deins hy terug vir die groter eersaamheid en verantwoor-
delikheid wat die vernuwing op hom sal le, andersyds begeer hy dit
"maatloos!" en vrees "iedere dorre dag" wat hy moet tegemoetgaan sonder

die lig van hierdie suiwerder kunstenaarskap.

Die vrees vir verdorring ondervind hy as kunstenaar ook in

Die Verslaene. Somber stel hy die vraag of die "fyn en silwer woorde"

wat hy inryg terwyl hy op vernuwing wag, die afloop van sy digterskap
aandui of teken is van "duistere groei."  Dis interessant dat hy die
lig van die kuns gradeer: sy woorde is op die oomblik wel uitdrukking

van die 1ig (silwer), maar terselfdertyd sit die duister van 'n wérding

moontlik daaragter, wat kan lei na 'n suiwerder lig.

In Nagwaak ervaar die digter as enkeling weer 'n oorweldigende
eensaamheid. XNou is dit geen beloning of aanvaarde toestand nie, maar
'n pynlike besef van afgesonderdheid, 'n "kelk van stilte" wat on-
breekbaar is. Al wat hy hoor, is

"My eie hart en sy duister spraak.”
Dié eensaamheid projekteer hy nou op alle mense enh dinge; hy sien die

ganse skepping as

"ewig
binne grense gebind en geskei."

Die reén buite word sighaar gemaak deur die "lamplig" , maar die lig
is nie deartoe in staat om die donkerte werklik te verbreek nies
"die nag is silwer buite.™
Die lamplig self word weer vertroebel deur die reén, soos die skoon-
heid wat in die dinge opgesluit 18, verdonker word deur die somber feit

van elkeen se alleenheid, se apart~staan, dearom praat hy wvan

"al die blink, blinde dinge."
Die digter gebruik meermale die woord "blind" in samehang met die

duister; daarteenocor verwys "blink" terug na "silwer."
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Die gevoel van "smartlike geskeidenheid" waarvan die kunstenaar
ag intens—persconlik-lewende mens so akuut bewus is, kom later weer
in Fuwe Verse ‘ot uitdrukiking as hy weet:

"en dls is enkeld, dls wverlang
na heelal en na samebhang.” i)

i
So ook, as hy in Inferno i) dit het oor dit wetenskaplike teorie dat
die heelal uiteindelik tot statiese rus sal kom, meen hy dat die
sterre sal vliug

"uit hierdie soet geselligheid
van melkweg en van ligte lig",

totdat elk eindelik bhestazan in

"'sy ele grou gebied
met dowwe gloed en eensaam haat."

Hier is saamwees en "geselligheid" 'n helderheid (Melkweg, ligte lig)

wat konitrasteer met die somberie (grou, dowwe) van eensaamheid.

Besonder duidelik kom sy bewustheid van profeetskap en die

#rwerking van diec kuns op die massa tot uiting in Sluit toe jou Hart.

Hy staan apart van die massa se "deug en wysheid": in sy oé is
die"suiwer wete" wat 'n hodr geestelike lewe meebring en sy "bleek"
mond is "verwring soos lig deur natte ruite." "Eleek" het hier wel
betrekiing op die lig, maar s6 dat dit saam met die beeld van lig
wet deur nat ruite verwring is, die indruk skep van stryd. Maklik
wag dit nie om die massawaardes prys te gee nie, want niemand waardeer
dit nie. In die tweede strofe kom die troostende sekerheid egter:

“"dat jou wit woorde soos veroweraars gaan."
Die massa, ﬂggigﬁgi en verward", wil die 1lig van die kuns nie hé nie,
maar kan die werking tog nie vermy nie, omdat dit onstuitbaar

"deur alle jare soos windstote slaat.m

Dieselfde konsepsie van verbondenheld aan en verantwoordelikheid

teencor die duistere massamens 18 in Ous moet die bitter taak, waar

die heeld van dle strydende soldaat ulitgroei tot simbool van die

eensaamworstslende kunstenaar. Hier is die sekerheid van invloed

i} In 'n onbetitelde gediggie ven vier koeplette op bl. 8
ii) Huwe Verse, bl. 37
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op die massa. nie so sterk nie: dikwels is dit wat die kunstenaanm:

gee, '"soos glans is vir 'n blinde". Tog mdet die taak uitgevoer

word: tussen die skreeuende skares wat hulle vasgklamp aan hol

leuses en stereotiepe begrippe, kom die digter met slegs enkele woorde

"wat onverbiddelik is, deursigtig, klaar."

Hy voer die taak uit in die bewustheid van die onlosmaaklike ver-
bondenheid aan die mensheids

"dat ons, afgeskei,
nog diep verwant is aan hul blinde pyn."

Hier het "blind" betrekking op die duister van onbegrip.
In die slotwoorde:

"dat ons die Edele
en Koshare veilig deur die skare dra¥,

klink dieselfde gedagte wat in Raka uitgespreek words Xoki, die
geestelik~lewende mens, gaan eensaam onder sy stamgenote wat net
biologies bestaan en wil die kultuur, die"kosbare dinge", vir hulle
bewaar - en ook hy, soos die digter, word nie begryp of geéer nie.
Maar al beteken dit selfvernietiging, durf hy sy poging om die
donker massa +s red nie laat vaar nies sy taak is meer as blote
tddl; dis 'n roeping wat hy nie mag versaak nie.

Maar oor Raka later meer.

In Gestaltes en Diere hou die dighter hom slegs 'n enkele maal

besig met die roeping van die kunsienaar en sy alleenstaan tussen
ander mense. Ook al kom dié "ek" dikwels voor, is dit gewoonlik nie
hyself nie; “newige geestelike belswenisse word losgemaak van die

digter =se eie persoon”i) en op onpersoonlike gestaltes geprojekteer.

In Vooraf Gespeel is die digter nog self aan die woord. Die

volle sekerheid oor die waarde van sy kunstenasrskap het nou oor hom

gekom, en hy verheerlik die woord waardeur dit vir hom as digter

moontlik geword het om gestalte te gee aan die dinge in en om hom.
Die gedig begin met 'n mooi natuursiening vol kontras tussen lig

en donkers

i) G. Dekkers Afrikeanse Literatuurgeskiedenis, bl. 210
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"Die see igz= glans en roering in die nag,

gh horison aan horison gerank

tot donker struikgewas, waar blou en enkeld

Vega teen die Foorde gloei, en groot

die Skutter met sy wit boog weswaarts skry."
Hierdie kontraste is eghber spanningloos, want dit bestaan onwetend.!

Hierteenoor staan die bewuste digter. hy kan met sy gees "die

onbewustes" behesrs,

"die grys en deurgeskynde korrels pluk.”

HJy kan die vlugtige, kontrasterende skoonheid wvan die
"swart glans van die see, die blou-wit ster®
in die woord wvasvang en verewig.
Die Woord is enersyds bo-mensliks dis 'n
"smal swaard en blink",
waarmes die digter die bose bestry, vorm aan die chaos gee, sy eie
innerlike konflikte vergestalt en tot versoening bring. Andersyds
is dit egter ook nie 1ds van die aardse nie, dis 'n
"swart aardse klip waarocor die water stort.”
Juis omdat dit ook aardgebonde is, kan die woord deur die digter-mens
gebruik word.
Bindelik is die Woord ook 'n
"geslote kamer vir die skoonheid klaar."
Alleen wanneer die chaotiese aardse dinge en menslike helewenisse deur
die Woord tot vorm en sinvolheid omgeskep word, word die skoonheid

daarin duldelik.

Waar Van Wyl Louw in Zk het die Aarde nie gesien die haas onbe-

op die ¥Feeg die onbekende Wéfelde van die mens se onderbewuste deur—
reis. Dis in dis nag dat hy hom saam met die gewone, lighartige
mense op die fees bevind: die massa is dus weer verbonde aan die
duister. Self word hy tdg deur hulle donkerie beinvioed; dit week
in hom in "soos blou seepsop.” Dieper as dié gedagtelose donkerte,
egter, is die duister wat hy leer ken het op sy reis deur die lae van
die persoonlikheids: dit vercorsaak 'n "donker, bot verdriet" waar-

van die massa niks weet nie, "waaroor hulle opskuim, singend breek? -
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hulle word dus vergelﬁk met die golwe van dle see wat, onbewus van
die dieptes érder, hulle gang gaan.)

Hy gryp deur "kouer modder" na die gedagies aan hierdie reis,
en dié gedagtes, wat "blou-gkemerend" was voor hy hulle opnuut bercer
het, word weer sé werklik dat hy as't ware van vooraf die reis onder—
neem. Dit skel hom finaal van sy cppervlaklkige medemenss;

"Ble sal van hierdie reis nie keer
en julle kena.e.."

Interessant is die gebruik van die adjektiewe geel en wit in die

word dit . . .
volgende verse ~ gewoonlik~as teenstelling tot die donker gebruilk,

maar hier is hulle in die sinsverband juis 'n verhewlging van 'n
somber, byna tose wvoorstelling:

"geel en stil

riviere, wvreende Kongo's, en

cerwoude wat wit draderig tril

deur giftige mise.o.¥

Tussen hom en die massa 1é sy '"swaar dink en smart" nou as on-—
ocorbrughare skeiding.

Altyd bly die digter egter bewus van sy taak, nl. om deur die
woord sy belewenisse te vergestalt -~ ook dié verskrikkende belewe-—
nisse wsarvan sy mede-feesgangers niks sal begryp nie. Dis 'n on-
stuitbare drang, want Juis deur die woord kry ook dié versensamende
ervaring sin en gestalte:

"my woord se sin

mik soos 'n dvil, wat, opgeskrik,
“die brong-wit skemeraand moet in.m

In Ballade van die Drinker en sy Kroeg sit daar cok 'n element

van die individualistiese kunstenaar wat geskel is van die massa, wat
alléén nog bewus is van aardse skoonheid wat bedreig words
"dat hierdie aarde breekbaar is,
dat alles lag en hom verraai
en niemand vir hom jammer ig..."

Ey sien méér as die mense om hom, en anders; hy is

“in die glans gevang

Tog i1s die gedig nie in eerste instansie liries niec en gaan
dit meer om die belewing van 'n dissosiasie van die persoconlikheid

as oor 'n besinning op die kunstenaarsiap.

i} Dit herinner aan die sienine imn Re hoat. in disscalfda hmdal
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In Nuwe Verse het Van Wyk Louw hom afgewend van die sfeer wvan

Gestaltes en Diere. lMinder hewig verwikkeld en visionér, verkies hy

hier die kort gediggie vol sgkynbare eenvoud, waardeur hy tog weer
op boeiende wyse uitdrukking gee aan sy metafisiese lewensheeld.

Hoewel hy dit nou meer het oor persoonlike belewlnge van lewe
en dood, eensaamheid, vreugde, angs, handel enkele gedigte weer oor
die kuns en kunstenaarskap. Anders as vroedr, doen hy dit meer in
die algemeen as wat hy dit op homself betrek.

Wrede Landskap is 'n belydenis van 'n kentering in sy siening

van die kunstenaarskap . Eurs wou by hom geheel afskei wvan die

massa, omdat hy gemeen het dat die "matuurlike" lewe 'n bedreiging
vir die "teen-natuurlike" lewe is. INou, egter, bely hy die cortuiging
dat die biologiese, die "donker land', &6k op sy ele manier goed en
selfs begeerlik is. Die sfeer van die bloot-geestelike is 'n

"wrede land", die lig daarvan is haas ondraagliks:

"en al ey lig is blink en koud
die wingertoppe brand."

Die biologiese lewe trek hom aan, omdat dit "warmer” is en hy as mens,
maar 66k as kunstenaar, daaraan behosfie heis

"die bloed wil na die wortels toe

in salige verband

met warmer water swart en dik
diep in die donker land."

Sy kunstenaarsbewustheid kom in Ambag I weer tot uiting as hy
weet dat sy eie kuns wel vol swakheid is, maar dat die kuns as

grootheid — "hierdie kuns van ons" -~ iets is wat "nd aan God woon.!

In Ambag T1 sien hy die uiterlik-waarneembare vorme as 'n hel-
derheid wat die mens blind maak vir die glans wat ook in die skynhaar
doniker dinge skuil. Hyself is "hard van helderheid", maar hy het
tog die begeerte om dle onderste lae van die lewe ern die bewussyn
te ondersoeks

'elc roer 'n vin

deur goue waterworiels, moer en bel,

ek sien die buiteglans mzar ken d4it nie.™

Hierdie ondersoek is nodig, want alleen deur soeke kom die digter

eindelik tot 'n besef van die skoonheid oral, die lig in die donker,
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wat deur sy woord onisluit word. Ult die duilsiter onderlae

"trek ong lets op wat ryk is soos die sin
van daardie Woord van God in die Begin.!

- waardeur dan onwillekeurig die woorde "In die begin was die Woord®

opgercep word.

Die Beiteltjie gee die digter se verheerliking van die vorm

waarin die kuns tot nitdrukking kom, weer. Hoewel die gediggie skyn-—
bear speels is, voel 'n mens die erns en oortuiging daarin zans

wanneer die digter sy menslike emosies in die suiwerste moontlike vorm

gestalte laat vind, word die kunswerk -~ ook az dit na inhoud en
omvang skynbasar eenvoudig en kleln is -- universeel, en strek die
invloed daarvan veel vercder as wat dis lunsienzar self aanvanklik
kon droom die geval sou WQESai)

Die worm verleen skoonheid aan die inhoud, daarom moet hy
sorgvuldige aandag daarsan gee; hy moet dis belteltjie slyp

"totdat hy klink en blink."

Duister en lig word voorts albel gebruik om die invloed van die
suiwer kunswerl azn te dui. Met die blink belteltjie word die
"grys rots" gekioof; dan loop die kurs salf weer as "donker naat"
ceur die land - maar az die planeet in twee breek, word "“twee
goue afgronde' sigbazr. Dan gaan dle "nag oop" -~ dit moet dus deur
lig verhelder word, anders sou die diguer dit nie kon sien nie.
Eindelik loop die bars ook "dwarsdeur die sterre" - moontlik 'n
helderder lig wat dié van die sterre werdof, of anders weer 'n
dornker bars waarin dis sterre verdwyn.

Wet die digter wil beklemboon, is dus dat ware kuns nie onge-
ag 8y gang gaan nie, mear die mensdom moét raak - enersyds as

donker, dwingende mag, andersyds as lig van skoonheid.

Deur sy digkuns heen bly Var Wyk Louw dus bewus van sy eie

roeping en is hy dic digter wat glo aan die mag van die woord,

i) Ook in sy opstel "Die onsterflikheid van die Kuns' (Lojale Verset)
verheerlik hy die vorm as hy sé dat, wanneer menslike emosies
"in die vorm van d¢ie skoonheid ingaan, styg hulle... bo die
lewe 8&lf uit....®
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aan die hoé taak van die kunstenaar wat by méet volbring, ten spyte
van watter offers dit oockal verg.. Die kunstenaar is die geroepene
wat vorm en sin aan die dinge gee deur sy kuns en om daardie rede
helder is, mazr dis terselfdertyd juis hy, ds geroepene, wat die
duister van siryd en twyfel veel intenser beleef asz die opperviakkige
massamens.

~00g-—
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Hoofstuk IIT

DIE KUHSTENAAR EN GOD

DI DERTIGERS se "twisg met God" is een van hulle meesbesproke
kenmerke ~ en dan weer met Van Wyl Louw as vernsamste verteenwoor-
diger. Dit is ook waar dat hy nie tradisioneel-godsdienstig is nie =
trouens, dit was ook die Twintigers nie meer nie.i) Maar hy openbaar
van sy esrste bundel af 'n ernstige begeerte om sy saak met God
uit te maak en eindelik tot klaarheid te kom. In hierdie soeke is hy
in sy diepste wese tog religleus, maar hy is nie tevrede met klaar-
gemaakte begrippe en idees nie. As individualis wil hy sy verhou-
ding tot God bepaal; as deur God geroepene wil hy die Een wat roep,
leer begryp, en as herskepper van die orde en skoonaeid in die
chacs wil hy hom verscen met die Skepper.

Telkens lei die stryd tot irrasionele versoening, wat in Huwe
Verse eindelik uitloop op volkome — maar steeds irrasionele - berus-
ting in die Hoér Wil wearmee hy te doen het.

Weer is die begrip wat hy in dié twis met "duister" uitdruk, nie
enkelvoudiz nie, masr dit bly deurentyd openbarend van die ver—
houding tussen God en kunstenaar, van Van Wyk Louw se lewens- en

religiebeskouinge.

Omdat Van Jyk Louw in die tweede aldeling van Alleenspraal
oral blyke gee van 'n toenemende belangstelling in werskillende
wysgerige stelsels, meen kritici dat die gediggis My Meester moontlik
slaan op 'n geestelike held wat die digter hier vereer.ti) Tog is

dit nie onwaarskynlik nie dat hy God bedoel, want ten spyte van dies

Jy~aanspreelcvorm - wat hy trouens ook in Uie Oorwonaene gebruik -

loop daar 'n sagte eerbied deur die verse en skep d-e "Meester" die

indruk van iydloosheid en van verhewenheid bé die aardse.

i) Toon van den Heever se "In die Fark" lewer daar bv. bewys van.
ii) Opperman (Digters van Dertigz, bl. 184) dink veral aan Flato
of Spinoza.
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God bestaan in stralende, eensame ligj hy sit

"in helder lig en wit
gekleed, in verre wolke."

Omdat slegs die ewige groothede vir Hom betekenis het, is Hy skaars
bewus van aardse droefheid en blydskap; die "skadudinge;" aar op
die skepping, en veral die skepsel, het Hy tog 'n altydvoelbare invloed
wat hier in nederigheid deur die digter aanvaar word.

Van stryd is hier nog nie svrake nie, en tog skryf hy hier reeds
bepaalde eienskappe aan God toe wat later tot bittere opstand leis
God se eenselwigheid, sy onaanraakbaarheid waar hy "oor duisend
volke" sit en waar die aardse dinge, die strydende kunstenaars self,

Hom nie raak nie.

Reeds in Die Oorwonnene breek die opstand deur, hoewel nog nie

op suiwer en ocortuigende wyse nie.i) Die digter verwyt God heftig
omdat Hy hom ags slagoffer gebrulk om 3y eer op te wreek. Treffend is
ie felt dat God nou met die duister vereenselwig word: hier voel
die digter al, soos later veel sterker, dat God vir die mens geen

kalmte of rus beteken nie, maar jlils worsteling en onrus. Hy wou

op nugter, logiese wyse God verklaar en begryp, maar moes ontdek

dat stryd onvermydelik is, dat God Hom nie laat vind nie, maar

alleen laat soeks

"Met blinke swaard het &k gestry -
Jy met Jou duisternis."ii)

Hy voel die "donker wurging! wvan die sitryd, sy "dowwe lede!" word
¥y onLer ging ya, sy "dowwe

gebregk. Hier kom hy tot geen verscenende slotindruk nie.

In Waansin het ek gevra, een van die sterkste gedigte in dié

bundel, het dif veral oor die digter se lrrasionele aanvaarding van
sy profeetskap. Hierdie profeetskap knoop hy vas azan God, want deur
Hom word dle roeping aan dis kunstenaar opgedra.

i} Deur die verse Xlink die individualistiese stem van 'n Hietzsche,
Kloos en Marsman nog te veel.
ii) In O suiwer Hart (Die Halwe Kring) klink ook die vergeefse begeerte
van die digter op om Cods denke te deurskou
goos water in jou hand gekelk
en in die witte son gehou.™
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Hy erken dat sy sicning van sy taak scwel as van Cod eers rasioneel

was: hy wou hom wegkeer van die aarde om érens

in rustige afsondering

"die vrede van die ster" +te ervaar en vandaar dan sy roeping uit te

leef. wette te bhind, Hom

God seif wou hy "verklaar" deur Hom aan

met sy mensliks gees volkome te deurskou. Nou besef Ly egter dat

die taak van die digter geen vrede inhou nie, maar gedurige worste—
ling en onrus - want God self, wat die %aak aan hom opdra, beteken
worsteling en onrus.

Die "vrede van die ster" impliseer 'n kalme, flikkerlose lig,
waarmee die digter hier die helderomlynds begrippe van rasionele denk-
stalsels voorstel, net soos die geval met die "hlink sweard® in die
vorige gedig was. Hiertesuoor staan die lig van God as 'n branding,

wat ook deur die dighber aanvear moet words

".o."moet U vlem wmy voorkop kroon,
gk neem dic glorie en die vreesi?

en weer:
"vir my die vlamme van U wa.?
Ag hy die wéreld sonder veoropgestelde idees aanskou, sal hy die
dirge zexrs wesenlik in bulle volle wonder leer ken:

"met wonderoé in die lig
watom my ven U Wonder bewe.'

Die taak ven dis digter is uiteindelik ‘n soeke na die pad terug na
God, en omdat 2ierdie soeke in wese Irrasionzel 1s, isg die roeping

varn digier-wees dit &6k:

"Daar is één heerlikheid: U sien,
Dagr is één rus — omn U te soek;
om nie te weet - dit is U seén;

ern om te vind -~ dit iz U vloek.¥

In volle hewigheid breek die opstand in Lucifer (Die Halwe Kring)
deur - "daz:die wonder wvan heeldende versritmiekc"i) Dis 'n opstand
wat ontstaan cmdat Lucifer in sy soeke na God teleurgestel word, Hom
Op Satan preojekteer die digter die magtelose zevoelens

nie vind nie.

van die sondige mens, ook diz kunstenaazr, wat troos erx hulp van

i) G. Dekker: Afrikaanse Literatuurgeskiedenis, bl. 208.
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'n liefdevolle God verwag, maar onherroeplik stuit teen Dié se eenssl-
wigheid en onaanraakbaarheid. Hierdie eienskappe word as volmeaakte
lig voorgestel wat niks of niemand kan deurdring nie, en daarom glo
die soeiwer dat hy moet wegdraai van die lig,; die duisternis in.

Die eenselwigheid van God voel die digfter reeds in My lieester aanj

in Gesprek van die dooie Sisle kom een van die siele daarteen in

opstand, en hier word dit 'n vurige verwyt van skepsel teenoor Skepper.
Al het Van #Wyk Louw vir sy gedig groct voorbeelde soos dié van Vondel
(Lucifer) en Leopold (Cheops) gehad, word @it heeltemal 'n eie
giening, 'n uitbeelding van die mens-God-verhouding.

Ters beskryf hy Lucifer se wval in 'n stroming van verse, 'n val

deur en na die duister, van 'n engel wat self duister goword het as
gevolg van sy opstand teen God. Dit is 'n "blinde, nag-angstelike

vaart" deur

"skeemring, duisternisse
afgrondelik diep verborge
van die hoé lig."

Die engel het eerlik na die lig van Gods teenwoordigheid gesoek; hy
het gemeensikap met God gesien as "heldre vreug" waardeur hy rus en
vrede sou vind. Dan kom die ontsettende ontnugtering egter: God is
té volkome lig om bereik te word, selfs deur hom wat opreg soek.
Die menslike liefde en smart kan nie deur éy‘“§§§§§yrede" dring nie,
Hy is onaanraakhazr.

As deur God geskapene besit diekmens iets van die goddelike in homs
die engel, hier verteenwoordiger van die mens, roei me%

"blanke vlerk bo vlerk."

Nou wil hy in bittere opstand egter dié goddelikheid aflé en hom oorgee

aan die dulster van ewige onrus en worsteling - sonder om soos in

In Waansin het ek gevra te begryp dat die duister self, die opsd van

die rus, net maar 'n ander manier is 4m God te soek:

vermoeide vlerke dig gevou
en toornlg weggestort.?

Ook in God, dat hul smaad verwyt die digter God, nou omdat Hy

hom gercep het om as profeet uit te gaan onder die onwillige massa.

Dié opgelegde profeetskap maals hom onherroeplik gengaam, teen sy eie




verlange na gewoon-meni-wees in.

met U, met U is my geding
wat my geskei het van hul rzs.?

En tog voel hy hom onwilliglik aan God verwants hy is vertolker van

S8y onrus en daarom self dulster fteenoor die massa se rustige, on-

troebels bestaan. Gods Ygroot wind" waai om hom, werd deur hom verwoordsé
Ayip LUl tot skriklike cuisternisi®

Die eengame geroepene se taak iz juis om die rus te verbreek en die

massa ook bewue te maak van dinge wat die vrede aanvreet en stryd bring:

"0 moet dis neg weos rondom my
omdat el vir hul dulister is.m

Dierelfde verset teen CGod wat hom ag profeet roep snersyds en die

andersyds, kom in Die Profeet op

o

mens wayu hom el gy taax Degns

-+
g

kragtige wyse ftov ulting. Dij iz dle eerate van Van Yiyk Louw se
groot dramatiese monoloé. Hior stel hy ‘n ou-Testamentiese
crofeet aan din woord om deur Lom sy ele cpvattings van die kunste-

nAagrEgep on 5y baskouing van ‘n verzcsning met God tot ultdrukking

te bring.

Socs in vorige gedigie, veral In waansin het ek gevra, erken hy

ook Lier dat ay God esrz gesien hev as lig van vrede en kalmbte, 'n
thod sneeukor van genade, caarom hel hy sy rueping as profeet aanvaar

"in lentacae
toe dle lugie bleolk was wo withe horisonte.”

Kou het hy eguver icot dle besef va» Gods onrus gekom: hy sien dit

'3

sery a3 brandends lig en sta

Y

verblind in U Z21 brand sc lig.®

Nai. 22varr Ly 1€ onrus in hawsell as ocorweldigende Avister:

"tovdat die nag my in '‘n denker Loop
gehurit s aszn die snil gevind het. U

Jod het sy rus. sy biootwenslilsid, van hom weggeneem. Nou
kesr hy berug ne die siening ven Gof ag branding van ewige onrus en

word disz kalwte watl Iy fot dusver geken het, 'n kslmte van onhegrip

bl

en onwetendheid, van donkzriel

i)Vgl. by die bespreking van hierdie gedigs T.T. Cloete: Vaxn Wyk Louw
se siening van dic geestelike lews as teen-natuurlik en sy
profeetglkap da&rv&n
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"my, donker wandelaear in skaduwees,
het U uitgeja met vlamme op my voorkop,
met wilde hande en voetes wat altyd brand
om die gevreesde weg van God te gaan.m
Ter wille van sy tazk moes hy alles opoffer, en hy verwyt God,
wat hom 'n bespoiting voor die mense gemaak het.
Al sekerheid wat hy as profeet corgehou het, is juis dat God

"die PBustelose" is, 'n wind

“yat warrelend oor die vlamwit vlaktes waai
van die heelal, dat die blink stof ven die sterre staan."

“Tser keer die begrip van die flikkerlose lig as rus ferugs die
profeet verwyt die mense tussen wie hy moet ingaan om te profeteer,

,
hulle
"kiein begeerte en klein deursigitige liefde.”

Van s¥ soort lig, afskynsel van Zods onrus, begryp hulle niks, en
hulle wil dear ook niks mee te doen hé nie; hulle wil

Wy slzans
en gkuilte bou, Heer, tesn U hoe branding.”

Sonder teken moes hy tussen dié honendes ingaan en telkens opnuut -
en vergeefs - sy "vlamme-waarheid" verkondig.

dindelik vind hy die irrasionele versoening in die wete dat hy
as geroepe profeet net mondsiuk van God self is en mdet spreek. Die
branding van Goddelike waarheid en onrus en die duister van menslike
worsteling on bo die alledaagse uit te styg en dié Lig te verkondig,
word vir hom 'n onsgkeibare eenheld wasrin die versoening vergestalt
words

"dat hierdie dulsgternis van my U lig
en waarheid is...."

Uit dieselfde sfeer kom later Die Doper in die Woestynl), waarin

dle geroepene weer eens vir God aangpreek ult sy ele eensaasmheid,
wat hom op sy ondankbare taak besin en eindelik tot irrasionele
versoening kom. Xy gebrulk 'n korter, strakker vers en die beeld

van die "wverlate, wit-geblalkerde Woestyn“ll) en die sirydende doper

word in «% tersines deargestel.

i} In Huwe Verse. In Gestaltes en Diere sien hy God as déél van die
skepping wat Homsell verwesenlik in die vooriskrydende lae

van die lewe.
1i)} G. De¥cer: Afrikaanse literatuurgeskiedsnis, bi. 215.
L videsfieiolandl
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Die gedig begin met 'n tekening van die woestyn en nabyliggende
stede: die blink beelde roep die wit hitte en uitgestrekte verlaten~
heid van die sandwéreld op:

"glr ajien die bose stede gloei.m

i
fa

v\! 1 . - P -
“"soos glas kan hierdie wereld skyn

en skitterend in die middag staan."
Terselfdertyd word dit beeld van die ongenaakbare, esnselwige God -
soos in fucifer ~ wat sy volk "soos dowwe lood" uit sy hand laat
val het. Hierdie Godverlate sensaamheid kan die Doper deur sy
boocdskap verbreek: hy weet dat God die "blink woestyn" om sy volk
gesprel het om hulle tot besinning en inkeer i{e bring. HMaar ook
die gerocepene stuit teen Sy stilte, wat

"die branding van Sy sterre ry
rondom ons nagte."

In vrees en skrik wil hy sy taak opsé, maar hy glo dat, ter spyte van
sy nietigheid en magteloosheid, hy dit mbéet uitvoer, omdat hy daar-
toe gerocep ist

U raak my mond aan scos met 'n kool.M
Die onrus en vertwyfeling wat hy ervaar, iz die onontkombare resul-—
taat van die stryd om God te soek en te dien:

"0 God, U is my duisternis.”
Juis die wete van Gods boodskap vermeerder sy ele omrus, scdat hy
verlang om daarvan te kon wegskram, die vermoede van die groot dinge
wat hy moet verkondig, te verruil vir onweitendheid:

"my weet die is 'n donker muur
en my onwetendheid is glansg.”

Deur die boodskap van 'n Lig wat nd hom kom, aan sy volk te bring,
moet hy erken dat hyself net maar wegwysor en instrument is - soos
die digter ook nie die waarheid in hom het nie, maar dit deur worsie-
ling leer ken en aan sy volk opennaar:

"My pad is duister, maar ek skreeu
en roep die Lig."

Allerlei konfliltte wat die kunsienaar ervaar, spreek deur die
woorde wat die digter in die doper se mond 18. Hy moet sy profeet-

skap uitleef tussen mense wat dit nie wil hé nie en wat hom verstoot.
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Andersyds voel hy hom van God 66k verlate, want ook God is geen
rus nie en word nie deur die angs van die lunstenaay aangegryp nie.
Tindelik bring die taak vir homself geen glorie nie, omdat hy in
deemoed slegs dlt kan verkondig waartoe God hom roep.

Weer is die versocening irrasioneel. Juis die gloeiwarm woestyn,
wat eers uitdrukking was van Gods eenselwighaid‘en die mens se een-
gaamheid, vergestalt nou die ewige skoonheid en waarheid in alle
aardse dinge wat deur God gegee en deur die gerocepene gecpenbaar
word. Soos die Doper die koms van Christus verkondig wat Gods volk
weer met Hom s21 versoen, s6 verkondig die digter die Waarheid en

word aardsce duister deur goddelike lig deurstraal.

“die rotes is wit,
die sand is Wit verborge vuur."

In die uwur van Gods verskyning
"is elke somber bron
tot in sy wortels afgepuur

die koue see se vloed is skoon
en al die watere straal en soeck.”

In 'n heeltemal ander gees sien die digter sy verhouding tot

God in Beeld van 'n Jeug: Duif en Perd. In 'n paar beclde wat hy

aanwend, 1é hy 'n rykdom van betokenisse waardeur sy hele veranderde
siening tot uiting kom - nie alleen van die warm, aanvaarde vrcugde
van dié menswees wat hy as kunstenaar vroeér vermy het nie, msar

ool 'n volkome berusting in die hodr Wil van Geod, wat die kunste—
naay se gees builg en hom déddrdeur dienshaar maak. Die versoening

is nog irrasioneel, maar dis volkoﬁe.

Die digter as jong seun lees oor vervloé xyke en heldedade,
raak dan aan die mymer ocor offers wat die verskillende godsdienste
deur die eeue geverg hets bloedig, heidens, maar tog ook menslik-
groot en hercies. Dan stuit sy gedegtes op die eindeliks "yrye
sterwe" - minder sensasioncel, maar tdg grooiser, omdat dit die
enigste godsdiens zandui waar die middelpunt nie die mens selfl is
nie, maar God.

Deurentyd leef hy sowel in dié vervlo€ wérelde as in die hede
met sy weldadige hitte, en daar vind 'n vervloeiing plazs wat

werklikheid $ot simbool maak.
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Sy duiwe, al om hom met hulle dartele vreugde en argelose
lewensgenieting, word in ligte, bont kleure voorgestel wat uitgroei
tot simbool van aardse blydskap en warmmenslikheid. Dit hou geen
inspannende geestelile worsteling in nie, maar word tog deur die
digter aanvaar as goed en mooi ~ mits dit nie 4l is waaruit die
lewe bestaan nie.

iy duiwetrop 1é wit en bruin en blou
8008 lappies warm wasgoed om my heen.'

Hulle baljaar in die water, dan
"fletter alles op, wit, bont, rooi,"
om 'n oomblik later na die grond terug te keer =ocs
"vet koring oop val op die gruls.”
Slabberd, 'n mannetjie, pronk by sy "wii maat"; kry later uit pure
vreugde koers die lug in

en fletter roos en blink en blank.!

Findelik, wanneer die perd die stal uitgelei word, verdwyn hulle ocor
die dakkes

Yeoos water wat spat

met 'n klip in die put.m
Die gemoedeliks lewensvreugde moet soms wyk voor die donkerder,
dieper Arifte van menswees ~ maar hy vind dit nie soos vroeér
nodig om eersgencemde volkome opsy te stoolt en fe vermy ter wille
van laasgencemde nie.

Die gedig begin met 'n verwysing na die sons

"ins agterplaas die flikker van die S0n...."
Ock hierdie helderheid i1s 'n menslike, wani die heidense Sonaanbidding -
en in wese alle heldense godsdiensie -~ dien eindelik die mens self.
Hulle blink grootsheid word oortref deur die groter lig wat die
Christendom uitsiraal: die gedague aan die offers wat laasgenoemde
geverg het, sluit "hlinker! as die scn self om die seun se lyf

"in daardie agterplaas
van gon en son-blink duiwe."

Heeds Abel se dood is ‘n offerande wat

tait
. . . e
uit die gonlig reik.
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14 hom kom Isalk, en eindelik word die hoogste offexr - en die eerste
L

- vrywillige offer - nazamlik dié van Christus, gebring. In plaas van

as groter lig, word hierdie offer nou as duister met die sonlig ge-

kontrasteer. Die digter vermoed dat die verduistering tydens die
Kruisiging moontlik tdg 'n ingryping ven God self was en nie te wyle
aan 'n verklaarbare natuurverskynsel nie:

tdalk het dit daardie gon kon duisiter maak
sonder verduistering agter 'n maan van klip."

Die aardse ligte, soos die menslike godadienste, word uitgedoof deur
die grootsheid van dié "wrye sterwe':s

"omdat die aarde en elke aardgebeurtenis
en die gon self, en tot die verste ster,
tesame net een groot vertelsel is
00T Hom en OhnScaeva!

Ook die menslike gees speel sy rol in die gedig en word eindelik
die belangrikste, omdat dit juis dié gees is wat aan 'n hoér Wil on-
derwerp moet word, sodat sy donker drifte daardeur diensbaar kan word.!

In die begin is daar slegs 'n kxort verwysing na die stal

"waar agter in die donker die gwart hings
ruk aan sy ring.”

Die gesg wil vry wees om fte heers op 8y ele ménier. As hy later
uit die stal gelei word,; breek ny los en

"dan hédért die agterplaasn
aan die swart hings.!

Voortgestu deur sy ele wil, het die gees egier slegs destrukiiewe mag
en kan niks behalwe donikerheid tot stand bring nie. Daarom moet hy
gebind en gebresk word tot waaragtige decmosd: die psrd drink water
"met sy riem vas om die paal."

ou eers, onderworpe, kan hy skoonhell skep en word die gees se

natuurlike duister met Gods 1lig versoen; hy luat

'die druppels deur die sonlis straal."

As hy teruggelel word stal toe, is hy
"magtig, gebonde, bzsheers en mooi."
In hierdie gebind-word van die gees deur 'n hoér Wil 1& ook die
finale aanvaarding van driehoek bo son; dearom het hy met sy vinger

'n "driehoek om 'n kring getrek.l)

i) "Driehoek" hier met die begrip van Drie-eenheid, waarop die
Christelike godsdiens terus.
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Dit is dieselfde irrasionele versoening met God wat in Dias se
ontroerende slotgebed gehoor word: alleen as die mens gebind word, ken
hy 'n hoér vryheld; slegs wanneer sy eie wense en wil leeg en onvol-
tooid bly, smeak hy 'n waaragtige vervullings:

"laat my dank dat U my vasgeiteser

het en gevang, dat U my hart sy sin
geweier het tot op sy sterwensuur;

dat U tot op die laaste onverwvul

en onvoltooid gelaat het, God, dié hart
wat ek wou vul....”

Die irrasionele van Gods wese, waarna die digter soekend ultrelk,
waaroor hy in opstand kom sn waarmee hy hom eindelik versoen, spreek
duidelil uit sy siening van duister en lig in dié verband. Dikwels
word Cod in dieselfde gedig met albei vereenselwig, want die lig van
Sy Heerlikheid of eenselwigheid sluit nie die duister van Sy onrus
uit nie: die twee is 'n eenheid. Op die kunstenaar het veral die
onrus sy invloed, daarom word hy hier oorwegend getexen as die
worstelende met en in die duister. Maar sonder hierdie donker stryd
kan hy ook nie Gods branding ervaar en 3y lig aan die mense openbaar
nie ~ en in dié besef 1& vir hom die verscening van geroepene met

Skepper opgesluit.

~0{ 0~
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Hoofstuk IV

DI SKOOWHELS

DIE skoonhsid as goddelike mag, ervaar in die verskillende lae
van die lewe en die natuur, in sy tydelike sowel as fydlose gedaante,
is vir Van Wyk Louw verwant z2an die sulwerste lig. In tog, al word
dit self selde met die donker geassosieer, staan dit ook nie afsydig
teencor laasgencemde nie. Dit is juis die digter, in sy duistere,
gsoekende menswees, wat die lig van die skoonheid moet ontdek en
daaraan gestalte gee. Ook gaan die skoonheid dikwels simil in die
duister of skynbare duister van azrdse natuur en mensliike onderbewuste.

Ecewel die skoonheid oorwegend as lig ervaar word, wil dit ook
nie sé dat die digter se opvatting daarvan altyd cenders is nie. Daam
met sy hele digkuns, woet gedurig groei en vernuwe, verrys ook die
skoonheid telkens as nuwe beeld wat met nuwe gevoelens benader word

en 'n deel vorm van sy hele wereldbeskouing.

In Die Halwe Kring speel die skoonheid 'n belangrike rol,
omdat die bundel sy grondionsepsie daaraan ontleen. Bewus van die
kunstenaar se heftige vitalisme en individualisme, sy soeke na God
en na die verwesenliking van al dis drifte in hom, glo hy dat die
versoening in die skoonheid 1é, wat oor alle tydslikheid straal, aan
alles 8in en vorm gee. Hierdie skoonheid skuil in alles, maar moet
ontdek en na die oppervlakte gebring word deur die Tunstenaar.

Ook dis skoonheid vind sy voltooling nie in die lewe nie - van—
daar dat die lewe in al sy verskeidenheid maar 'n "halwe kring" bly.
Jers deur die dood kom die finale afronding sn is die skoonheid
volkome, word dit "opgehef tot tydloosheid."

Die pragtige ode fan die Skoonheid met sy heldere verse, mag

onpervlakkige ooreenkomste toon met Shelley se Hymn to Intellsctual

-y
Beautyt/, maar dit is essensieel uitvloeisel van Van Wyk Louw se eie

i) Vgl. Opperman: Digters van Dertig, bl. 157 - 198
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siening van die skoonheid. Ontroerend-suiwer ilink ver na vers
op waarin hy die skoonheid as 'n mag teken wat oor alles heers,

d
mzar wat slegs ontdek en ervaar word deur dié wat soeken.en worste-

lend lews.

Die natuurliklewende mens besit geen besef van skoonheid nies
vir hom is die lewe vol donker vrae en juis dddrom voel Ly hom
magteloos teencor die natuurdinge, klem hom nearstig vas aan sy
gie klein smart en vreugdes, hestaan "in staalblind selfgenoceg-
saamhelid en vrede.!" Die verwarring en vrees wat onder sy skyn-
baar rustige bestaan skuil, veroorsaak dat hy die skoonheid verby-
gaan gonder om dit te herkens

"Ons is 'n blinde en middernagtelike vrees

wat al die llgte dae van ons lewe
die helder weé van die aarde gaan..."

Teen die verwondbaarheid van sy bestaan weer hy hom deur 'n opgaan
in die lewe, 'n gryp na die vitalisme, as enigste doel in sigself:
"hooghartig stap ons met die wit son op ons oé."

Tog kom hy, deur so naarstig te lewe, nie weg van sy ele onrus nie

en verdonker ook die skoonheid in hom deur sy vrees en agterdog:

op donkexr dlnégmgzﬂ_dle mens se hart.t
Die digter, sgter, weet dat om sinvol te lewe hy moet leer om die
dinge om hom eerlik te deursoek en die vrees af ie skud. Hy moet b6
die aardse bestaan uitstyg, want alleen dan kan hy die skoonheid
leer ken wat alles sinvel mazlk, en
"zan die vormlose dinge
gestalte gee en die gfer—wit draaikolk van die bhaalerd
tot in sy verste eindpunt wit deurlig.”
Die feit dat hy praat van die "ster—wit drasikolk", wys daurop dat
die skoonheid altyd daar ls, maar eers as dit tot vorm gebring worgd,
word dié skoonheid duidelik. Daarom is dit die digter se taak om
deur die woord hierdie skoonheid :. na die oppervlakie te bring.
In die lig van die skoonheid kry die kieimmenslike betekenise sn

word ook sy donker drifte sinvol, 'n

"fyn en wondere bloei
van donker-wortelende krag.™
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Die mens se ontsitaan en einde is nie meer vraagtekens nie, maar 'goue
crense’s
Alleen die mens wie se o€ vir die skoonheid geopen is deurdat hy
met dieper begrip en groter inspanning na die wéreld kyk, ervaar
die natuur in sy volle ontroerende skoonheid. GTlke seiscen is
gedrenk in prag; van dle "yl en teer lentes" tot die
"winters wat stiller en sgoos lukwartblare glansg."
Omdat die sarcse dinge en die lewe self nou psin gekry het deur die
skoonheid, kan die mens met 'n dieper vreugde en drif lewe en werk.
Tog bring die skoonheld, soos God van wie dit eintlik deel is,
rusteloosheid en nie vrede nie:
I wul die o8 van enkeles met lig en rusteloosheid.™
In blydskap aanvaar die digter dié onrus, wat hy verkies bo 'n statiese
rug waarin geen begrip skuili nie, wat
Soos in ander gedigte in dié bundel en ock later, sien Van Wyk
Louw God hier op panteistiese vyme. Hy leefl in die natuur, en veral
In die mens walt die onrus van 'n hodr geestelike lewe sanvaar het.
Daarom, as die digter die skoonlieid vergestalt het, kan God déur

sy 08
Sy ewlige wese en Sy sie vreug aanskou.!

Nog in my laastec Woorde i1 wser ‘n ontroerende gedig waarin die
Gigier die skoonbeicd soos 'n geliefie zanspreek. Hy weet dat ook sy
sterwensuur se angs, die "laaste skeemring van my dink", sinloos

sou wees sonder die wete dat die skoonheid alles deursiraal.

Die tye van rus wat hy as mens geken het, sink na die "vaal
vergetenheid", want dit het geen ewigheidsbetekenis nie. Helder en
vernewe bo die tyd stasan die ure wat

"die telzen van jou onrus dra."
Die skoonmheid is ‘n "vlam" wat

falles tot jou heelinis brand.”
en wat tog in die lewe nocoit sy voltoocidheid gevind het nie. IKou,
egter, deur c¢ie dood wat die lewenskring sluit, word die skoonheid

gself ock wvolkome. Geen doodsvrees en felle lewensdrif exvaar hy
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meer nie, maar 'n versoening, 'n berusting, omdat lewe en dood sddm
nodig is om die skoonheld sy finale gestalte te gee:
"mooi is die lewe en die dood is mool."

By hierdie versoenende vreugde sluit Vier gebede by Jaargetye

in die Boland aan, waar die skoonheid wvan die natuur 'a vergeeste-—
¥ B

likte skoonheid word wat alles puur -~ ook hom as kunstenaar.
In Vroegherfs 16 die ryp, siralende skoonheld in die "goue akker~
blare", in die "witter lug' wat deur die
"klare son deurspoel word',
en dring ook deur tot sy eie gees, sodat hy bid dat dit alle dom~
donkerheid wvan jeugdige trots en cormeed mag verdryf.

Uit hierdie ligte Herfs bring opnuut 'n besef van rypwording

en vervulling in die natuur en is weer eens vol heldere beelding;

die oggende is

van waterblommeY,

die aande "wit soos graan
wat die rykheid van veel somerlug besit."

Weer is hy egler daarvan bewus dat die skoonheld in die natuur,
maar veral in die mensliie gees, nie rus bring niej; wel 'n ewlge
onrug wat san Gods vlamme--onrus verwant iss

"Is alle wording pyn...?"

Jinter dra die besef dat die skoonheid in alle skynbaar duister
dinge opgesluit 18. Die aarde week
"in die donker stil genade van die regn,
'n reén wat "alles duister bind."
e gkynbare rus van die natuur is egter vol geheime groei, en
ag laasgenocemde se rosultzat sigbaar word, is dit ook bewys van die
skoonheid wat a2l die tyd Jdaar was, uwaar verborze in die donker:

"tot ons 'n helder middag skielik sien
die gras blink...."

In Zerste Sneeu staan die aarde

"wit oopgekell en suiwer soos 'n blom ~
een glinstering waar die nuwe waters gaan.”
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ie dood van die warmlewende natuur bring jiis die skoonheid tot sy
volle openbaring: 'n skoonheid wat nou volkeme is socos 'n volfoolde
sirkel, wat in tydloosheid oorgaan en eindellk ook geen onrus meer

dra nies

", ..want alles het gekom.”
Op dieselfde wyse, weet die diglter, vind dlle lewe in die dood sy
uiteindelike skoonheid en voliociing:

t,..dat alle lewe s0 sy volheld kry

en heerlik gaan in die rustige dood se hoede;

dat jy sal spoel en breek en uitgestort
in hierdie wit golf van die vreugde word."

faar die digter in Die Halwe Kring die skoonheld veral in die

natuur ontdek en vendsar oordra op die lewe in en om hom, ervaar hy
dit in Gestaltes en Diere hoofsaaklik in die mens self. Die biolo-
giese drifte en vreugdes wind 'n dieper sin deur die skoornheld wat
daarin 1&, en cok die donler onderlas van die bewussyn, waar die
bose nog hecrs, besit die lig van skoonheld, wat egter ontdek en

vorgestals moet word deur die onverskrokle "besetenes van die jag".

Bellade van die Sterwende Man bring geen doodsangs nies in
hierdie laaste uur kyk die mens verng oor sy lewe en vind dat dit
wat oorbly en tol skoonheid verhef word, al die "mool en sondige dinge"
ig wat te doen het mev die brandends lewe sell, alles wat intens
arvaar en genietv lsr sy fisiese vreugdes staan soos bome teen die
ilug en is
"aan alle skiftering bo verbind",
die liefde en verlange, met die onrus wat dift gebring het, sien hy
nou as glang; sc ook die soeke na God:
"die bliinde vuur van God wat brand..."

elfs die aardse drifte, wasr div sulwer srvasr is, het deel aan

€3]

die skoonheid:
"my foorn waar hy helder was....m
Eindelik het ook die wocrde waarir Ly sy menslikheld vergestalt het,

bo verganklike menswees WLbges oy

"alke trote en suiwer Woord....'
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In sy laaste uur herken hy die skoonheld as iets wat diep in die skyn-
baar duigter mens self setel om aan die lewe vorm en gin te gee:

"yant 86 het U wmy harit gemaaks
snel om die skoonheid aan te raak,

voortvlugtis, rustelcos en ver

Gok Hou was sy Liggaam beskryf 'n vreugdevolle ocorgawe aan die

asardse en biologiese, omdat in dié dinge die skoonheid opgesliuit 1é
vir hom wati geleer het om dit raak te sien;

"jong bloekoms nat en wit van lig,

van plogd....”
Ty het alle dinge lief wat
"speels en klaar en lenig is" -

ook sy eie liggaam,

"gkoon
en slank gevorm',

gemaak om die lewe én die dood te ervaar met vreugde. Daarom keer
hy hom weg van die bo-aardse om dle aardse ten volle %e geniet en
dddrin die goddelike te ontdek: hy swem terug

"na die helderheid van lewe en dood.™

Uie drinizer in Ballade van die Drinker en sy Kroeg, daal in sy

dronk toestand na die dieper onderlae van die bewussyn, wear alles
donker-bioclogies en asrds is, in die greep van die bose. Daszr rus hy

"socs in modder, warm,
wat in die vlei gestowe word.™

Yn tog ervaar hy Jjuis in hierdie donker onderlae die skoonheid, byna
es 'a verskrikling, omdat alle gewone verhoudings opgelos en tot
stralende lig word. Deur hierdie lig wvan 'n ongekende skconheid,
bekyk hy die -/8reld en msien dit soos deur glas en spiedls heen —

getas - en ontdoen van gewoonmenslikheld. Hy sit

L]

veranderd, vreemd aan

"in die glans gevang

van nikkel, glas en staal

en sien die lig wat deur die bier
en my gewebde vingers siraal.”

Die spiecls waardeur by die dings sien, is "wit", die weéreld self

"lig en Lroos en bibberend tecr."
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Vasgevang in did weéreld van "blink glas', word hy met angs vervul
en verweer hom, ervaar vir 'n oomblik weer nét die donker:

"ek word geslote in my en swart."
Iy wil die skoonheid nie ken nie, omdat dit hom mei vrees vervul:

"Waarom is ons nie toegesesdl
teen pyn, teer al die bitter 1lig?"

Hier is die ervaring van die skoonheid dus geen vreugde nile,
maar 'n beargstigende besit — omdat dié mens dit nie wil ervaar

tesame met die goddelike onrus waarmee dit gepaard gaan nie.

Ook die reisiger in Die Swart Luiperd ervaar die skoonheid in

die onderlae van die bewussyn en sien die wereld dearna asof deur

1la8;

s

I3 die gewone vorme en verhoudinge is iotaal verwring deur die
begrip van die skoonheid in alles:; die wéreld ssol

tot dowwer en aparte gloede
en in die selmmur blink die glas."

Hoewel hy nie toevallig die skoonheid ontdek as gevolg van dranl
nie, word hy deur 'n bioclogiserende mag {die luzperd) sedwing om

die onderbewuste te ondersocek en s6 ts ontdek dat die skoonheid, die
goddelikheid, 1n die aardse - tot die laagste vorme van aardsheid
foe - bestaan. Anders as die drinker, aanvaar hy die skoonheidser—
varing, met die nuwe las van eensaamheld en onrus wat 4dit bring,

1)

gewilligliilk.

In siening is Clifton (Fuwe Verse) verwant aan die vroeére

gedigte in Die Halwe Kring . Die digter het hom nou weer afgewend

van die bose en drifmatige wat in Gesialtes en Jiere met soveel

dramatiese krag verbeeld is en keer terug tot 'n helderder vers wat
aie eenvoudiger lewensvreugdes en -weemoed verbeeld.
Soos in Vier Gebede, is dit hier weer die stil prag van die
winternatuur wat hom onitroer.
"aor watter van die gode sal ek prys
dat hierdie winterglans en hierdle dag

sowat van wit en goud en deursiyn-grys
voor hierdie oog laat speel?!

i) Hierdie gedig word slegs volledigheidshalwe hier ook genoems; in
'n later hoofstuk vulg 'n omvatiende bespreking.




Fierby kom nou egter 'n nuwe bewusthelid van die vergankiikheid van
alle asrdse dings. Cok die skoonheid gaan verby. Dif word nie meer,
soos ny dit vroeér beskou het, tydloos as gevolg van die mag van

die skoonheid as sodaniy nie, maar word gered deur die weoord, wat

dit tot uitdrukking bring. Alleen as dit deur die digter verge-
gtalt is, kan die skoonheild

"op hierdie wit papier van nuuts af wyd
en glanscnd word en dans en brand."

¥uut ook is die skuheld teencor die skoonkheid. Vroegr was daar 'n
zoddelike cnrus wat die skoonheld op diz mens oorgedra het, in
Gestaltes en Jiers voel die drinker juis angs ém hierdie onrus

wat éis skoonheid uvitstrasl en wri hom aantas, wat alle bekende
dinge vervorm, mzar nou word die diglter as nietige mens deur 'n
huiwerlng oorval voor soveel wmoolz. In plaas van die skeconheid
az Jod-in-alles to aanbici), dagrdenr self tot "n waardering van
lewe en dood te rypii) of ¢it vreugdevol en intens te beleefiii), word
hy "soos die cerste mense barg.!

Die inddividnziistieze cormoed van viosér maak plek vir 'n nuwe besef

van nederigheld, omdat hy net maar mens onder mense is en tdg die

slrocnbald dorfd aangkou @ ervaanr.

'n Somhere bezef van die mens se verganklikheid en onbenul-

ligheid biyk dilwels it hiserdis bundel. In 3pieél en Venater

in die isg vrees hy die felt <fa’ hy as mens maar te gou vergeet

sal word, en nev sy raam miskien "aan die moer galg van die
roem' sal bly hang. Wrang bespot hy in 'n ander gediggielv) sy
elie angss dit is nie ven veel balang nie

"en sal wel ook tot niet wees
nd die stexrf.!

Dit ig hierdie ervaring van menslike nietigheid wat eindelik ook

i)Aan die Skoonheid.
ii) Vier Gebede.

iii) Hou was sy Liggeam; Ballade ven die sterwende Man.
iv) Onbetiteld; o3 bl. 10 van Huwe Verse.
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in sy skoonheidsbeskouing tot uitdruklking kem. Aeeds in Clifton
spreek hy die ovortuiging uit dat die skoonheid

"sterwe met die sterflikheid
van elke ding wat aards is-."

Hou het ook die troos dat die skoonheid minstens nog deur die woord
herlewe, hom egter in die ontroerende gedig Nood Gods ontval.

Die "bloei van die glansende Gees"is kwegbaar en vul die digter
met skrik -~ nie die vrees vir onrus en die nuwe aanskym wat deur die
sikoonhelid aan dis dinge gegee word nie, nie 'a terugdeinsing van
nistige mens teenoor goddelike lig nie, mear skrik by die besef dat
die skoonheid &ok mens~ en aardgebonde 1is, gedoem w0t verganklilkhneid.
Soos vroeér, skilder Ly die skoomieid zan die hand van 'n glansende
natuurbeeld - maar hy kies as objek die see, simbool nie net van
rusteloosheid nie, maar ook van wydse verlatenheid:

"Grys en enkeld gkoon

kom die wye dagbreck op baie
mores aan oor die sec
wat beef in sy waters."

Nou soreek hy die skoonkeid zan; soos in Aan die Skoonheid -

maar op geheel ander wyse. Dddr was die "heilige Skoonbheid", die
"Beald— en Naamlose" alomteenwoordig, dit kon die chaos waarin dis
mens "magieloos met elke wentling spoel" deurstraal en tol grootse
vorm herskep, dit was deel van God en het die digter met ontsag
vervul., Hier is egter slegs weemoed omfat die skoonheid tég
Usterflik en sensaam¥ bevind is, en dis hyna met deernig dat die
digter hekens:

"jy is die magtigete nie
o Gees, o Helderes.m

Die skoonheld is broos, dit skuil
"Tlikkerend en swaar bedreig"
in die eensaambeid wat cor alles heers. Iie die skoonheid nie, maar
Die stilie is magtig.”
Ten slotte keor die digter fterug na die see as beeld wvan opperste
eensaamheid, on laasgenocemde word deur woorde wat aan "duister" verwant

is, uiltgedruk:
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ryerwate skulm die grys see in die nag
teen al sy strande..."

Die meeue, wat as ligte vo&ls die skoonheid verteenwoordig, is
oorweldig deur hierdie eensaambeld; hulle si%

tyerlaat teen donker klippe stil."

In sy siening van die skoonheld beklemtoon Van Wyk Louw dus
nie soseer die duister self nie, maar wel sy teenpool, die lig.
fank bly hy oortutg van die finale triomf van die lig van die
skoonheid oor alle donker dinge en ook van die lig wat in alle
duigternis skuil.

Die skoonheid mask rusteloos, omdat dit verwant is aan Gods
branding, maar as die lewenskring deur die dood voltooi is, word
aié rusteloosheid opgehef en net die vreugde bly oor.

Gmdat die skoonheid 'n helder mag is wa® verwant is aan alle
lewende en selfs nie-lewende dinge, kan die mens dit in vreugde of
skrik ervaar, hom daaraan oorgee of daarvan terugdeins. Die lig,
as die mens eenm.al daarvan bewus geword het, belanvloed hom daad-
werklik, maak die wdreld vir hom ruut. BEn selfs by die latere
begef dat die verganklikheld ook oor die slkoonheid heers, bly
laasgenoemie vir die digter 'n mag, 'n stralende Gees wat nie weg

te dink ig uit die komplekse bestaan van die mens nie.

~000-
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Hoofstuk V

LEVE EN DOOD

DIT IS veral in Die Halwe Kring dat Van Wyk Louw in sy verse

rekenskap gee oor die ewige vrae van lewe en dood - vanselfsprekend
byna, want in dié tyd is hy 'n vurige sanhanger van die vitalisme
en moet daarom, naas die brandende drang om te iéwe, noodwendig ook
aan die dood as teenpool dinlk. Aanvanklik staan dié twee dan ook as
antiteses teencor. mekaar: die lewe, vol lig, keer hom weg van dle

dood as die finale duister.

binne en ervaar die duister daarvan as oorweldigende eensaamheid; 'n
absolute afgeskei-wees van alle lewende, menslikwarme dinge. Die
verse is "traagbewsgend en glansloos scos die lewenstemming wat
N M [
hulle vertolk"t/. Soos Skaduwees van die Siel vroeer en Die Swart
Tuiperd in sy volgende digbundel, wasg die digter hom hier op 'n
uitersis grens, eksperimenteer hy met 'n vers sonder om dié ckspe-
riment later te probeer herhaal.
. . die .
Hy gebruik die sec as becld van.censaamheid waarin hy wegsink -
eers orvaar hy dié eensaamheid in hulwering, dan al intenser:
"totdat met gwear

en duistor drang uit verste dieptes beur

die stuwing van die see se maailoosheld,

é6n nag, één donker roering..."

Die aardse liefdees con "ligto vrede-uvit--inneriikheid" moes hy laat

vaar om die

"hoa vloed van daardie censaamheid"
binne te spoel
Die digter gebruik nou weer, svos in 'n paar vroeér adngéhaalde
gedigte, die konsepsie van verlate senselwigheid as lige "n egalige
straling wat geen teenstelling vorm met die duister nie, maar

slogs 'n ander element van dieselfde eensaaswheid verwoord. Bome staan

ult dooie aardo in dlo doole 1ugo”

i) G. Dekizer: Afrlkaanse thoratuurgeuklodenls, bl. 207
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Bo die menalike smart wat hy geken het, boog die

"hlanke vlug
van ylmrewaalde wolkeeooa!

P

Die lig van die sterre 1s onvervreemdbaar déél van die nag;

"en nag na nag staar skoon, afgrondelik
verlate sterre op verlatenheid
waar elkeen smartvol en afsonderlik
sy eie blinde weg onwetend, wyd
in donLere eenselw1ghe1d moet gaan.'
Dié droewige verlatenheid is dan al wat corbly vir die mens wat

die bragnding van die lewe moes agherlaat.

tn Dirskte teenstelling met dié somber uitbeelding van die dood

vorm die kort, vitalistiese gediggie Dit brand iy vogtes Die magtige

lewensdrang jaag hom voort in 'n brandende bewustheid van die rusie~

lose gtuwing in en oral om hom, wat hy ervaar sonder om dit logies

¢ probeer verklaar of daarocr te redeneer (dasrom is sy od E&ggg)a
"Dit brand my vocte dat ek moet Loop,

dat el vinnig soos wind en vuur moet loop,

al ils my o€ b?lnd van lig
in hierdie ¥lamblou someTLige "

Yierby sluit Ons wil moel biink weog aan. Die menslike wil is

doel van sy lewensdrang, en nhler word die "helder drif' wvir die
digter sé magtig dat die abstraksis 'n gestalte asnneem:

"ay moet nog lig en trots en skaamteloos word

en regep tussen die mensoc loop

net oé soos ‘'n jong kind.®

Trouens, die hele afdeling Gedagtes, liedere en gebede vaa 'u

Soldaat gee gedurig blyke van die digter se hartstogtelike lewensdrif.
Die soldaat is vir hom die verpesialting van die vitalisme, soos hy

dit ock is van die nasionale ideaal en soms van die worstelende individu.!

Onrustig, bitter, stroom die verse in Van die gckwesies wat op
die lagveld 18 en ook hier, waar die digter dit het ocor die plesg
van scsiale onreg, blyk dic lewensdrif teenoor die dood. Dic lewe
word vornietig deur die magliges wat oor dic sterwendes heen storm

en wat self die dood vergestalt:

"gwart teen die wit van die hemel die grote

kudugcvaarueso”



Die geestelike dood wad inﬁfee ag 'n volk voor sy onderdrukkers
swig, kan alleen vooricom word deur hewig te lews ci te weet waarvdlr
dear gelewe word: dit moet uit'wistalliseer uit "wyer, yler kringe" tot

"enkele harde en helder dinge,"

goos die digter dit stel in Ong sal met altyd strenger Tug.

Vol sangerige, volksaardige cenveoud is die gediggie Miskien ook

sal ong storwe, waar die lewe in elkeen wat sterf, geblus word:

"dat hierdie helder aarde
in ons verdoﬂxer wWord.

Tn Nietzsche verwoord die digter sy bewondering vir dié filosoof
wat 'n aanhanger was van die vitaliswme, by wie hy die moed leer om gy
zie oortuigings uit te leof, dis menslike wil te respekﬁear.i)
Hietzsche iz vir hom byna 'n god, hy staan vor van die kleinlike aardse

dinge; sy geoes
ly cor my soos 'n owoll
op hoé vorge, met die sing van megiige winde
om dis krang.®
Self is die dister verbonde aan die aardsc; hy steaar boontce "met
ligte en blinde 08" - tegelyk vervul met die vitalistiese ideaal ean

voerblind dour ¥ictusche se vitalisme. Juls olis filosocof so brandende
lewensdrang beinvioed hom om weg bte draai van die hoé, suiwer geocstelike
vliuzte en die azardse te goailets

"iy het jou_ster“eblydskap so0s 'n band

en kroon van vlan roandom @y 'top laat brand

on my trug na qic wonders aards tos last draai."

Dit wil egter nie sé dat hy hom nou gaen vevecnsclwig met die
aardse en dic bloot-Uisies—lowende massa nile; hy staar nog Yuit die
duister vollk" on klo oor sy hoSr verantwoordelilkheld wat juis die
corsaakx daarvan is dat hy nie ook "dulstoer" kidn wees nie:

Mot op my hoof 4ie las van wote bly?H
Sy enigste troos ap individuwalis o gsroepens, wat torsoiidertyd die
lewensdrang so sters srvaar, is dic Yewlze winds van ons wil" wad deur

alle konflikie =n wirsisling waal.

Opstand teon ol vroos vir die dood, wat dic lsve Ledralg ca vernlctig,

i) Vel. ook Opporman: Dictors van Dsviic,

porbuteh - =t
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verstil in Aanraking van die Dood. Aanvanklik ervaar hy ook hier dis

docd as donkerte: die doodsengel se

"gkaduwee/ was koelte rondom my."
Die dcodsvrees “"verblind" hom, maar hy keer terug tot die lewe en ervaar
dan ineens 'n nuwe deernis: élkeen dra die kiem van die dood, "die dulsire
in ong hart", alles is

"deurweek van sterflikheid.”
Fn juis omdat elkeen deel het aan die verganklikheid, word mens innig

asn mens gebind, staan alles wat lewe weerloos, maar sddm, teenoor die dood.

Dieselfde gedagte spreek hy uit in die tweede sbrofe van Julle is

die Oorheersers:

tog haat ons julle nies
omdat julle mens 1is
en die dood ock deelagtig."

;

Ook in O suiwer Hari word die "trotse hart" wat eers net die lig,
die lewe, wou aanhang, met deernis vervul. Fers wou hy

gl wat die aarde aan skoonheid het
of sonde of smart, soos silwer vis
vang met die lyf se brose nei.”
Nou sink sy trots weg in die stilte en donkerte van dié deernis wat
hom met die dood versocen; dit daal
"deur kring nd kring
van altyd sterker skemering
t0t daardie stil en diep bestaan
waaroor die sware waters gaan.'

HEeeltemal anders sien Van Wy Louw die lewe en dood in Iluwe Verse:
die dood is nou vir hom 'n groot duister waaruit die lig van die lewe
kortstondig ontspring, om dan opnuut weg fte sink in die duister. Daar
is geen doodsangs nie, soos daar ook geen verterende lewensdrii meer
is nie: in albei, maar veral in die dood, skuil "n misterie. Die
kortstondigheid van die lewe Dbring 'n heimwee in die plek van die

vroeere opstand.

In Nog eenmaal wil ek 18 sy siening van die mistorievolle duilster

ingebed in 'n verlange na sy Jeug, toe hy by die dorpsdam met sy

klippie "ép in die donker" kon skiet sonder die wote dat klippie on
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nag vir hom as volwassene simbole sou word van lewe en dood onderskei-
delik. Hy onthou

"hoe die klsin klippie wer weg in die riet
uit denker in dic doaker water plof.M

Dieselfde konsepsie kom tot ultdrukking in 'n Donlier kern: soos

die lig se oerbron die - duister self is, sé ook ontspring die lews

aan die groot Fiks en keer eindelik daarheen terugs

Min Donﬂer kern in die lig
en om die lig 'n donkor sfeer

en al die trallnﬂ is gestuls

en rusteloog en gaan en keor

en tas die duister mure al.
Die lewe, ingeperk deur die dood, ig vol onrus en stryd. Omdat dié
onrus alleen verstil as die lewe teruggekeer het na die aon&cr kern®,

is hier 'n verlange na die dood:;

"on alles sterwe sterwe shil.!

Seekoevlei bring weer 'n herinnering uit sy kindertyd waarin lewe
en dood 'n helangrike rol specl. Dear is 'n suggestie van die mis-
terie van die dood, wat altyd op die ~.agtergrond huiwers

"Die swart bleshoenders dryf verby
agter die skvraal wit riet."

Dan ervaar hy die lewe in sy voerblindende skoonheld en sku daarvoor
weg, omdat hy dit ewemin as die dood begryp:

ek gptaan weer by '‘n wit poel

waar '‘n wintermiddag =sneeu

en ek is kiein en hoor verskrik
'y jakkals uit die rante slreeu."

og 'n klein maar uitors botelenisryke gediggie is Dood in die

i) .

Boggg. Deur die titel word dit duidelik dat dit hier gaan om 'n lswe
wattvernietig is: 'n persoon het hom te pletter geval, 3f as gevolg
van 'n ongeluk (“geval?"), df vrywilliglik ("gevliug?"). QOok die woord

yile" bring assosiasies met die dood. Hierdie uile

it
en fonkel swart en goud en wit."

Die "fonkel™ bring die misterie van die dood sterk na vore. "Swartien goag
en wit", as kleur van die uile se oé of vere, versterk die indrul

van lewe en dood as geheime groothede wat naas nmekaar bestaan, onlog-

maaklik verbind aan mekaar soos dag 2an nag (swart en goud en wit)

i} Merwe Scholtz bespreek die pedlggle Tin "Dans van die Sluiers™ (Be~
slrand negs anr T’nnqw‘:\ maar miakian nrobeer hv t1é veel inlees.
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Dood is die ouvermydelike, misterievolle einddoel van ¢le lewe.

Dok wet sy opvatting von lewe en dood bedref, is daar dus by die
digter zeen statiese begrip nie. 'n Hewige vitalisme veroorsaak sers
éz% hy die lews in vreugde éxn angs Wil vasgryp er daarom die dood as
vernietiger dazrvan vrees. Hy kom in opestand teen die dulster van
doodpe eensaamheid en niks-wees en probeer dit oorwin dsur met alle
meg te lewe. Dan versoen hy hom egter met die dood, omdat die
lewe julis as gevolg van die duister soveel helderder en betekenis—
voller word, en omdat die dood alle mense bind met dieselfde wete
van verganklikheid.

Omdat die skoonheid van die lewe alleen in die dood sy voltooling
vind, vereniz di% die twee en deurlig alle duister; hierin 1& 'n
verdere versoeningai) En as die hesef van verganklikheid wat aan
alles kleef, eindelik ook ocor die skoonheld as absolute Mag die
oorhand kry, word hierdie verganklikheid self, hisrdie ewige spel
ven lewe-en—dood, 'n grootheid vol misterie wat die vrees ultsluit.
Lewe en dood word 'n onskeibare eenheid, soos duister die cerbron
van lig is en lig self weer uitflilker in die dulster.

~c00-

i) In die vorige hoofstuk besprcek n.a.v. Hog in my laaste woordes

Vier gebedes Ballade van die Sterwende dan; Nou wag sy lLiggaam.
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Hoofstuk VI

DIB M"DONKER ONDER™

A. GESTALTES EN DIiFRE.

Van Wyk Louw sien God op verskillende maniere. Met die God wat
ag eenselwige,irrasionalistiese Wese bG die =zardse sit en die gees—
Leliklewende mens roep om Hom te dien en 2an cle massa te openbaar,
stry hy, Hom soek hy worstelend en dikwels opstandig, met Hom wil
hy hom versoen. Dit is die God wat hy reeds in sy serste bundel
aanspreek en tot wie hy ook in sy jongste werke nog bid. Dan sien
die digter God egter ook as Gees wat Eom in 8¥ skepping ultgestort

het en panteisties in mens en natuwur lewe: 'n siening wat ook reeds
Y

in sy eerste bundel tot uitdrukiking komi) en wat in Die Halwe Kring

sy hoogtepunt vind in die slotverse van Aan die Skoonheid.

Geinspireer deur Hegel, kom hy in Gestaltes en Diere tot ndg 'n

beskoving van Gods 'n beskouing wat dic meeste gedigte in dié bundel
in groter of kleiner mate ten grondslag 1. God contledig Hom in

die Skepping; Hy daal weer ne die ecrsto ancrganiese stadia daarvan
en uit di¢ stadia beweeg Hy ganndeweg op na hoér vlakke, terug na
Homself as Gees. Die dryfkrag in hievrdie evolusionistiese proses 1s
die Bose, wat clke vlak inneem wat deur God verlaat word.

Al die vlakke van die skepping (anorganics, organics, biologies
en eindelik die geestelike) is in die mens saamgeirek. Terwyl die
mens dus bevualelik en geestelik leef, is dasr in hom ook 'n onder-
bewuste sanwssig wearin al die ondersto lze saamgetrek 1s en waaruit
die hodr lae deur die eocue ontwilkkel het. Hier leef die bose in 'n
gistende, dinamiese duister wat wel onbewus 1s, maar gedurig invloed
bly uitoefen op die hoér lae, waarin God Sy intrek geneem het. Die
Ndier! in die mens befrveig gedurig die "gostalie", on daaruit ont-

staan 'n aktiewe spanning tussen duister en lig.

i) Byvoorbeeld in Eksiase.
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Nou glo die digter egter ook dat dié inwerking wedersyds is.
Die bose streef enersyds gedurig daarna om die geoddelike weer terug
te sleep die duister in, maar andersyds was hierdie duister sélf
eers goddelik, voordat God dit verlaat het om 'n hoér gestalte in
te neem. Tets van dié goddelike of skone het agtergebly in die donker
en kan openbaar gemaak word deur hom wat daarpa durf soek. Dit is dan
ook wat die digter in dié bundel doen: hy daa_ na die ondsrlae van
die bewussyn, wanneer dit blootgeld word deur drank, minneroces of
waansin, en probeex deur volkome vereenselwiging met die onderlae,
die goddelike daarin ontdek.

Die gedurige stryd en spanning tussen duister en lig kom sterk
tot uiting in die gediggie Renboot. Die sec word hier simboel van
die onderbewuste: 'n groot, onrustige; vormlose massa waarbo dle
bewuste bestaan wat in verhouding die grootte van 'n boot het. As
gevolg van die bose se gedurige bedreiging, is die bewusie bsangs
en probeer van dié mag wegkom:

"My boot skict rasend oor die seeg."
Die goes dra kennis van die duister - al is dié kennis gebrekkig -
en die juis een van sy clenskappe om waaksaam, worstelend te leeils
God, ook volgens hicrdie filosofie, word deur die '"soek wat nimmer
vind" geken. Daarom vlieg die vrees vir ondergang "goos 'n wit vodl"
mee, en hy glo dat die bose die ocorhand sal kry oor die gses die
oomblik dat sy stryd verslap en 1ln rus oorgaan:

"moet hy nie sink as hy gaan staan?
(iets donkers gryp-gryp onderaan.)®

Maar sonder die boss as teenpool van die lig sou dle mens ook
nie waarlik volkome mens kon wees nie: sonder stryd om die balans
te beowaar, sou daar geen nodigheld weos om  gespanne, worstoelend,
te lowe en daardeur in aanraking met God Hc £om nie:

"y vaart is wankel cwewlg
tussen gwart see en hoé lig."

In Ballade van die Bose, een van die groot gedigte in Afrikaans,
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hou ¥an Wyk Louw hom veral besig met die mag van die bose wat
gedurig vorentoe gryp om dié trap in die evolusieproses wat pas deur
God verlaat is, in te neem. Elke trap is wesenlik goed geskape,
maar omdat-die bose as metafisiese mag t&én God werk, val dit hom
ten prooi en verdonker hy die goddelike lig daarin. Van 'n een~
voudige koniras tussen lig en donker is hier egter geen sprake nie,
juis omdat dile bose integraal deel is van die ganse skepping en so
nd asn die goddelike kan skuilgaan dat dit deel van laasgencemde

se lig skyn uit te straal. Ook omdat die laere evolugieprosesse
voorheen deur God beset is, kan geen duister die sanvanklike lig
volkome uitwis nie.

Interessans is die feit dat God nie alleen as lig deur die
verskillende lae van die skepplng beweeg nie, maar dat Hy tegelyk
ool die eindpunt, die suiwer Lig, is waarhéén Hy terughoweeg.

Onmiddellix word die mens gekonfronieer met die bose = wat
eintlik maar deel van homself ig - en in die eersite spottende
yraag wat aan hom gestel word, 1& dle suggesile dat die gesprek
reeds lank aan die gang is, dat die bose die mens nou vasgekeer

het en net maar ‘n paar finale sfellinge nog te make hets

"Ken Jjy my nou?
Hei jy die spiegl gesien
en ken jy jou?" 1
Dis opmerikiik dat hier ook, soos in ander groot gedigte in

die bundel, gebruik gemaak word van die beeld van die spie&l om

san te dui dat die mens nou x anders na dle dinge kyk as voorheen,
omdat hy sy eie onderbewussyn met skrik leer ken het en daaronm

homgelf, die wéreld, med veranderde begrip aanskouoii) Hier staan
hy bevreemd teencor die bose, vol angs, met die wens om van 'n
vyroedr ongslkende maar nou onontkombare waarheid weg te vliug. Die
vose weet dit en wys dadelik op die hopeloosheid van so 'n vliug uit

"die stad wat brand", omdat hy cenvoudig sal saamvlug as déél van

- v i anp—— o

i) Die strofe herinner aan Shakespeare, waar die woorde in Julius
Cacsar teoencor Brutus gebruik words "I your Glasse/Will -
modestly discover to your selfe/ that of your selfe, which

you yet know not of."
ii) Vgl. Ballade ven die Drinker; Die Swart Iuniperd; Kamer van Spieéls.
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die mens self. Die beeld van die brandende stad word hier gebruik
vir die chaos self, opsetlik om fte beklemtoon dat die chaos nie
sonder meer duister is nie.

Juis omdat hy so na 2an die werklike lig van die goddelike is,
kan die bose nie werklik geken word nie en word hy dikwels sélf as

lig gesien:

"ek skuil te glansryk,
te na aan die lig."

As onvervreemdbare deel van die mens, word hy in die dieper lae van

die bewussyn saamgedras

(LB 3 7 e
in dlg grys-wit grocwe
van die senuwee."

Die keuse van die woord "grys-wit" wys weer op 'n verstrengeling van
lig en duister. Dieselfde verstrengeling word nog duideliker in die
volgende strofe: hy vergelyk die onderbewuste met 'n "donker bank"
waarin die bose soos 'n wortel vasgerank is, om dan weer as valse
helderheid die mens te verwar:
"en van voor die daeraad
se blank begin
straal ek by albel
jou 08 in."
Soo0s 'n troue hond trap die bose in die spoor van die goeie net
voor hom; hy is "jou wese se ondergrond." |
Nou gaan hy verder in op die evolusieproses, waardeur hy dit
duidelik stel wddrom hy nie alleen mear absoluut donker kan wees nie.
Toe God die vorm geskep het, "die silwer hal" wat die aarde sou
wees, was hy die chaos waardit die vorm voortgekom het. Maar toe
die eerste lewe geskep is en God dus die anorganiese verlaat het, het
die bose laasgenoemde ingeneem en weer verdonkor:
"Toe 'n stil vroeé water
tot die cerste wit kiem

geeétter het,

was ek die donler
wat onder skuilj
die koue grond en

swart klip van die kuil."

Weer eens beklemtoon hys

"Bk was die skaduwce
van Gods gang",
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en kom dan terug na die beeld van die itroue hond wat die spoor van die
goeie hou en selfs nou maar wag vir 'n volgende gtadium in die evolusie- :
proses om dié trap waarin God Hom nou bevind, ook in ie neem:

"en as Gods Qees

voor die sulwer son

tot skoner gestalte

as julle is, skxy,

sal ek weer helder wees,

slank en vry."

Weer bespot hy die mens wat vergeefs planne maak om te ontvliug

uit die "stad wat brand". Dié siening van die bose as vlam in plaas
van dulster, waardeur die dreiging en mag dasarvan teenoor die suiwer

helderheid van die goddelike gestel word, het besondere trefkrag.

"die aarde is braanding
en oral is kKlipoes."

Daar ig 'n finaliteit, 'n triomf, in die herhaling van die eersie
strofe as slot van dié magtige gosprek van die bose. Bintlik is
dit nou geen vraag meer nie, maar 'n bevestiging:

"Het jy die spieél gesien
enl ken Jjy jou?! :

Die wyse waarop deur vrae 'n gesprek gesuggereer word eerdsr ag
'n monoloog, die gespanne voortskryding van die beweging in vers na
vors en die herhaling ven sekere strofes, ook die wrangheid van

gtemming, maalk van dié gedig inderwaarheid 'n moderng ballade.

Die onontkombare‘dasein™ van die bose oral om en in die mens,

word 'n obsessie in Die Strandjuitwolf. Die hose word hier so duidelik

deur die mens agngevoel dat dit konkretiseer in die vorm van 'n

wolf. In angs wag by op die koms.van die wolf, wat vereenselwig

word met die duisfer en dus juis in die donker sy opwagting maaks
"Dit kom net met die donker msan.!

Eers word die bose se teenwoordigheid slegs vaag aangsvoel, maar

baie gou word die bedreiging hewig: hy hoor die wolf om die huis,

op die werf. Dit bedreig die ligs

"Daar waar die ploeé blink
dear sien ek sy os-groot skadu roer."

In die beskrywing van die wolf is dit veral sy somber kleur en
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grootte wat opval:
"Ek weet hy is so grys en groot."

Juis a8 die mens rus en die gees dus nie aktief waaksaam is nie, word
die becreiging van die onderbewuste magte oorweldigends:

"as ek in my kamer lé
en als is stil en swart..."

Die wolf se oe is "vaal en blind": die bose, verwant aan die organiese

en biologiese, is dom=natuurlik en staan vyandig teenocor die bo-na-
tuurlike gees van die menss 'n siening wat in Raka veral op die
voorgrcnd tree.

Maar eenmaal bewus van die bose, word die wete van sy destruktiewe
teenwocrdigheid selfs in oomblilke van aktiewe lewe 'n angs wat die
mens dwing tot gedurige stryd daarteen en vlug daarvoor, soos ook in

Renboots
"en op 'n helder dag weet ek

dat die Gryse by my bly."
Dat hier verwys word na die wolf se “wit 08" hou nie verband met die
lig nie, maar is eerder 'n projeksie van die digter se¢ vrees - 'n
vrees wai die oé laat omslasn sodat net die wit sigbaar is, Andersyds
is dit ook wultdrukking van die wolf se boosheid, wat eweneens die 08
star en kleurlocs maak. Hierdie gebruik van wit juis as uitdrukking

van vrees of boosheid, kom 'n mens in Raka ook meermale teé.
9 ol Sriramiy

In Die Swart Luiperd verbeeld die digter sy cortuiging dat die

gees op sy beurt kan teruggryp in die duister en die goddelike daarin
kan ontsluit,i) Om dit te kan doen, moet hy die onderlae van die
bewussyn nie net onder die soeklig van die bewussyn plaas nie,maar
as't ware die lewe laat "terug-eb...deur al sy vorige stadiums..nii)
So 'n ondersoek gaan met ernstige gevare gepaard: immers, dit

beteken dat die digter sy stryd téén die bose tydellik moet staak

i) a. Dit is vansclfsprekend maar ¢én manier om hierdie gedig te
benader wat as een van die duisterste in ons taal bekend staan.
Die digter se eie uitspraak is hier besonder toepaslik:"'n Groot
letterkundige werk.. kan vanuit tallose gesigspunte beskou word,
en telkens is dit iets nuuts... geen enkele metode kan dit 51
UITPUT nie."

be Vgl. by hierdie benadering veral T.T. Closte: "Van Wyk Louw se
siening van die geestelike lewe asg teen-natuurlik en 8y profeet-—
skap daarvan; asook "Die wakende droom in Die Swart Luiperd"

ii) Volgens die digter self, aangshaal in Digters ven Dertig, bl. 237.
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en sy angs vir die duister tydelik oorwin om die "reis" te onderneem

met net die geloof aan die goddelike en skone in alles as ondersteuningsg
Daarom ook dat hy die onderneming alleen kan aandurf deur van die
waarsin besete te raaks 'n waansin wat verwant is aan die bose en

wat gedurig dreig om die bewuste uit te doof, omdat dit juis die

"dun draad van die bewussyn" is waarmee die digter die skone kan ontdek.

Hierin le dan ook die eerste antitese van lig~duister. Met tye
ig die waansin oorweldigend en word hy =6 deel van die verskillende
lae van die syn dat alles in hom tot onbewustheid stol. Dan, egter,
dring die bewuste weer deur, gee sin aan die duister dinge en maak
dit lig. 'n Volstrekte itcenstelling is dit egter nie: waansin bevat
dikwels nog 'n element van begrip, die bewuste raak verdof deur
waansin. sodat sowel die duister van die een as die lig van die
ander met tye grou, grys of vaal word.

Op dieselfde wyse kan ook dit wat die reisiger belewe, nie sondez
meor geskel word in lig en duister nie. Juis omdat die bewuste nie
altyd apart staan van die waansin nie, kan die duister van die woud
nie in lig verander die oombliik dat dit met die 08 waargeneem word
nie - hierdie ¢& is trouens self draers van sowel die waansin as die
bewussyn. Lig en duister vermeng gedurig, die een is in die andersg
die een 1s selfs die ander: "Anders ervaar, of anders gesimboliseer™,
anne die digter dit verklaarai)

Hierdie ¥wonsepsie van die bose wat die goeie in hom opgesluit
hou of van dinge wat wesenlik boos én goed is, word die sterkste
tot uitdrulkking gebring in die gestalte van die luiperd self: die
dier is swart, maar hy het goue oé. Dis hierdie goue o0& wat die
reisiger boel en tot sy hele onderneming aanleiding gee, maar hy
vereenselwig hom ook met die swart luiperd selfs hy en luiperd word
sddm die "besetenes van die jag."

Cpgesluit in 'n sel 'nd sy belewing van die onbsleefbare - dFf uit
vrye keuse, Of deur ander wat hom as gek beskou - peins die "reisiger"

in die eerste strofe oor sy huidige posisie. Hy sien die dinge om

i) Aangehaal in Digters van Dertig, PL. 237.




hom op 'n ander wyse as voorheen,.dit getuig die woorde glas en venster,

waardeur die "dowwer en aparte gloede" skyn, en die "blou kristal"

wat hy in die "moederloog" sien vorm. Die wéreld "stole.. uit

hierdie vloed": die vervloeiende belewenisse word deur die woord

vasgevang, opgehef bo die tyd. Hy bevind hom in 'n "wit heelal" wat

tegelyk dul op 'n skoonheidservaring wat in die vorm verewig is as op

'n afgeslotenheid, 'n eensaamheid waarin dié ervaring hom gedompel het.
As 'n besocker kom plzit dat Ly sy ervarings moet meedeecl, doen

hy dit onwilliglik, omdat hy weet dat 'n gewone mens tog nie kan

begryp en werklik indring in sy "klein wit sel"™ nie. Die besoeker

is 'n "ligte mens" , hy het 'n "helder wil" - en gekontrasteer

met dié stil lig van gewoon-menslikheid, staan die besetene so

geweldige belewenisse as 'n vlammende lig wat die duister corwin het:

"my mure is soos dun glas gespan
6m die skittering van my aardse droom

wat knetterend tussen die wande staan
en in die donikzer stene stroom.!

Wanneer hy nou sy ervarings meedecl, doen hy dit nie meer tor
wille van die toehoorder wat nie werklik durf "luister en verstaan™
nie, maar geraak van nuuts af in 'n toesiand van ekslase waarin
hy sy aardbesetenheid weer vollkome S6rbelect.

Bers dink hy samevattend terug san wat hy belewe het: in die
wete dat hy een geword het met die crganiese en anorganiese natuur -
of met die onderbewustc, met die bose self — corheers die duisters
hy het vasgerank aan die "grys groeisel'; een goword "met al wat
swart is", sodat hy nou self 'n "swart gesteente™ is, sy 08 en
bloed "donker."

ffou probeer hy sy ervaring stap vir stap weergee en begin op
meer epiesec wyse vertel - maar die besetenheid skuil al in elke
woord. Reeds wanneer hy nog deel uitmaak van die reisgeselskap, het
die "verlate bosse" 'n invloed op hom. Die produkte wat hulle
vervoer, was deel van die "bose" natuur: die masksrs en ivoor, die

ebbehout, maar veral die "grys gowaste saad" - grys, omdat dit uit
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die duister van die natuur kom en deur die lig van die kultuur be-
invloed is. Die blomme waarvan die saad afkomstig is, groei in
"swart woudpoele', in die "grys vefrotting? maar die skoonheid
bestaan reeds in die dulster, al is dit onontdek: dis blomme wai

"naptelik bloei en bleek en glad
tot in die vroegste voordag stsan."

Nou, onder invlioed van die geheimvolle, roerlose woud, met die
skemering van die wete dat daar skoonheid in die duister skuilgaan,
is die tyd ryp vir die luiperd om te verskyn. Hy is 'n "swart"luiperd-
‘ding; na hierdie boosheid verwys ook die woord sku: hy kom in die
hag tovoorskyn en skuil in die oexwoud, vansslf weer verwant aan die
donker. Maar benewens "sku", is hy ook "skoon" - dis veral sy og,
waarna telkens verwys word, wat die skoonheid en goddelikheid, die
lig, in hom wverteenwoordig.

In hierdie og staar die reisiger "heelnag": alweer 'n terugver—
wysing na die "swart'.

Die uitdaging is gestel. Die luiperd se verskyning self bring
die drang om alle dinges wat soos hy swart is, te ondersoek en tot
die skoonheid daarvan deur te dring.

Die stryd duur drie nagte ~ juls nagte, want die stryd gaan om die
bose self, om die aanvaafiding van die waansin en die vereenselwiging
met alle dulster dinge; daar is ook reeds op gewys dat die luiperd
ook juis snags sy verskyning maak. Die eerste nag kyk die "geel o&"
na hom uit die donker en bring droefheid omdai "al wat Goddelik" is,
nie onmiddellik beleefbaar, grypbaar, is nie, maar juis skuil in die
vroeé stadia van die skepping so0os in 'n "6u landskap..van swart rots.”

Ook die tweede nag is vol droefheid, mear in die derde nag is
die besluit geneem en verlaat hy sy medersisigers: hy maak hom
daardeur los van die gewoon-menslikheid en aanvaar die nuwe eensaam-—
heid van 'n ervaring waarvan hy veranderd mést terugkeer. Ky gaan
tot "aan die lig se grens" - waar dié lig weser verband hou met die

"ligte mens" en "helder wil' van vroe8r - maar oorskry vereers nog nie
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die grens nie. Daar is nbg kans vir terugkeer.
Waansin trée in ag die Woud-begin marsjeer -~ maar daar is nog nie
'n volstrekte esnwording met die wverlate planteryk nie; hy marsjeer
nog nie sddm nie. Hadat hy so iank in die o€ van die luiperd gestaar
het, en nog ten volle bewus van wat gebeur, ontdek hy die skoonheid
in die natuur dadelik: die'donker fylugh voor dinge wat essenéieel
déél is van die oerwoud, maar wat nogtans straal met 'n dwingende blinkl: i
heids

"yuurvlied en blink ebbestamme
en kolle wat sag fosforesseer

in die wond're en deursigtig-yl
opaal van daardie nag wat vlug... ¥
Opgaande in ekstase, weet hy dat die "duisternis" om hom "vol etterende

wasdom' is - 'n geheime goddelike wil om te groei, 'n ingesloie

helderheid.

Ten volle oortuig nou van die lig in alles, en vol begeerte om
nog verder die duister in te dring en die skoonheid te ontdek, kan hy
die klank van fluit en simbaaly wat tot die wéreld van die bewussyn
alleen behoort, nou verontagsaams

"foe't ek die lig se grens laat los."
Hy stort die "duister bos" in waar "alles blink" en waar die "donker
vigge! ingeaspoel het "tussen die varings", wat weer verband hou met
die lig.

Nou word daar na 'n nog dieper laag van die planteryk gedaal,
en hy vereenselwig hom heeltemal daarmee. Maar die waansin kry die
ocorhand oor die bewussyn sodat hy metcens nét aan die bose verwanf
iz en nie in staat daartoe om die skoonheld daarin te ontdek nie:

"Toe was die goue 08 weg
die fraail dier was 'n swart liaan.!

Hy vlug wel nog in "'n donkerte wat glim", maar die bose maak die
corweldigendste indruk. S6 intens is die waansin dat objekte wat

hier met adjektiewe soos "wit" en '"bleek" beskryf word, die indruk
skep dat dit nie dien as teenpool van die duister nie, maar welis-

waar die duister self verwoord wat in skrik ervaar word: "bleek
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wortels" klim saam met "klam dinge uit die nag'teen hom op,.“Egﬁ
blomme" loer soos "grys ape" by sy o8 in - diere~ en planteryk raak
in hom verstrengel — en dis

"met die skrik van al die wit gewasse"
in hom dat by vlug deur plasse

"van die ryk nag wat blekerig skyn."

Oral hom hom ervaar hy die bos "soos modder om my."
Selfs ag hy eindelik weer die "goue o8" gewaar, is dit asof hy
nie langer ontvanklik is vir die skoonheid niej hy staan
"soos 'n stam staan, swart,en sonder dink."
Maar die verskyning van die o& word opgevolg deur 'n "stippel lig" in
sy brein: die bewussyn 1s nog daar en laat hom, traag byna, tog weer
Ain 1i~ in die verskrikkende duister van die onderbewuste herken:
"bo-oor straal die woud verhy

en die nag stroom langg my star.gesig
soos die itrae wagem uit 'n viei."

Nog dieper dring hy in die plantewéreld inj dis soos 'n afstorid
in "'n grou valgat." Hy word sélf plani wat "droomloos bloei", wat

'n "wit en suiwer" waskellk het waarvan hyself egter onbewus is. Hier

18 hy iets van 'n agterna~besinning ins die dinge van die onderbewusts
weet nie van hulle eie skoonheid nie, totdat die bewussyn dit ontdek
en verwoord. Daarom is hy, as plant, vir die oomblik onwetend (droom~

Tncz); hy is

"gti1 en nagtelik toe
en soos 'n leé kamer leeg.”

Die bewuste is nog daar om sin in sy ervarings te 18, maar dis vir
die ocomblik so¢ vertroebel deur die veolkome vereenselwiging met die
bose, dat iig en donker vermeng: dis sy "grys bewussyn" wat hom
"na hierdie donker vergesel" en 4ié donkerte "deurskyn", sodat dit
'n "yaal stroom" word met visse en "bleek meaiers" daarin.

saam
Ineens breek die bewuste en daarmee.die skoonheidsbesef egter

weer verblindend deur en oorheers die dulster heeltemal, maak hom
nogeens brandend begerig om met sy ontdekkingsreis voort fe gaan en

cok in die laagste anorganiese stadium van die onderbewuste in te dring
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s008 in 'n "nuwe en ontsettende land":
"Tog het die mbre wit en groot
in my twee o8 oopgegaan
en deur die senuwees se dood
'n spyker van wit lig geslaan."
In dié "land" is alles

Bakraal van lig
en elke varing 'n dun brand."

Water, "verskriklik skoon", kring scos

"ty blink gesternte in elke plas."

Hy val "deur die glans" en scek skuiling teen die byna ondraag-
like helderte, soos 'n mot "in 'n hoek/ se skemering."

Die bewustheid dat dié lig nog steeds in die bose skuilgaan,
word gebring deur die feit dat die "fraai dier" wat hom lei, ook
vergelyk word met

"tn gwart vis in die rotspoelwiexr.”

Telkens sien hy nog

"grys en hoog
die snoeupiekeso.!

wat weer verwant is aan die wereld van die bewuste—alleen, die
bloot-menswees wat hy agtergelaat het en waarna hy ook nou nie wil
terugkeer nie, omdat hy en luiperd saam die "begetenes van die jag"
geword het. Hulle het

"langs grou hange afgedaal

na dieper gloed as die smal skag

van die more of die opaal

van groeisel of verrotting gee."
Vercenselwig met die bose, ontdek hy die skoonheid: sy "donker voete"
gaan op "stil en wit weé", en hy is van albei ewe bewus en besete,
daarom is sy oé "grys juwele."

Die vorige bestaan in flikkerlose helderte, op 'n sneeupiek, is

onherroeplik verby nd sy belewing van die onderbewuste:

"bo ocor my het 'n klein heelal
verskiet soos 'n aparte ster."

In die plek van dié "klein heelal", besit hy nou 'n hele wereld
met al sy verskillende ontwikkelingslae wat verstar het "in diep

Bwary glas", waar elke ding "mateloos glansend" is. Die slotindruk
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wat sy ervaring gelaat het, is juis dié glans—-in~die-swart, die
goddelike in die bose, wat hom alles éndefs as voorneen laat sien en
waardeer. Dit mag hom blywend veresnsaamd, selfs waansinnig, gemaak
het, maar vir hom, wat die uitdaging aanvaar en sy reis onverskrokke
deurgevoer hei, is die ontdekte wéarheid genoeg beloning.
"geen ding 1s duister, maar hy glansg
of hou sy skittering ingesluit,

en niks is dood, en alles dans
en reik na naamlose dinge ult."

B. RAKA.

Oor hierdie epos met sy pragbige beeldende verse, ingedeel in vyf
dele soos 'n Oriekse tragedis en inderdaad in sy eie sfeer 'n drama-—
tiese verhaal met 'n tragiese afloop, het daar reeds bhaie kritiése
beskouings verskyn. In dié beskouing word slegs gexonsentreer
op die betekenis wat die digter ook hier in die gebruik van die woord
rgéiﬁﬁéﬁh 18, met die lig weer eens as teenbalans.t) |

Die gedig ontstaan nd "Ballade van die Bose" en heelwat van die

ander gedigte in Gestaltes en Diere, maar v66r Die Swart Luiperd.

In konsepsie het dit ook 'n sterk verwaniskap met Ballade wvan die

Bose: weer het die digter dit ocor die bose, die Yiets donkers", wat
die gecstelike bedreig. In Raka is die stryd tussen goédzen boos
egter nie saamgetrek in &én mens nie, ma2ar eolk word objektief verge—~
stalt in 'n aparte persoon: die bose in "Rake, die aap-mens, hy wat
nie kan dink"; die goeie (of geestelike en aan~die-goddelik-verwante)
in Koki, censame kultuurdracr in 'n primitiewe stam. Dit dly 'a
hier ook nie by 'n gespanne stryd, 'n balans tussen lig en donker nie,
maar loop uit op 'n vernietiging van die geestelike deuf die bose.
Nie omdat die gees uiteraard te swak is om die bose af te weer

nie, maar omdat laasgenoemde hier as mag buite die mens aansluiting
vind by die bosec in die mens en so sterk genoeg word om die oor—

hand te kry.

i} Vgl. by hierdie beskouing verals
a. Dekker, G.: Baka, 'n belangrike epiese digwerk in Afriksans
("Die Huisgenoot", 12-9-41)
be. Cloete, T.T.: W.P. van Wyk Louw se siening van die geesteliks
lowe as teen-natuurlik en sy profeetskap daarvan.
ce. Opperman, D.J.; Digbers van Dertig, bl. 212 e.v.
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As God elke vorige trap in die evolusieproses verlaat het om die
volgende te betres, beteken dit dat Hy nou in die hoogste ontwikkeling-
stadium van die mens leef: die geestelike. Selfs die biclogiese het
die bose dus reeds ten prooi geval. Daarom dat die mens wat slegi
biologies bestaan en die uitdaging van 'n geestelike lewe nie wil
aanvaar nie, byna onbewus reeds die stryd verloor en hom met die
bose gaan vereenselwig het, en nou as't ware sddm met die bose in die
hoére lewe probeer ingryp en dit bedreig. Dit geld die mens wat

slegs in 'n massa tot sy reg kan kom, wat net kan sdémskree sonder

om selfstandig te dink, wat bang is vir stryd en geen erg het aan sy
geesteskatte nie. Van hierdie massa, wat as bose die kultuurleiers
bedreig, is Van Wyk Louw hom wveral in 'n tyd van oorlog sterk bewus,
omdat juis in s6 'n tyd die massawaardes na vore tree. Maar selfs
deur blote biologiese aanwas, wat in die laer volksgroepe vinniger
geskied as in die hoére, word laasgenoemde bedreig en skuil daar die
gevaar van 'n ulteindelike ondergang.i)

Soos in Die Swart Luiperd, is in Raka ook die woud-er-moeras-—

agtergrond wat mel sy duister en swoelte die atmosfeer skep en 'n
gedurige herimnering is aan die alomteenwoordige bose. Hoewel ook
geen bepaalde plek hier bedoel word nie, is die omgewing tog meer

omlyn ag in Die 3wart Luiper&;ii)eintlik vanselfsprekend, omdat dd4r

alles deur 'n waansinnige gesien word en slegs veruiterliking van
'n ryk in die mens is, terwyl natuur hier werklik natuur is en met
besondere plastiese vermoé uitgebeeld word.

Weer eens, hoewel die bose veral as dulster en die geestelike as
lig ervaar word, is daar afwykings en variasies wat bydra tot die
besef dat dinge selde eenvoudig of absoluut—skeibaar is, en nocoit
streng sleg 0f goed, swart 0f wit nie. In die oerwoudnatuur, verteen-

woordigend van die donkere wat met donker adjektiewe voor die gees

i) Die digter spreek self hierdie mening uit in "Optimisme ocor die
Wereld" (§§§£§ng£g I,1) as hy konstatecer dat, as dic persentasie
geesteliklewende mense in 'n groep of volk te min word, "verwelk
alles wat kultuur was binne die grocp."

ii) In aantekeninge by Die Swart ILuiperd (aangehaal deur Opperman, bl.
239) praat die digter trouens self van die "Dbehekste wouds
veel dieper cn minder Midde-Afrika as Raka."
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geroep word, is daar dikwels 'n bosiende verstrengeling met ligte

voorwerpe, of selfs net 'n flits van lig, wat die indruk skep van

die skone, onbewus en onontdek, in die bose. Soms word woorde £008
b 9

wit of bleek naas donker gebruik op sc 'n wyse dat daar geen werklike

kontras geskep word nie, maar waar albei uitdrukking word van die

bose, soos dit ook in Die Swart Luiperd op cen tydstip die geval is.

Interessant is die woord rooi wat telkens in die gedig opduik en
verband hou met woorde soos "vuur" of "bloed". Dit stel die
biologiese drifte voor, oor die lacre drang tot magsuiting en ver-
nietiging, wattin Raka primér is on ook in die natuurliklewende
inboorlingstam aangewakker word. fierdie vuur of bloed is verwant

aan die duister, soos die "stad wat brand" in Ballade van die Bose.

Maar soms is vuur, wat by dié mense so 'n groot rol speel, ook
simbool van kultuurbesit en dus verwant aan die helder glans van
die goddelike.

Waar rooi saam met duister op dic bose dui, kan 'n kleur soos
blou as sinoniem met lig gestel word - ook geel, hoewel laasgenocmde
'n keor ook aan die duister verwant is as uitdrukking van vullheid.

Die aapmens openbaar hom in Die koms van Raka eerstens aan die

vroue, omdat hulle van nature meer aards is, meer vatbaar vir sy
sinlike invloed. Hy kom in die "loom namiddag", wanneer hulle
rivier toe koers. In hul statige stap, veral in die "geel, wind-
ligte kalbasg" wat elkeen dra, 1lé 'n suggestie van kultuur, maar
hulle is daar nie werklik bewus van nie. Buitendien is dit die
uur van geestesverslapping nd voltooiing van die dagtaak. Donker en
lig speel deureens hulle drentel
"tot die bruin

en laat skemering en die eerste sterre, met lclam sand

en modder om die enkels..."
Deur die "taazi waterblomme", wat weer iets donkers suggereer, waad
hulle "naak en blink."

Maar dan gewaar hulle Raka wat hom clegs met die groeiende

duister vercenselwig: hy is "swart en donker" en hy is nie haastig
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nie, omdat hy hulle wil kans gee om die donkerte in hulle aan sy
donkerte vas te knoop. Dadelik staan hulle dan ook gl nader aan

mekaar.

Tn hierdie stroom waar hulle hulle bevind, openbaar die kontras
lig-donker hom ook: die tgtil stroom" 18 en "Eiiﬂk/ dagreise breed,
maar dieselfde stroom kom it moerasse, maal ir "vuil skuinm" en is
vol opdrifsels wa} 13 en verrot in "die biesies on Wwarm riet."
Dadelik wonder die vroue dan oék of Raka uit die moerasse (die chaos)
kom, want hier waar laasgenoemde gotem is tot Ygroot groen riviere",
is hy onbeken&. |

et 'n sinlike dans ocor dic "grys gand" wex hy hulle goslagsdrif
op, dan vertoon hy sy krag deur 'n bok azn to dra wat hy pas gedood
het, en in dié daad 15 reeds dic véorafskaduwing van die bose wat die
goddelike bedreigs die bok se "geel huid" is"tesmoer met bloed." Hy
handel volgens instink, gee redoloos toec aan Sy vernietigingsdrang
as hy vrugte en neute en soctriet afskour of met "bleok wortels" en
al uitpluk: weor “skoon" dinge wat vernictig word. Dat hy nie 'n
gesprek aanknoop nie - dour die hele gedig oolc nooit praat nie -~ is
veelseggend. Die mag van die bosc is drifmatlg, domnatﬁurlik; sy
krag skuil slegs in die Tisiesc on biclogilese, cn van geestesgoed
begryp of besit hy niks. Hy voel ﬁel minderwaardig teonoor dié
dinge en Jjuis daarom wil hy dit verniotig.

Die vroue keer terug deur die "skemerte™", en hoewel hulle nie
Raka se geskenke saamdra nie en nog statig beweeg, "in lenige ewewig",
dink hulle aan hom as die "mooil dier™: hulle is nie bewus van gevaar
nie. Hulle gevoel word vergelyk met dic soct-bange onrus van 'n kind
wat in 'z put kyk,

"swart Wétér en blink paddas gien",
gonder die vermot om tussen swart en blink t2 onderskei.

In die "nag" sit hulle lank en praat; dic godagtcs is so in beslag
geneom dour Raka dat hulle nie soos gewoonlik die kultuur beoefen in
tpgaisel en lied!" nie, ook nie bewus is van die kultuurdinge deur die

"eole" verteenwoordig nie; sodat die wvuur later sterf en die
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"as wit
van die laaste stompe val."

Hier dra wit 'n suggestie van boosheid, omcat dit verwys na die kole
{die kultuurbesit) wat eers gloeiend was en nou dood 1is.

'n Volgende dag breek aan mot vermenging van die bose en die skone
in die natuur: "dio E}gﬁ visvanger", iets noois, jag oor die "warm
seeckoegate', wat weer 'n swoelheid en donkerte suggercer. Nou sien
die kinders Raka ook, en hy vermaak hulle met skynbaar onskuldige
kapper jolle, maar tog Op sé6 'n wyse dat hy - soos later in hulle
spel blyk - ook by hulle die vernielsug en geslagsdrif laat ontwaak.
Weeg simboliseer sy dadé die bose wat die skone bedreig: hy plas

it
soos 'n "otter" in die water en gool 'n blink vis" op die sands dit

-
~

le "rooi
en geel gevlek bo die wit maag',

waar rooi en geel op bloed en vuilheld dui wat die mooihcid van die

vis (blink, wit) skond.

Omdat 'n man meer op sy verstand as sy gevoel staatmaak, bereik
Raka die mans van die stam deur eers die tekens van sy krag onder
nhulle aandaggte brings hulle merk die "swart buffelbul", die krokodil
gonsbok en vlakvark wat deur hom godood is. Ey het geen onderskei-
dingsvermod niec en dood sowel die mooi diere (gensbok), as die
lelikes (krokodil, buffel, vlakvark). 'n Verdere aanduiding van
skoonheid in iets leliks is die feit dat die digter praat van die
vlakvark "met sy wit lemme."

Die mans kom onder die indruk van Raka se bomenslike krag en
vroes hom daarom - maar dis 'n vrees gemeng met bewondering. As
hulle in die "rooi naghwild feecsvier, is b o aanduidiné van drif,
selfs dierlikheid, so ook word die vuur 'n simbool van die ontwakende
bose in hulle: elkeen voel die dostruktiewe magte "soos vuur aan sy
voote". In hulle o8, gewoonlik die vensters ven die gées, word
hiordie boosheid weerspieel juis dadrin dat hulle niks mecr sisesn
nie, omdat die o0& omslaan in 'n opwelling van onbeheerste dierlike

gevoels
"en blind was die o8, wit van die waan."
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Nou, in die woeste ritme van die dang, word die boosheid verder

deur die adjekitiewe gesuggereer:
"en duister woorde
het opgeskuim in 'n vreemd—verstoorde
gesang, soos vuil water wat opwolk
as die magtige seckocl onder in n kolk
sy donker vaart vat.!
Nou volg die eerste kennismaking met Koki. Teenoor die woeste,

dansende massa staan hy as enkcling,

"buite die digte Crom
en die rooi glans van dic nag."

Hy word beskryf as raits en slenk, en dile eerste kontras met Rals word
gemaak ten opsigte van die hantering ver. die dlere: waar Raka die
grootwild verskeur en vorirap, tel Koki "'n jong bul" op sy skoverls
en dra dit weg. Daar is ook kreg in sy handeling, maar ‘n skoon
en redelike krag, sonder woestheid of redslose magsvertoon.

Omdat hy geestelik leef, staan hy hiex apart van sy sitamgenote
en kan die bose nie ten prooi val nie. Hy is die enigsite wat die

bose herken wvir wat dit iss

"hy't nie gesing
asn die sward lisd wat uit die kring
. j )

in die vook en stof gestyg hebt...'
Koki is ook die enigste wat dinks nou dink hy aan die "ou en helder
verdriet! waarvan bulle vrocdr in bhullc liedsrs gesing ned,

tten vermoed B

dat daar veel lwead ip anntog deurn dle bloed

van sy besshc mense was,"
Die besef is dus reeds dear dat die kwaad nie alleen wvan buite
afocliing wewd ule, maar gerodelik sansluiting vind by die sluime-
rende bose in elkeen, dsarom kom di% "dour die bloed."

N4 die kort tussenspsl wearin daa: by 6dn baginning is ocor wab
aan die gebeur is, staan Raka weer in dle middelpunt. Nou dat hy
sv invloed subtiel laa’t gold hst op vrousns, kinders en mang, hoer
by pal naby die krasl. Vir die daglig is hy sku, dazrom skuil sy
"gwari lyf" in die ruigbes, mear snags 1s hy vreegsloos, want hy

vereenselwlg hom met die donker:
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"maar in die nag as die bosapie skel
uit die donker klae, het hy 6m die kraal
soos die ritseling van klein nagdiere gedwaal."
Die "wit mis"wat opstyg uit die water, hou verband met die duister,
want dit is dié mis - later "swaar mis" genocem - wat alles "in die
donkerte" bind ¢n Rattdie vure laat smoor. Vuur is hier weer simbool
van die kultuur, en Raka voel dit as bedreiging, omdat hy dit nie
begryp nie; hy gluur
"na die gloed en die rooi strepe van die wvuur',

om dan wog te gasn en sy vas onrus uit te klae. Dié verse herinner

aan Die Strandjutwolf, waar die bose ook ndéu ver, néu naby is, sodat

hy die indruk van alomteenwoordigheid skep. Net nadat sy gehuil in

die mis vorlore geraak het, verneem hulle weer

"skielik né
en skerp sy strandjut-liag."

As die vuur doodgesmoor is, word hy nog vrypostiger eon hoor die

walkendes

"hoe hy hard in die nag aan die dun pale snuif."
Dis veral die vroue wie sc slaap deur drome versteur word, omdat hulle

primére drifte deur die dier aangewakker is. Hulle wis

"dat die groot dier naazk
on rusteloos buite in die donker was."

In die tweede deel, Koki, word Xoki gekontrasteer met Raka, en hiler
is wveel minder wvaart en spanning, selfs 'n suiwer liriese gedeelte
wat op sigself pragtig is, mear die vorloop van die handeling vertraag. .
Tesnoor die oorwegend donksr klanke van die vorige deel is die
adjektiewe hier lig en glansend, in vergestaliing van die skone en
goddelike, totdat Koki vir Raka tedkom en swart weer na vore dring.
Dadelik word Koki vereenselwig met die skoonheld van die natuur:

hy het die kraal wverlaat

"in die silwer oggend toe die wéreld nog koel
en winderig was en net die kraal reeds 'n poel
van warm gon."

Tussen die groen landerye "blink/ die nag se waters" - waer

skoonheid In die bhose. Koki se rusteloosheid dryf hom weg van die
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ander mans wat lui in die kraal drentel: juls hulle gemaksug en
botte tevredenheid mask hulle so 'n maklike prool van die bose.

Waar Raka opsetlik struike en bosse breek, sonder nadenke, is
Koki verwonderd as hy die blbederige kleur van “swart bessies" aan sy
hande bemerk. Dit laat -« opnuut gedagfes aan Raka ﬁy hom opkom en
by worstel as bewusdenkende mens om 'n oplossing.

By die skepplek hou hy die spel van die kinders dops hulle maak
beeste met "geel drod modder" ~ skep vorm uit die chaos. Maar hulle
vergestalt ook hulle ontwakende geslagsdrif in 'n beeld van Raka; daar
kom ‘'n "ggggl/ oor die bruin ogies,'" as hulle sy naam fluzster. Dan
stoot die vernietigingsdrang in hulle op; hulle brogk dis

"speelgoed waaraan hulle hand
gegtalie gegee het"

en trap dit in die modder "voor Raka se voet" ~ weer 'n simbolicse
handeling wat dui op die massa wat, as dit die bose ten prooi r
geval het, sy ole geestesgoed vernietig eﬁ g6 tergelfdertyd homsslf.
Hierdie "troebel spel" bring Koki tot die onomstootlige besef van
Raka se bosc invloed wat
"'soos 'n swart poel

aan't opwel was deur die stil moed

en klaarheid van sy stam."
Hy loop deur die riete se "wif pluim", en in 'n liriese tussensang word
sy skoonheid beskryf: 'n goddelike skoonheid wat ontwikkel het uit die

"donker" lae vanr die natuur en nou

"ekoon, stralend, stasn in die son."

Hierdie skoonheid

"glaat

op uit die aarde soos die rooli vonk

uit die vuursteen spring"
— vuur hier weer gesien as simbool van kultuur wat Uit die natuur gehaal
word.

Die ontwikkeling is nog nic voliooci nie; steeds "groeil en reik"

die gees na hodr skoonheid, al begryp hy dit se¢lf onvolkome, en in
dié groeiproses staan hy afgesonderd van die massa, hy dra die hogre
verantwoordelikheid wat die geostelike worsteling meebring "as las/ en
ver verlange."

LRGe
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Ineens begryp Koki ook dat hy te staan gekom het voor
"iets wat donker is en dom en sterk",
en dat hy die stryd daarteen noet aanknoop as hy sy eie klaarheid

en dié van sy stam wil red.

Hy land by die poel aan wear hy altyd swem:

"'n blink poel, oop
met enkele biesies nakend voor die son."

So diep en gevaarlik is die poel dat Koki se stamgenote dit vermy
en liewer koers kry na die "klam...bosse", die "warm slik" - weer 'n
belangrike verskil wat enkeling van massa skei: eersgenoemde itrotseer
govare, leef onverskrokke na die hoér eise van die gees, waar laas-—
genoemde die maklikste en algemeenste weé verkies.

Hierdie "blink poel'" is egter ook nie sonder meer helder nie: dit
18 in die "swart wortels wvan die ranﬁ", bevat "swart water'" , en
Koki duik af na die "donker kolk" daarvan. Die water self is weer
verwant aan die bose, soos in Renboot - maar wvir hom wat die skoon-
heid ken, hou dié donker geen gevaar in nie, omdat hy dit ervaar
in die wete van die goddelike op 'n hoér vlak. Dis nog cerder die
konsepsie van 'n oorwinnende skoonheid bd die bose as 'n skoonheid

in die bose, soos by die Swart Luiperd.

Koki dryf op die swart water met sy oé op die
"glansland van lug en wolk",
hy duik af in die poel en keer dan vreugdevol terug
"uit daardie nag
wat soos 'n Week swart blom na die helder dag
en suiwer son hier seldsaam rank."
Vervul met onrus, swem hy op dié betrokke dag egter nie, maar loop

verder deur 'n natuur wat wisselend boos en skoon iss hy loop ém

bosse "wat da-glank donker is" en deur die vlakte onder die

"brandende naakte son
wat horison tot horison
met wit brand wvul."
Raka se nabyheid word aangekondig deur die wild wat voor hom uit op

die vlug is, en dan sien Koki hom staan, "lank en swart." Weer het
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dié bose iets skoons vernietig: vertrap en bebloed 18 'n sebra, "die
fraai dier van die daeraad", by die Swarte se voete.

Bewus van sy minderwaardigheid teenoor Koki, probesr hy vriende
maak deur verspotte bewegings met sy "swart benes" uii te voer en die
buit met Koki te wil deel. Scos die poel se swart water egier geen
mag oor die stamleier het wat bewus bly van die son bd nie, kan Raka
net afsku by hom wek en geen invloed uitoefen nie. Dit is vir Raka
se "gwaar brein' onbegryplik, daarom krul sy "swart lip" weg van
sy "wit tande" {hier uitdrukking van grynsende haat en verwant aan
die bose), terwyl Koki die rug keer op die lande

"van die swart dierlikheid."
Hou dat dierlike en goddelike direk met mekaar gelonfronteer was,

is 'n botsing wat tot die ondergang van één moet lei, onvermydelik.

In Die Dans speel die vuur 'a belangrike rol, sowel as simbool
van kultuur as van die lae menslike drifte, dus die bose. Keer op
keer word Raka boeskryf as "die roci bul', waar rooi dui op die bloed
wat+hy gedurig laat vloel deur sy sinnelose vernietigingsdrang, maar
ook op sy verwoestende invloed wat herinner aan dié van 'n vuur.
Teenoor die vuur as simbool van die kultuur toon die massa 'n groei-
ende onvergkilligheid, omdatthulle dit nie bewustelik besit en
koegter nie.

Dit is by die "vure", in die "geel gloed" van die vlamme, dat
Koki dié aand optree as profeet wat sy volk van gevaar bewus moet maalcs

"Raka, die groot dier, moet dood."

Hulle begryp hom nie en begroet die woorde met 'n "grys sloot/ van

stilte" -~ hulle is reeds verbonde aan die bose. In hulle 08 word dié

onbegrip verder weerspiesl:

"stom
en wit o& het oor die vure na hom gekyk",

waar wit 'n blindheid en besetenheid aandui, net soos aan die einde
van die eerste deel.l) Nie alleen sien hulle Raka se gevaar nie in

nie, maar hulle voel 'n geneentheid jeens hom wat hulle onverskillig

i) "en blind was die 08, wit van die waan.!
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mask teencor die vure as kultuurskat.
Nou noem Koki Raka "die swart dier' en waarskus

thy kruip na julle vure toe in die nagh" -
die bose bedreig dis ultuur en sal dit uiteindelik ook aan hom on-
derwerp; hy sal '"tussen ons vure sit en bly". Een vir een noem hy
hulle kunltuurskatte op: die taal waarin hulle hul gedagtes en ge-—
voelens vergestalt,

"die fyn, fyn net

van die woord waarmee ONs 31395 en vet

vigse wit baie waters haal."
Hy noem die "yuurgeheim", die vermod om klere te weef en te kleur,
hulle wette en wapens; herhaal dan dat Raka, wat al dié dinge bedreig,
moe® dood.

Sy woorde "het vuur/ geslaan uit hul kou klip", maar dis 'n
vuur van drif, verwant aan die bose. Van sy waarskuwings begryp
hulle niké nie, dit gaan vir hulle alleen om 'n grootse kragmeting
waapin die sterkste sal corwin. Koki herken sy eensaamheid, sy
helderte wat alleon staan tussen hulle duister massawaardess

"en toe die wuil geskreeu tussen die roke rys
het hy begryp vp dat hy altyd eensaam met s sy vrees
om kosbare dinge tussen hulle sou woes."

Al is sy woorde vergeefs, onthef dit hom as kultuurdraer nie van
sy verantwoordelikiheid niocj eintlik k%&n hy, wat hom nooit as geeste-
1iklewende met die bose sal versoen of vereenselwig nie, niks andors
doen as die siryd aanknoop nie. Daarom spring hy nou "tussen die

vure" uit ~ weer uitdrukking van die massa se drif ~ en begin met

die krygsdans van sy stam. Die ander gien sy

"glagskadu in die gloed
van die lae vure"

— vir hulle is hy 'n skadu, sy optrede duister; 'n duister hier
gesien as sinnebeeld van die worsteling van dic enkeling, soos wat
die digter dit dikwels in sy podsie aanvoel.

Koki se 08 is nou ook blind, maar nie weens onbegrip nie - wel
omdat die dinge om hom onsigbaar word voor die gloeiende beelde van
Raka,weer verwant aan die vuur in sy gslegte betekenis, wat deur
sy gees opgeroep word en wat hom vervul met strydlus. Raka is 'n

"rooi bul" met "glansende horings en... blink snoet."
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Ten na die ander begin Kokl se stamgenote saamdans, maar hulle
- vereenselwig hulle met Raka eerder as met Koki; hulle word

Min die lae glans

van die nagtelike vure 1oci gevliek."

Vir hulle is die dans vol biologiese drif, sonder hoér motief. Slegs
Koki hoor in verbeelding aanhoudend "die bulk van die bults hy ie
onbewus van die ander dansendes, omdat hy in sekere sin t6g maar
alleen danss

"maar hy was allcen

met die blou grasruigtes om hom heen

in sy bittor dans."

As Raka solf nader kom, sluit die verwysing na hom aan by die

gloed waarmee Koki hom oOp dic oomblik assosicer, en by die drif van
die ander dansendes: hulle hoor sy lag

"oor die pale en die geel skans
van die vure, helder en blink ult die nag."

Anders as gewoonlik, vorm helder en blink hier dus geen teenstelling

met nag nie, maar is dit onlosmaaklik déél van die bose. Daaren-—
teen is die "geel skans" wat die vure vorm, hier wel weer as

kontras gesien, juis omdat dit nog 'n skans vorm teen die dreigende
bose. Masar dié skans is alreeds nie meer So sterk nie: die vure 1is
byna dood. 86 ver is die bose reecds in hulle aangewakker dat hulle

ag 'n "swart drom" torugslulp

"na die koue vurec
en die wit as."

(Wit, as teken van gebrek-aan-die—goestelike, hier ook met die
bose geassosicer.,

Hulle luister na die "nagtelike waak" van die aapmens. Net
Koki hou zan met dans: die bose het nog steeds geen werklike in-
vloed op hom nie.

Terug by die vure, as 'n massa, kan die mans nou weer slagspreuke
en wyshede kwyt=raak wat dui op hulle gebrek . aan dieper begrip:
Raka is vrecdsaam, onskuldig; hy sal later weggaan soos hy gekom het.
Die vrees wat tég onder hulle woorde skuilgaan, wek by die vroue

'n nog groter bewondering vir Raka, ook 'n lyflike begeerte na die
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In droewe aanvaarding van die onvermydelike uitslag van die stryd
teen Raka, begin Koki met 'n dodedans. Nou is die strydlus weg, die
ritme van die dans stiller en tracr, hyself weer vereenselwig met

lig b6 die duister. Sy bewegings is

ngoos van cie stil sterre wat bokant nang
elke nage.."

Hy wandel

"lig en binne 'n enkele droom

tussen die bruin volk"
- weer d8él van die volk ("fussen..."), maar deur sy droom onher-—
roeplik van hulle geskei.

In eensaamheid weet Kokl dat hy met 8y fisiese dood sal moet boet
vir sy méér-wees as die bose, maar erger: hy woet ook dat sy volk
geostelik vernietig gaan word as hy, die lultuurleier en profeet,
vordwyn hete. Soos in Wood Gods dic ecnsaamheid van die skoonheid
deur grys verwoord isi), word die censaamheid van die skoonheids—
bewuste enkeling ook hiler Weergsgoo deur 4ié woord waarin lig en
donkor mekaar ontmoet. Sy dans word vergelyz met die bewinge van
die draesd wat deur die spinwiel tot 'n "grys gewaad" gevorm word;
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"ém Koki was die grys wind
on die grys land...."

en dic horinneringe aan sy stam ge vrocére helderheid kKom en gaan sS00S

"wand
wit water oor 'n eng grys strand."

In sy wagtende stamgenote het die lultuurbewustheid gestorfs
hulle wag vir hom by die "eoue as." Maar Koki bly, ten apyte van
die prys wat hy sal moet betaal, getrou aan die geestesdinge en
aan die lig; hy het

"lgat by die vuur gaan 18... tot die geel dacraad."

Die Jag van Raka begin met 'n beskrywing van Raka se woongebied,
en clke woord is ©d gelkies dat 'n noerdrulkende atmosfeer van donker

swoclte geskeop werd. Raka, die bhose, word ook in sy oerwoudomgewing

i) "Werwate skuim dic grys see In die nageesa"
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plasties geprojekteer.
Teonoor Koki se gevaarlike blink poel staan Raka se

"groen poel wat stil en dik
was van die bronslaai en die warm slik."

Hier is geen gevaarlike dieptes nie, want die poel is vol wortels en
pappery, hy gebruik dit om water te drink en dan, "gwaar... van die
suip", sy lyf te laat afsak deur die "stink belle". In sy doeh en
late is geen bewuste vreugde of nadenke nie; hy leef dierlik, in
volkome harmonie met die woud waar

"die hele warm dag die soet stank
opatooms e

Van die skoonheid wat in die duister skuilgaan, is hy onbewus: as hy
uit die poel klim, stryk hy die water van hom af

"dat die druppels straal
op die waterplante"

sonder om dit op te merk.
Eweneens sonder enige begrip van skoonheid staar hy

"na 'n tros wit en suur

wasblomme, (wat) groot soos hande en puur

ster-vormig t&én die donker glim."
Skoonheid word agteloos deur hom vernietigs met sy “"swart poot''skeur
hy "wit kelke" uit die tros en los dit weer. Bloot om sy mag te
laat geld, dood hy 'n vrolike "vaal apie", en sy hongerdrif stil hy
met vleis wat hy van die vlaktediere - die '"skoon" diere - kry, ewen-
eens as met peule uit die donker woud. Sy geslagsdrif laat hom
snags in die buurt van die kraal huiwer, maar soggens gaan hy terug
na die vertroude donker van '"mere en ver poele."

In kontras met die gedurige '"donker onder' waarin Raka beweeg,
word Koki en sy voorbereidings vir die onafwendbare kragmeting
deurstraal met lig. Hy het opgestaan

"toe die mire wit was aan die oosterkim
en die dagster bo die bome net 'n skim
van bleekte.
Die "swaar vrees vir sterwe' het hy van hom afgeskud: 'n vrees vir

die fisiese sterwe, want hy weet dat Raka nie sy gees kan aantas



-84

nie, soos die "swart water' wvan sy poel nie die sonlig b6 kon nitwis

nie. Nou maak hy gereed om met wapens, deel van die kultuur wat uit
die natuur geskep is, tot die stryd oor te gaan: hy smeer en brei
die "vaal beesvel''van sy skild, slyp die "blink asgaaie" totdat.dig
lem die "bleek v'el'.t kan sny. Terwyl hy sy stam se sterflied sing in
sekerheid.van wat kom,.peins hy oor Raka. Die dier is

"iets dodeliks en duisters, aan 'n troebel grens.m
Sy stamgenote hou hom "sku" dop - socos Raka, voel hulle hul eie
minderwaardigheid teenoor hom. Elk soek weer sy dagtaak op wat hom
verbind met die kultuurdinge, en is skaam oo

"die nag met sy wilde dans",
maar werklike bhegrip ontbreek.

Koki is gereed om te vertrek

"toe die lug sy eersie middagwelke kry",
en bind kwaste, "wit en swart™, om sy knie&s hy, die geesteliklewen-
de, moet met die bose die saak gaan uitmask, Singend, met die "eroot
pluim in sy hare", stap hy weg sonder 'n laaste boodskap of vermaw
ning, omdat hy weet &at dié tog nie begryp sal word deur die "harte
wat aan Raka glo'" nie.

Die oomblik dat die kultuurdraer dan ook weg is uit sy stam,

staak hulle die arbeid wat nog veorband hou met die kultuur. Geen
vis word gevang, geen matte gevleg of kleipotte gemaak nie,

"want die hout on die hand
het ontbresk." '

Hulle "luide gepraat" is tipies van die magsamens, wat opgehou het
om te dink en te werk en deur inhoudlose woorde die laaste onrus stil.

Koki stap vreesloos voort,
"tot die middag se glans ‘
op die blink asgaaie en die glimmends huid
in die gange verdwyn het."
In die "klam bos" soek hy na 'n spoor van "die swarte": steeds

dieper dring hy deur die gewasse waar

"die helder dag .
skemerig en vol drup is."

Gedurig lewe hy bewus, anders as Raka: hy Ywag", "luister", "sien",
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en stap "peins-peins" deur die

"gswart bosse en die bome skarlaken-rooi of bleek
wat in die nag die sagte motte lok."

Sowel rooi as bleek hou hier verband met cie bose, omdat dit juis

in die nag is dat hulle die motte (uitdrukking van sinlikheid) lok.
As Koki uitgaan na die vlaktes, '"waar die bome enkelder staan'
en waar hy uitstaar r'oor die wye Eig@ggwéreld", beklemtoon die
gtilte en oopte sy eie helderheid, maar ook sy eensaamheid. Die
oerwoud bly dreigend naby en as hy Raka nie in die vlaktes vind nie,
moet hy noodgedwonge terugkeer na eersgenoemde. In gedurige bewust—
heid van die bose watswook in die natuur skuil, wil hy in elke
struik.en blom "die swart kop" herken. Ey is egter nie, soos Raka,
onbewus van die skoonheid wat in die bose opglans nie, daarom sien

hy bewustelik

"die silwer boog
van die breé water..."

Hy vind die "swaar ding se sleepsel" heel gepas "in die modder" en
volg dit deur die poele en gebreekte riete: self breek en skeur

hy nie om vooruit te kom nie, maar volg in die spore. Niks word
onnodig vermorsel nies hy trap &ér

"die wit krap
en die vissies..."

In teenstelling hiermee, laat die sulggras hém bebloed en skeur
dit sy klosse af, as voorloper van Raka self wat die bose
vernietiging van die skone weldra sal voortszt en voltooi.
In 'n oomblik wanneer Koki luisterenc stilstaan, is daar
skoonheid en eensaamheid in
‘die visarend se skreeu bo die water",
maar ook die bedreiging van die bose in
"die styg van die swart borrels aan sy voet."
Dic onverwagte verskyning van Raka bring 'n vinnige klimaks:

hy het vlakby Koki

"skielik, geluidloos, uit die warm wier
en slik opgestaan en wit gelag."

"Tit" hou weer verba=nd met die donker: dis n haat dat die swarte
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ge lip wegkrul om éy tande soos 'n dier s'n ite ontbloot.

Van die tragiese verloop van die stryd.self word geen melding
gemaak nie, omdat die uitslag reeds gesuggereer is en 'n verslag van
Koki se fisiese sterwe die klem verkeerdelik sou laat wegskuif van

die geestelike konflik tussen skone en bose.

Reods die titel van die vyfde deel, Die Nag, dui op die somber
uitoinde van die gebeure, waarop van die begin af onafwendbaar
afgestuur is.

Daar heers vrees onder die stam néd die dood van Koki, sodat hulle
sorg vir helder vure om die "donker dam wat dreig" weg te hout

"Dié nag het die vure hoog gebly

en gegloei deur die pale wat die swart bosse skei

van die klein kring menslike lig en vlam."
Dis egter slegs 'n skynbare in ere hersfel_ing van die kultuur: dit
kom nie spontaan nie, vind geen aansluiting by 'n innerlike gees~
teslewe nie, maar word alleen gebruik as middel %een 'n onsuiwer vrees.g

Raka sluip buite rond met die tekens van oorwinning sigbaar aan
sy liggaam: "iets bruin soos bloed", en ook die "geel gras", merk
bulle die volgende oggend, is "rooi besmeex.”

Hulls gaan na Koki soek wanneer die tyd ss helderte aan dié van
hulle leier self herinner:

"toe die midda=gwolke woer

soos sneeukoppe halfpad hoog teen die lug
gestaan het."

Die vuur en wapens watthulle saamdra, dien Weer-slegs as beskerming
en nie om die bose mee aan te val nie. Oox nou, met die besef van
die donker oral om en in hulle, tree hulle as massa op sonder die
vermed tot selfstandige denke of stryd; hulle bly "dighy mekaar.s.."
Die oorhand van die bose oor die skone word fyn gesuggerser

as bulle Koki wvinds hulle kry hom, wat altyd gemssosieer is met die
kXlaarheid van oggend en middag, "teen die skemering laat™; sy lig-
gaam, voorheen as skoon en helder besing, 1& "half in die modder

getrap?. Alles om hom is vermorsel, selfs sy skild is "in die koue
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klei" ingetrap. Maar iets van die vroeére skoonheid bly tog: sy
liggaam is "koud/ en styf... soos 'n bok" - 'n dier wat met die dag
en vlugge skoonheid in verband gebring word. Die vroue gewaar ook
die naderende stoet "in die laat lig."

Om hulle eie vrees, maar ook die onvermoé om Koki se heengaan
opreg te betreur, te verberg, is die '"dodefees luid by die bierpotte"
en word dit later 'n tweede keer beklemtoon:

"By die bruin potte bier
het hulle anders en luid die dodefees gevier."

Slegs één kultuurmens het oorgebly in die stat: 'n ou meid wat
Kokl se liggaam reinig

"waar hy gebreek was en bevuil
deur Raka, die bose."

In haar leef die kultuurskatte van haar stam nog as aktiewe besit,

en sy waardeer XKoki om die geesteliklewende mens wat hy was. Tot

driemaal beklemtoon sy dic skoonheid wat eie aan hom was: sy besing die
"skoonheid van die dapper man in die stryd",

noem "die skoonheid van sy skouocrs" en weet eindelik met diepe leed:
"dat die skoonste gesterf het."

Raka het h&dr ook nie in haar wese aangetas nie, daarom ken sy
hom as "swart dier" wat"beestelik" is en in die "swart woud", in die
"koue duisternis" van die moerasse die skono ingewag en oorwin het.
Sy begryp ook dat die kraal wel "snags strzal/ met sy vure",maar
dat hierdie kraal "in die swart bome" 1&, dat die bose reeds in
haar mense ontwaak het en nou, dat hulle kultuurleier "koud 1lé langs
sy vuur", ook weerloos geword het tecen die mag van die duister.

Haar droefheid - gaan nie net om Koki se dood nie, maar ook om
die gevolge van sy dood virkhaar stam. Op haar wanhopige vraag:

"wié sal belet
dat hy inkom en heers?"

is daar geen antwoord niec.
Die inboorlinge begin met 'n dodedans raby die wvuur, wat nou weer
as simbool van die hose gesien kan word: hulle tree

"in die gloed
uit die duister kring",
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en probeer so ook die "swart skrik" vir die dood afgooi. Maar daar is
in onsuiwer drif in hulle wat in die dans tot uiting kom; ingehoue
maar "verterend soos 'n vldm" in elke lyf."
In plaas van
"die 6u en helder verdriet
om die sterws van 'n skone held",
is daar nou
die stil geweld
van die glangende voete in die yure se gloed."
Soos 'n vorige keer, is daar tussen "duister" en "swart" enersyds en
nglosd", "-wlam:", “"glans" en tyure! andersyds weer geen kontras nies
g44m vorm dié woorde 'n teenstelling met "kelder" en “skone', wat op
Koki dui.
Later slaan die drif wél na buite uit: eers probeer hulle dit
aamoufleer deur Xoki se krag in sprongs éen akresue te vereer, maar
die woorde is "ekril en leeg". Die massagevoel het hulle heeltemal

beet, sodat almal saam spring

toor die vure in in die eng kring
van die heilige dans."

As massa het hulle nou ook die moed om openlik met hulle Raka-
verheerliking voor die dag te kom: "Maar Raka was sterkercsc !

Die "swart knoop/ van die daﬁfers" aanvaar die bose

"in 'n dronk en blinde vérgetenheid",
waar “blind" weer die betekenis hot van gebrek aan dieper begrip en
dreigende waansine.

En nou dat hulle openlik die geestelike afgesweer het,.is "die
Swarte" ineens by hulle, in die kring van die "lae vure": die kﬁns—
matige belangstelling in die kultuur, selfs maar as verdedigings-—
wmiddel, is dus reeds weer aan dio verdwyn. Raka kon juis sy "vrees
vir die vuur" ocorkom, omdat hy sy ele Wese in hulle "swart lied"
herken het, en nou oorwin hy die kultuur finaal: die bloed wat hy
laat vloei, smoor die vure tot "dampende ag."

Dour die nag hou hy sy "donker waak" in die kraal en gee uiting

aan sy wraaksug, sy vernietigingsdrang, sy luste. As hy Koki se
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lyk teékom, breek en gskeur hy dit nog verder, en in dié handeling

gskuil iets van 'n versoening.wat andersins in die werk onthreek. Selfs

die lewelose iiggaam laat hom :: nog minderwaardig voel, en sy magte—

lose woede dagrteenoor bewys dat hy Koki tog nie volkome oorwin het

nie. Juis déur sy fisiese sterwe is Koki gere& van geestelike ondergang.
Wat die res van die stam egter betref, is hulle nou heeltemal

aan Raka se mag oorgelewer, sonder die geestelike toerusting om hulle

te versets:

tmaar niemand het gewaag om met een slag
die smal hek ocoit weer teen hom te sluit."

In hierdie aangrypende gedig, die cerste werklike epos in Afri-
kaans, tree Van ij Louw ags kragtige profeet op wat sy volk bewus wil
maak van die katastrofiese wyse waarop die "donker onder" in die
hoér lae van die menslike natuur kan ingryp as daar 'n geestelike

verslapping intree.

UIT voorgaande word dit duidelik hoe dikwels die digter dit in
sy verse het oor die bose, en op hoeveel maniere hy rekenskap gegee
het van dié alomteenwoordige Mag in die natuur en die mens. Deur
die bose soms te vergelyk of te assosieer met 'n vuur, selfs deur
die strak adjektief "wit" of n"pleck!" aan te wend om sekere aspekte
daarvan te beskryf, word dic baslese begrip van die bose as duisternis
juis beklemtoon en verdiep. En die bose self dien weer die lig
van die goddelike, deurdat laasgenoemde juis in die gedurige
spanning met en stryd teen die duister soveel sterker tot uitdruk-
king kom - nie alleen as 'n Mag b6 die donker nie, maar ook in en
deur die donker.

—-o0Qo-



Hoofstuk VII

TUSSEN TWEE WERELDE

VAN WYK LOUW sien die probleme en gstryd van die mens teen die
agtergrond van die tydperk waarin hy leef. Ten spyte van 'n bestaande
kulturele en godsdienstige kontinuiteit,i) loop die menslike geskie~
denis deur verskeie groot, onderskeibare tydperke. Hierin is die
strydende, denkende individu se lewe ingebed, hierdeur word hy
beinvloed ~ en gj stryd is terselfdertyd uitdrukking van die stryd
van 'n hele geelag.

Tussen die verékillende groot tydperke most daar noodwendig ook
oorgangstye wees wanneer die oue verbygaan en die nuwe nog in sy
geboortestadium verkeer. Vir hierdie tye interesseer die digter hom,
omdat juis dan die grootste ontwrigting en onsekerheid in die mens
tot openbaring kom.

In die stryd van die mens, veral die enkeling, wat tussen twee
tydperke leef, speel die woord "duister" weer 'n belangrike rol.

Dis verstaanbaar dat die begrip wat in dié verband in die woord

gele word, nie enkelvoudig sal wees nie; dat dit miskien meer
betekenisskakeringe sal hé as in enige ancer geval. iant die mens
in wie die stryd afspeel, is self nie in staat tot 'n helder oordeel
oor homself en die gebeure om hom nie; 8y eie idees is vertroebel
deur die tyd waarin hy hom bevind. Hy wil kies tussen die oue en
die nuwe en dié_wéreld wat hy verwerp, verecenselwig met die duister,
maar aangetas deur die waardes en leefwyse van dié om hom, is selfs
sy keuse nie enkelvoudig nie. Die oortuiging dat hy reg is en die
massa verkeerd, word dikwels deur algehele twyfel oorweldigs

Terwyl die massamens sonhder veel begrip oorskakel van die een

i) In Arlésiennes en Meretrix Taragonnensis (uwe Verse) het hy dit
Gor die verstrengeling van kultuurlae en godsdienste uit ver—
akillende tye. Dit is egter nog iets anders as bv, Opperman se
siening van die hele lewe as 'n kreatief-evolusionistiese
voortbeweging waar verlede en hede ceureenspeel.
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tydperk na die ander en maar vaag bewus is van die omvang van die
veranderinge, die magtige invloede daarvan — selfs wanneer hy ly as
gevolg daarvan — gaan die enkeling dikwels ten onder. Hy begryp

meer, maar nie genoeg om tét klaarheid te kom nie. Hy staan geisoleer
in sy pogings om die oue in ore te herstel of die nuwe te bevestig,

en dié wete verhewig sy stryd. Dikwels, in sy vergeefse worsteling
om tot helderheid te kom, soek hy 'n kunsmatige oplossing in waan-
sin of geestelike onttrekking - ook maar 'n vorm van die duister

yearagn hy juis you onticome

IN geen ander gedig kom die woord"Duister" seker met soveel

variasies van betekenis voor as in Die Hond van God niei)° Die stryd

tussen twee tydperke — die streng, Roomsgekleurde Middeleeue en die
Humanisme -~ voltrek hom hier in 'n Inkwisiseur wat hom nog hewig
vasklem aan die oue en die ''nuwe menslikheid" met fanatieke ywer
probeer teéwerk in die vaste oortuiging van die sondigheid daarvan.
Maar hy kan nie suiwer, enkeld, wees in 'n ocorgangstyd nie, en sy
waansin is deels die gevolg van die eensame stryd teen almal om hom
wat die ou orde afgesweer het. Buitendicn is sy persoonlikheid so
verwikkeld - ook grootliks as gevolg van die tyd waarin hy leef - dat
'n enkelvoudige stryd onmoontlik ise. Die digter self noem dit 'n
botsing, "menslik-onsuiwer S008 alle geestelike botsings is = tussen
twee tydperke of twee Wérelde."ii)

Wat die stryd veral bemoeilik, is die feit dat hier nie, soo0®
in Raka, twee magte teenoor meckaar staan in volkome kontfas nie. Die
Inkwisiteur is nie sulwer verteenwoordiger van die ou orde wat siry
teen die nﬁwe orde nie, maar is self ook aangetas deur die veranderde
wereldbeskouing. Soms bedrieg hy homself wat dié feit betref en
glo in sy waansin dat hy wél nog 'n suiwer instrument in Gods hande
is wat die nuwe orde met heilige toorn bestry. Dit gee aanleiding

tot 'n gevoel van hewige roepingsbewustheid, selfs grootheidswaan

‘ e.u.
ig Vgl. by die bespreking van dic gedig Digters van Dertig, bl. 233, e,
i1) In 'n vooraf-verduideliking by dic gedig in GCestaltes en Diere.
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Maar as hy die ketter, wat hy na die brandstapel gestuur het, sien
in verhouding tot homself, kom daar oomblikke waarin hy sy eie twyfel
eerlik beken. Die humanisme het op hom 66k aZ 'n vat. Juls daarom
stry hy so 'n wanhopige stryd: nie net teen a’mal om hom nie, maar
méér nog teen homself. En dit gee weer aanlexding tot sy brandende
jaloesie jeens die ketter wattsoveel minder twyfel ken as hyself,
sodat hy die slagoffer met sadistiese pynwellus martel. Die ketter
word egter ook meer as blote voorwerp van sy jaloesie: deur die nuwe
menslikheid in homself, sy eie verskriklike twyfel, op die man te
projekteer, hom met laasgenoemde te identifiseer in elke stadium van
die foltering tot die dood op die brandstapel toe, straf hy ook
homself en voel weer gereinige.

Die gedig herinner in sekere opsigte aan Jie Swart Luiperd. In

plaas van 'n "aardbesetene", is hier 'n Uhemelbesetene'd) Laasge-
noemde besef ook dat die waansin hom betrek het, maar hy verweer
hom heftig daarteen. Ook hy sonder hom af van sy medemens in die
besef van sy innerlike "andersheid" - maar hy bly bewus van die °
wereld om hom en voel sy eensaamheid as 'n verskrikking waarvan hy
graag sou wou wegbreek. Die 'donker onder', waarvan hy praat, is
vir hom lets waarteen hy hom moet verweer en waarvan hy probeer weg-
vlug in 'n angstige socke na God: Hy bestaan nie in die donker, soos
vir 4ie =avibosstene nie. Soos laasgenoemde meer met homself praat
as met die besoeker, dra=i die inkwisiteur se gedagtes gedurig om
homself, al is hy uiterlik besig om tot God t2 bid. Slegs enkele
kere verdiep sy alleenspraak tot ware gebed.

In albei gevalle is daar aan die einde 'n deurbraak van goddelike
lig - maar waar dit by die aardbesetene dui op 'n finale insig, 'n
volkome oorwinning, skep dit by die Inkwisiteur die indruk van tyde-
likheid, omdat dit opgevolg word deur 'n smeexgebed om genade. Juis
omdat hy "tussen twee wérelde" leef, is die hele stryd by hom anders,
betrek dit 'n geslag en nie net hom as enkeling nie - bly dit

"menglik-onsuiwer."

i) Soos Opperman onderskei tussen die twee vorms van kranksinnigheid.
(Digters van Dertig, bl. 238)
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Die Inkwisiteur se siening van die ou orde hou verband met sy
siening van God: hy vereenselwig dit met 'n vlan wat genadelobs
fel is, maar terselfdertyd iets suiwers wat*lei tot loutering.
Maar ém God suiwer te dien, juis nou dat die res van die mensdom
nie meer die Middeleeuse godsdiensbeskouinge huldig nie, beteken
stryd en onrus, eensaamheid -~ en.in dié verband is God duisternis.
Vir die Inkwisiteur bestaan God selfs in 'n derde begrip: deur dié
duister te deurworstel, kom daar oombiikke van Tus en oorwinning,
waarin hy God weer sien as lig; nie dié van 'n wvlam nie, maar 'n
kalmer, glansender lig.

Teenoor die ou orde staan die nuwe as donker, wat aan die duister
van 6u heidense tye verwant is. Die Inkwisiseur is daar egter
bowus van dat die massa hierdie tyd juis as 1ig sien, daarom dat hy
goms ag sodanig daarna verwys. Dis nie sy eze oortuiging nie ~ of
as dit is, erken hy dit nie openlik nie.

Gedurig leef die Inkwisiteur in 'n bewustheid van die "donker
onder', wat vir hom samevattend dui op alle bosz magte wat in die
onderbewuste skuilgaan en in die vorm van angs, twyfel en waansin
in die bewuste tot openbaring kom. S6 intens ervaar hy die magte
soms dat hy die duister van stryd-om-God met die duister van die
bose vereenselwig en wonder 6f God nie die bose ig nie.

Kindelik bvestaan daar ook nog die donker waarin die massamens
leef en wat bloot dui op onbegrip, strydloosheid -~ wat egter ook
soos in ander van Van Wyk Louw se gedigte as kalme lig daargestel

word. Anders as die 2ardbesetene in Die Swart Luiperd, verlang die

Inkwisiteur dikwels daarna om ook so "blind" te wees, omdat sy

stryd vir hom geen oorwinning bring nie.

Wanneer die Inkwisiteur van die brandstapel terugkeer, is daar
by hom dadelik die begeerte tot afsondering: die deur en vensters
moet gesluit word. In volkome eensaamheid wil hy die gebeure &6r—
leef wat pas tot 'n klimaks gekom het by die vuurdood van 'n marte-

laar. As Inkwisiteur wat sy heilige plig gedoen het, voel hy die
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vrede en kalmte van 'n regverdige soos 'n lig: die dinge het

"in die stil, geel somer en die lig
gerook.. bo die waterweiland uit..."

Maar dadelik wverloén hy dié skynbare gevoel van kalmte deur te let
op 8y hande wat bewe: die stryd is nie afgeloop nie! Die hand word
uitdrukking van die verskriklike worsteling in hom, van die bose self:

"hoe dun is hierdie hand, hoe bleek, hoe swaar
op die blink blad..."

"Bleek" word met die duister vereenselwig, omdat dit saam met die
adjektiowe "dun" en "swaar'" sy hand beskryf. Selfs "blink" het met
lig veel miﬁder te make as met duister, omdat sy bleek hand daarop
rus, as't ware één word daarmee; ook omdat dit aanduiding is van
die eienaardige ekstase wat weer in hom begin opwel.

In die besef van die waansin wat weer in hom aangroei, roep
die Inkwisiteur God aan: Hy moet hom verlos van die irrasionele

vrees, die "duister waan" dat sy hand nie werktuig vir God was nie,
maar van die bose, gerig teen mens sowel as God self. Onmiddellik
druk dit die verwarring van sy stryd uits hy stry teen die nuwe
orde, maar twyfel self aan 428 suiwerheid van die doel waarvéér
hy hom beywer. Hierdie twyfel wil hy egter nie erken nie, hy wil
dit sien as deel van ;n dreigende waansin waarteen God hom moet
beskernr:

"Uaar U, o God, mag my geen oomblik laat,

dan stort ek in die angs en in die nag."
Telkens deur die gedig duik hierdie vrees om te "stort" op, wat dui
op sy konsepsie van die bose as iets wat "onder" is en gedurig
dreig om hom te ocorval.

Hy wil nie dink nie, omdat gedagteloosheid rus kan bring. Laas-

genoemde sien hy hier as 'n dofheid; hy wil "glansloos, blind"

wees ~ en teenoor dié glansloosheid staan die worsteling as 'n
veel dieper duister. Dis sy gedagtes wat die worsteling meebring
en hom "aan alle donker dinge bind."

Ag die gedagtes t6g kom, erken hy dat hy homself volkome op die

gemartelde man geprojekteer het en sf'hoogste pyn" ervaar het in
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eie liggaam - juis omdat hy, watthelder en sterk moes wees teenocor dis
duister van die sondige, in werklikheid self ook in vrees en onseker~
heid lewe. As suiwer verteenwoordiger van die ou orde sien hy
"Eimerik, die helder man van God", wat die verskillende stadig beskryf
waardeur die ketter gelei moet word tot erkenning van skuld. Die vrees
en pyn van die ketter hou verband met die bose; dis soos 'n dier wat
"uit die donker huil". Maar terwyl hy die man met pynwellus folter,
raak dit homself ook, is dit "ons arme vleis" wet geskeur word. Weer
word woorde wat gewoonlik met lig geassosieer word, in verband gebring
met die duister van verskrikking en pyn: eers is dit "een grys sneeu/
van pyn'", dan smeek hy om verlossing uit die

"blink dal,
blink dal, blink dal van pyni"

Hierdie fanatieke herhaling van "blink" dui op die byna ondraaglike
ckstase waarin hy geraak by die eie belewing var die man se foltering.
Weer onderskei hy tussen die duister van die bose en die duister
van gedagteloosheid, soos "die eenvoudiges" dit ken. As gevolg van
eersgenoemde is hy aangetas in sy helderheid en wil nou die "troebele
gebede van my jeug" aflé, hy wil verlos word van die
"donker dénder, wat ek ken en weer."
Hy smeek in verband met laasgenoemdes
" "laat U nag oor my kom",
hy verlang na "'n dowwe woordeloosheid, 'n rus...."
Maar - so verstrengel is sy uitkyk op die wereld! - nou word
hierdie selfde gedagtelose rus vir hom 'n effe lig waarna hy reik:
"laat bokant die bleek bane
van bed en tafel die eenvoudige starheid van U Kruis
in my klein kamer by dic kerslig staan."
Wanneer hy hom nou die wyse herihncf waarop hy die ketter tot beken-
tenis gedwing het, gaan dit veel meer om sy eie stryd. Die twyfel
uit "eie donker jeugtyd" wat hy beken om die ketter gerus te stel en
te laat bely, is meer as 'n psigologiese strik: dis die naakte waarheid.
En as die ketter dan as troos sy eie twyfel noem, is dié so "naamloos,

,

swak en klein", dat die Inkwisiteur oorweldig word deur jaloesies



"wat by hom skadu was, was by my duisternis."
Hy dink verbitterd aan sy worsteling om helderte "deur nagte en
jare', aan die vergeefse poging om God te begryp en dié verskrik—

like gedagte wat soms "in die grys kristal/ van my wilde beelding"

opgekom . hets

"waarin ek U in angste mateloos
sien as iets Boos... doof en blind en stom."

Die "nuwe ligtheid" van die ketter néd hy die Inkwisiteur getroos
het, die afwesigheid van verdere onrus, bring hy in verband met die
humanisme wat die ou orde se plek'ingeneem het: dié twee staan
teenoor mekaar soos "chaos bo kristal". Die menslike deernis hoort
tot 'n "grys tyd"en sclfs die koningin is daardeur aangetas en
doen boete vir versinde sondes "in duistere wellustigheid".

God, wat as "kristal" die middelpunt was in die Middeleeue, is
terselfdertyd 'n duister mags om Hom te dien, is veral néu onseg-
baar moeilik. In die sin van strydlose, gemaklike menswees staan
"bleek" nou weer teenocor die donker van die stryd om God: die
huidige "bleek geslag" is

"aan U swart vloed ontrou's

hulle wil
"'n eie eng blink ewigheidjie boui"

Soos "bleek", het "blink" met die massamens te doen, maar nog veel
sterker, omdat dit 'n goedkoop, blikkerige helderheid voor die
gees roep. Hyself is egter vasberade om "in U duister waters"
mee te gaan, om af te daal

"tot stil wérelde van groen en swart kristal"

en dan, in oomblikke van oorwinning, God weer as lig te ervaar - maar
'n heel 4#ander lig as die "blink ewigheidjie" van so-ewe -~ wat deur
die duister breek:

"en enkele male, Heer, deel ek U droom
in seé, more-wit en wyd...."

In dié verse bespeur 'n mens iets van die Luiperd-konsepsie van
God in en deur die dulster.

N4 die oomblik van selfoorskattende roeringsbewustheid, is die



Inkwisiteur terug in die midde van sy onsekere stryd. Hy kla oor
die ontsettende eenscaamheid, omdat niemsnd om hom wat die nuwe
orde rustig aanvaar het, |

"die laaste

trappe van my angs.... en my nagte,

my verdriet"

ken nise. Selfs dié§ wat saam met hom as mede-inkwisiteurs en pries-
ters werk, vel hulle oordele uit plig, sonder enige persoonlike
gewetenstryd of medelye .

Bitterste vir hom is die besef dat die Pous self nie meer die
streng Katolieke wdreldversaking aanhang nie. Hy, wat és verteen—
woordiger van God self 'n "fakkel" moet wees wat die "Vlam van U
offergawe" wvoortdra, deel ook in die skoonheidsaanbidding van die
nuwe tyd. Deur die o& van die Pous sien hy laasgenoemde hier as
lig, maar self bly hy daarvan oorituig dat 4it in werklikheid
duister is. Die "goue klank/ van woord en vers" wat die Pous
bewonder, styg vir sover dit die Inkwisiteur aangaan, "soos %'n
stank" op, besmet met "heidense bedwelming". Die

"yrokstuk marmer, glad, voorworelds, wit",
wat die Pous streel, hoort eweneens tot die 6u heidenwéreld waarby
die nuwe tyd hom aansluit; 'n ryk wat "hol/ en duister was."
Die hewustheid van homself as enigste wat nog aan die ware lig
getrou is, laat hom tydelik weer sy eensaamheld oorwin, sodat hy
in oormoed uitroep, meer as bid:
"iaak my die wig, :
die koevoet wat U inslaat in die een
om hom te breek of uit sy bank te lig."
'n Skynbare teenstelling hou sy smeking in:

"aneeu
ons toe met U verduistering nog 'n duisend jaari™

Hy glo dat juis Gods dulster, wat die mens tot stryd en selfkastyding
golei het in dic Middeleecue en dit weer moet doen, 'n verborge
genade is - vendaar die '"snesu."

Die mens moet van nuuts af gesuiwer word deur die déu soortd

godediens, wat hy weer as 'n branding sien as hy roep:




"Bk sal die wil self en die denk
weer rein maak en twee vlamme op U altaari®

N4 die afdwaal van sy gedagtes ﬁa die nuwe orde wat oral
aanvaar word en sy roeping daarteenoor, koh die Inkwisiteur nou
terug na die ketter, wie se "klein wéreldjie" hy oopgebreek het op
genadelose wyse, totdat hy hom getref het

"in die swart kol van sy menslikheid."
Die ketter word vir hom objek waarop hy almal Sm hom se sondigheid
projekteor, maar ook sy ele harde twyfel. Daarom sien hy sy dood
op die brandstapel as 'n simboliese offer waardeur sy hele geslag
vir hulle sondes boet en waardeur hyself weer gesuiwer word tot 'n
waardige "hond van God":

"hy't die wvuur
gegryp asof dit U voete waseoo.!

Dic duister van waansin en troebel stryd word in die Inkwigi-
teur verhelder tot ligs; God self word Glans wat'hom omrings
"Heer, in die helder uur
van die voormiddag het U Ryk copgegaan;
ek het engele na ons wye land sien daalj -
weiland en gras het in die glans gestaan."
Die ligte beelde sluit aan by dié waarmee die gedig begin het. En
tog, soos die kalmte dédér maar 'n dun skans was wat dadelik moes
meegee by die aanskoue van sy hand, is dit hier ook geen uitdrukking
van volkome oorwinning nie. In die stil, moe€ verse waarin hy hom
verlaas tot God wend, skuil nog 'n vrees vir die donker dinge in
hom -~ daarom smeek hy om genade en reiniging en wil dat By alle
verdere worsteling van hom sal weer:
"dat uit my hart nég
denk nog woord se skal
of iets wat brokkelig is, coit weer in die stil glasuur
van my onsegbare bespiegeling val."
Dit is duidelik dat die gedurige deureenspelinge van lig en

duister in so 'n verskeidenheid van betekenisse veel daartoe bydra

om die verwikkelde stryd van 'n mens tussen twee wérelde te vergestalt.
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Drie Keisersportrettei) beeld die stryd uit van drie Romeinse

keisers wat tussen 270 en 311 n.C. in Rome geregeer het en magteloos
moes toesien hoé die trotse hoidense Ryk stadigaan plek maak vir die
Christendomiil  In aldrie gevalle word die heidense woreld as lig
gesien - deels omdat dit hier gaan om 'n Ryk gesentreer om die Son-
aanbidding wat dic aanvaarde godsdiens in Rome en ander Europese lande
was, deels omdat lig hier uitdrukking is van menslike vreugdes, 'n on-
gekompliseerde bestaan onder die bewind van voorspelbare gode en
absolute heersers. Daarteencor hou die Christendom verband met die
donker dinge waaraan die mens nie graag herinner wil word nie en wat
sy oppervlakkige vrede bedreig: stryd, sondebesef, berou, deemoed.

Aurelianus besef dat hy in 'n oorgangstydperk lecef waarin alle
voorheen sanvaarde begrippe vervloel en nuwe vorme begin aanneem: "Dit
wankel alles." As stoere Romein en sonaanbidder, wil hy egter nog nie
erken dat die oue onherroeplik verby is nie en begeer om dit weer
in ere te herstels

"Bk wil die wilde Ryk iets helders gee:
enkelo woorde, beelde van die sons
ou sekerhede van die daeraad."

Die stryd in die ou heidenwéreld was ongekompliseerd: 'n stryd tussen
Lig en Duister as twee absolute teenpole waarvan die Lig van die son
moes oorwin. Hierdie eenvoudige skeiding wil die keiser weer herstel
in die besef dat die nuwe Christelike wéreld 'n veel verwikkelder

stryd van die mens - ook van hdm - vergs:

"dat lig en duister - dié geskeide twee -
eenseTwig weeT, oenvoudig, horison-—

groot inslaan in die oog van die soldaat."

Diocletianus was eers verdraagsaam teenoor die Christendom, hoe—
wel hy self aanhanger van die Sol Invictus gebly het, maar later
begin hy die Christene vervolg. Ook hy besef das die ou heidense
tye verby is, en hy erken die veel groter, ingrypecnder mag van die _

Christendom as duister:

i) In Nuwe Verse.
ii) In Standpunte II, 1, gee die digter in die aantekening "Drie laat-
heidense Keiscrsportrette" meer besonderhede oor dié keisers.



~100=-

"Alles wat donker is, het krag. Die lig
is heerlik, maar dit rus so stil op dinge
dat niks roer."
Tog bring die erkenning hiervan vir hom geen vreugde of aan-
vaarding nie: hy verkies ndg die ou wéreld soos dit bestaan het voor

die begrippe "ootmoed, sonde, val", alles "ontwrig" het; voor die

duisternis uit "6u ryke, lentenagte en grotte" gehaal is.

Waar Aurelianus in oormoed kon glo dat hy weer die lig in ere sal
kan herstel, is Diocletianus verbitterd, omdat hy die nutteloosheid

van so 'n poging insien. Hy moet sy "knegskap aan die lig" boot en
magteloos die wete in sy ouderdom saamdras

"die son dryf op die duister soos 'n veer."

Ook Galerius, 'n fanatiocke vervolger van die Christene en ver-
bete aanhanger van die ou orde, word eindelik daartoe gedwing om
die nuwe leﬁensbeskouing sy loop te laat neem. Sy kragtige verset
was tevergeefs. Juis die feit dat hy nou gedwing word om te aanskou
hoe die nuwe ryk
/ "van als wat nederig is en leef van smaad,

uit sy swart bronne opstoot oor die wal

van hierdie ryk van trots",
word vir hom die wysc waarop God sy onbuigsaamheid straf - 'n straf

erger as dic dood, want nou moet hy

"somber leef en magteloos wees en haat."

DIE nagaan van die lig-duister-motief ten opsigte van die mens
tusson twee wérelde sou onvolledig wees sonder 'n verwysing na die
versdrama Germanicus.

Germanigggi) spoel af in 'n tyd too die Romeinse Ryk onder die
Caesars tot totale verval gekom het; 'n tyd van haat en vrees en
opstand, van blinde hecrssug en geestelike verrotting. Dit is die
einde ven die magtige bloei van 'n wércldryk; die grootsheid het
reeds ondergegaan, daar heers chaos en verval en die nuwe orde wat

hieruit gebore moes word, is nog sé ver en vaag dat slegs enkeles

i) Vgl. by hierdie studie veral Brink, A.P.: Orde on Chaos.
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dit kan voorvoel.

// Hierdie ocorgangstydperk self is in die drama . verbeeld as duister;
'n duister wat algemeen erken word deur enkeling sowel as massa. Almal
soek die lig, maar die massa, weens sy aard so verstrik in die donker,
soek dit &f in 'n herstel van die ou orde, of in die chaos van die
hede self. Die enkeling, self verward deui die tyd waarin hy leef,
weet slegs vaag dat die lig in 'n nuwe wéreld 1& wattuit die verwilde-
ring gevorm moet word.

Die duister is hier minder verwikkeld as in Die Hond van God, maar

tog weer geen enkelvoudige begrip nie. Dit sluit nie alleen die chaos
van 'n verworde tyd in nie, maar hou weer verband met die "donker
onder" wat hom laat geld in die gistende emosies wat juis in so 'n tyd
na vore tree on die hoér, "skoner" dinge van die gees oorrompels
waansin, haat, vrees en angs, magswellus. Soms word die donker ook
met die dood geassosieer, waar laasgenoemde die finale, selfs gesogte,
rus voorstel.

Die beskrywing van die omgewing waarin die gebeure afspeel, sluit
deurentyd aan by die duister van die tyd self: laasgenoemde kom
daarin tot simboliese uitdrulkking. In die cerste vier tonsle is daar
'n gedurige bewustheid van die Germaanse waterland wat alles oorstroom
en bevwmil. Die vyfde en sesde tonele ruk Home op die voorgrond - 'n
Rome wat van die begin af staan as ginnebeeld van verdorwenheid, as
die sentrum van 'n vervalle Ryk wat sy diaboliese mag laat uitreik
oor sy onderdane, : wadr die hulle ook mag bevind. Ook in die eerste
tonele is sy invloed voelbaar en word die vrees vir sy sluwe, destruk-
tiewe mag steeds groter, totdat 'n haas ondraaglike spanning ontstaan.
En nd die goweldige tonsle in die stad self, leef sy werktuie steeds
in haat en vrees onder sy skaduwea. ﬁierdie laaste twee tonele wvind
hulle agtergrond in dic "donker Ooste": 'n minder broeiende agtergrond,
maar ook onhelder, vol onrus.

/de Die Quister van die tyd word saamgetrek in enkele felle figure.
. Daar is Tiberius, wat tot nuwe keiser uitgeroep is en in volkome

harmonie met alles boos ém hom in Rome regeer. Hy is bewus van die
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dekadensie van sy tyd, maar glo dat die enigste moontlikheid van
.regering dearin le om 66k dekadent te wees en te heers kragtens die
eise van sy tyd. Sy invloed, die vrees en bitterheid teencor hom

as middelpunt van die hele verrotte Ryk, huiwer oor elkeen en alless
Sy bose karakter kom veral tot openbaring in die magtige toneel waar
hy en Germanicus teenoor mekaar te staan kom. In ;;;} vier die
duister hoogty: as hecrser en produk van sy tyd is hy eensaam en
probeer van dié eensaamheid wegkom deur dronkenskap; aangetas deur
die waansin wat sy ryk beet het, beweeg hyself op die rand van krank=-
sinnigheid; sluheid en heerssug is primér’ in hom aanwesig.

Ook die ou Livia is 'n vrou wat haar volkome met die duister ver-
eenselwig en haar haat en magswellus inspan in diens van die bose.
Die oorweldigende indruk wat sy maak, is dié van haat. Dié emosie
vergiftig haar in elke verhouding tot ander mense - selfs teenoor
Tiberius, wat sy as moeder liefhet, maar ook die enigste oor wie sy
nie haar mag kan laat geld nie en wie se¢ boosheid selfs vir hddr,
wat self boos is, vrees inboesem. Saam met Tiberius word sy instru-
ment wat Germanicus ten gronde rig.

Piso word ook werktuig van die bose. Hy herinner in sekere op—
sigte aan die Inkwisiteur: ook hy glo vas dat die oplossing van die
huidige verval 1é in die herstel van die ou orde. Anders as die
Inkwigiteur, beleef hy egtor geen aanvegtinge van twyfel nie en is hy
'n onvorwikkelde karakter. In sy gedagtes leef die 6u grootheid van
die Romeinse Ryk gedurig, on juis dit maak hom verbitterd teen die
hede; 'n nors mens, bekend as "die Swarte." Sy ideale vir die her-
opbou van die Ryk projockteer hy op Germanicus, wat hy as jong held
bewonder en heftig bemin. Hierdie liefde, en ook sy enkelvoudige
siening van die dinge, is 'n helderte in hom, maar in die besef dat
Germanicus nie wil saamwerk in die verwesenliking van sy ideale nie,
word hy verdonker en stel hom as gewillige wapen in die hande van
Tiberius. Hy help om die objek te vernietig wat sy ideale nie wou
verwerklik nie, maar vernietig dddrdeur ook sy ideale self en

word 'n tragiecse figuur.
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Die massa, verteenwoordig in die eerste tonele deur die soldate
en in die laastes deur die Oosterlinge, dra in hulle ook die element
van donkerte: nie soseer 'n aktiewe boosheid nie, as 'n onbegrip met
betrekking tot die tydsgewrig waarin hﬁlle 1éwe. Die soldate ly
onder die chaos, verboel hulle dat die dade wat hulle begeer en die
regering waarom hulle skreeu, hulle daarvan sal verlos - maar hulle
is s6 deel van die duister om hulle, dink so onhelder, dat hulle
ideale self maar weer neerkom op 'n nuwe faset van die duister. Van
'n komende nuwe orde droom hulle nie, en hulle sou dit ook nie ver=-
welkom nie: vir CGermanicus wil hulle laat heers op hillle manier, son-
der kennis van sy ideaal om te wil vorm. Ook die Oosterse mense haat
en vrees Rome en sien Germanicus as 'n heerser wat hulle van die
tirannie kan verlos - maar dat die verlossing self met geweld
gepaard moet gaan, raak hulle nie. Hulle is eenvoudig op geen
ander wyse van regering ingestel as die huidige nie.

Dit ig deur hierdie donker magte van enkeling sowel as die
massa datitdie held, Gormanicus, ten grénde gerig word. In hom wvind
die lig sy gestalte - egbter ook nie in absolute sin nie, omdat hy
as oorgangsfiguur nie volkome helder kdn wees nie. Soos die Inkwi-
siteur, moet hy stry teen magte om hom, maar ook teen die donker in
hom waaraan hy as tydsgebonde mens nie kan ontkom nie.

Van dic begin af word hy as helder beskryf, 'n sulwer mens wat
sy verrotte tyd vooruit is en receds iets van die nuwe orde érens
sien skemer - s6 vaag egter, dat dit in hom.geen vaste gestalte
kan aanneem nie. Hy wil graag heers, maar dnders, vormend; op so
'‘n wyse dat hy sy volk kan red uit die verwarring terwyl hyself
"skoon bly in die wvuil."

Sy helderte word vertroebel deur vreecs, wat hy 'n enkele keer
bely, en selfs heerssug is aanvanklik by hom aanwesig: dit laat
hom soos 'n held teen die Germane veg, maar dan besef hy dat hy
juis dédrdeur die bose dien, die massa aénspoof om in opstand te
kom en die verwagting te koester dat hf hulle daarin sal voorgaan.

Sy swakheid 18 nie soscer daarin dat hy meen dat hy nie in dié tyd



I 7.0

gsal kan heers soos hy begeer n:. en dddrom die daad afsweer nie,
maar veral daarin dat hy die geestelike stryd as enkeling teen die
donker 66k uit die weg wil gaaﬁ. Hy wil "net mens wees" - en so,
strydloos, word hy juis deel van die donkerte van 'n massabestaan.
Die geestelike dadeloosheid en die gedurige bewustheid van die deka-
dente "laat, lou eeu" wat homsclf ook in sy greep het, tesame met
die duister uiterlike magte, lei hom onvermydelik na . sy ondergang.

Ook Agrippina vergestalt die lig deur haar enkel vrou-wees, haar
liefde en bewondering vir Germanicus, die kinderlike vertroue in hom
en wat hy besluit, haar fiere trots teenoor die soldate en Livia, die
menslike simpatie met die gevange Thusnelda. Maar ook sy is aange-
vreet deur die tyd, en dit kom tot openbaring in haar angs om die
mag van die bose wat oral sigbaar en voelbaar is. Dié angs is van
die begin af voelbaar en neem in hewigheid toe totdat dit haar
ganselik besit by Germanicus se dood. Haar liefde vir hom kon haar
s¥ helderheid laat opvang en terugkaats, maar self is sy geen
worstelende, denkende mens nie (“Jy bly 'n kind", sé Germanicus 'n
keer aan haar.) Sy het ewemin 'n besef van die aantog van die
nuwe orde as die massa en kan haar daarom nie alleen teen die duis-—
ter wverweer nie.

Die jong Lucius is lig in sy onskuld en jeug en in die bewondering
wat hy vir Germanicus koester; hy is nog te jonk om die duister te
ken en word ook van dié kennis gevrywaar deur sy vroeé dood. Die
besef dat sy helderte nou nooit deur die tyd vertroebel kan word nie,
dra by tot Germanicus se besluit om hom van die aktiewe uiterlike
stryd te onttrek en laat hom later gelate sy naderende dood aanvaar
ag die enigste oorblywende manier om ook van sy tyd se troebelheid

gered te word.

DIE eerste drie tonele vorm saam 'n pragtige eksposisie en speel
aldrie in die aand en nag af: dadelik 'n belangrike feit, omdat
hierdie uiterlike duister 'n objektivering is van die algemene

duister van die tyd waarin die Romeine leef. In die eerste toneel
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sit hulle by die "vure", maar laasgenoemde hou eerder verband met
hulle drif en opstandigheid as met die lig van begrip.
'n Gees van onrus, afwagting, is voelbaars
"Almal mor en kook vannag."
Hulle primére drifte van wraaksug en geldingsdrang word weerspiesl

in die geroep wat tweemaal opklinks:

"Blaas ép die wvuuri"
Sowel "wit" as "bleek" hou verband met die donker; eersgenoemde

as daar na dié land verwys word as
"Die een moeras, riet en wit paddatjies"
- waar die "wit paddatjies" Jjuis in die "moeras" hou as lig-sku,
reptiel-agtig en slymerig - en laasgenocemde as 'n soldaat minagtend
verwys na die "bleek senaat in Rome"; onmiddellik daarna word hier-
die regeerders weer "gwart borselkoppe wat stink van sweet' genoem.
Die soldate self is bevuil deur Lome: 'n ou soldaat sien sy hande
as "swart wortels."
Wanneor Germanicus hom ongemerk by hulle aansluit, is dit treffend
dat 'n soldaat vras
"Wat staan Jy in die donker bo dielkg;g?"
Hy, die heldere, is verhewe bo hulle haat en opstand, maar het tog
deel aan die duister van sy tyd.
Weer roer die onrus, die besef datk daar 'n punt bereik is
waarop nuwe besluite gencem moet word en waarop Germanicus moet
optree om hulle uit die gemors te red:

"Dis hierdie nag
Wat die legioene roecr. Vannagl"

Hulle kies die heldere bd die duister van die

"boos ou vrou, Agrippa met sy waansing

Piberius in wie die wuil vloed van die Claudiil
1"

gig",
hulle wil hdm heerser sien, nie "die Hol" nie - maar presies wat
hulle van hom verwag, weet hulle self nie werklik nie.

Die nuus kom dat Augustus dood is en dat Tiberius as heerser hom

opgevolg het. Die opstand word waansin; duidelik spreek dit uit die
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teenstellende uitroepe: "Germanicus word Caesarl" en "Weg met die
Caesarsi" Germanicus, nou herken, probeer hulle sin vir redelikheid
herstel en ook Agrippina skaar haar by hom:

"Bk het jou stem gehoor
tussen die donker manne deur."

Sy bely haar angs om sy veiligheid in "hierdie nat, vaal lande", maar
teenoor die soldate tree sy fier, vreesloos op: Juis aangevuur ceur
die teenwoordigheid van Germanicus. Laasgenoemde weet dat die uiter=-
like donker die innerlike duister van waansin, opstand en massahis~
terie aanhelp, daarom stuur hy hulle terug ra die vure en tente en
wil hy 'n besluit tot handeling uitstel tot die dag:

nie in die nag

nie in die duister en die dom verwarring

sal ek die regspraak gee."

Woedend om wat hulle as besluiteloosheid aansien, word die getier
voortgesit totdat een soldaat Agrippina beledig. Dan is Germanicus
impulsief daadmens en steek hom neer. = Scos in Raka die uiterlike
magsvertoon by die massa die swaarste weeg, word die soldate hier
ook juis deur die daad tot swye gcbring, gewillig om na die veld-
heer te luister. Sterk besef Germanicus die invloed van die tyd op
almal wat daarin leef:

"En alles is gebyt; julle, ek,
Tiberius, die Ryk: die waansin is gekwyl
en hapng in drelle aan ons almal."
Die besluit om eers die Germane te verslaan, word deur die soldate

op hulle eie manier vertolk: daarnd Rome toe om die Ryk omver te

werp en Germanicus keiser te maalk!

In Piso se¢ tent word dieselfde nag, in die tweede toneel, 'n aan-
tal offisiere bycen gebring om die beéindiging van 'Fiberius sec keiser-
skap en 'n opstand teen dic Ryk, onder aanvoering van Germanicus,
te bespreek. Dis veral die karalktcrs van Piso, die nors ou krygs-—
man, en Lucius, die jong soldaat, wat belig word. ~ Odnskynlik staan
hulle kontrasterend teenoor mekaar: Piso, verbittord en wrokkig en
Lucius, vol jeugdige dadedrang on oormoed. En tog is daar 'n duide—
like aansluiting: in werklikheid begeer albei dat Germanicus sal

heers volgens hulle eie ideale vir hom en nie in ooreenstemming met
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die veldheer se persoonlikheid nie.

Piso wil die 6u Rome deur Germanicus herstel sien, maar hy
twyfel reeds aan die jong held, omdat hy nie dié nag al die besluit
om die mag te gryp geneem het nie. Hy glos

"Vannag staan alles op die keerpunt."

on WOTE wals wéég vannag."

In sé 'n belangrike nag is Germanicus met intellektuele arbeid besig:

juis 'n vertaling oor sterre, om weer - effens opsetlik - sy helderte

te bevestig:

"Vertaal Aratus. Maak sy vertaling klaar
- glo iets oor sterre - in hierdie, hierdie nag."

Hoewel algemeen bekend as "die Swarte", voel Piso hom nie ver-

die )
bonde aan %% duister nie, maar glo dat hy in sy eenvoudige, harde

%daale Juis helder is. Hy sien die huidige Ryk as duister en glo
dat Germanicus die enigste is wat "daardie donker mag" kan vernietig,
die"donker streep" van die Caesars Ean uitwis. Dat die massa donker
is, begryp hy ook, maar hy voreenselwig hom nie met hulle nie. Hy,
en die enkeles by hom, moet juis bo die gedagtelose, strydlose
bestaan van die massa uitstyg:

"Kom laat ons helder, giftig helder dink."
Die '"donker massas van die Ryk" dink nie en moet deur hille gelei en
beInvloed word; die resultaat van hdlle dink moet gesaal word

"in die growwe dom swart vore van die brein",
totdat almal vir Germanicus aanhang.

As hy skynbaar paradoksaal sé dat hulle paar "most donker praat",
hou die woord nie die idee van onbegrip in nie, maar van geheimhou~
ding uit vrees om deur spioene van die Ryk gehoor te word.

Anders as Lucius, glo Piso nic sonder meer aan Germanicus se
helderheid nie. Juis laasgenoemde se stilte maak hom onrustig en
laat hom wonder of dit nie dalk dui op 'n duisterheid nie: vrees,
onwil om te heers, slapheid:

"die mens is ondeursigtig, vol bedrog,
vol vreemde lae in sy hart en brein."
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.Dit is ironies dat juis Piso bewus is van die skemering van ‘'n nuwe
orde, maar sonder om dit as sodanig te herken. Dis vir hom deel
van die dekadensie van die tyd, deel van die donker, 'n gevaarlike
teenpool van wat hy as lig beskou, nl. die onverbiddellike hardheid
en stoere enkelheid van die Ryk wat reeds in sy jeug nie meer bestaan
het nie:

"dis alles week, dit drup en kleef aan die vinger;

dis "liefde", "vriendskap", "menslikheid",

dit is Jjul woorde - nooit meer "eer'" en "plig"."
Vir sy geloof aan die ou orde is hy bereid om alles op te offers
as Germanicus, op wie hy staatmaak om dié orde te herstel, hom sou
teleurstel, sal hy hom &6k vernietig.

Lucius glo hartstogtelik dat Germanicus Kome weer vry sal kan
maak, sodat die Romeinse volk "weer bo die aarde soos 'n den sal
staan." Oor wat presies hierdie vryheid moct behels, verantwoord hy
hom nie; hy gaan heeltemal op in idealisme en 'n blinde verering van
sy helds

"As ek so na hom kyk, dan voel ek groots
dat ek in hierdie tyd, naas so een, lewe."

Geen oomblik twyfel hy daaraan dat Germanicus die mag sal gryp nie:

"Hy's te rein, die helder adel
sit in sy grys oé."

Dat sy oé grys is, hou egter juis weer die gedagte in van troebelheids
glans versomber deur die duister om hom. En dat sy reinheid en
helderte hom juis ongeskik mag maak vir Adasadkragtige optrede, sien
Lucius ewemin in. As hy weer beklemtoon: "...hy's soos glas so
helder", weet Piso met dieper insigs

"Vir jou's hy glas? Vir jou is hy 'n spieél:s

nooit sien jy deur - dis net jéu beeld, joéu jeug,

die weerglans van jou eie suiwerheid."
Piso eis dat Germanicus sy kans gegun moet word om hulle ideale
van "groot en hard" te wees soos vroedr, te verwesenlik - en faal
hy, moet hy ter wille van dicselfde ideale uit die weg geruim word.
Hiervoor sien Lucius nie kans nie. Hy weler om te bespiegel en te
dink, en gryp die daad vol jJeugdige drif aans

"Bk sal nie dink maar sterf.!
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Die do&elike beslistheid van Piso ten opsigte van Germanicus se lot
ag dié hom sou teleurstel, motiveer sy latere optrede. Lucius weer
is veral belangrik as verteenwoordiger van dié soldate wat Germanicus
sonder veel nadenke as held vereer, en om die wyse waarop Germanicus

as heldere mens deur sy o& vergestalt word.

Ock die derde toneel laat die lig op Germanicus val en openbaar sy
karakter deur die o€ van sy vrou, haar diensmeisie en sy eie optrede.

Weer is Agrippina vreesloos, soos teenocor die soldate, as sy aan
die komende veldslag dink, aan die geweld en oorwinning in 'n stryd
wat vir haar mool is omdat sy Germanicus, wat die oorlog aanvoér, 80
hartstogtelik liefhet. Haar liefde verhef haar egter nie bé die
tyd nie; die donker het 'n mecdoénlose greep op haar in die vorm van
die angs wat sy ook in die eerste toneel bely hets

"Weet jy, ek kén die vrees,.dis ...swart,
dis... ruig, verskriklik..."

Haar diensmeisie sien Germanicus net as lig:
"Hy's nes 'n seun. Sy o0é is so helder."

Sy voel sy menslikheid aan, wat 'n bedreiging is in 'n lewe wat
wreedheid en harde optrede vereis, daarom verklaar sy dat sy hom nie
sou kon vrees nie.

As Agrippina die ou dokter om sy opinie oor Germanicus vra, sien
dié hom ook as heldsr, maar skryf die helderte toe aan die volkome
balans van die "vier groot liggaamsvogle" in hcmi); hulle is

"deur sy sterre in hul stand
tot storelose klaarheid saamgevoeg."

Hierin 18 'n verklaring vir sy latere dadeloosheid: die wil om op

te tree volgens die nuwe lig waaraan hy reeds deel het, word in balans
gehou deur die duister van die chaotiese tyd waarin hy leef. Self
erken hy teenoor Agrippina dat hy "sin vir heers'" het, peins hy: "as
ek durf vérmi" Maar ook hy ken die vrees, al weer hy dit so goed

moontlik in die wete dat dit hom heeltemal in besit sou neem as dit

i) Op die belangrike rol wat die wéég van dinge ("die skaal') in die
drama speel, wys A.P. Grové in Oordeel sn Vooroordesl.
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cers "een swart arm langs my deurkosyn" ingesteek het.)

Soos Piso, verstaan Agrippina hom nie werklik nie, omdat ook sy
geen begrip het van die nuwe orde wat so huiwerig in Gerﬁanicus die
eerste weerklanke vind nies

"Gryp watter kant ek wil, ek vat allesn
iets kool en glansends."

Die drie tonele word pragtig sasmgevat as Agrippina die "morester!
sien skyn en Germanicus maan om te rus voor die slags

"Want hierdie nag was groot."

Die vierde toneel speel af nadat Germanicus en sy leérs 'n
groot oorwinning oor die Germane behaal het. Germanicus word deur
almal vereer; hy het sy soldate "soos 'n god" gelei, "sy wit perd
altyd vé6r...." Dis asof die dadedrang, wat hy in die vorige toneel
teenoor Agrippina erken het, hierdie cen keer heeltemal die oor-
hand gelcry het oor sy twyfel. Die soetheid van die oorwinning
leef nog néd in hom as hy die dag beskryf as sé sterk

"dat hy in honderd jare nog sal gkittor
tussen die kleiner, gryser dae uit."

Die ligtheid wat hy ervaar, dra hy op sy vrou oor:

"'n Dag vir jéu, wat helderheid an oormoed
soos 'n dun kleed ém jou dra."

In die stryd was hy gedagteloos, bloot mens soos die soldate om

4

hom. daarom was dit 'n

"ligte spsl,
dronk, heerlik, sorgloos, rocekeloos."

As hy egter dink aan Lucius wat gesneuwel het, word hy weer die
peinser. Deour die dood is die jongeling nov gsvrywaar van die
korrupsie van sy tyd, hy kan

"sy hart se suiwerheid nooit... verloor nie
in ander mindere dae."

Hy noem Lucius gelukkig,

"so skoon en jonk en so versekerd nou
teen al die smaad waarmee die lewe dns
in die lang jare wat voorle nog kan slaan..."

Piso verwyt hom sy bespiegelinge:

"Sé heers 'n mens nie:
met sug en nadink."
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Vir hom is alles eenvoudigs:

"Ek ken my plig en doen dit."
Daarteenocor sien Germanicus die lewe in al sy verwikkeldheids; die
twyfel aan die daad groei meteens aan by hom en as die fiere Thus-
nelda na hom gebring word, besef hy weer hoe onontkombaar die smet
van die tyd aan elkeen kleef:

"Ek is gevang soos sy."

Later benadrulk hys

"Die wereldvuil
het oor ons toegesak."

As blote instrument in die hand van Rome, maar selfs as Caesar, sou
hy nie kan heers op 'n manier wat die wéreld in dié tyd "anders en
heerliker" sal kan maak nic. Juis die dag se oorwinning laat hom
besef dat hy déur te veg self gebonde raak aan die donker. In dié
besef deel hy van sy persoonlike besittings uit aan Piso, Marcus en
Caius; 'n simboliese handeling waardeur hy die hopeloosheid van
aktliewe stryd erken en dit afsweer.

Die boodskap kom dat Tiberius vir Germanicus terugroep en ra die
Qoste wil stuur, en die soldate glo dat die oomblik aangebreelk het
vir die veldheer om diec mag te gryp. Maaz hy het klaar gekiess
In die "glansende groot tye" kgn die enkeling as heerser optree en
dit wat "duister en gebonde" in dio massa is, ook lig maak - in sé
'n tyd sou hy kon heers en vorm. Nou, egter, is die tjd "waansinnig...
van breuke'", en wecet hy dat die cnigste manier om te heers dié is
waardeur hy die lig in homself sal moet verloéns

"7ie dé4n wil heers, woed later teen homselwe."

Dat dié oortuiging waartoe hy kom, gegrond is op 'n waarheid wat
gedurig voelbaar is, word uitgedruk in die gedurige verwysings na
die Ryk. Die sekrctaris, getroue spioen, skryf alles neer wat

gesé word, hy

"ia gwart letters oor 'n stuk papier."
Agrippina, trots op Germanicus se oorwinning, weet dat Tiberius "in

sy grys web, Rome", nie daarvan sal hou nie, omdat dit hém in die
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skadu stel. Sy sien hom as die wrede heerser aan wie Livia, "die
boos ou vrou", die Ryk besorg het en wat daarioe meehelp om alles
wat nog helder is in Rome te verduister tot korrupsie:

"en sy twee vaal ou 08
sal flikkerloos dit sien, as hy kan heers."

Thusnelda praat veragtelik van die

"mag, mag, die blinde dom swart mag

van ‘n groot ryk."
Germanicus b dink na oor die feit dat hy maar instrument is vir die
Rvir se "duister arbeid", dat Caesar en Rome "sterk donker bokant my"

L

staan. Die volkere onder Romeinse oorheersing is 'n

"predie, 'n kou, vaal, gladde brei
pla%;oééééééié; 5008 in 'n pan."

Dat slegs Germanicus insien hoe onmoontlik dit sou wees om van
die Ryk op dié stadium iets skoons te maak, lé daaraan dat die
ander se idee van "skoon" in werklikheid ook vertroebel is. Dit
kom veral in Marcus tot uitdrukking: hy praat van die "helder
wagnsin", van die "heilige siekte" wat hulle beet het, omdat hy nie
meor objektief kan staan teencor die tyd en homself nie:

"Dis hserlik, groot

om tussen malles drornk en mal te wees."
H+ meen dat hy vir sy ideaal‘sterf as hy Adle swaard gryp omdat
Geroaniene hoan nie ag heerser in Roms wil laat ultroep nie. Maar
dis Jjuis waansin en dronkenskan -~ ‘n voortvloeisel uit die donker wvan
sy tyd - wat sy dood eis.

Dis weer vrees, moontlik ook vcorgzevoel, wat Agrippina laat

insien dat die tyd méér slagoffers sal eis:

"Die skedel groei uit ons."

Elk van die vroue wat in dis vyfde toneel optree, word 'n fel-
lewends “araktsr, besiel met 'n eie hartstog. In hulle kom die
emosies van haat, jaloesie, vrees en doodsverlange tot uitdrukking,
self weer 'n opentaring van die verworde tyd waarin al die fyner

en edeler vroulike gevcelens moes wyk voor die primére donker drifte.
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Dit is die ou Livia watt die hele toneel oorheers met haar
sluwe, giftige haat. Dié haat is eerstens gerig teen Germanicus,
wat haar seun Tiberius se heerserskap bedreig en wat sy dus uit
die weg wil ruim. Hasar planne is reeds gesmee, en as werktuig
gebruik sy Plancina, 'n onderdanige vrou, wat enigiets sal doen
wat haar beveel word, vanwed haar vrees vir Livia. Laasgenoemde

gpot selfs
"Jy's bang vir die ou wyfiel"

en merk nd die vertrek van die ander vroue op:

"A, jy lyk bleek."
Maar haar haat sluit eintlik almal in wat, volgens haar, die Ryk
bedreig. Ook Agrippina haat sy as vrou van (Germanicus en as moeder
van sy vyf mooi kinders ("Tiberius het net ueen.") Daarom praat
sy opsetlik wild, soda. ‘guin»nina mrat dink dat sy te oud en gek
is om nog veel kwaad te kan aanrig:

"Sy sal nou rus
en minder vrees en min versigtig loop."

Teenooy die gavange Cermaanse vrou voel sy 'nm jaloerse haat, omdat

‘n ik }
sy in haar.fiere.vreoslocsheid ontdek, 'n inherente "goedheid" wat

met haar eie boosheid kontresteers

"A, so, so, Wit en rooi, nd, melk en bloed...

aeeco0e8c 00008

Nie swart en klein socos el

Sy wend haar meedognlcos tot Thuennla~  “-*Asi o, (Jg lie vrees
sopgekrap kry en triomfartlilk »itroeps

"Skrik jyd En Jy
wag netnou nog sd onderkant die vrees."

Ook deur die ander vroue word Livia se haat verwoord. Plancina
s8 daar niks van nie, maar juis haar kruiperigheid en gretigheid
om in Livia se guns to bly, bewys ten oorvloece die bewustheid van
die ontsettende hoosheid van dle ou vriu. N& haar getier teern
Thusnelda, wonder laasgenocmde ontset:

"Maak die haat dit
van iemand wat 'n vrou was."
Later smeek sy Agrippinas

"Verlos my van die ding,
die aakligheid wat s& sy was 'n vrou."
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Agrippina, wocdend as Livia die bevel gee dat Thusnelda ontklee moet
word, snou haar toe:

"So oud, en nog so boos en giftig,"
Later vértrek sy met 'n laaste veragtelike verwysing na Livia se
"tandelose haat."

Thusnelda ken ook dis haat, juis veroorsaak deur ongewilde kontak

met die korrupte Romeinse Ryi:

"Ek Is die haat.

Een enkel stuk versufte, botte haat.)
So maak julls ons; julle maaik die lewe néu,

i i

Selfs haay fierheid is eindelik nie teen die toosheid van die ou vrou
bestand nie, en sy verlang na die dood as 'n finale duister, 'n rus
wat 'n einde aan haat én vreeg sal hriung:

"laat sterf my... laat sterf... laat alles op 'n end kom,
laat alles swart word, swart en donker rus. "

Van die vrees wat Agrippina in diev . vorige tonele bely het,
wys sy hiey min. Sy is die lig tussen die donker van die ander vroue,
wat slegs in Thusrelda se trots 'n weerskyn vind: sy betoon simpatie
met die Germaanse vrou, beskerm haar teen Livia se woede en verset
haarself met hooghartigheid toon die woede van die ou vrou:
"Ek is ook van die Caesars,
van die bldéed. Daar's eer te hoog vir jou
om in jou mond te neem en agter jou
ou tande rond te spoel."
Apart staan sy egter ook nie van die donkex nie: die vrees is nog
daar en word juls bewustelik gesus deur die geslepe Livia se waan-
ginnigs vitharstings. Haat teen livia slaan ook op uit haar woorde.
Dit word duidelik dat Livia 'n aandeel het in die besluit om

Germanicus na cdie Ooste te stuur en dat dit sy is, meer as Tiberius,

wat die veldheer se ondergang begeer sn beplan.

Die Romeinsc Ryk wat oor al dic vorige itonele 'n skaduwee gewerp
het, word in die scsde toneel cp onvergeetlike wyse vergestalt. Tibe-
rius voldcen aan al die verwagtinge wat van hom opgebou is, en deur
hom kom die hele Rome, wat sy donker mag cor die volke laat geld,

tot openbaring.
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In Tiberius word al die elemente van die duister saamgetrek: dron-
kenskap, waansin, eensaamheid, magswellus, sluheid.
Dadelik is daar sprake van sy dronkenskaps:

"Ek het hoor val en breek vannag.
Dit stink na pars."

Dis as gevolg van sy eensaamheid as gehate heerser dat hy dronk
word, en dié twee saam lei hom weer tot aan die grens van die waan-
gin. Sy sekretaris vermoed:

"Dié eensaamheid is naby aan die_waansin
of is die waansin rceds."

Later, as hy 'n papier wil onderteken wat sal lei tot die kruisiging
van 'n honderd opstandiges, probeer Germanicus hom teéhous

"Dis moord, dit kom uit die waansin, waansin op."

Livia kom by hom pleit om Germanicus nie na die Ooste te stuur nie,
omdat sy verneem het dat hy met die hulp van Piso 'n opstand beplan.
As hy weier om na haar te luister, smeek sy:

"moenie al dieper in 'n waansin kruip niei"
en as hy haar en Plancina alleen laat, bevestig sys

"Hy loop die waansin in."

Dat die waansin nie net in hom is nie, maar 'n simptoom van die

tyd, sien die heerser self in. Hy is maar die instrument, die stem,

waardeur die Ryk "in 'n duister waansin teén homself" skreeu. Selfs

Germanicus wat hom van dié waansin probeer vrywaar, sal nie daar-
van loskom nies

"Waar almal dronk is, self wil nugter bly....
dit word die waansgin."

Daarom glo hy ook dat dit reg is om Germanicus en Piso saam na die
Ooste te stuur en =6 'n fyn balans te bewaar:
"ok sien deur watter blinde spannings
wat elkeen in homself besete is
ons Ryk sy ewewig en rus behou."
Sy eensaamheid sien Tiberius self as 'n duister verskrikkings
"en elke dag is swart, en 4ls is eensaam.

© e 0O0OGOODLOEOOSE

my eie hande is swart en eensaam voor my
waar ek tas."
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Gedurig kom sy heerssug en magswellus na vore. Hy weets
"Heers is 'n duister woord."
Dit verg veel wreedheid, maar
"ok hou al van die klap."
Woes weerlé hy Germanicus se idee van 'n regering waarin_menslikheid

'n rol moet speel:s

"S6 heers 'n mens, so dom, so gruweliki!
Selfs Livia deins terug voor sy boosheid en sluheid, omdat dit
hagr eie oortref:

"want vir my
wat self verskriklik is, is jy verskriklik."

Hy is ook die enigste wat hddr nie vrees nie, eerder verag.
Tiberius verwyd dikwels na sy eie boosheid as iets swarts; hy praat
van homself as "ek, die donker dier, die ou Tiberius", en weer van
"die swart dier"; hy is bewus daarvan dat die legicene hom die "swart
donker dier wat skuil" noem; aan Germanicus s& hy:
"Jy't my gesien swart in die grond hier kruip."
Hy is nie net bewus van sy swart-wees nie, maar berus ook heeltemal

daarin:
"Elk doen maar sy werk: jy skoon, ek vuil."

In skrynende kontras met = sy huidige boosheié staan die eer-

tydse onslmuld, wat Tiberius soos alle kinders oorspronklik besit het,

en waarna Livie mcewarig verwys:

"Taat ek jou hande hou. Hulle was sc klein.
Die vingers was soos wurmpies so wit."

Niemand in dié tyd kan die boosheid mislocp & wat hom aangetas
het nie - 'n waarheid wat Germanicus self reecs vroeér besef en tel~
kens opgehaal het. Die "goor ou Ryk", soos Tiberius dit tweemaal
noem, is 'n moeras,

"'n goor welsel uit die aarde
wat uit honderd gate en skeure borrel
en waar ons - jy en ek - bemors in plas."

Die Noorde, ook nd Germanicus se oorwinnings daar, is maar nog deel

van die moeras waarin die Romeinse heersers

"yal en plas en struikel
4l dieper en 41 vuiler - tot ons sink
en die groot waters rustig om ons spoel.®
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Weer beklemtoon hy:
"Ons is gebind
aan die stink kloaak van hierdie Ryk,
en die vuil van hierdie ityd spoel cor ons almal."
Die gefolterde slaaf Clemens wat binnegeroep word, is verteen-—
woordiger van die massa wat in opstand teen die Ryk is, en tog 66k

maar verwant bly aan die duister. Hy kon

L "in donker nagte ontevredenes
rondom hom.... versamel."

Die slaaf is nd die marteling

"stil soos in my moer
in donker bloed gebére,"

waar dié donker ook verband hou met die werelc van die onderbewuste
wat na die oppervlakie kom as gevolg van pyn. Hy praat van die
"bloedige en geweldige Rylk", van slawe wat
"dier vas aan dier, vuil, liederlik, vol haat"
18.
Tog is daar in Clemens ook 'n vae voorvoeling van die vryer,
mensliker tydperk wat, soos hy glo, deur Germanicus ingelui sou

kon words

"Bk het gemeen dat hy mmm Cassar sou word
en Rome en die aarde nuut maak, skocn,
en heerlik - dat ek ook mens kan word."
In hierdie verwagting is hy teleurgestel toe Germanicus nie met
g8y intog in Rome die regering van Tiberius probeer omvergooi het
nie. Ook Germanicus is daarcm aangetas deur sy Umwelt:
"Maar hy... hy vreet saam met hul uit die bak."

Ten spyte van opsta=nd, is die masgsa in werklikheid verknog aen
die duister en hulle ideale troebel. Tiberius verwys na die "maer
swart legiocene", die "donker Oosfe", die "donker saad van mens-wees',
en beklemtoons

"Die mens wil donker weeg.!

Hy is dit selfs in sy godsdiens:

"Osiris is 'n donker god..."
Veens sy oortuiging dat die donker van die massa onver—

breekbaar is, wys by Germanicus se versoek om te gaan rus, weg. Ook
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hom
sy rus sou~'n instrument van die duister maak en hom verbind aan

verdere opstande in die Ryks
"die vuilstes sal jou noem en soek
om met jou hand wat skoon is, te laat gryp
wat hdl begeer."
Omdat hy "rein wou bly™, sal hy 'n bloedige verskeuring van die Ryk
kon veroorsaalk!

Hierdie wversoek van Germanicus

"om bloot as mens te woon;
of 'n wit dorp aan ons verste, stilste grens",

wys op 'n gevaarlike drang na geestelike dadeloosheid wat op die
besluit op uiterlike dadeloosheid volg:s dit vereenselwig hom juis
met die massa. DJenmaal prcbeer hy egter nog daarvan wegkom: in 'n
opstuwing van sy ou idezal tot hervorming maak hy aan Tiberius die

voorstel dat hulle sddm iets nuuts uit die gemors moet haal:

"ek tas, ek weet nie hoe na 'n helderheid,

na iets so heerliks wat die Ryk kan word,

en U, U kanm dit bring. Ek kan U dien."
Ock dié voorstel word verwerp, omdat die keiser glo dat die massa
in werklikheid niks helders wil hé nie. Buitendisn hou hy van 8y
manier van heers, is self 86 onlosmaaklik deel van die bose datx hy
in geen ander regeringsmoontlikheid belangstel nie.

Tereg sé Tiberius: "Jy praat so graag van 'mens'". Gedurig oor-
weeg die menslikheid by Germanicus - ook Clemens onthou hom as
"vriendelik, hoflik, sag." Maar die ideaal van mens-wees 18 te
ver en vaag, lyk so onbereikbaar nd die konfrontasie met Tiberius,
dat Jevmanicus se laaste heceerte om dit strydentd te probeer verwe—
senlik, geblus raak. Gelate aanvaar hy die opdrag om na die Ooste

te goan:
"k vat dit soos ek ook die dood aanvaart

In dié woorde 1€ reeds die kiem van sy einde. Allsen die dood, glo
hy, kan hom nog van die vuil van sy tyd red. Uiterlik en innerlik

dadeloos sien hy sy ondergang tegemoet.

In die sewende toneel is Germanicus in die Ooste on hier word
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hy direk teenoor Piso gestel. Blk het verander in die o€ van die
ander, maar wesenlik bly hulle getrou aan dit wat hulle voorheen was.
GCermanicus besit nog sy heldere menslikheid: dit is hy wat 'n
dreigende konflik aan die feestafel van koning Aretas afweer deur
verskoning te vra vir die uitdagende woorde van 'n Romeinse soldaat -
tot woede van Piso, man van die daad. ILaasgenocemde erger hom nog
meer as Germanicus en Agrippina twee goue krone van die koning as
geskenke aanneem; iets wat 'n Caesar onwaardig is. Veragtelik

besluit hys
"Maar alles om hom flonker ook van goud.™

Vir Germanicus gaan dit om die afweer van kwade gevoelens; by hom,
minstens, moet die billikheid nog 'n "kern bly in die geweld."

Sy belangstelling in die skatte van die Ooste wys ook op sy
helderheid, wat in dié suiwer kosbaarhede bevrediging vind. Die
koning praat van die "gryswit manna' wat aan hom getoon is, Piso

kla dat hy

"wit-vingerig en nuuskierig na die vreemde"

geword het,

"en heeldag is daar in jou hand die glas...."
Soos in die tweede toneel, verwys Germanicus hier ook na die sterre,
wat hom boei met hulle glans en wat verhewe . is b6 die . chaos
om homs
"Die nag staan oop tot teen die sterre aan.
Kvk daar, hoe stroom die melkweg bé die land."
Meer as vroeér voel hy hier die aantog van 'n nuwe orde, maar dis

nog steeds geen sekerheid in hom waarult hy troos kan put nies

"Is dit net waansin, prut van warm vasems,
ondergang en eindelose verrotting?
of warm teelgrond, geil van stank en stoom

vir nuwe werklikheid wat ons nie ken?!

Weer beken hys

"Ek voel-voel na iets nuuts in die gemors...
ek sien iets nuuts, iets mensliks erena skemer..."

Hy werk egter nie aktief mee aan die bevordering van die voorvoelde
nuwe orde nie, omdat hy terselfdertyd ook méér bewus geword het van
die oneindige kompleksheid van die bestaan ("veelvuldig alles/ en

eindeloos vol spel en moontlikheid") en van die verlammende invloed
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van die huidige verrotte tyd. As Agrippina die vermoede uitspreek
dat hy vergiftig word, aanvaar hy die moontlikheid sonder verwyt:
"die gif kom ook wel énders in ons in
as net deur eset en drink; uit alle hoelle
van hierdie aarde stroom dit in ons in."
Die twyfel aan wit dit is wat uit die gemors moet voortkom, laat hom

aan die waarde van die lewe self twyfels:

ek verwag so min
vir my en vir die Ryk en vir die mens."

Wanneer Piso die vermoede dat hy vergiftig word, bevestig en asnbied
om hom te red, mits hy sal inwillig om Rome binne te val en heerser
te word, weier Germanicus, omdat hy steeds glo dat optrede in 86 'n
tyd tot niks kan lei nie en dat die dood die enigsie oorblywende
oplossing ié waardeur hy minstens sy ele reinheid kan red:
"Nouja, die lewes
het dit nou soveel waarde dat 'n mens
kleinlik moet wees — lkleiner as wat jy sien -
om dié geskenk te hou?"
Dig hierdie helderte, vertroebel deur twyfel en die tydsgees, wat
aan Agrippina se besorgde opmerking 'n siimboliese klenk verleens
"Hoe bleek, hoe grys is Jyi"
By ndér word die vrees al sterker, omdat sy besef dat as Germanicus
sterf, sook s§ onverbiddellil deur Rome vernietig sal word.

Piso bly die hooghartige krygsman wat gedurig gryp na die woord
"Ramein" - vir hom 'n woord wat sy hele bestaan spel. Juis hierdie
anela, onbuighare ideaal van hom, om die ou Rome herstel te sien,
het hom in Germanicus se o verander en kleinlik laat optrees niks
is nou te laag of gemeen vir hom om 2an te gryp nie, solank dit mear
lei tot die ondergang van dié een wat sy ideaal vernietig het
deur sy dadeloosheid.

Hulle praat nie dieselfde tasl nie, omdat die een kompleks dink
en redenser, die ander met harde cenvoud. Germanicus verwyt Pisos

"Wir jou is alles enkeld."
As antwoord op Piso se geesdriftige uilteensetting van sy ideaal

vir die Romeinse Ryk, wys Germanicus hom op die beeld wat hy van



~121~

homself hets

"Iy meen nog dat die wéreld wyd is, Piso;
dat Jy self helder en eenvoudig is."

In werklikheid is hy &6k hulpeloos vas aan die byds

"Die swart ekstases dans reeds in jou brein."

Later bhelklemtoon hy:

"Jou dink is gwart en giftig",
en met hulle afskeid verwonder die veldheer hom daaroor

"dat haat 'n mens so ganslik zan besit."
Vir die eerste maal erken Pisge die resuliate van sy onvervulde ideaal -~
haat, wraalsug - as ieits boos; dis vir hom ongelooflik dat Germanicus

die "donker glans" van sy denke gesien en d-t nogtans gelgnoreer het.

Formeel sweer Cermanicus nou Piso ge vriendslap af en beveel

hom om die QOoste te verlaat. Dit is ironies dat daar na Germanicus
se ou dokter geroep word as hy deur swakheid oorval word, omdat

die dokter mede-verantwoordelik is vir sy svadige sterwe.

Soos die eerste toneel, speel ook die laaste in die aand af.
Weer is Germanicus die vereerde held van die massa: hier die Ocsterse
mense, sScos vroeér sy leers. Ln weer dreig daar opstand teen Rome,
nou omdat Germanicus op sterwe 1@ en die fluistering dat dit 'n on-—
natuurlike dood is, die massa opgesweep het. Self sé Germanicus:
"y sterf selfs word 'n opstand teen die Hyk."
Hierdie opstand vind uitdrukking in die lig van die fakkels

wat nader heweeg:

"en skielik stroom dit 4ls met Tfakkels uit
'n vreemde stoet wat flikker hiernatoe."

'n Stem berig:
"Daar kom die voorste glans reeds deur die bcorde."

En nog eens
My Vuurstroom deur die vlieie.!

Die hele stad berei hom voor om wraalk te neems

"En agter, daar
18 Antiochié soos 'n fakkel smeul.®

Die naderence massa beweeg geruisloos uit eerbied vir die sterwende:

"Die fakkels glinstier nader maar dis stil."

Die berig dat Germanicus nog lewe, smoor die dreigende opstand dadelils



"En toe't die rye, wit, verwilder

goos uitgebrande vlam gaan 18,

en iets, 'n stil verskriklike gebed

het tussen al die falkkels uitgeflikker."

Al wat oorbly, is die massa selfj skynbaar so bhewus van Germanicus

helderheid en vol verering dasrvoor, maar in werklikheid sien hulle
g 3
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na hom op, soos sy soldate vroeér, as die een wat hulle deur 'n
kragtige opstand van die huidige gehate en gevreesde Romeinse Ryk
kan verlos. Hulle blfy deel van die chaos, die legioene staan
"gtil in gelid en in die denker.!
Later verwys Agrippina ook na die massa as die "donker volk."
Een wvan die offisiere bring vir Germanicus 'n kosbare gesteente,
"'n Scarabeus, blou glasuur..."
om weer — 'n hietjie opsetlik - sy eie helderte te bheklemtoon. Ter-—
gelfdertyd herinner dit aan sy lewensbeskouing: alles sien hy

"agter glas... of in die glas
en mateloos ver..."

Sy bespiegelinge oor 'n komende orde maak alles, hoewel glansend,
tog ver en onwerklilk, sodat hy dadeloos toekyk in plaas van in te
zryp en te hélp vorm. Sell kom hy nou tot die dieper insig dat die
lig dit die duister gehaal moet word vir Lomself sowel as vir
apdere en dat die oplossing nie is, =oos hy gemeen het, om heel-
temal suiwer te bly en van die duister weg te sku nies

"Bk was te helder.

'n Mens die moet ook modderig wees

ag Jy wil meng-wees - 4f ag Jjy wil heers."
Die duister van die hede het vir hom te corweldigend gelyk om teen
te stry, daarom dat hy glo:

"k sterf aan hierdie tyd."

Piso, na wie Germanicus herhaaldelik verneem, daag op en maak
sy hart oop teenocor die sterwende. Hy verwyt Germanicus dat hy juis
deur onbesoedeld te wou bly, die Ryk na sy ondergang help stuur het,
vele geestelik laat sterf het in wanhoop en teleurstelling. Daarin
was hy wreder selfs ag "die swart bees Tiberius'" -~ sy helderheid

het dus in sekere sin ook die chaos gedien.
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Dieselfde verwikkelde verhouding tussen lig en duister heers
egter nog steeds in Pisgo self. Hy bely sy liefde vir Germenicus; 'n

edel liefde:

"soos 'n brandglas hou dit
die sazamgebinde skerpste witste vlam

st e

41l op een plek, brand en skitter steeds."

Germanicus was

::::jnégbii;fde't jou verbind aan 4ls
wat enkeld suiwer was."

Dit was egter maar 'n gewaande helderheid in hom, in diens van 'n
selfsugtige ideaal en later van sy haat. Socos Germanicus, gaan ook
Piso aan die duister ten gronde.

Oolk Agrippina word ten gronde gerig deur 'n woeste haat jeens
Piso, en veral deur haar angs wat nou allesocorweldigend geword hets:

"azr dis verskriklik en verskriklik

al die angs kom weer.

8 600 e o O

Die laaste lig wat Germanicus aflé, is sy liefde vir sy vrou:

"Nou word dit sterftyd, liefste. Tk was lief
vir jous"

In sy woorde:

"En dalk gaan niks verlore nie',
lé die versoenende hoop dat hy tdg vir iets nuute gesterf het wat
uit die chaos tevoorskyn sal kom, al weet hy self nie wat dit is

nie. By eie ondergang is egter voltrek; die ou dokter se ironiese
o 9

aankondiging,

"Hy is al by die Caesars",
dui op die feit dat hy in sy dood t6g maar die duister van sy ver-—
rotte tyd deelagtig geword het ~ prooi van die bose nie as aktiewe
werkkrag daarvoor scos die ander Caesars nie, maar wél as passiewe

touskouer daarvan.

Hierdie versdrama bring nie net die problematiek van 'n mens
wat tussen iwee tydperke van lank gelede gestaan het nie, maar word
'n verbeelding van die worsteling van enige mens wat verstrik geraak

het tussen die komplekse magte van goed en boos.
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En al die figure - die Inkwisiteur, die laat-heidense konings,
Germanicus - vergestalt by uitnemendneid die stryd van die twintig-
ste—~eeuse mens wat gekonfronteer word met er oneindig verwar word
deur die opkoms van wereldmagte, nuwe lewenswaardes, veranderde
menslike verhoudings. Sonder die begrensinge wat tydgebonde stof
sou meebring, en sonder om ooit aliegories te wees, hou die digter
hom hier besig met aktuele probleme van die eie tyd waarvoor daar
nooit 'n eenvoudige oplossing kén wees nie, omdat die mens en die
tyd self nie eenvoudig is nie. Gedurig, om en in die eensame

worstelaar, word die verwikkeclde spel tussen lig en duister voortgesit.

—000-
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BESLUIT

VOORWAAR veelsydig, (ié begrip wat die woord "duister" in Van
Wyl Louw se poésie uitdruk! Dit bring dan cck onwillekeurig die
besef dat juls 'n gedurige wisselende sienirg van die dinge, 'n
aanhoudende wérding sy diglkuns ten grondslag leé, wat hom daarvan
vrywaar om ocit stagnant te word.

"Duister", agterna besien, hou veral met drie dinge verband in
Van Yyk Louw se digkuns.

Terstens het dit te doen met die enkeling. Reeds in sy vrocgste
gedigte is hy bewus van homsell as individu wat te kampe het met
onsekerheid, probleme en twyfel en wat dikwels daaraan ontvlug deur
die liefde aan te gryp. Al sterker tas hy na die skoonheid van die
woord, sonder om dit aanvanklik geredelilk te vind, maar 4s hy dit
vind, word dit 'n verlossing en 'n vreugde. In sy roepingsbewust-
heid stel hy hom teencor die massa en aanvaar hy die eindelose
soektog na die hoér dinge. Dear is 'n drang om die skoonheid te
ontdek in die natuur en in die onderbewuste wat lel tot vervulling
en ckstase, maar eindelik ook tot die droews aanvaarding van die
verganklikheid van alle aardse dinge. Op dieselfde wyse gryp hy
na die lewe, net om later die finaliteit van die dood te moet aan-—
vaar en hom daarmee te versoen. Ook op ander figure projekteer
hy die enkelingskaps: figure wat elemente van sy eie roepingsbevust-
heid, lewensdrang en ecensaamheid in hulle dra, maar wat ook uitstyg
tot universels worstelaars wat 'n hele tyd se stryd in hulle saamtrek.

Die enkeling word vereenselwig met die duister in verband met
al die genoemde aspekte. Ky reik ult ele donker twyfel na die ver-
lossende lig van die vrou en die liefde, hy vorm 'n teenpool wvir
die kalme lig van die massa, hy het deel asn Gods duister onrus.

Die duister wvan die chaos en die bose as scdanig hang ook gedurig ten
nouste saam met die vergestalting van die enkeling, omdat dit deur

hom ervaar en verwoord word en hom uitdaag tot stryd waarult hy
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ocorwinnend tree of waardeur hy ten onder gaan.

Maar in die wete van sy méér-wees as die massa, of in die ont-
dekking van die kuns en dile skoonheid, in die aanvaarding van Gods
vlammende Wese, verteenwoordig hy ook die helder pocl. In heel dik-
wels is sowel lig as duister vermeng in hom: vreugde en-onrus, ver-
warring en begrip, deel-wees van dle massa en afsoncering daarvan,

skoonheidsontroering en waansin... die enkeling is nie enkel niel

Tweedens is daar die massa, wat ten opsigte van die enkeling 'n
belangrike rol speel. In hom 18 die donker wvan die hloot-biologiese
magte saamgetrek as bedreiging van die geestelixe lewe, hy is donker
ook in sy domtevredenheid of onbegrip en verhewiyg die stryd van die
enkeling, wat deur hom nie gewaardeer of verstaan word nie - in
samewerking met die bose verocorsaak hy selfs die enkeling se onder-
gang; ook sy eie. Soms word die massa ook vereenselwig met
kalme lig.

hanvanklik is die digter steeds hewig teen die skares gekeer,
hoewel hy sy verbondenheid met hulle nie ontken en sy roeping tesn-
oor hulle nie versaak nie. Algaande ontstaan daar egter by hom 'n
verlange na hulle soort bestaan wat hy dan nie meer streng as duister

of blind of flikkerloos sien nie, maar as 'n warmte, 'n gemoedelike

modderigheid of stralende kleurigheid wat 48k goed en selfs nodig is,

solank dit nie tot geestelike afstomping lei nie.

In die derde plek word "duister" baie gebruil met verwysing na
God. Dikwels sien Van Wyik Louﬁ God as 'n dulsser, irrasionele Mag
wat onrus en stryd as wesensgeilenskappe hegis en dis ook cordra aan
dié wal Hom soek. Die godediens self bring dis donker van gonde-
besef en deemoed mee. Maar Hy is ook eenselwige Lig wat Hom cattrek
aan die kwellende verwarring van Sy geroepenes, of Hy is 'n vlam
wat Sy branding deel met die enkeling en wat die oppervlakkige
vrede van die massa bedreig. My is Vorm teenoor die chaos wat deur

die bose veroorsaak word en waarin die mens verstrik raak - massamsns
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sowel as enkeling, hoewel dit by eersgencemde onwetend geskied, by

laasgenoemde bewustelik omdat hy pynigend wéét die vorm skuil érens.

Weligwaar staan enkeling, massa en God nooit los van mekaar nies
dis juis die verhouding tussen die drie wat in sy vele variasies,
moontlikhede en spanninge gedurig tol kragtige verbeelding kom deur

die subtiele aanwending van duister en lig as betelreniswisselende simbole

Spesifieke variasies van die woord "duister!" word gebruik om aan
te pas by die hepaalde sfeer van elke gedig, maar dit wissel cok na-
mate die digter se wereldbeskouing verander en soos hy steeds voort-
beweeg na nuwe vlakke van die lewe, soos hy nuwe insigte bekom en
ander begrippe deelagtig words

In Alleenspraak word die woorde nag, aand, skemer en donker

veral aangetref met betrekking tot die vrou en die liefde, en dan

nog nie I met 'n baie bewustelike simboliese betekenis nie. Hier

en daar dring eéter tog 'n bewustheid deur wvan eie innerlike duister

of donker, wat die begin aandul van sy worsteling as digter-individualis.

In Die Halwe Kring is daar 'n veel groter bewustheid van die lig

as van dile donker: laasgenoemde is eerder die ondergeskikte teen-
pool van eersgenoemde as andersom. Die lig van die vitalisme, die
skoonheidsontroering en kuns gtraal oor die meerderheid gedigte. Tog

kom die woord dulster en donker herhaaldelik voor met betrekiing

tot homself wat soek na 'n bevestiging van sy lunstenaarskap, wat
met 'n eenselwige Cod siry of hom verset teen die massa, wat uit-
reik na die lig van die liefde en wat peins cor die finale donker
van die dood.

Hierteenoor maak Gestaltes en Diere allesins 'n "donker" indrulk.

Meer ag in enige van sy ander bundels gebruix die digter hier die

woord "duister" met al sy variante, veral swart, donker, nag, skemer,

grys en selfs blind.Meermale word wit en bleek ook sinonieme. Want
hier gaan dit om die vergesitalting van die bose in die onderlae van

die skepping, soos saamgetrek in die mens en geopenbaar in toestande
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van minneroes, dronkenskap, waansin en angs. 2it gaan ook om die
stryd van die enkeiing teenvor sy tyd, die massa, God self. HNérens
anders word "duister" sc 'n dinamiese vergestalting van die bose en
die chaos as hier nie.

Aansluitend by die grondkonsepsie van Gestaltes en Diere, is

Raka ook vol simbole van die bose, soos deur donker, swart en nag,

selfs partymaal deur wit weergegee. Nuut is hier die gebruik van
ander kleure as sinoniem vir duister; bruin en veral rooi word uit-
drukking van die bose teenoor blou en geel wat met lig geassosieer
word. Opmerklil: is in dié epos ook die aanwending van die woord vuur,
weer met betreklking tot die bose, hoewel dit daarenteen ook verge-
stalting is van die "goeie" (die kultuur).

In Nuwe Verse is "duister'" minder Gikwels simbool van worsteling
of boosheid; dit hang veel meer saam met gevoelens van verganklil—
neid en eensazmheid (grys, dof), met doodsmisterie (donker) en 'n
hunkering na gewoon-mens—vees (warm).

Germanicus, egter, bring opnuut die duister as boosheld en chaos,
en naag die gewone variasies word hier ook wocrde gebruik wai direk
verband hou met verval en verrotting, om daarceur die indruk van don-

kerte te verhewig: werkwoorde soos gis, stink, borrel, kwyl; die

adjektiewe vuil, morsig, goor. Ock die dorker emosies wat die ocor-

hand ocor die mens kry, word herhaaldelik verwoord as sinoniem met

die duister self: waansin, vrees, angs, hazt, boos{heid).

DEUR die woord "duister" na te gaan in Van Wyk Louw se poésie en
die begrippe wat hy daarin 1lé te ontsluit, het dit moontlik geword
om opnuut die skoonheid en dinamiek van sy verse te ontdek. Alleen
'n digter van formaat kon die lewe op so 'n ryke verskeidenheid van
viakke, in soveel skakeringe en patrone en op so 'n universele wyse
vergestalt soos wat dié digter dit gedoen het deur sy meesterlike
hantering van die woord - en soos hy dit nog steeds doen.

~=000=~
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