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Geldelike bystand van die Raad vir Geesteswetenskaplike Navorsing
vir die koste van hierdie navorsing word hiermee erken, Menings

in hierdie werk uitgespreek of gevolgtrekkings waartoe gekom is,

is dié van die skrywer en moet nie beskou word as dié van die

Raad vir Geesteswetenskaplike Navorsing nie.




"Ik verdedig mij door te zeggen, dat ik mijn boeken niet geschre=
ven heb ernstige dingen te zeggen, maar om mooie dingen te
doen zien met de verbeelding, en dat ik ook dartelende boeken

geschreven heb,"

"En in mijn juuweelharde taal wil ik fijn, als zulk een kunstenaar,
thans snijden het kleine beeld der antiske hetasrs, die ik bemin,
opdat ik haar vddr mij kan zien, telkens wen ik wil, een kort
ogenblik, bijna zonder te denken en zonder ts lezen, omdat ik

mijn klein woordsni juerk uit het hoofd zal kennen, zo als de ver=

zamelaar kent uvit het hoofd de klein-fijne bekoring zijner gesne=

dene camee&n en ge N oeea

. } n rook je zich om mij , of ik dubbel

betoverd was, of ik droomde (...)"
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HOOFSTUK EEN : MOTIVERING EN OMSKRYWING VAN BEGRIPPE
1.1 Inleidend: motivering en cogmerke

Die keuse van enkele werke van spesifiek Louis Couperus as studie-
ob jek berus eerstens op 'n liefde en waardering vir hierdie outeur
se werk., Dok op tegnisse gronde regverdig Couperus se uwerk ver=
dere navorsing: hy word algemeen beskou as die meesterverteller

in die Nederlandse letterkunde. Sy prosa geniet binne souwel as

buite Nederland geweldig aandag - daarvan gefuig die talle ver=

talings wat van sy werke verskyn het,

Vanwe& die beperkte omvang van hierdie verhandeling word twee van
Couperus se werke uitgesonder as studiemateriaal, by name ELINE
VERE en FIDESSA, ISKANDER word as verwysings- en vergelykings=
materiaal gebruik. Hierdie drie romans (FIDESSA as sprokie, word
gemaklikheidshalwe voorlopig as n roman beskou) dateer uit ver=
skillende fases in Couperus se skrywersloopbaan en word daarom

hier betrek,

TEN EERSTE word met die studie beoog om die kristalliserings (be=
grippe word onder 1.2 omskryf) wat Couperus as konstruksiemiddel
in sy romans benut, te identifiseer asook die tegniekse waardeur

e istalliserings tot stand kom. Daarna sal d procédé-pa=
troon - indien enige bestaan ~ aangedui word sowel as die funk=

sionaliteit van die kristalliserings.

TEN TWEEDE: Onder 1.2 word ook kortliks aandag bestee aan die in=
vloed van die naturalisme op Couperus se werk, juis omdat die na=
turalistiese ’n invloed het op die kristalliserings. Dit tree ver=
al in ELINE VERE duidelik na vore in die 'filosofie van dies fata=
lisme'! soos grootliks verpersoonlik in Eline &n haar neef Vincent

Vere,




JEN DERDE: Omdat die kristalliserings sterk dramatiese karakter=

trekke vertoon, word aandag geskenk aan die wesensaspekte 1 die

prosa en drama (hoofstuk vier) en in welke mate daar oorvlsueling

tussen dié tuee genres in die bestudeerds werke van Couperus plaas=
vind (hoofstuk vyf), In hierdie opsig sal die dramaverwerking

(1918) van ELINE VERE deur Couperus se vrou van nut kan wess,

JEN SLOTTE: 'n Laaste cogmerk is om tot 'n besluit cor die gehalte
van die bespreekta romans van Couperus te kom aan die hand van

bevindings in hierdie studie,

ELINE VERE (Couperus se jeugﬁerk) het in 18838 verskyn., Dit kan
beskou word as N psigologiess roman; die grootsts gedeelte spesl
af in Eline se "geestss- en zielskosmos" (Vogel 1973:58), N At=
mosfeer van tragiek huiuer oor die romanwerklikh' 1, Die gebeurs
in FIDESSA, wat in 1899 verskyn het, word deur n romantiese waas
omhul, Couperus het teen dié tyd al heelwat romans geskryf en
reeds bekendheid as skryuwer verwerf, UOok sy vakmanskap het ont=
wikkel, FIDESSA staan egter nie uit as ' hoogtepunt in Eouperus
se oeuvre nie. ISKANDER (Couperus se laaste roman) is geskryf
gedurande sy "oude dag" en staan in hierdie opsig in kontras met

sy jeuguerk ELINE VERE,

Hy het in 1919 aan ISKANDER begin werk (op 27 April 1919 het hy
aan W.E.J, Kuiper geskryf dat hy besig is om aan ISKANDER te
werk) en die manuskrip op 26 Desember van dieselfde jaar vol=
tooi, Die roman het in 1920, drie jaar voor sy dood, verskyn,
ISKANDER word deur Bogaerts (1969:48) beskou as Coupsrus se mees
deurdagte en geslaagde historiese roman, Dit vertoon n eksotisme
vanwed die kontras Uoste-Ueste wat tot vergestalting kom, maar

ISKANDER toon terselfdertyd sienskappe van die dramatiese sowel




as die tragiese (soos ook ELINE VERE), Hieruit volg die noodsaak=
likheid om die verskille en/of ooreenkomste in die aard van die

kristalliserings in die betrokke romans te probeer vasstel,

Couperus se oeuvre is omvangryk en gevarieerd: hy het onder andere
gedigte geskryf, sy sogenaamde 'Hollandse! romans, sprokies, mito=
logiese verhale, reisindrukke en novelles. Met die keuse van

ELINE VERE ('h *Hollandse' roman), FIDESSA (n sprokie) en ISKANDER
(h historiese roman) word die geskakeerdheid'van Couperus se osuvre
in aanmerking geneem. Couperus self het gesd dat hy met 'verskil=
lende soorte! penne geskryf het: n liriese, epiese, historiese,
allegoriese, simboliese, idealistiese, naturalistiese, realis=

tiese en impressionistiese pen.

Couperus is seker een van die skrywers wat die meeste aandag van
kritici geniet - daar is letterlik boekdele oor hom en sy werk
geskryf. Daar word sgter deurgaans net aan n paar aspekte met

betrekking tot sy oeuvre aandag geskenk: die rol van die noodlot,

ander strukturels aspekte soos rUimts, personae, perspektief,

mitologiese en-historiese bronne wat betrekking het op (n) be=
trokke roman{s). Navorsingsmateriaal ten opsigte van die tegnieke
waarvan Couperus gebruik maak in die totstandkoming van die kri

i n word nouliks aangetref,

Die indeling in die verskillends hoofstukke lei in 'n mate tot gor=

vleueling en gelfs herhaling, maar dit vergemaklik die beredenering,

Die breed opgesette indeks stel n leser wel in staat om verskil=

lende omskrywings van begrippe maklik na te slaan,
1.2 Omskrywing van begrippe

Soos reeds in die motivering aangedui, word in hierdie hoofstuk
sekere begrippe wat in die studie gebruik word nader omskryf; dit
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is dus in nh sekere mate 'n indeks op begripps.
1.2.%1 Kristallisering

Die taalhantering in die werk van Louis Couperus is sodanig dat
dis leser se sintuie daadwerklik betrek word in dis leesaksie
sodat hy vir homself 'n duidelike besld van die srvarings van die
personae en ander gebeure in die roman kan opreep. Deur die taal
word dinge vir die leser in so 'n mate tot ervaring gemaak dat hy
as't ware saam met die personae dinge sien, hoor, ruik, voel en

so ook emosioneel beleef,

Die term kristallisering word gebruik as oorkoepelende term ten

opsigte van al die sintuiglike ervarings,

Met kristéllisering word na dis figuurlike betekenis van die woord
veruys naamlik die aanneem van ' vaste, helder vorm van byvoor=
beeld die gedagtes van personae, menings deur hulle uitgespreek,
gebeure, die beskrywing van 'n landskap., Kristallisering sluit

dus visualiserir (1.2.2) in: n kristallisering is naamlik dikuels

m visualisering (dit word in hoofstuk twee bespre ): Couperus

teken! met sy taal so n duidelike 'prentjie! van die roman=
werklikheid dat dit vir die leser visueel word en duidi .k kris=
talliseer, Deur die totstandkoming van visualisering neem by=
voorbeeld die beskrywing van die landskap in figuurlike sin die
vorm van n kristal aan, Kristallisering hang natuurlik saam met
plastiese taalgebruik - dinge "verzichtbaar", Nérens anders word
dit duideliker omskryf as in ISKANDER nie: "(,,.); het is of ik
geheel uw ziel golven zie op esn rhythme, dat gestolde bewege=

li jkheid is ..." (Couperus 1969:119), Juis deur die paradoks
"gest de / dit wil s& stilstand_/ bewegelijkheid" kristalliseer

die beeld soveel duideliker uit. Dit lyk byna asof Couperus in

4




die teks "verzichtbarend" werk.

Die onderskeid wat Booth (1961) tussen "telling" en "showing"
maak, is hier van toepassing. ("Telling" en "showing" word in
hoofstuk vier vollediger bespreek.) Kristallisering het enersyds
betrekking op "telling" waar direkte inligting deur die verteller

aan die woord, gegee word, Hierdie vertgller is in die werk van

Couperus dikwels die ouktori#le verteller; die romanpersonae self

is ook hier van toepassing.

Andersyds is kristallisering en "showing" sinoniem in dié gevallse
waar werklike dramatiese béelding plaasvind., De Piere (1974:122)

noem dit "dramatisering",
1.2.2 Visualisering

Die term visualiseer beteken "om sigbaar te maak, om tot beeld te
maak" (Odendal 1980:1286), Visualiseser het sy ontstaan vit die
Latynse "videre" wat "sien" beteken. Onder "om tot beeld te maak"
moet nie verstaan word c maak van 'n fisiese tasbare beeld nie,
maar eerder "to form a mental image or vision" (Morris 1975:1433),

dit wil s& om iets voor die gees te roep.
1,2.3 Epiese stolling

1se stolling verwys na ' bepaalde fokusmo 't in d
wanneer al die leser se sintuie betrek word op die gebeure in dis
roman, Percy Lubbock (1957:267) beskryf dit as volg: ™A novelist
instinctively sees the chief turns and phases of his story expres=
sed in a form of a thing acted, uwhere narrative ceases and a di=
rect light falls upon his people and their doings", Stolling hou
ook verband met kristallisering, dit wil s& die aanneem van vaste
(figuurlik) vorm maar | ;g stolling het spesifiek betrek=

king op n hoogtepunt in die verhaalverloop wat dikwels n sterk




dramatiese geladenheid besit, Kristalliserings het nie altyd
betrekking op iets konkreets nie; dit verwys ook na die visioe=
nére soos 'n aantal aanhalings uit die romans sal aantoon.
"Visioen" hang nou saam met "visusel": "visicen" is ontleen aan
die Latynse "visio" wat "sien" beteken (Findlater 1945:551) teruyl

"yidere" waaruit "visueel" ontstaan het, ook "sien" beteken.

Hierdie kristalliserings toon kenmerke van die dramatiese, veral
as in ag geneem word dat die drama eerstens nh ge : van die

visuele is, Hierop word later teruggekom,
"1.2.4 Bagripomskrywing deur die teks self

Liter8r-teoreties gesien is dit soc dat die goeie literére werk al=
tyd in eie woorde aspekte en terme vir mens formuleer, Visuali=

sering en kristallisering word uitstskend in DE VERLIEFDE EZEL

geformuleer: "Maar plotseling zag ik tussen Mero& en mij als

een = ig oprijzen - Charis (...)" (Couperus 1955:365 -~ 366;

eie onderstreping), Verder: "Want het was een kristalklare
herfstmorgen en om mij hegn dreef een gelijkmatig gouden schijn van
" zon over het uwijde landschap" (Id.:367; eie onderstreping). In
"kristalklare" word die helderheid van dinge vervat: net so hel=
der as wat die herfsoggend vir Charmides is, net so heldsr kan

die leser hom dit voor o& stel., Soos wat Charis se "liefli jk

beeld mij / Charmides_/ voor de geest" (Id.:372) verrys, verrys

in ljperus se wsrke d leser duidelik voor gees,

Interessant genoeg word juis DE VERLIEFDE EZEL deur Popma (1968:
28) as een van Couperus se swakste werke beskou onder anders om=
dat hierdie sprokis nie volkome as Coupsrus se eie werk baskou

kan word nie - die motief van die verhaal is ontlesn aan Apuleius

se GOUE ESEL, Popma (Id.:29) is van mening dat "dit werkje een




intense flauwhartigheid ademt", DE VERLIEFDE EZEL is egter be=
sonder ryk aan kristalliserings., Dié sprokie maak nie deel uit

van hierdie studie nie en daar word nie verder op ingegaan nie,
Kortliks kan net genoem word dat hierdie rykheid aan kristallise=
rings voortspruit uit die aard van die stof: al die gebeure in DE
VERLIEFDE EZEL speel af in 'n betowerde (enm dikuels betouerende) ué=
reld waarin Charmides telkens van mens tot esel en van esel tot
mens omtower word, Dié proses word sd plasties beskryf dat die

leser Charmides se lotgevalle voor hom kan 'sien' plaasvind,

In die drie werke wat vir hierdie studie van belang is - ELINE
VERE, FIDESSA en ISKANDER -~ yord kristallisering eweneens talle
kere en op talle maniere omskryf, Enkele voorbeelde word ter
illustrasie, eerstens uit ELINE VERE, aangedui: "Van tijd tot
tijd zich ze / herinnerings_/ weder voor de geest roepend, (,..)"

(Couperus 1974:23; eie onderstrsping),

"Eline trad even haar slaapkamer binnen, waarvan de ramen nog
enige smeltende ijsbloemen vertoonden, fijn ge8tst, als in kris=

tal" (Id,:33; eie onderstreping).

"Megyrou VYan Raats toespeling bracht haar oude gedachten yoor de
geest, lang vervlogen en bijna vergeten gedachten (...)" (Id,:83;

eie onderstreping),

"Het duet kreeq in haar geest meer dramatische vorm; (...)"

(1d,:86; eie onderstrepings).

"En hij [/ Vincent_/ wisrp zich als in een zee van herinneringen en
overdacht wat hij doorleefd had, en verschillende oorden en steden

dogmden voor zijn geest op ,,, (Id,:117; eie ondarstreping).

een nutteloos bestaan; zij slingerde zonder doel

van de ene dag op de andere en zij verlangde naar.., naar iets




als een vaag droombesld, (,..)" (Id.:141; eis onderstreping).

"Hgt ig waar: Eline had zich de Horze grootser | weelderiger
voorgesteld, en de doodeenvoudige leefuwijze (...) deed haar soms
glimlachen als zij zich Ouida's Engelse kastslen, vol hsrtogen
gn prinsen, voor de geest riep, zoals zij er inp haar verbselding
gelogeerd had (...)" (Id.:248; eie onderstrepings).

"Zij herinnerde zich vroeger zoete visioensn gekoesterd te hebben
van azuren landschappen, (,,,)" (Id.:561; eie onderstreping).

Uit talle van die aanhalings blyk dit dat die psrsonas se inten=

siews deelname aan die gebeure grootliks bydra tot die vergestal=

ting van dis kristalliserings,

Uit FIDESSA:

"Zo verijlde het woud, (.o.) tat plotseling het was met de bomen

gedaan, en de laatste abelen, duideli jk uitgeknipt, louter zilver,

(...) opdroomden® (...)" (Couperus 1980:135; eie onderstreping).

"(...) en de glans, dis opspookts, verommeli inde zich, onuitzeg=

bare vgrm; (...)" (Id.:136; eie onderstrepings).

"In het blauwends lichtwaas over de heide, (,..) verschaduude het
tornooi tot yisioen, trots het lichtgszigzag van metaal" (Id,:144;

eie onderstrepings).

"Zij was bij die reuzen zo klein en zo teder, (...) maar een blanke
w al , lhouet v lio, (.a)m (Id, 0 e ond

streping).

"Opok hij zag als in droam zijn mannen opnemen de metalens 1li jken,
(...) in een zo vaag yigioen, in een waasgezicht, dat ijler en

ijler werd (ees)™ (Id,:202; sis onderstrepings)°




Uit ISKANDER:

"Zij zagen uit in het dichte sneeuugevlok, in de ggstolde, ijzige
atmosfeer der steen-overzaaide vlakte™ (Couperus 1969:94; eie on=

derstreping).

"Dat, den eersten dag na uit Azi& te zijn gekeerd ern met het denk=
beeld te gaan naar het Orakel van Ammon, {...)" (Id.:145; eie on=

derstreping)°

"En toen Alexandros wedr naar den eenen palmboom zag, bemerkte
hij, dat Bagoas naderde, yerzichtbarende in de vaalte .,." (Id,:

192; eie onderstreping).

"De stad blokts in den maneschijn, immens viziocen, verchemerend

naar wazige verschisten toe" (Id.:266; eie cnderstreping).

"Het was een overwinning, die zich ppenbaarde in een moliiger ac=

cent, in een loomer gebaar: (.,.)" (Id,:366; eie onderstreping),

Couperus self het as't ware visualiserend te werk gegaan in die
skeppingsproses van sy raomans: '"Plotseling is de schrijver ver=
vuld van zijn symbool, beeld en idee en heeft hij meestal niet
anders te doen dan het te laten rijpsn in zijn geest, Duidelijk
1ijnt meestal ogenblikkeli jk de gehele bouw in hem op voor zijn

geestesoog" (Couperus 1975b:44),

Couperus sien hierdie ver-~beelding van die roman as n "immens

visioen" (Id.). Selfs in sy teoretisering omtrent die skryf van

n roman formulesr Couperus dus die terme visualisering/kristalli=

sering.
Presies hdé "duidelijk uitgeknipt™ die kristalliserings in Cou=
perus se werke is, besef mens weer eens wanneer n persoon wie se

vakgebied glad nie letterkunds is nie, by 'n willekeurige lesing




opmerk dat dinge so duidelik beskryf word "dat mens dit voor jou

kan sien",

Soos wat die reuse in FIOESSA vir fidessa n wapenrusting smee, so
'smee! Couperus ook sy werke, In hoofstuk twee sal gepoog word

om snkele aspekte van Couperus se vakmanskap aan te dui,
1.2,5 Vrye ruimtes

In hoofstuk twee word die term yrye ruimtes gebruik, Dié begrip
verwys na ruimtes wat nie ingesluit word deur mensgemaakte grense
nie, Die woud wat in FIDESSA gevisualiseer werd is 'n vrye ruimte
omdat dit nie deur byvoorbeeld 'n aangeplante heining omring word

nie,

1.2.6 Metafisiese ruimte

Mgtafisiese ruimte (kyk p.26) staan teenoor yrye ruimtes. Die

metafisiese ruimte verwys na N nie-konkrete ruimte en het in

ELINE VERE en ISKANDER hoofsaaklik betrekking op die ncodlot,
teruyl dit in FIDESSA verband hou met die sprokieruimte (kyk p.86).
Die term metafisiese ruimte word verkies bo pis-konkrate ruimte
omdat N nie-konkrete ruimte nie noodwendig h metafisiese ruimte

is nie, Die volgende dien ter illustrasie: "In schemering,
die als een doorzichtige, askleurige mist neerzonk, lag het Kapaal
groen en stil onder het vage lovernet der bomenrij. Daarachter
dommelde de Malisbaan weg, uitgewist in schaduw, met een vochtig
gaas van grijze dauw, recht oprijzende in haar vlakte"‘(Couperus
1974:203). Die skemering wat hier beskryf word, is ' nie-konkrete
ruimte maar vorm nie deel van die metafisiese ruimte in ELINE VERE

nie,




1.,2,7 Naturalisme

Bogenoemde aantal terme is begrippe wat vir die doel van die stu=

die met spesifiske aspekte in verband gebring word - hulle is as't
ware 'self-gemunte! terme. Naturalisme vorm nie deel van hierdie
terme nie maar dit verdien toeligting omdat dit tog by 'n bespre=
king van Couperus wat as 'm naturalistiese skrywer bekend staan,
ter sprake is. Larousse (1973:687) omskryf die naturalisme sd:
"Ecole littéraire qui, par l'application a 1'art des méthodes_de
la science positive, visait a reproduire la réalité avec une ob=
jectivité parfaite et dans tous ses aspects, méme les plus vul=
gaires". Die liter8re manifestasies van die naturalisme stem in
Couperus se werk nie heeltemal ocoreen met dié van émile Zola, die
inisieerder van die naturalisme in die letterkunde, nie: "Het is
moeilijk hem voor te stellen als de exact-wetenschappeli jke on=
derzoeker die Emile Zola, eerste aller naturalisten, in een

schrijver wilde zien" (Verhaar 1977:169).

Naturalisme streef na die objektieswe uitbeelding van die tasbare
werklikheid terwyl die vergestalting daarvan in die werk van Cou=
perus nie altyd objektief is nie: die verhaalverloop waord soms
deur die implisiete outeur® onderbreek om kommentaar op die gebeu=

te 1 T,

Naturalisme is soos die positivisme slegs gemoeid met die sigbare
werklikheid: "Like the scientist, we can only know what we can ob=

serve or logically deduce from our observations, Comte maintained;

* Die term"implisiete guteur" en nie "implisiete verteller" nie,
word gebruik omdat die implisiete outeur 'n nouer verwantskap met

die skrywer self het - dit is veral waar by Couperus,




but because all phsnomena are related in a chain of cause and
effect, we draw certain conclusions in this detsrmined world"”

(Furst & Skrine 1971:19).

Moodlot speel ’n groot rol in Couperus se werk en wyk af van die
naturalistiese gebondenheid aan die sigbare werklikheid omdat

die noodlot betrekking het op h metafisiese, onafwendbare duis=
tere mag wat n persoon of persone onverbiddelik tot sy/hulle
ondergang voer. Hierdie noodlot toon egter die "chain of cause™
wat weer kenmerkend aan die naturalisme is, dat "~je slechts

schi jnbaar je zin volgt, en het uitvloeisel van die wil inderdaad
het uitvloeisel is van honderdduizenden yograf gebeurde, (eie

onderstrepings) zogenaamde toevalligheden..." {(Couperus 1974:271).

Naturalisme word dikuwels beskou as ’n nougesette, natuurgetroue

uitbeelding van die werklikheid: "Almost without exception crit=

ics have been in the habit of grouping the two terms [Tiae.
"naturalism" and "realism"_/ together (...)" (Furst & Skrine

1971:5).

As onder naturalisme die natuurgetroue uitbeeldir wvan die werk=
likheid verstaan word, kan Couperus as 'n naturalistiese skryuwer
beskou word, Wanneer naturalisme egter verwys na die realisme
van die skrywers wat n wetemskaplike houding teenocor hulle werk
ingeneem het (soos Flaubert en Zola) is Couperus nie 'n naturalis
n "Er n s bskend o I ijk door |
gekoesterde wens om met zijn schrijven experimenten te verrich=
ten en sociale en psychologische wetten bloot te leggen op de

wijze van de natuurkundige en de ‘medicus" (Verhaar 1977:171) .

Hoewel Couperus se beskouing tsen opsigte van die noodlot verwant

is aan die naturalistisse opvatting daarvan (die mens se lot word
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bepaal deur sy milieu, tyd en oorerflikheid) was hy nie n positi=
vis nie, Ten spyte van die feit dat hy nie in wetenskaplike of

sosiale teorieE geinteresseerd was nie, kristalliseer 'n duidelike
3

noodlotsfilosofie dikwels in sy werke uit, byvoorbeeld in ELINE

VERE, DE BOEKEN DER KLEINE ZIELEN, LANGS LIJNEN VAN GELEIDELIJK=
HEID, ISKANDER, DE BERG VAN LICHT,

Vir Flaubert en Zola was die roman 'n wetsnskaplike instrument
waardeur die mens insig in homself en sy probleme verkry - n mo=
rele doel word dus nagestreef., Hoswel die resultaat wat Couperus
in sy werk bereik nie vesl .verskil van Flaubsrt en Zola s'n nie,
verskil hy in intensie van hulle: hy beoog byvoorbesld met ELINE
VERE nie sosiale kommentaar nie, maar uiteindelik is dit die
resultaat wat hy bereik, Alhoswsl hierdie sosiale kommentaar ge=
hesl en al op die lessr ss interpretasie berus, kristalliseer dit
ontesnseglik in die werks uit: "De wereld gaat z'n gang, of Eline
er is of niet; wat doet de vreugde of de smart van één mensenkind

er toe?" (Staverman 1917:124).

Zola se mening was dat "man is a being whose qualities are condi=
tioned by ths laws of heredity and environment, (...)" (Hauser
1977:80). Hierdie ustte het blindelings gewsrk om die mens tot
or ang te voer. Couperus se wette werk nis minder bl L
nie, maar dit is nie op dieselfds basis as‘Zola s'n begrond nise,
Zola en Couperus se opvattings met betrekking tot die naturalisme
toon een punt van ooreenkoms: albei maak gebruik van simbole in
hulle werke, Dit kom by Zola reeds tot uiting in THéR&SE RAQUIN,

die roman waarmee hy bekesndheid verwerf het.* Couperus maak ge=

* Die somber kleure van die winkels in die Passage du Pont-Neuf

weerspisdl die somber atmosfeer wat daar hesrs: "Au bout de la
13




bruik van die sinnebeeldige betekenis van kleure (byvoorbeeld
ISKANDER, DE BERG VAN LICHT en FIDESSA), die teenstelling tussen
Den Haag en 'n ander milieu (byvoorbeeld ELINE VERE), weersomstan=
dighede (byvoorbeeld VAN OUDE MENSEN, DE DINGEN DIE VOORBIJGAAN,
NOODLOT en DE STILLE KRACHT) tablo's en kunsvooruwarpe (byvoor=

beeld ELINE VERE en DE STILLE KRACHT).

rue Guénégaud, lorsgu'on vient des gquais, on trouve le passage

du Pont-Neuf, une sorte de corridor étroit et.sambre (...).

"(,..) au dela, derriére les détalages, les boutiques pleines de
ténébres sont autant de trous lugubres dans lesguels s'agitent

des formes bizarres" (Zola 19_:15; eie onderstrepings),

Kontraste tussen lig sn donker beklemtoon die "aspect lugubre”
verder: "Pendant le jour, le regard ne pouvait distinguer quse

1tétalage, dans un clair-chscur adouci" (Id.:17).

Laurent skilder Camille se portret maar die gesig lyk socos dié

van n verdrinkte man. Na die moord op Camille word die skildery

nt en T e n bedreiging: "L'effroi lui faisa
le tableau tel qu'il était, ignoble, mal b&ti, boueux, montrant

sur un fond noir une face grimagante de cadavre" (Id.:159; eie

onderstreping). In alles wat Laurent na die moord skilder, kom
Camille se gesig na vore; die skildery van Camille versinnebeeld

sodoends lLaurent se cnderbewussyn.

14




HOOFSTUK TWEE : TOESPITSING OP EOUPERUS - DIE INDIVIDUELE ROMANS,
IDENTIFISERING VAN KRISTALLISERINGS IN SAMEHANG MET DIE PROC&DS*
WAARDEUR KRISTALLISERINGS TOT STAND KOM

Couperus se werk word gekenmerk deur 'n twesrlei dryfkrag wat me=

kaar sams in sy werke afwissel en soms corvleuel, naamlik eers=

tans realisme (die term is in die aanhaling (Furst & Skrine

1971:5) op p. 12 verduidelik), of sy "mozaisk van woorden" (Kuiper
1969:8), wat lei tot die gedetaillesrde uitbeeldings van die le=
wens van die romanperscnae sn dié van dis mense om ham in sy bio=
grafies gestemde feuilletons, Tueedens word sy werk gekenmerk
deur "esn zoeken naar gedroomds onwezenli jke schoonheid" (1d.:6)
wat betrekking het op die fantastiese en op vertellings wat in
mindere of meerdere mate allegories is, Dia esrste 'stroming'
word aangetref in ELINE VERE en ISKANDER, terwyl die tweede kan=
merkand van FIDESSA is, Hierdie wverskillende 'stromings' hang
saam met die aard van die stof van die onderskeie werks en hset n
verskil in kristalliserings tot.geuolg (hoofstuk dris): ELINE
VERE verhaal die lewans van Eline en haar sogenaamde Haagss cd=
terie; die romanuerklikheid in ISKANDER yord realisties verbesld
vanued die feit dat dit n historiese roman is, In FIDESSA voer

d fantastiese die botoon omdat dit n sprokie is waarin "werk=
likheid en wonder maklik vermeng raak en ( ) die hele wéreld van
‘die vertelling dikwels bevolk raak met fed, hekse en drake"

(Grové 1976:105).

Bogaarts (1969:48) se opmarking dat Couperus in ISKANDER sy mees=

* Mot die term word procédé bedoel die tegnieke en werkuyse
W van gebruik k word in d skeppi . die kristalli=

serings.




terskap bewys in die oproep van %"gloedvolle, klsurrijke visioe=
nen” is ook van toepassing op ELINE VERE en FIDESSA -~ yeral op

FIDESSA met sy fantasiesvolle verhaaluwerklikheid, Hierdie "gloed=

volle, kleurrijke" kristalliserings wat réakpunte met die drama

toon (hoofstuk vyf) kom op verskillende uyses tot stand., Som=
mige van hierdie tegnieke - byvoorbeeld isolering deur inter=
punksis (2.1.4.1 en 2,2,4,1), die gebruik van ellipse (2.1.4,2
en 2.2.4.2), kristalliserings deur vergelykings en metafore
(2.1.3.2 en 2,2.3,2), uword beuustelik of onbeuustelik deur Cou=
perus aangewend om N bepaalde funksie te vervul (2.4). Enkele
van hierdie styltegnieke soos die !'Couperiaanse’ woordsamestels=
lings byvoorbeeld "vlamgoudde" (Couperus 1969:29), "driftwoede"
(Id,:432), "kamersomberheid" (Couperus 1980:154), "ommedaans"
(Id.:205), word beskou as taaleienaardighede pat vanweg hulle

uitsonderlikheid opvallend is en bydra tot kristalliserings,

Dis 'helderheid' van die kristalliserings hang in n mate af -van
dies leser se werklikheidservaring ten ops: e van dit wat in die
literére werk uitgebeeld word. In ISKANDI kom geure telkens
ter spraks maar omdat hierdie "zwoelen geuren" (Couperus 1969:88)
kenmerkend aan die Ooste, vir baie lesers vreemd is (kyk ook die
opmerking oor die rol van die leser in hoofstuk vier, p,147), is
kristallisering nie so geslaag soos in die volgende geval nie:
"De leeuy brulde hoog op, talmend, de voorpooten heffend. (...)
En toen het disr brommebrullende van woede, den sprong deed en
zich werpen wilde op den jager, trof hij hem in het onderli jf,
(ees)" (Id.:417). Omdat n brullende lesu deel uitmaak van die
meeste lesers se voorstellingswdreld, vind kristallisering op

geslaagde wyse plaas.




n Moontlike rede vir die duidelikheid van die kristalliserings
kan gesien word in die feit dat Couperus doslbewus aandag aan sy
taalgebruik geskenk het: "Couperus was even zorgvuldig met het
gesproken woord als met het geschreven, even gevoelig voor het
decoratisve element in zijn kleding als voor dat van de omgeving

waar hij in optrad" (Bastet 1980:36).

2.1 ELINE VERE

2.1.1 Kristallisering deur gedetailleerdse beskrywing
2.1.1.1 Parsonae

Weens die beperkte ruimte is dit nis moontlik om aan te toon hoe
kristallisering in die omvattends betekenis van die woord (kyk

p. 4) op die personas betrekking het nie, Derhaluwe moet krigtal=
lisering ten opsigte van 2.1.1.1 verstaan word as sinoniem aan
visualisering (kyk p. 5). Dit bring mee dat allesn personae
waarvan n duidelike uiterlike visuele besld kristalliseer hier

bespreek word,.

Dit is opvallend dat n visuele beeld van Lawrence St, Clare ver=

kry word maar nie van Otto van Erlevoort, Eline se verloofds,

nie., Dit is veral vreemd wanneer in gedagte gehou word dat Otto
1 die belangrikste romanpersonas is: hy neem n bel

plek in Eline se lewe in, selfs nadat sy haar verlowing met hom

verbreek het. Otto kan ook beskou word as n noodlotsinstrument

omdat Eline vinnig afuwaarts op die hellende pad van die noodlot

beuseg nadat sy aan hom geskryf het om die verlowing te be8indig.

Hierteenoor neem St, Clare n grootliks ondergeskikte plek as ro=

manpersona in, Daarby herinner hy sterk aan Otto sodat eerder
u word dat n duidelike beeld van Ot kr all ‘T en
n vaer voorstelling van St, Clare, Struktureel gaesien is dit een
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van die swak punte van ELINE VERE,
1.1.1 Eline

Omdat Eline die hoofromanpersona is, word die duidelikste visu=
alisering ten opsigte van haar aangetref, Sy uword beskryf as n

goed versorgde, elegante meisie met n "

schaduuvolle, zwartbruine
blik", 'n "gedmberde bleekheid" en slanker as haar suster Betsy,
Haar kwynende gebare "gaven haar iets van een lome odaliske, die

droomde" (Couperus 1974:22).%

Daar word eers in hoofstuk II van ELINE VERE met Eline in persoon
kennis gemaak. Tog is sy reeds op subtiele wyse aan die begin van
die roman aanuesig in die persona van Frédérique van Erlevoort in

haar rol as Kleopatra., Dit blyk duidelik wanneer die volgende

tuee sitate met mekaar vergelyk word: "Voor een psyché stond

Frédérique van Erlevoort, met los hangende haren, zeer ~~ ~ (eie

onderstrepings) onder een dunne laag poudre-de~-riz, de wenkbrauwen

als door een snkele penseelstreek zwarter getint" (7).

"De deur werd geopend, en Eline kwam, een weinig Leek, binnen,
in een wit flanellen peignoir, met lgs hangend haar (17; eie

onderstrepings).

Frédérique se bleekheid is toe te skryf aan die poudre~de-Tiz
teruyl Eline se bleekheid nie deur kunsmatige middele veroorsaak
word . Fré ique kan dus moontlik beskou word as nh artis=

tieke verhulling van Eline, Op hierdie wyse word die toneel voor=

* Bladsynommers na aanhalings veruys na:t
COUPERUS, L. 1974, Eline Vere; een Haagse roman, Amsterdam,

Van Kampen. 579p.




berei vir Eline se optrede. Heelwat later in ELINE VERE word nog
so h artistieke verhulling van Eline aangetref, hierdie kser in

die persona van Eline self. Sy besluit om vermom as h almée (Oos=

terse danseres) saam met Elize en Dani&l Vere na 'n maskerbal te

gaan: "Een roze waas van veloutine [_teenoor Frédérique se pou=
dre—de—riz_7 bedekte haar geelbleekheid. . Zij was reeds gekapt

met rissen van blinkende munten, die in drie rijen op haar voor=
hoofd neervielen, (...) Maar zij zag er zeer peyvallig (eis onder=

streping) uit" (505),

Voor haar siekte word Eline telkens beskryf as h bevallige meisis
sodat sy in die kostuum van die almée beskou kan word as h ‘ver=
momming® van haarself soos mens haar aanvanklik leer ken., Eline
is egter nie ten volle gekostumeer nie: die aanvanklike Eline
Vere sal nooit weer ten volle tevoorskyn tree nie, die mag van

die noodlot is te sterk.

Eline se elegante voorkoms word verskeie kere beklemtoon en saam
met uiterlike goed versorgdheid gaan meestal ' positiswe gemoed=

stemming.,

Die oggend na haar uitbarsting teencor Henk word haar vriendelik=
heid sowel as haar aantreklike voorkoms beklemtoon (pp. 30, 31),

Tydens Betsy se "dinertje" val dit Jeanne* op "hoe mooi, vooral

* n Onderskeid moet hier getref word tussen die ouktori8le vertel=
ler se direkte mededslings en dinge wat deur ander personae om=
trent Eline vertel word. Booth verwys hierna as "telling" en
"shauing" (kyk pp. 5, 151 - 152). ‘Jeanne dien hier as medium tot
kristallisering teencor die direkte beskrywings van Eline deur

die ouktorisle verteller.,




hog elegant zij Z_fline_7 was in haar roze toilst" (47). |\eer
eens word Eline se vriendelikheid beklemtoon, Kyk verder pp. 54,

105 en 107, 131 en 132, 152, 193 en 196, 208, Enkele uitsonde=

rings word aangetref: tydens Eline se verjaardag en die aand van

haar ontnugtering ten opsigte van Fabrics,

Eline se voorkoms tydens haar siskte en wannser kranksinnigheid
geheel en al van haar besit geneem het, staan in skerp kontras tot
die visualiserings van haar lome elagansie voor die beBindiging
van die verhouding tussen haar en Otto (kyk p, 52): "En zij bleef
wachten, rechtop gezeten, een weinig vermagerd in haar grijze
reismantel, vermagerd ook van gelaat, waarin heur ogen dieper en

donkerder schenen gezonken te zijn; (o..)" (396).

Eline gee al minder aandag aan haar voorkoms sodat "haar elegante
loomheid, haar gracieuze kalmte van vroeger ( ) geheel en al ver=

dwenen /[ waren_/" (4180),

Gedurends haar verblyf by mevrou Van Raat zn later in die hotel

in Den Haag, bly sy dikwels dae lank in haar peignoir in haar
kamer 18, met "esn zalig gevoel, dat zij zich aan niemand behoefde
te storen, dat zij zich volsterkt nie behoefde te kleden, en

dat zij zd, ongekapt, op haar muilen, blijven kon, zolang zij

verkoos" (553).

Geestelike aftakeling word gevisualiseer in fisieke aftakeling,
die ruine van binne vind kristallisering in die ruine van buite,
Daarom is dit betekenisvol dat hoe meer £line se kranksinnigheid
tosneem, hoe minder aandag die ouktori&le verteller gee aan n
beskrywing van haar toilet; dit neem nie meer die sentrale plek

in Eline se lewe nie (kyk bostaande sitaat).

Alexandros (ISKANDER) vorm n interessante oantras met Eline: nas=
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mata‘haar oorgawe aan die noodlot toeneem, neem haar fisieke af=
takeling en verwaarlosing van voorkoms toe; Alexandros se klere=
drag word al weelderiger namate hy veroosters en hom dus oorges
aan die mag van die noodlot. Aan die begin van sy Persiese veld=
tog Qord hy Qavisualisaer as volkome Westers (in voorkoems souwel
as lewsnshouding), die eenvoud in sy voorkoms is veral opvallend:
"De schildknapen brachten Alexandros de eenvoudige, bruin lederen
soldatentuniek; zij schoeiden hem, omsnoerden hem haastig de kui=
ten en boden hem den ijzeren helm met den koraalrooden pluim"

(Couperus 1969:23),

Alexandros word heskryf as "forsch, breed, krijgshaftig" met skit=
terende o8, algeheel N vriend eerder as veldheer en koning van sy
"Vrienden", Die enigste weelderigheid ten opsigte van sy klere=
drag word aangetref in sy "wapenrusting der groote dagen" (Id.:
230 - 231). In die proses wat Alexandros dis Persiese sedes en
gebruike aanvaar, aanvaar hy ook die Persiese kleredrag: hy dra

n baard volgens die Persiese gebruik asook die lang, nousluitends
Persiese tunieke, Op hierdie wyse word sy magteloosheid teenoor

die noodlot des te duideliker gevisualisser,

Voor die verbreking van haar verlowing met Otto, toon Eline se
3 n doelbewuste senvoud wat toseneem tydens haar ver

dit pas goed aan by Otto se eenvoud van natuur, Eline se bestu=

desrde senvoud in voorkoms verraail iets van haar koketterigheid;

soos wat sy doelbewus esnvoudig aantrek, is sy dikwels ook met op=
set "lief" teenoor 'n ander persona; sweneens is haar gebare dik=
‘wels béstudeerd—bavallig. Eline se "hespotteli jk qenvoudig" (207)
kleredrag word sonder meer deur Léonie Eekhof heskou as "nists

1 istellerij" (207). Eline self "vond, dat die esnvoud haar

vroegere lieftallige schoonheid als met plastischer lijnen deed
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uitkomen en haar ranke gestalte als in het marmer van een beeld
modelleerde; zij vond, dat haar vroegere wuftheid er met een waas

van gracieuze ernst door gesluisrd werd, (eee)” (208), Die her=

haling wvan "vond" bevestig Léonie se oordeel, ook die ouktori#le

verteller s'n: Eline vind dit moeilik om haarself te wees, dit
bly vir haar makliker om haar telkens in 'n ander rol in te leef,
Haar voorkoms verraai ook in hierdie gsval aspekte van haar per=

sona: die uiterlike vorm ' spieBl van dis innserlike,

Alexandros se innerlike verandering kan gemeet word aan sy klere=
drag wat ook die barometer is van die mag wvat die noodlot op hom
uitoefen, Hoe meer Oosters hy hom voel, hoe makliker en met gro=
ter oorgawe neem hy alles aan wat Persies is totdat die "knape=
achtige jeugd" heeltsmal vervaag., Alexandros se oorgeleuerdheid
aan die noodlot gaan baie duideliker met uiterlike wverandering
gepaard as wat dit die geval is met Eline (hoewel Eline op © keer
ook opmerk dét sy oud geword het), Die rede hiervoor kan moontlik
gesoek word in die vsrskil in vertelde tyd (kyk p. 156 - 157)
tussen die twee romans: Die gebeure in ISKANDER oorspan n tyd

van ongeveer elf jaar tesnoor die + drie-vier jaar in ELINE VERE,
2.1.1.1.2 Vincent Vere

Vincent Vere, ' neef van Eline, toon n groot ooreenkonms

(2,1.3.1) met Eline = nie net wat talle uiterlike sienskappe be=
tref nie, T ve . in lewensfilosof Daa ) n baie dui=
delike beeld van Vincent verkry. Sy fyn gelaatstrekke is "bijna
te schoon voor een man" (59), die blik in sy fletsblou o8 herin=
ner aan dié van h slang, sy =nd is "overdonsd door het dunne,
blonde snorretje" (59), (talle van Couperus se personae is blond),

Vincent is gedurig moeg en het n gselbleek gelaatskleur,
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Soos in die geval van Eline verraai Vincent se voork enkela
aspekte omtrent sy persona. Hy beskou dis ander personas rondom
hom dikwels met spot sn minagting; 'n duideliks bewys hiervan is sy
kritiek op sommige van die Hagenaars se lewsnswysae: "Je hebt in
je betrekking, als je er ean hebt, altijd dezelfde bezigheid jes

en daarna dezelfde amusementjes. Het is insipide, hoori" (122).

Tiperend van Vincent is sy gedurige matheid en vermoeide gesigs=
uitdrukking, Daarby is hy uiters passief, Hy skryf dis oorsaak
van sy passiwiteit toe aan die noodlot: niks wil vlot nie, die
sigeunserleefwyse waaruit hy voorheen genot geput het, verveel hom
nou., Hyself het genoeg bswyse van energiekhseid verskaf maar die
noodlot was teen hom gekant sodat alles wat hy aanpak, misluk,
Vincent sa bassiuitait word opgehef wanneer hy in Amerika by Law=
rence St, Clare aansluit, Uiterlik verander Vincent - in teenstsel=
ling met Eline - feitlik niks; hy lyk slegs gesondsr as tydesns sy
verblyf in Den Haag, Hy ontsnap dus in 'n mate aan die noodlot,
Hierteenoor lyk Eline se gelaat hol en maer sodat haar magteloos=

heid teen die noodlot beklemtoon word,

Wanneer n visualisering van Vincent tot stand kom, val die klem
dikwels op sy fletsblou o8 met die hipnotiserende uitdrukking van
n slang daarin. n Enkels keer word sy vermos om hom voor

in die rol van iemand anders in te leef vargelyk met die grasie
"yaarmede een slang zich lenig wringt in verschillende bochten"

(120). Vincent kry deur hierdie vergelyking dias allurse van n de=

moon (dit is geswoonlik die manspersonas in Coupsrus se prosa wat

die indruk van demone skep: Hierocles in DE BERG VAN LICHT, Bertie

in NOODLOT, Taco Quarts in EXTAZE, Alfonso in LUCREZIA en in n mate
Herman Scheffer in METAMORFOZE), 3Juis omdat Vincent as die demoon

van ELINE VERE beskou kan word, is dit funksioneel dat hy sy filo=
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sofie van fatalisme aan Eline oordra wat uiteindelik grootliks

tot haar on gang lei.

Ndg sterker is y indruk van die bose wat Bagoas in ISKANDER wek:
"Hij lag er nu, terwijl Alexandros schuin op hem neder keek, als
een vreemd, sierlijk fabeldier, als een bazilisk, (eie onder=

streping) roerloos opkijkend" (Coupefus 1969:127).

Die talle herhalings van Bagoas se basiliskagtige liggaamshouding
en sy raaiselagtige blik versterk hierdie indruk, WNet socos in

die geval van Vincent in ELINE VERE is Bagoas die noodlotsfiguur
in ISKANDER, Bagoas is selfs nog baie duideliker n sterk mag van
die noodlot: wuit wraak teenoor Alexandros bssluit hy om laasge=
noemde stadig te vergiftig met die gekruide Persiese wyn. Wanneer
hy soos die Persiese vroue onder Alexandros se bekoring kom, is
dit te laat om iets te verander aan die noodlotsverloop sodat die

motto van ISKANDER ten volle van toepassing word: "Et quem arma

Persarum non fregerant, vitia vicerunt",*
2.1.1.1.3 Fréddrique (freddy) van Erlevoort

frédérique is een van die sekond&re personae en 'n beskrywing van
haar uiterlike word eers redelik laat in die roman gegee. Enkeles
sydelingse opmerkings word wel gemaak maar dit is eerstens ' besld

van frédérique se innerlike wat kristalliseer deur die beskrywing

en dramatisering ("showing" - kyk p. 152) van haar handelinge en

gedagtes, Die kennismakingsproses met betrekkinmg tot Eline vind
andersom plaas, juis omdat Eline soveel klem op haar uiterlike 18,

Die feit dat sy die hoofpersona is, speel N groot rol.

* "Hy yat nie deur Persiese wapens verslaan word ( 3, word oorwin

deur sy eie gebrek."
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Nadat m volledige beeld van Frédérique se natuur verkry is, word
sy uiterlik beskryf (449). Ook haar innerlike word gevisualiseer
in haar uiterlike: haar bruin o8 "vol donker getintel" (449)
lewsr bewys van haar vriendelikheid en vrolikheid; haar kragtig=
heid en fierheid van gestalte uweerspie&l haar direkte wyse van op=
treds. Frédérique herinner in uiterlike in 'n mate aan Antigone
(ISKANDER), Filotas se Griekse slavin, MWat die innerlike betref

verskil hulle radikaal van mekaar,
2.1.1.17.4 Paul van Raat

Dit vat ten opsigte van Frédérique geld, geld grootliks ook ten
opsigte van Paul, Die leser kan Paul wel visualiseer deur ter=
loopse aanmerkings deur die verloop van die verhaal, maar Paul se
"karakter! word eers duidelik geskilder alvorens in detail aandag
aan sy voorkoms geskenk word, Soos in die gsval van Frédérique

gebeur dit byna teen die end van die roman (p. 449).

Paul neem nh belangrike plek in in een van die newe "lines of
interest" (Booth 1961:123), naamlik die 'Frédérique-Paul-verhaal!
maar binne die geheel van die roman is hy een van die sekondére
personae, Daarom is dit ook nie van soveel belang hoe hy (en

; ique) lyk nie, Opvallend is dat hy en Frédérique
vrolike o8 het: Frédériques het bruin o0& "als van zwarte edel=
stenan" (449) en Paul het blougrys o&, Alexandros het eweneens

blougrys o8 maar daar eindig die ooreenkoms tussen hom en Paul,

2.1.1.1.5 Lawrence St. Clare

Laurence St, Clare speel 'n baie ondergeskikte rol in die verhaal=

verloop, meer nog as Paul omdat St, Clare in werklikheid maar n
‘haling (en bek toning) van Otto rom is dit vreemd
dat hy reeds vroeg in ELINE VERE vyia 1 foto beskryf word (p. 291).
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Die beskrywing is weliswaar bais wasig sodat n vae beeld kristal=
liseer, Nogtans is dit 'n duideliker visualisering as in die ge=
val van Otto, Van Gtto is dit net bekend dat hy blond met n
trotse houding is, terwyl St, Clare beskryf word as donkerblond,
hy dra 'n baard en het volgens Elins 'n mooi kop, hslider cg uwat
getuig van 'n trotsheid, terwyl hy groot en swaar van liggaamsbou
is.

St. Clare disn klaarblyklik as 'ontsnappingsroete’ (2.1.5.1.6)
uit Eline se noodlotslyn, In die lig van 'n patroon van ontsnap=
ping-mislukking (kyk 2.1.5.1) uvat reeds bevestig is, kan voorspel
word dat Eline St, Clare se huweliksaanbod waardeur sy aan die

noodlot kan ontkom, nie sal aanvaar nie.

2.1.1.2 Ruimte

2.1.7.2.1 Metafisiese ruimte*

Op p. 6 is gencem dat kristalliserings nie altyd betrekking het
op iets konkreets nie maar dat dit ook na die visicenére veruwys.
Die metafisiese ruimte geld as n visioenére kristallisering.

Die metafisiese ruimte is daardie ruimte wat nérens in ELINE VERE
6f ISKANDER beskryf word nie, maar sd duidelik voelbaar is dat
dit derhalwe onteenseglik kristalliseer, Mens kan dit 'n atmos=
feriese ruimte noem. Dit is n ruimte wat as't ware buite die

vryse ruim (kyk p. 10) en inter + om dit wil die

vrye ruimtes en interieure word omvat deur die metafisiese ruimte.
Hierdie ruimte kristalliseer dikwels deur middel van 'n vrye ruim=

te of 'n interieur, of deur die personae se belewing van die ruimts,

ELINE VERE nsem n aanvang met die beskrywing van 'n ver jaardag=

* Kyk p. 10.
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viering aan huis van die Verstraetens., Die jongmense voer ter
ere hiervan m paar tableaux vivants aop., Deur die kristallisering
van Frédérique van Erlevoort in die rol van Kleopatra, word iets
van ‘n artistieke ruimte gesuggereer, ©Die artistieke ruimte word
algaande deur die roman uitgebou deur die kristalliserings van
Kleopatra se boudoir, Eline se boudoir en Elize VUsre se atel jee,
Al drie hierdie fisiese ruimtes adem n seksre atmosfeer wat deel
uitmaak van die metafisiese ruimte. Kleopatra en Eline se bou=
doirs het albei n Oosterse kwaliteit - dit is selfs woordeliks
aan te dui: "Tussen weelderige draperie@n zag men iets als een
oase doorschemersn, een blauwe lucht, esen paar pyramiden, esn
palmengroep, (...) ©De bonte droom ener griéntalische (eie on=
derstrepings) pracht van enkele seconden, de podzie der oudheid
voor korte wijlen herlevend, onder de blikken ener moderne soi=
rée" (10).

Vergelyk hierteencor: "Met een verfijnde zuinigheid en takt had
zij deze vertrekksn een aanzien van weelde weten te geven, waar=
over iets als sen artistiek waas lag, Het was er baont en vol,
(...). Een lage divan, overdekt met een Perzische stof, was over=

lommerd door een volbladige gralia" (32; eie onderstrepings).

En: "Het ledikant verschool zich achter rode gdrapsrisén (..

"Het was er zeer behaaglijk in de iet of wat ori#ntalische weelds,
‘(eie onderstrepings) terwijl van buiten de sneeuw een scheluitte

weerkaatsing naar binnen schoot" (33).

Die kristallisering van Kleopatra se boudoir dien as 'voorskouf

van Eline se boudoir; deur middel van die ocoreenkomste tussen die
twes interieure -~ die een 'dramatiss', die ander 'nie-dramaties'! -

word die artistieke van Eline se boudoir bsklemtoon. Dié ekso=
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tisme wat byna voelbaar is, staan in vsrband met Eline se per=
na (kyk p. 35), dit is N uitvloeisel van haar natuur. Dit word
weer gekoppel aan erflikheid: Eline se vader was n artistieke

persoon terwyl Vincent dieselfde artistieke geneigdheid toon.

Dit is die noo 1t van Eline se familie wat uiteindelik meswerk
tot haar ondergang. Vincent slaag deur sy assosiasie met S5t,
Clare in n mate daarin om aan hierdie noodlot te ontkom en so=
doende buite dié metafisisse ruimte te beweeg. FEline daarenteen,
"versmoor! in hierdie metafisiese ruimte wzt hos later hoe meer

bevolk word met spoke en visioene,

Elize Vere se ateljee is O0k artistiek-ueelderig ingerig, hoewel
die eindproduk verskillend is van dié van Eline se boudoir,
Laasgenoemde se boudoir spreek van n Oosterse weelderigheid ter=
wyl Elize se ateljee n Boheemse atmosfeer het, Elize Vere staan
egter in beheer van die metafisiese ruimte en nie andersom soos
in die geval van Eline nie, Dié beheer word uitgeocefen omdat
Elize nie dieselfde "vreemde idee&n" (479) as Eline huldig nie.

Sy dink nooit, soos sy aan Eline vertel, daarom het sy nie Eline

en Dani8l (mens sou hier ook die nmaam van Vincant kon byvoeg)

se oorspronklikheid nie. Juis omdat Eline haarself so dikuwels
aan haar mymeringe oorgee - veral tydens haar siekte - verrys die
steurende visioene,

ul van Raat is een van die personae wat iarin slaag om geheel
en al weg te breek van die artistiske metafisigse ruimte na di#
van n ‘normale! lewe. Aanvanklik word hy ook uitgebeeld as die
kunstenaarstipe; hyself neem dit egter nie ernstig op nie: "Ik

klodder zo wat, precies zoals ik wat.galm, Het is sllemaal nisetg"

(36; eis onderstreping).
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herinneringen wentelde in haar om, visioenen verrezen" (554;

eie onderstrepings).

In ISKANDER is die metafisiese ruimte feitlik sinoniem met die

Oosterse eksotisme en dus die noodlot.

Wanneer Alexandros vir die eerste keer met die Uosterse weel=
derigheid kennis maak, is dit vir hom bloot n fisiese ruimte
wat haom beIndruk, maar wat geen invloed op hom het nie, Wan=
neer Parmenion Alexandros aanraai om die Persiese vroue "wier
zwoele geuren ontzenuwend" (Couperus 1969:88) cor die landskap
dryf, te ocorweldig, word hy vrolik toegelag. Die geheimsinnige
Persiese ruimte met sy vreemde geure raak Alexandros glad nie.
Hierdie atmosfeer werk egter sobs 'n stille krag wat hom gelei=

delik begin corweldig:

"Verder-op, rechts van het paleis, rezen de Tuinen: {(...);

een geurige zwor .g van laatste rozen en tuberozen woei aan

(...). 2Zij / die duiwe_/ zetten zich weér, listen de wijde lucht

vrij en alles was kalm in een gnmeteli jk zwi igen en een _gnmete=

1lijke rust, ver sen boven de gnmeteli jke stad. Herfstkoelte

woei binnen.

"Alexandros, reeds half ontkleed, huiverde. Het was meer van

aandogning dan om kowde (...)" (Id,:266; eie onderstrepings).

Waar die Oosterse atmosfeer Alexandros aanvanklik laat huiuwer,
word hy later volkome deel daarvan: hy aanvaar hulle taal, hulle
sedes en hy trou met n Persiese prinses. Alexandros het geheel
en al Iskander geword: "Toch scheen vroeger iets anders nog van
geur en smaak te schuilen in deze, wellicht volgens mystieke re=
cepten, bereide dranken, Hij dronk,.. Toch,.. weldadig was hem

de gloed, die zich door zijn leden verspreidde., Dgor zijn her=
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schaduw lag het park op de achtergrond, terwijl de glazen deuren
der verlichte tuinkamer openstonden en buiten de thestafel blonk
in de zachte, huiseli jke glans, die er uit het vertrek vloeide
(...) Binnen zong Eline en somuijlen viel er een ster" (252).
Dit klink vir Eline asof sy haar stem vir die eerste keer hoor;
die klanke wat van haar lippe val het hulle vroe8re metaalglans

verloor,

In die lig van al bogencemde feite is dit besonder funksioneel
dat die Horze-episode een van die epiese stollings in ELINE VERE
is, Eline se geluk bereik nie net hier n klimaks nie, dit bereik
hier ook n keerpunt, Terug in Den Haag sou sy in 'n toenemende

mate 'n speslbal van die noodlot word.

Een enkele keer word die vrye ruimte vir haar die agtergrond van

smart: die nag tydens die storm wanneer sy uit Betsy se huis vlug.

Bowendien is dit nie ’n vrye ruimte in die sin wat Horze 'n vrys

ruimte is nie: dit word steeds omgrens deur die Haagse strate en

wonings.

Vrye ruimte word nie net met betrekking tot Eline met geluk ge=
assosieer nie. 0ie jongmense gaan maak op n keer piekniek op n
boer se plaas. Binne die agtergrond van die "blonde velden van
haver en vlas, blauw en rood doorspikkeld met korenbloemen en
klaprozen" (229), kristalliseer die vrolike stemming wat heers
deur die personae se handeling en dialoog wat plaasvind. Slegs
ten opsigte van Marie word die ruimte nie met geluk in verband

gebring nie.

Tydens 'n tueede besoek aan Horze gaan stap Ottoc en Suzanne deur
die welige park, Slegs tydens hierdie geleentheid beteken Horze

nie volkome vreugde nie.
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weeg, wend sy of n halfhartige poging aan, of uweier,

Virncent toon dieselfde neiging as Eline, selfs nog in 'n groter
mate: nérens beweeg hy in 'n vrye ruimte nie. In Den Haag bly
hy in sy kamers en tydsns sy verblyf in Betsy se huis bly hy op
Eline se divan l1é., Ock hy weier om dokter Reijer se bevel uit
te voer en "een kleine wandeling of een toertje™ {291) te maak.
Wanneer hy dit wél doen, bly hy bsuegingloos in die landauer

teen die kussings 18,

H +die 'inter rbestaan' blyk enigsins vreemd omdat vr

te juis met geluk geassosiser word,

Eline kyk selde deur n venster; sy is volkome tevrede met ™
'interieurbestaan', 0Op Horze kyk sy deur die venster na buite;
dit is ook die enigste keer dat sy werklik gelukkig is, Weer
eens word die ruimte buite met geluk vereenselwig. Tydens haar
verblyf by Jeanne sit sy in n leunstoel en "tuurde uit het raam
en vermaakte (eie onderstreping) zich een weinig met de leve=
ranciers te volgen, (...)" (350). De Piere (1974:129) se mening
dat die ruimte buite bedreiging inhou terwyl die binneruimte

veiligheid beteken, word hierom verwerp,

Deur die personae se ruimtelike isolasie word hulle met hulle=
self gekonfronteer., UWanneer Elins haar terugtrek in haar bou=
r, antleed idurig h voelens ! . - die mees=

te "spoken" en "visioenen" s ook dan voor haar gees.

Deur middel van die gedetaillserde interieurbeskrywings word 'n

duidelike beeld verkry van die ruimte waarin die personae be=

weeg (2.1.1.2.4)., ' Mens weet presies hoe Eline, Vipcent en

Paul se kamers lyk, Elize Vere se ateljee in die Avenue lLouise

word gekristalliseer, ewensens 'n aantal vertrekke in Bastsy se







selfkonfrontasie plaas, Aanvanklik is dit vir Eline 'n plesier
om na haar eie beeld te staar, maar na die ontnugtering omtrent
fabrice dra die spiedl 'n boodskap van ontgogeling cor: MZij

lachte bijna luid, ze vond zich bespottelijk, ze walgde van zich=

zelve, als had zij zich bezoedeld" (167),

Dig spie8l word algaande Eline se weerkaatser van die uwerklikheid
want sy sien haar geleidelike agteruitgang in die spie&l kristal=

liseer,

Tydens haar verblyf by dis Ferelijns bestudeer Eline op n kser

haar gelaat in die klein spie&ltjie met die swart omlysting, Hier=
die keer dra die spiegl nie die beeld usmarop sy so verlief was,

oor nies: die beeld wat na haar terugstaar is een van verval, Dit
is n verval wat steseds groei: "Vincent was niets veranderd in

zijn witerlijk en in zijn gebaren en Eline bespeurde opasens, toen
zij beiden, staandsz, praatten sn zij zich naast hem, in de spis=

gel, weerkaatst zag, dat_zii oud was oewordsn" (4B6; eie onder=

streping),

Wanneer Eline nou na haarself in die spie8l kyk, lyk haar gelaat

vir haarself wverwelk en verlang sy daarna om die vroeBre glans

in haar o8 te heruwin,

Mevrou Van Raat neem al Eline se meubels uit Betsy se huis en

rangskik dit in die kamer wat Eline by haar (mevrou Van Raat) be=
trek, Nou is die interieur nie meer in harmonie met Eline se per=
sona nie; deur die kontras tussen die ruimte en Eline se voorkoms,

blyk haar aftakeling duideliker,

Frédérique vorm in talle opsigte een van die kontrasfigure ten
opsigte van Eline, Een hiervan betrek die spi ¢ Frédérique
beskou haarself baie min in die spie®l omdat sy nie aan Eline se
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2.1.2 Kristallisering deur feniese verskynsels

Eliassen~De Xat (1972:287) uwys op die "woordmuziek" in Couperus
se werk, Dit het hstrekking op die ritmiese goluwing van die klan=
ke in sy prosa, UOmdat Couperus dikwels voorlesings uit sy werke
gehou het, kan geredelik aangeneem word dat hy aandag aan dis ou=

ditiewe element geskenk het.

In die geheel beskou is die foniese verskynsels in ISKANDER mesrt

frekwent as in ELINE VERE; FIDBESSA blyk 'n groter rykdom as albei

eersgencemde romans te besit., Dit hang saam met die feit dat Fl=
DESSA 'n sprekie met n hoogs liriese taalgebruik is - kiankherha=

ling versterk gewoonlik diz po&tiess inslag in n liter&re werk.

2,1.2.7 Klankherhaling
2.1.2.1.1 Ritme en optrede/beuweging

Van den Toorn (1958:313) het M grafiek opgestel waarin hy aantoaon
in watter werke Couperus die meeste van inversie gebruik gemaak
het, ELINE VERE kom die heel laagste op die grafiek voor, Dit
blyk dat ritme en metrum die meeste in dié uerke =mangetref word
wat hoecg op die inversiegrafiek verskyn, Nogtans word n hele aean=
tal voorbeelde van ritmiese werking in ELINE VERE aangetref.

kele voorbeelde word aangehaal:

3 v ' > P ' 1 H g >
"Langzaam,/langzaam/aan,/{(...) liet zij/haar me/lancholie/

: v,y - ' t vy > [ Yoy g [
we ie/gelen,/als een/weme/iing van/rozen/blade/rsn op/een
s
vliet"/ (21).
Die metriese patroon blyk onreElmatig te wees en sodoende word n
Yuiegelende! ritme verkry wat versterk word deur die "w/v"-her=

haling (kyk volgende sitaat). Dsur die ritme en klankherhaling

"yerzichtbaar" die "wiegelen" byma; sodoende kristallisesr iets
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begrens deur a's, DBie "e"-klanke* daartussen word ses maal her=

haal, In re&l 2 word it N ongelyke aantzl kere herhaal {(drie

b

maal)., In re8l 5 word die "a%-klanke drie maal hsrhaal (83% n

"o

ongelyke aantal kere), die helfte aantal kere minder as wat
in re8l 4 herhaal word, Ter wille van die patroon wat gevorm word,

1

moet die "e" in re8l 5 buite rekening gelaat word,

In die volgende sitaat kristalliseer die styging en daling van die

»

pad deur die ritme - n 'klimmende'! en 'dalende’ ritme word verkry:
. T
"(De weg) klow en/daalde/

o . vy e
tussen/blande/velden/van

[ 9
haver/en vlas,/ (vood™ (229),

Bostaande sitate bewys dat dit nie net pogsie en versdramas is

wat n geskakeerdheid van klankherhaling en ritmiese patrone besit
nie; ook prosa is ryk daaraan (kyk P. 144},

2:1:.2.1.,2 VYergestalting van die woordbetekenis deur klankherhsling
Die woordbetekenis is van kardinale belang ten opsigte van die
klank, Klank is nooit in die geeie liter8re werk daar net ter

wille van homself nie (kyk p.7143), Op grond van die woordbeteke=

nis kan daar in die volgende geval van ‘sagte’ klanke gepraat

* Die "e"-klanke in re&l 2 en ook in re8l 4 meoet as foniese vas=
riante van mekaar beskou ward omdat hulle nis almal dieselfde uit=
gespreek word nie, "Een" word in moderne Nedarlands as / n_/ uit=

"g" in "yrede" as / E_J geartikuleer ward,

gespreek terwyl die
Dit is egter moeilik om die uitspraak van Couperus se tyd tes re=
konstruesr - daarby moet ook onthou word dat hy gensig was om te

oorartikuleer,
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haar hart WetEN te WINNEN (...)" (43), 0ok in die volg & aan=
haling versterk die "zfs"~herhaling hoogstens dis poBtiese effek -
dit dien geen strukturels doel nie: "(...) Zag Ze ZichZelve weer=

kaatSt, Schitterend in baar roZe rip$ (... (288),
2.1.3 Kristallisering deur ander taalverskynsels

Ma sy terugkeer uit Itali8 in 1915 het Couperus begin met n reeks
voorlesings uit eie werk, Van die begin van sy skrywersloopbaan
heat hy al die geswoonte gehad om vir sy families voor te lees uit
romans waaraan hy besig was om te werk., In 1888 het hy in die
tuin van Sofialaan 12 vir Elizabeth Baud en ander familielede uit
ELINE VERE voorgelees. Dit moes daartoe bygedra het dat Couperus
op die taalgebruik in sy werke gesteld was. Couperus self beves=
tig dat die taal n belangrike plek in die wordingsproses van n
roman ingeneem het: "Want de taal is telkens weer als een nisuu
instrument, voor elke nieuwe roman en het instrumant moet, van

de eerste zin af, zuiver gestemd zijn" (Couperus 1975b:45),
2.1.3.1 Yoordherhaling

Woordherhaling is een van die opvallendste stylkenmerke in die
prosa van Louis Couperus., Dit is egter nie n herhaling wat aan=
gewend word as gevolg van 'n tegniese gebrek nie, maar juis om n
spesifieke kristallisering daarmee te bereik, Ritter (1952:69)
verwys daarna as die mag van die herhaling: "Deze schrijver wset,
dat bepaalde soorten van herhaling betoverend kunnen werken op de
menseli jke ziel. Is het niet zo, dat liturgische herhalingen

religieuse stemmingen opwekken?"

Tydens die kleurvolle optogte in Babilon (ISKANDER), vind Daresios

dat sy gedagtes telkens afdwaal na die bedrywighede van sy teen=
staander, Alexandros. Dit krenk hom in sy eer dat Alexandros
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herhaling van kernwoorde word hulle motiewe wat bydra tot 'n dui=
delike kristallisering van die verskillende personae, S8temann

(1966:117) noem hierdie woordherhalings "cumulatie" waaronder hy

die volgende verstaan: "(,..) het verschijnsel dat door herhaling

van zekere elementen een centripitaal effect wordt teweeggebracht,

een concentratie op essentialia ten koste van het accidentele".

Die heel seerste gedetailleerde beskrywing wat van Eline se uiter=
like gegee word, bevat ' aantal van die kernwoorde: '"Haar scha=

duwvolls, zwartbruine blik, bij de gedmberde bleskheid van haar

tint en het kwijnende van sommige heurer gebaren, gaven haar iets

van een lome (eie onderstrepings) odaliske,* die draomde" (22),

Ander kernwoorde is "romantisch", "melancholie", "lustsloos",

"zenuuachtig" en "behaagziek", "bevallig" en "eenvoudig",

Eline se senuuweeagtigheid kom die heel eerste aan die arde: "-Ach,

ik weet niet, ze was zenuwachtig, geloof ik" (13).

Eline se senuweeagtigheid ward male sonder tal in die roman be=
klemtoon - mens sou dit byna n 'Eline-siskte' kon noem, fevrou
Verstraeten veruys trouens ook daarna as 'n siekte., Aanvanklik

wek Elipe se senuweeagtigheid die indruk van geforseerdheid: "Zij

kreunde even in sen behaagziek pruilerij,

~-Ach... ik weet niet, Ik ben wat zepuwachtig, (eie onderstre=
pi ) al de hele dag" (19). Henk lag haar uit: "-3ij met je

zenuwen!" (19).

Sy gee maklik toe aan die buie van sendueeagtigheid en kan later

* Die vergelyking harmonieer goed met dis Oosterse atmosfeer van

Eline se boudoir.




nie begryp wat daartoe aanleiding gegee het nie, Dit maak hom

van Eline meester tydens dis Diligentia-konsert, ook in haar on=
beslistheid met betrekking tot Otto ss huweliksaanbod, Selfs op
Horzp waar haar geluk 'n hoogtepunt bereik, kan sy nie daarvan ont=

slae raak nie,

Vincent se filosofie van fatalisme kom tydens sy gesprekke met
Eline duidelik aan die lig, Nou word haar senuweeagtigheid aan
hersenskimme gekoppel: "Als een bliksemschicht flitste deze ge=
dachte door haar brein, (v00) ®n zij schrikte er voor als voor een
spook. Maar het spook verdusen en zij lachte weer zacht,,, Wat

kon zij soms toch zonderlinge, nerysuze fantasie&n (eie onderstre=

pings) hebben!" (271).

Die hersenskimme neem toe in intensiteit sodat Eline se aanvank=

like senuyeeagtigheid in n dodelike angs verander,

Die verbreking van die verlowing tussen Otto en Eline vorm n

episse stolling (kyk p. 5). Hierna oorheers Eline ses senuuwseag=
tigheid haar sodat sy dit later met geen magsinspanning meer kan
onderdruk nie, Nou is dit nie meer 'n gewilde senuuseagtigheid

nie, maar N senuweesagtigheid wat uit haar siekte en toenemende

kranksinnigheid voortspruit: "Maar verder zag hij in Eline isets,
wat hij het noodlot van haar familis kon noemen, Elins's vader
had dat gehad, Vincent had dat. Het was een zislstorends ver=

warring harer zenuwen, di 8 _verwarde snaren van een_gegprongen
egn gntredderd (eie onderstreping) speeltuig gelijk waren" (425),

As gevolg van haar kranksinnigheid, word die senuwseagtigheid ™
tipe gkstase wat weer eens in 'n doodsangs en algehéle waansin ont=
wikkel, Hierdie waansin en doodsangs is oorhwarsend teenuoordig

in Eline wanneer sy sterf: "Zij verroerda zich niet, radeloos van
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angst voor wat haar omringde, voor wat komen zou' (573).

Dit blyk hieruit dat haar agterui- ng deur die woordherhalings
aan die lig kom, 'Dit kristalliseer nie net deur "zenuwachtig"
nie, maar ook deur al die ander kernuwoorde waardeur Eline getipeer

word,

Aanvanklik is haar melancholie en loomheid n blote gril waaraan
sy maklik toegee; haar kwynende blikke vorm deel van haar voor=
koms soos haar klere deel van haar voorkoms uitmaak. Haar loom=
heid word dikuwels aan slegansie gekoppel sodat die kenmerkends
"lome elegance"” deel van haar "bevalligheid" vorm, Na haar vlug
uit Betsy se huis verduyn haar elegante loomheid en verander ge=
leidelik in 'n vermoeidheid, Haar kwyning kan ook nou nie meer as
bevallig &f bestudeerd bestempel word nie want "kuwijnend" werd in
die letterlike sin van die woord op Eline van toepassing. Hier=
mee saam het aanvullende kernwoorde op Eline betrekking, naamlik

"yermoeid", "mat", "smartelijk", teruyl e 2le ander woorde soos

"romantisch", "bsvallig" en "behaagziek" uiteindelik verduyn.

Eline se kleredrag is voor die beBindiging van haar en Otto se
verhouding doelbswus eenvoudig (kyk p. 21), Ook dit vervaag in

'm spontane eenvoud.,

Die sentripitale effek wat met die woordherhalings bereik word,
staan in verband met Eline se noodlot: die noodlot werk langs

iteruitgang; laasgenoem blyk weer u d Wwoo 1t

Parallelle kumulasie word verkry wanneer onder andsre woordmo=
tiswe in 'm ander konteks of in ander variasies herhaal word, Dit
kan selfs oor twee romans strek, dit wil s woordmotiewe wat in
ELINE VERE voorkom, word ook in ISKANDER aangetref: "Om de moé=

heid van reize en zwangerschap, (...) hing zij in de haar gastapel=
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de kussens sven kuijnend, het oneigenlik tedr brooze blosmege=
zichtje zoo bleskgssl roze als amber, (eie ondsrstrepings) aange=

tint met het fijne zwart en rood" (Couperus 1969:99),

Kyk -verder pp. 118, 125, 216, 423,

Sommige van die kernwoorde wat in ELINE VERE op Eline betrekking

het, is ook op ander personae van toepaséing. Dit kom die duide=
likste in Vincent na vors: "Zijn gelaat had schone, regelmatige
trekken, (...) de kleine mond, waarom vaak iets spotziske of min=
achtends speselds, (...); maar een ongezonde, geelbleke tint, en een
vermoeide uitdrukking vaagde de grootste bevalligheid ervan weg,
Zger slank en fijn gebouwd, was hij eenvoudig (eie onderstrepings)
en keurig in een donker, half gekleed kostuum, (...)" (59 - 60;

eie onderstrepings).

Vincent is uit die staanspoor geelblesk teruyl Eline se geamberds

bleekheid veel later eers in n geelbleekhseid verander,

Daarby is Vincent spotsiek en minagtend (kyk po 23). Verderse ksrn=
woorde uvat betrekking op hom het is "kui jnend”, "laom"” en "fletse

slangenblik™,

Dit blyk trouens dat die meeste kernwoorde wat op Eline van toepas=
si is, ook na talle ander parsonae verwys, Sodoende vind p
lells personsring plaas. Mevrou Van Raat word ook beskryf as kuy=
nend en melancholiek en kan beskou word as die kristallisering van
bElins soos sy as ou dame daar sou uitsien, Jeanne se esnvoud in
kleredrag uword beklemtoon hoewel dit nie soos by Eline N geuilde
genvoud is nie, Mathilde van Rijssel word beskryf as n stil, me=
lancholiske vrou met N wasbleek gelaat., Mathilde is n usrgestél=
g van Eli in die 'oortreffende trap': hulle toon sekere
uiterlike coresnkomste en waar Eline se verlowing misluk, het
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Mlathilde se huuwelik misluk,
2.1.3.2.1 Analogie

Lawrence St., Clare vorm 'n spie&lbeeld van Otto: albei se senvoud
en kalmte word beklemtoon, albei wek vertroue waarin Eline tyde=
lik rus vind., DBeur die ooreenkoms word 'n vooruitwete by dis le=
ser geskep: as gevolg van die analogie kan voor 3! word dat
Eline nie deur St, Clare aan die noodlot sal ontkom nis (kyk p.

71).

Deur uoordherhaling word verskillende gebeurtenisse op mekaar be=
trek:“ "(...) terwijl zij, Lnleanne_7 rillende aan haar mans arm,
door de modder plaste, en de glippen van haar te wijde mantel,
die telkens gpenwoei, met haar kleime, verkleumde hand bij glkaar
poogde te houden (54; eie onderstrepings).

i

(ace) zij [ Eline_/ had zich nu kunnen

Vergelyk hisrteenocor:
storten in die modder waardoor zij waadde (...). (...) Zij

worstelde tegen de vlagen pp,. haar gpenwaaiende mantel om heur

borst dichtklemmend, verkleumd (eie onderstrepings) en nat tot

op de huid" (338 - 339).

Jeanne se weg deur die nattigheid vorm deur die uoordherhaling n
voorspel tot Eline se vlug in die stormnag, soos Klecpatra se
boudoir op subtiele wyse M artistigke parallel vir Eline se bou=
doir vorm (kyk p. 27). In die beskrywing van Eline se dood hui=
wer naklanke van die tonesl van Kleopatra se doc of andersom,
Kleopatra se dood is 'm vooruitskouing na Eline se dood: ™"Op
haar dood sfinxen getorste rustbank lag Kleopatra, gverQolfd

door een yloed van lokken, de dood reeds nabij, teruwijl zich sen

adder om heur arm kronkelde. Tuwee slavinnen wrongen zich in wan=
hoop aan haar voeten™ (10),
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"Zij verroerde zich niet, radeloos van angst voor wat haar omring=
de, voor wat komen zou, Het was, of er een zee L die parallel

van die lokke_7 in haar lichaam bruiste, een donkere zee, die over

haar gedachte heengolfde en waarin ze verdronk, (...).

"-God! God! O, God! kresunde zij met een, steeds zwakkere,
schorre klank, vol van een wanhoop, (eie onderstrepings) die zich

niet meer uiten kon" (573).
2.1.53.2 Vergelykings sn metafore

Vergelykings kan verskillende vorme aanneem, onder andere dié vorm
waar N ongewone verband tussen sake gelé word deurdat aspekte met
mekaar vergelyk word wat 'n mens nooit verwag om in 'n vergelyking
aan te tref nie, Die talle vergelykings wat in ELINE VERE voors=
kom, toon nie hierdie besondersheid nie; konvensionele dinge word
met mekaar vergelyk, maar besit nie daarom geen effektiwiteit nie.
Die vergelyking van Eline se verlies aan fierheid met 'n swak riet
(p. 148) is redelik konvensioneel, Nogtans bevorder dit kristal=
lisering omdat iets abstraks hier met iets konkreets vergelyk word;
die abstrakte element neem sodoende as't ware iets van die konkre=

te oor.

Die verbindende skakel wat die grond van die vergelyking vorm,
word soms in die literére werk self gelé, dit wil s& die werk self
verduidelik waarom die betrokke sake met mekaar vergelyk word:

"Die schognheid verzorgde zij zeer, als een dierbaar juuweel, dat

men laat fopkelen en flonkeren, (...)" (22; eie onderstrepings),

Vergelykings waarin iets abstraks of geesteliks met iets konkreets
vergelyk word, corheers in ELINE VERE. Op hierdie wyse neem die
abstrakte elemente n vaste vorm aan waardeur dit meer begryplik

word -~ iets konkreet is dikwels makliker bevatlik as lLets abstraks:
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"Hij had alleen kleine, kinderachtioe gedachtetiss, die als brozg

bellen (eie onderstrepings) in zijn geest opweldan sn aanstonds

uitspatten; (...)" (284),

Kyk verder pp. 21, 23, 24, 148, 310,

Dikwels woxnd konkrete dinge met mekaar vergelyk. In so n geval
werk die vergelyking nie heeltemal so kristallissrend soos wanneer

abstraks:aan iets geesteliks, of andersom, gelykgestel word

"In de keuken, waar de pptten en_pannen in het gas als zan=

pen en sterren (eie onderstrepings) aan de wand schitterden, vroeg

. \
Fine nog om een sauskom, en om nog een schaal" {41¢4),

Vergelykings wat in ISKANBER vcorkeom, toon dieselfde patroon as

dié in ELINE VERE: “Een immens gejuich ontving hem als de golven

eener jarstelpendes zeg' (Couperus 18969:33435 eie Dnderstrepings)c

Kyk verder pp. 199 - 200, 223,

n Metafoor word soms n beknopte vergelyking genoem. n Metafoor
is in terme van kristallisering meer duister as n vergelyking aom=
dat 'n vergelyking dinge direk naas mekaar stel. Die basis van n
vergelyking is 'n gelykstellende element; in 'n metafoor word dit
uitgeskakel sodat een saak direk met 'n ander saak geIdentifiseer

word: "(...) het leven was haar een uitgebloeide zomer (eie on=

derstrepings) geworden (...)" (40).

THE NEW OXFORD ILLUSTRATED DICTIONARY (1978:1066) omskryf n meta=
foor as 'n "figure of speech in which name or descriptive term is
transferred to an object to which it is not properly applicable",
Die volgende sitaat dien ter illustrasie hiervan: "Daar,., daar
parelde de lesuwerik in de dageraad (...)" (88). "Parelen" word
gewoonlik in musiek ten opsigte van klanke gsbruik, Hiesr word dit
van toepassing gemaak op die leeurik waarmee bedpsl word dat die
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leeurik deur die musiek gestalte sanneem, Sodoende vind kristal=

lisering in die wydste sin van die woord plaas,

Ongewone metafore soos hierdie is besonder opvallend en werk daar=

om uiters kristalliserend.

2.1.3.3 Kontraste

In die voorafgaande bespreking is reeds na enkele kontraste ver=

wys, byvoorbeeld die kontras tussen Eline en Alexandros se klere=
drag (kyk pp. 20 =-21), die kontras tussen Frédérique en Eline
(kyk pp. 36 - 37), die kontras tussen £line se persona en haar ka=

mer by mevrou Van Raat (kyk p. 36),

Woordkontraste word slegs sporadies in ELINE VERE aangetref; die
volgende voorbeelde dien ter illustrasie: "-Wat is die Jeanne
toch gloeiend vervelend! (eie onderstreping) zeide Betsy, (...)"

(53).

"(...) iets schrikwekkend wijds rolde zich plotseling uit voor
zijn gesloten (eie onderstrepings) blik,.." (117). En: "Het yer=
smade proef je was haar grootste schat (eie onderstrepings) gewor=

den, (...)" (404).

Die grootste aantal kontraste kom op meer subtiele wyse tot stand,
e rd nie direk naas mekaar gestel nie maar kom gele

deur die loop van die roman tot stand. Op hierdie uyse word ’n
spanning geskep wat goed bewaar bly. Die opvallendste hiervan is
die kontras tussen Eline soos sy aanvanklik kristalliseer en Eline
soos sy later daar uitsien, Die kontraskristallisering vind plaas
deur middel van foto's wat sy aan Lawrence St, Clare wys, Hy be=
skryf die fotobeelde as "heel lieve gezichtjes" (510), maar vind
die laggis koketterig en onuitstaanbaar, Heei insiggewend is sy
vraag of Eline altyd so n houding aangeneem het =n of sy dit slegs
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vir die fotograaf gedoen het, Dit herroep 'n vroe&re apmerking
van Eline: as sy nie Eline Vere was nie, sou sy n aktrise ge=
word het. Hoe duidelik die kontras werklik is, blyk uit St.

Clare se volgende woorde: "Het is ook moeilijk voor me, u hier=

in te herkennen" (510).

Op Horze is Eline vir die eerste en enigste keer haarself socdat
sy @ kontras vorm met dié Eline wat gedurig 'n rol speel. Ook
Paul soos wat hy aan die einde van die roman kristallisseer, vorm
n groot teenstelling met die beeld van Paul wat aanvanklik ver=

kry word.

In sy geheel gesien is ELINE VERE interessante spel van paral=
lelle en kontraste., ' Hele aantal personas vorm teenstellings
ten opsigte van mekaar. Oie grootste hiervan is waarskynlik
tussen Eline en Betsy. Eline se loom, behaagsi : natuur is
direk in stryd met Betsy se oorbeerssrsaard. Uiteindelik lei
dit tot n openlike botsing tussen die tuee susters. Eline se
persona verskil ook grootliks van dié van Frédérique wat as n
positiewe persona kristalliseer. Sodoende kom kontrastering

op n breg uyse tot stand.

Otto van Erlevoort en Laurence St, Clare kan beskou word as
verdere teenspelers van Eline. Aanvanklik trek Otto se kalmte

Eline aan, maar later maak dit haar ergerlik - sy beskou dit

"als iets onverschilligs en laconieks" (287). Eiine verskil

verder van Otto in dié opsig dat hy geheel en al homself is
terwyl sy telkens n rol speel.

Die kontras tussen Jeanne en Elire kom op meer subtiele wyse
tot stand, maar is n daarom minder opvallend of minder funk=

sioneel nie. Sommige van die woordmotieuwe ten opsigte van die
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personae van Jeanne sn Eline stem ooreen, Albei se voorkoms ver=
toon n eenvoud, albei is bleek van gelaatskleur en albei word dik=
wels corval deur buie van melancholie, Die ooreenkoms is egter
bloot oppervlakkig; in werklikheid dui die eenderse woordmotiewe
juis teenstellings aan omdat Jeanne se eenvoud in klesredrag uit
noodsaak en nie uit berekenheid spruit nie, Die resultaat wat met
betrekking tot Jeanne bereik word is nie hevalligheid soos by
Eline nie. Jeanne se bleekheid is nie soos Eline s'n 'n aantrek=
like bleekheid nie, Eers later word bhaar (Eline se) bleekheid
beskryf as 'n doodskleur (p. 477)., Die oorsaak van Jeanne se melan=
cholie - anders as by Eline - kan bepaal word. Jeanne self is

bewus van die opvallende kontras tussen haar en Eline (p. 48),

Eline se persona word as negatief beskou teruyl die ander genoem=
de personae positief van aard is, Almal oefen egter nie 'n posi=
tiewe invloed op Eline uit nie: die invloed wat van Betsy uitgaan
het grootliks N negatiewe invloed op haar. Otto {en St, Clare)
het 'n positiewe invloed op haar, veral op Horze, maar na gelang
Eline in verset kom teen sy kalmte, oefen hy n negatiewe invloed
op haar uit., Deur middel van die kontraste tussen Eline en die

ander personae, word haar negatiuviteit beklemtoon.

Vrye ruimtes en interieure staan ook in kontras tot mekaar (kyk
pp. 33 - 35),. Horze as plattelandse ruimte skep die indruk van
rustigheid en 'n sekere openheid - dit hang vanselfsprekend saam
met die belangrikheid wat Horze binne die hele roman inneem: "De
verspreide kerkgangers waren weinig in getal..,. nog enkelen, die

zich verlaat hadden, spoedden zich en alles uas stil onder de adem

van een landeli jke (eie onderstreping) Zondagsrust" (248).

Teenoor die neerdrukkendheid en weelderigheid van die Haagse




stadsruimte, staan d 2envoud van die leswe op Horze, Ten spyte
van hierdie eenwvoud is die beeld wat van Horzs kristalliseer -
anders as van Den Haag - nie een van oppervlakkigheid nie, Die
talle "visites", "diners" en "soirdes" is op Horzs opmerklik af=
wesig,

n Meer opvallende ruimtelike kontras, of "antitethische cumulatie"

soos SBtemaan (1566:118) dit noem, kom in ISKANDER aan die 1ig in
die teenstelling Ooste~Weste. In wese is hierdie kontras n teen=
stelling tussen dis manlike en vroulike: die Weste word met die
manliks en die BOoste met die vroulike geassosieer, Die antitese
Ooste-Weste kristalliseer hoofsaaklik deur Alexandros. Na mate
sy veroostersing toeneem, word die kontras veel kleiner, maar
juis daardeur ontstaan h nuwe teenstelling wat as m konflik be=
skou kan word., Alexandros kom in botsing met sy eie mense weens
sy *verraad’ teencor die Weste: "Toen zij hem aanblikten, dach=
ten velen in weemoed terug zan wie zij vijf, zes jaren geleden
hadden gezien, blozend, wat plomp, breed in zijn nog meer ver=
breedend Macedoniesch pantser, glad geschoren zijn ronde knape=

wangen en de oogen ook anders van kleur en blik, meenden zij,..

Alexandros was hun neheel veranderd" (Couperus 1969:434; eie

onderstreping).

ISKANDER neem n aanvang met n *sterftoneelf en ein | met n ster
toneel. Die eerste 'sterftoneel'’ het betrekking op Alexandr
siekbed en roep die assosiasie van n werk .e sterfbed op., IS=
KANDER sluit wel af met Alexandros (Iskander) se dood., Wanneer
hisrdie tuwee tonele langs mekaar geplaas word, blyk dit dat wveel
intussen verander het, Tydens Alexandros se 'eerste dood?! toon

LU

sy "Vrienden™ 'm intense belangstelling in Jlle koringj; hulle

weeklaag luid wanmeer Filippos (Alexandros se gszneesheer) hulle




meedeel dat Alexandros op sterwe 18 en dat daar geen hoop meer is
nie, Wanneer hy aan die einde van sy Persiese veldtog werklik
sterf, nouliks drie en dertig jaar oud, is daar geen vriende by
hom nie, Talle van hulle leef trouens self nie meer nie: Filo=
tas, Parmenion, Kleitos en Hefaistion is almal dood, Onder dié
wat wel nog leef heers onenigheid omtrent die erfenis van die
heerskappy. Oppervlakkig beskou is die kontras wat hier geskep
word tussen betrokkenheid en sensaamheid; in wese is dit egter
weer sens die antitese tussen Ooste en Waste omdat die veran=
dering bewerkstellig is deur die mag van die Ooste, Alexandros

se "Vrienden" het Westers gebly, maar hy het Iskander geword.

Antiteses dien as beklemtoning van die dominante element van die
taenstelling, In ISKANDER is die Ooste die dominante element wat
ten slotte ook Alexandros se ondergang bewerkstellig, In ELINE
VERE ontbreek so N duidelike teenstelling. Kontraswerking ge=
skied op subtieler wyse hoewel Den Haag teencor Horze gestel

kan word; Den Haag neem die prominente plek in omdat dit as ruim=

te vir Eline noodlottig is,

2.1.4 Kristallisering deur punktuasie

2.1.4.1 Interpunksie

Couperus maak ocorvloedig van interpunksie gebruik om 'n bepaalds
effek te verkry. Die leestekengebruik is egter nie altyd funk=
sioneel nie en dit doen soms hinderlik aan: "In de, haar ongewoon
ernstige, stemming, waarin zij onwillekeurig door haar gedachten
was gekomen, scheen de herinnering aan die poze van wuftheid haar

een echo van vervlogen wensen toe" (184).

ks Ach, wel neen! riep Eline, maar Cathérine, Cor de adel=

borst en de meisjes, Henri&tte en Marianne, beweerden, dat zij




het nu niet wilde erkennan, en zij maakten zulk een luidruchtige

vrolijkheid om Elins, die zich veruweerds, (o) {257),

Deur middel van sy voorkeur vir parataksis word sekere elemente
geisoleer en dus beklemtoon sodat elkeen die leser halder voor

die gees staan. Dit herinner dikuels aan die impressicnistiese

skilderstyl waar verskillende kleurs langs mekaat aangewend is

om 'n bepaalde effek te bewerkstellig, Hipotaksis druk die ver=
band tussen afsanderlike sake uit terwyl parataksis die kom=
pleksiteit daarvan vergestalt; wat kaompleks waargeneem word,
word kompleks uweergegee. In die volgende sitaat word die veel=
vuldigheid van die personae wat met St. Nicolaasaand by e Van

Erlevoorts opdaag, aangedui:

"Des avonds even aver zevenen kwamen de Verstraetens; de twee
neef jes Jan en Karel, die in de tableaux hadden meegedaan, ver=
gezeldsn hen; vervolgens kwamen de VYan Raats en Eline; daarna dz
oude mevrou Van Raat en Paul; Henk echter en Jan Verstraeten tra=
den niet de salan binnen, maar verstopten zich aanstonds . geheim=
zinnig in een kebinetje, waar Marie en Lili reeds een pak cos=

tumes hadden gebracht® (399%).

Deur al die gaste paratakties naas mekaar te stel en nie hipo=
takties nie, word elkeen beklemtoon. Daardeur word aangetoon
dat elke gas ewe belangrik is. Dieselfde geld op p. 227 ten op=

jte van die piekhiekgangers.

Op dieselfde manier word mn aantal afsande ke handelinge van
mekaar geskei. Op p. 27 word ' opname van Henk se daaglikse daen
en late gemaak. Dsur die interpunksis kristalliseer die stroom
aktiwiteite van sy "te woelig leven" as ists aaneenlopend. In=

terpunksis werk ook die beklemtoning (op jse8lf n kristallise=
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ring) van 'n spesifieke woord of woorde in die hand: "(...) maar
Toosje van der Stoor had er wel idee op, en bleef liggen, gnbe=
weeqgli jk, (eie onderstreping) met een onuitstaanbare kramp in

haar middel, door heur moeili jke pose" (41),

"Onbeweegli jk" word deur middel van dis kommas aan weerskante
geisoleer., Die plasing van "onbewsegli jk" werk daartoe mee: as
daar "bleef onbeweeglijk liggen" sou staan, sou minder klem op
die modaliteit van die handeling geval het as wat tams die geval
is, Sodoende word "onbeweegli jk" die belangrike moment in dise
sin; ook die res daarvan dien as verdere omskrywing van "onbe=
weegli jk",

Soms word N onderbrokenheid in die hand gewerk deur die punktu=
asie waardsur die onderskeie bewegings wat 'n handeling uitmaak,
gekristallisesr word: "En toen zij in de Hoogstraat Jeanne fere=
1ijn bespeurde, (,..), stak zij haastig, Ben medetrekkend, de
straat over, tussen tuwee rijtuigen, en zij sprak Jeanne aan,

glimlachend en vol hartelijkheid" (113),

Interpunksie beInvloed die spoed waarteen geless word; waar baie
punktuasie voorkom, word vertraging in die hand gewerk omdat rus=
punte daardeur aangedui word: "Zij liet zich laagzaam, zaer la
zaam, medevoeren, steeds snikkende in zijn armen, het hoofd ver=

borgen op zijn schouder” (191).

In hierdie geval werk dis punktuasie saam met die alliterasie an
assonansie asook die betekenis van "langzaam" mee om hierdie ver=

langsaamde effek te verkry.

Soos dit blyk uit ’n aantal van bostaande voorbeelde, beuerksteliig

interpunksie op sigself n kristallisering nie. Dit dien dik=

wels ter ondersteuning van dit wat op semantiese vlak en deur an=
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der aspekte daargestel word - dit is as't ware 'n verkonkretise=
ring daarvan, UWanneer daar sprake is van ne wat oor die

straat beweeg, kan op grond van die betekenis wat vorgedra word,
gesd word dat die leestekens tot die kristallise g van spesi=
fiek beweging bydra. Dasarom ges dieselfde leestekens in die een
geval aanleiding tot vertrazgde tempo en in die ander geval tot

iselering van (h) bepaalde uoord(e).

In ISKANDER kom drie ander tipes leestekens voor wat nie in ELINE
VERE aangetref word niz, naamlik % vraagteken en dubbele uitroep=
teken, Hoofsaaklik emosie word hierdeur oorgedra sodat n drama=
tiese effek verkry word. n Vraagteken dui % versoek aan terwyl n
uitroepteken gebruik word om vreugde, 'n bevel, bewondering, enso=
voorts, oor te dra., Deur n kombinasie van die twee word meer as
een emcsie gelyktydig vergestalt: "Waarom, o - goden, waarom had
hij dit zoo snel bevolen, waarom hadden zijne officieren zoo snel
de beulen ontboden, waarom hadden zijne beulen zoo snel zijn

driftig bevel uitgevoerd{?" (Couperus 1969:45),

Die uitroepteken laat die krag van Dareios se emosie blyk - dit

is 'm innerlike kreet, Die vraagteken dui sy wanhaop aan, Daar

by is "waarom" n vraagwonrd. UWeer eens word dit nie slegs deur

die lssstekens bereik nie, maar ook deur die woordherhaling,

In die onderstaande sitaat druk die vraagteksn-uitroepteken Alex=
andros se entoesiasmse uit, maar ook sy ocormoed; die bevraagtekening
druk nie tuwyfel uit nie, maar eerder uvitdaging: "En nooit zod

Azig hen overwinnen, nooit hun avonturierlust en geluksdrang, nooit
hun enthoeziasme en driestheid en onversaagdheid: hoe zoll AziB

hen ooit overwinnen?!" (Id.:54),
Dubbele lesstskens gee uitdrukking aan intense emosie waardeur n
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sekere dramatisk bewsrkstellig word, In die volgende voorbeeld
kristalliseer Perdikkas se oorgretigheid uit: "Heer! smeekte,

begeerig, Perdikkas. Aan wien, na u, de heerschappij??" (Id.:

504) .,

Barsina se wanhoop kristalliseer onder andere dsur die dubbels
uitroepteksn: ™Want gij maakt, dat ik u té lief krijg!l" (Id,:
119).

Uitroeptekens word soms selfs in 'n trits gebruik: "Wij zijn vrij!

Daar ginds nadert Mazaios!ii" (Id,:235),
2.1.4,2 Ellipse

Couperus maak in beide ELINE VERE en ISKANDER op groot skaal van

sy "befaamde gedachtenstippeltjes" (Vogel 1973:160) gebruik, Dit
vervul talle funksies waarvan die belangrikste die kristallisering
van emosie en optrede is, Dit word soms cok gebruik om h aandui=
ding van gedagteverspringing of 'n onvoltooide gedagte te gee, In
ELINE VERE word die volgende voorbeeld hisrvan gevind: "Maar ik
moet van dat kleins goed om mij zien dwarrelen; er is niets wat

een mens jonger doet blijven danm hun vrolijk rumoer.,,., Mag ik u nog

sens inschenken?" (104).
Kyk Kk po 412.

Wanneer h aantal items na mekaar ter sprake kom, word die ellipse
gebruik om aan te dui dat daar waarskynlik nog meer dinge gencem

behoort te word: "Neen, niet goed..,. boekweit ken ik,., vlas ken
ik, zo heel lichtgeel, vol fleurs des champs,.. ©n aardappelvel=

den ken ik! telde Eline op haar mooie vingertjss" (246).
2.,1.4.,2,17 Emosie

Die Franse term vir ellips - "points de suspension" - is baie be=
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skrywend, omdat die ellipse dikwels 'n aanduiding is van die span=
ning waarmee n sekere handeling g aard gaan: "En de zwaar val=s
lende seconden vervloeiden of weg dropte de Tijd. Deze minuut

verliep... Alexandros herademde nauwli jks" (Couperus 1969:221).

Soms word nie eksplisiet gesd met watter emosie iets gesé& word

nie, Die leser kan dan 'n gemoedstemming daaraan koppel wat wel

uit die konteks afgelei kan word, Frédérique se opmerking 'daar
heb je de Filistijmen" (75) sal in vriendelikheid geuit word om=

dat sy van die kinders hou,

Mymering word in baie gevalle deur ellipse aangedui omdat emosie
daarmee gepaard gaan (pp. 106, 111, 128). Die gebruik van die
ellipse neem dus toe namate Eline se kranksinnigheid toeneem en
sy al meer in haarself gekeer raak, FEllipse en dramatisering
word dikwels saam aangetref; waar die ouktorigle verteller on=
teenseglik aan die woord is, word dit baie selde gebruik, So=
decende word n objektiwiteit en nugterheid aan die vertelling ver=

leen.

In ISKANDER vervul die ellipse n bykomende funksie wat minder in
ELINE VERE van toepassing is. Dit yord grootliks aan die einde
van n betrokke onderafdeling gebruik; daardeur word spanning ge=
wek en dien dit as voorbereiding vir die gebeure wat daarop volg:
"In die dagen voltrokken zich de noodlottigheden der vorsten en
Vo en dag, in enkele uren, (sco.) De kri jgskans

een onzekerheid, die in éen dag zekerheid werd...

"Ten rechtervleugel zijns legers streed Alexandrcs zelve' (Cou=

perus 1969:62)

Wanneer toneelverskuiwing of tydsverlocop plaasvind, word die be=
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trokke onderafdeling (ISKANDER) of subhoofstuk (ELINE VERE) ge=

woonlik nie met ellipse afgesluit nise.
2.1.4,2.2 Optrede

Net 'soos in die geval van die kristallisering van emosie word die
gebare waarmee sekere optredes gepaard gaan, nie eksplisiet ge=
noem nie. Uit die konteks kan egter afgelei word dat beweging
wel moet plaasvind, Die ellipse dien om hierdie veronderstelde
handeling te laat kristalliseer: "-Maar galm hier en... hier je

hoge 'sol niet zo uit, sprak ze" (86).
Verder p. 124,

Die veronderstelde handeling kan slegs in die geval van dialoog
deur ellipse gekristalliseer word; in ander gevalle word dit deur

die ouktorigle verteller beskryf,

In die geval van 'n drama sou in plaas van die ellipse die aanuy=
sings vir die betrokke handeling (optrede) by die dialoog verskyn,

Die ellipse neem dus die plek van die toneelaanuwysings in,

Dit is nie noodwsndig fisiese optrede (byvoorbeeld pp. 340, 62,

117) wat deur die ellipse verbesld word nie, maar ook psrseptieuwe

handeling (die tassintuig uitgesondsrd) soos in dis volgende ge=
11et "{...) en Marie zag (eie onderstreping) peinzend, t

iets zwaarmoedigs om de mond, uit naar de weilanden en de sloten

en de koeien..." (232).

Uit ISKANDER: "Zijn stem verhief zich.,

-v.. mijn lichaam brenge... in Ltibyd in (eie onderstrepings) den

tempel,.. van Ammon-R&.,. Jupiter-Zeus...!!" (Couperus 1969:504),




2.1.5 Kristallisering deur leserinterpretasis¥®

Die voorafgaande aantal tegnieke waardeur kristallisering tot
stand k v y weinig of geen interpretasie van die leser (uit=
gesonderd 2.1.1.2.1). Inligting word grootliks verstrek deur die

dirskte mededslings van Of die ouktoriBle verteller of die perso=

nae gself, Daarenteen kom kristallisering van die ncodlot en die

plek wat die kleure in die verhaalverloop inneem, hoofsaaklik

deur die leser se interpretasie tot stand., Die noodlot neem

slegs volledig gestalte aan wanneer byvoorbeeld verwysings na

die ooreenkoms tussen Vincent en Eline se vader binne die groot
verband van die verhaalgebeure gesien word., Sydelingse opmerkings
ten opsigte van Eline se siekte verkry n diepsr dimensie wanneer
in gedagte gehou word dat Eline later kranksinnig word en dat
dokter Reijer dit ook as m siekte beskou. Klisure het op sigself
geen dieper betekenis nie; slegs wanneer dit met ander aspekte

in verband gebring word kry dit nh simboliese waarde.
2.1.5.1 Noodlot

2,1.5.1.1 WUyses vaarop die noodlot in n liter&re werk tot stand

kom (kristalliseer)

Die verteller of romanpersonae kan sy/hulle sienings omtrent

die nocdlot aan die 1lig laat kcm,

’n Noodlotservaring kan by die leser ontstaan sonder dat die
verteller roma rsonae enigiets daaromtrent laat blyk,

Wanneer van m bekende fabel gebruik gemaak word, weet die

*

leser vooraf hoe die gebeure met mekaar skakel. 'n Variant

* Kyk p. 147,




hiervan is die voorafbekendmaking van die slotgebeure; op
hierdie wyse word dramatiese ironie geskep omdat die leser

meer deursien as die personae self,

Wanneer die leser nie so N voorafkennis besit nie, ervaar hy
die noodlotsverloop saam met die personae; die uiteinde daar=

van kan dus vir hom n verrassing of 'n skok wees.

(e) Die noodlot kan ook deur n aantal toekomsverwysings kristal=

lisesr,
2.1.5.1.2 Toekomsverwysings

In ELINE VERE word van min objektiewe toekomsverwysings gebruik
gemaak, dit wil s&, daar vind min toekomsverwysings plaas wat eks=
plisiet met die noodlot in verband gebring_word. In ISKANDER

vind n aantal eksplisiete voorspellings wel plaas - die bygelowig=
heid van die Grieke en Perse leen hom daartoe ~ byvoorbeeld die
arend wat bokant Alexandros se kop verskyn, die offerdier se in=
gewande wat nie in ' gunstige posisie 18 nie, ook die orakel van

Belos se waarskuwing dat Alexandros nie na Babilon moet gaan nie.

Toekomsverwysings word in ELINE VERE hoofsaaklik op subjektiewe

wyse oorgedra, Van die begin van die roman af blyk dit dat kon=
flik on 'delik is: Eline beleef dikwels buie van senuwesagt
heid terwyl Betsy ' oorheersersaard het., Aanvanklik vind Eline
hierin steun, soos sy in Otto se kalmte rus vind, ’Uannaer die

leser meegedeel word dat die skerp trekke in Betsy se aard "zich
afstompten en wegdoezelden in sen effen grijze tint" (24), ont=

staan die vermoede dat dit spoedig gaan verander, Dié indruk

word versterk deur die feit dat Eline en Betsy wanneer die ver=

haal b n reeds vir drie jaar in harmonie saamleef. Volgens

Galle (1973:27) word die teorie van kousaliteit ook in Couperus




se werk aangetref: slke handeling wat van betekenis is speel M

rol in die noodlot en die gevolge daarvan.

In ELINE VERE word n aantal subtiele noodlotsvooruitwysings ge=
maak, Die eerste daarvan word reeds vrosg aangetref: "-U west
het, tante, het is de ziskte (eies onderstreping) van het jongere

geslacht! ze: . Betsy, met iets als sen trsurigs glimlach" (13).

Eline se buie van melancholie en senuuweeagtigheid word reeds hier
as n siekte beskou., In die res van die roman uword dit in die
persona van Eline self gekristallisser., Aanvanklik is dit ' se=
nuweeagtigheid van verbygaande aard met 'n onbepaalbare oorsaak.
Tydené haar verlowing aan Otto lyk dit asof die senuweeagtigheid
oorwin word; op Horze is dit skynbaar geheel afwesig., Tog slui=
mer dit net onder die oppervlakte: "Allesn de vrees.,, de vrees,

dat het ooit anders zou worden!™ (265).

Terug in Den Haag kom Eline in aanraking met Vincent se filosofie
van fatalisme: alle gebeure is reeds vooraf bepaal - die een
voorval skakel soos n ketting se skakels in die ander en daar kan

niks aan verander word nie,

Na n hewige rusie tussen haar sn Betsy vlug Eline in die storm
van Betsy af 1 | na die Ferelijns.v Haar vlug is die "noodlots=
seconds" (Galle 1973:27) in die roman soos die moord op Kleitcs
die noodlot <:onde in ISKANDER is, Albei gebeure in beide romans

is epiese stollings.

Eline se noodlot bereik hier n dieptepunt; van hierdie gebeurte=

nis beweeg sy vinnig op die afwaartse pad van die noodlot. Haar
senuweeagtigheid en melancholie spruit nou voort uit siekte; ten

slotte word dit kranksinnigheid.

Tydens n besoek by Betsy-hulle voorspel Ange Eekhof vir Dtto sy
64




toekoms met behulp van kaarte, Volgens haar sal Otto ver van sy
"hartenvrouw" weggaan en met baie probleme te kampe h& "want ze

wordt nogal gecourtiseerd" (188), Dan verskyn "Zwarte Pist" maar
uiteindelik 18 die ase in gunstige posisies en Ange voorspel dat

alles vir Otto sal opklaar,

€line is aanvanklik Otto se hartevrou - Otto ondervind inderdaad
moeite voordat sy huuweliksaanbod aanvaar word. Maar dan verskyn
Suart Piet wat met die noodlot vereenselwig kan word, Alles klaar
later wel op en Marie word Dtto se nuwe "hartenvrouw",

Wat op die oog af na 'n blote vermaaklikheid lyk, is n !

waarskuuing!
van die noodlot; dit is nie tosvallig dat Ange juis Otto se toekoms

vir hom voorspeel nis.

Gedurende haar verlouing oorval n vrees Eline dat sy Otto deur n
snkele ondeurdagte woord sal verloor, Haar vrees word beswaarheid

in die vorm van die brief wat sy aan hom skryf,

Deur middel van die subtiele voorbersidings wat reeds gemaak is,
ontstaan n noodlotservaring by die leser. Die rusies tussen Bet=
sy en Eline, haar snel wisselende buie en voortdurende ssnuwseag=
tigheid word nou in 'n ander lig gesien: Eline is bloot ’nh speel=
bal van die noodlot. Die vooruitskouings wat nog volg, versterk

hierdie indruk,

Vincent fassineer Eline sodat sy hom interessanter sien as wat hy
verklik is, Vir n kort sekonde verskyn n "spook" voor haar gees=

tesoog maar verdwyn weer. Dié "zonderlinge, nerveuze fantasiesn"

(271) neem toe in intensheid en laat n doodsangs by Eline ont=

staan (kyk p. 45)., Dit is as't ware noodlotsvisioene waarvan
Eline ve 1 het wanneer sy kranksinnig iz en nie meer t
watter is droombeelde en watter werklikheid nie., Otto se voorge=
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voel dat "het nist worden zou, als hij het zich had voorgestsld"

(300), word dus bewaarheid,

Soos Otto vroedr, het St, Clare ook N voorgevoel: hy is bang dat
iets met Eline sal gebsur sodra hy ver van haar af is, Eline se
kommentaar dat dit onmoontlik is, is uiters ironiss omdat presises

gebeur wat St, Clars vreses.
2.145,1.3 Ruimte en erflikheid

Die werking van die noodlot geskied hoofsaaklik op tweBrlei wyse,

naamlik deur middel van die ruimte en erflikheid,

Horze bseuwys dat h vreemds omgeuing M pusi£iaue invlioed op Elins
het; daar speel sy geen rol nie en is sy die meeste haarself. In
Den Haag kom sy in aanraking met Vincent wat ongeveer dieselfds
temperament as sy het, Sy raak veruar sodat die goeie invloed
wat Otto en Horze op haar gehad het, ganautraiiseer word, Die

uiteinde is dat Eline die Haagse ruimte moet agterlaat.

Danigl Vere nooi haar om n ruk by hom en sy vrou in Brussel te
‘kom deurbring. Eline tuwyfel omtrent die uitnodiging: sy sal
geen "prettige reiskameraad" (354) wess nie, Dani&l se antwoord
is dat sy ander idees sal h8 wanneer sy in n ander ruimte beuwesg
en met ander mense te doen kry. Dit blyk waar te uwees, maar na
sen en N half jaar van voortdurende reis, keer sy vefmoeid terug
na Den Haag wat vir haar as stad dierbaar skyn te wees sn waar sy
hoop om ' plek te vind waar sy tuis is, Dit is egter van korte
duur omdat Eline se gees al meer in die war raak, Sy skryf vir
Dani&l Vers dat sy "sterven zou van melancholise, zo zij langer
bij haar / mevrou Van Raat_/ bleef. Zij smachtts naar esn anders
omgeving" (474; eie onderstreping).

- Die ander umgeuing voer 5t, Clare ten tonele wat vir Eline skyn=
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baar verlossing van die noodlot inhou. Haar siekte is egter te
ver gevorderd; so ook die mag van die noodlot, Daarby vorm die
St. Clare-episode sd N groot ooreenkoms met dié van Otto dat daar
met n sekere nooduendigheid gesuggereer word dat daar geen uitkoms
is nie.

Eline ervaar n tydelike rus maar kort na Vincent en St, Clare se
vertrek besluit sy om na Den Haag terug te gaan, St, Clare se
opmerking dat sy nie in die geselskap van Dani&l en Elize se
vriende hoort nie, is vir haar skielik aanvaarbaar. Den Haag
bring ook hierdie keer nie 'n oplossing nise, maar totale kranksin=

nigheid en die dood.

Binne die naturalisme speel erflikheid 'n groot rol ten opsigte
van die noodlot. In hoofstuk III (van ELINE VERE) word Eline se
familiegeskiedenis kortliks weergegee. Eline en ook Vincent toon
n opvallende eendersheid met haar vader, Hy was 'n kunstenaar -
nie baie suksesvocl nie -~ sy velkleur het aan vargeslds ivoor her=
inner, sy vingers was bloedloos en hy was net soos Eline en Vin=

cent gedurig lusteloos en loom, Hiermese word dinge in die "per=

spectief der erfli jkheid" (Drop 1963:292) geplaas. Algaande kris=

tallisser die erflikheid duideliker,

val nie net vir Eline op dat Vipcent net soos haar vadser 1lyk
nie, maar ook vir Paul, dit wil s& ander romanpersonae is ook be=
wus van die rol van die erflikheid., Juis omdat Vincent Eline so
duidelik aan haar vader herinner, is sy simpatiek teenocor hom,
Dit gee aanleiding tot die verwydering tussen haar en Otto, Dit
‘veroorsaak op sy beurt die een noodlotsgebeure na die ander, Erfs=
likheid speel dus n groter rol in Eline se noodlot as wat dit op=

pervlakkig 1lyk,




Dokter Reijer bring Eline se noodlot en haar senusiekte ekspli=
siet met mekaar in verband. Daardeur bevestig hy wat reeds im=
plisiet deur e verhaalgebeure tot vergestalting gekom het:
Eline se siekte vorm deel van haar noodlot: "Maar verder zag hi}j

in Eline iets, wat hij het noodlot van haar familie kon noemen.

Eline's vader had dat gehad, Vincent had dat. Het / dit wil sé

die nuudlot_7 was een zielstorende verwarring harer zenuwen, die
de verwarde snaren van een gesprongen en ontredderd speeltuig

geli jk waren" (425),

St. Clare verbind willoosheid en die noodlot met mekaar., Dit
plaas Eline se lusteloosheid en loomheid binne die perspektief
van die noodlot: "Niet wanneer hij zich willoos (eie onderstre=
ping) had laten medeslepen door de omstandigheden, met de gedach=

te dat er niets te doen is tegen iemands noodlot" (491).

Op baie subtiele wyse is erflikheid hier ook ter sprake, want

St, Clare s& dat Vincent &4k daardie fatalisme het,
2.17.5.7.4 Noodlotsinstrumente

Die eerste van hierdie noodlotsinstrumente wat bydra tot die kris=
tallisering van die noodlot, is Fabrice., Eline idealiseer hom so=
dat hy "een schijnvulling van klatergoud in haar leven breng"

(Drop 1963:293).

Sy k 1 "g ‘me ... 0op die cabotin" (714) dat sy n album
maak van hom in sy verskillende rolle., Dit word "het heili

harer liefde, de tempel van passie" (170)., UWanneer sy Fabrice

in al sy burgerlikheid sien, is Eline se teleurstelling so groot
dat dit vir haar voel of sy in n diep oseaan van leed neersink,
Sy verskeur die Fabrice-album om haar skande sodoende te louter.
Die verskeuring dien as goele beelding van die afrekening met een
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noodlotsinstrument, Eline slaag egter nie so goed daarin om die

ander middele uit te skakel nie; later skakel hulle hdidr uit,

Die waaier van Bucchi wat Otto op St. Nicolaasaand vir haar gee,
is meer as net n blote geskenk. Dit help om Eline se lot te be=
slis. Sy uweet nie wie die waaier vir haar gegee het nie en fan=
taseer op haar eie daaromtrent, Sy vermoed selfs dat dit van Fa=
brice kom, Later vind sy wel uit dat dit 0Otto uas., Die waaier
blyk 'n spesiale plek in haar lewe in te neem omdat spesifiek ver=
meld word dat sy dit aan Otto teruggestuur het toe sy die ver=
lowing beBindig het, Sy poog daarmee om Otto uit haar lewe te

ban; dit geluk haar egter nie volkome nie.

Otto self is 'm noodlotswerktuig (kyk ook p. 17). Hy beteken vir

Eline beide geluk en ongeluk, ARanvanklik vind sy tevredenheid in

sy kalmte; dit bereik M hoogtepunt op Horze, 1In Den Haag begin sy
kalmte haar irriteer, daarby veroorsaak Vincent 'n veruydering tus=
sen haar en Otto. Eline besef "dat zij overwonnen was" (303) en
beskou dit as haar plig om die verhouding tussen haar en Otto te
begindig, Dit is die keerpunt in haar lewe; voortaan het die

log haar geheel en al in sy mag.

Vincent is een van die belangrikste noodlotsinstrumente, bouwendien
is hy n 'dissipel van die noodlot?. Hy dra sy noodlotsfilosofie
aan Eline oor wat indirek daartoe aanleiding gee dat sy tot die
oortuiging kom dat sy vir Otto ongeluk sou bring. Sy voel h ge=
weldige simpatie vir Vincent en glo dat hy haar liefhet maar uit

kuisheid suwyg.

Om haar slapeloosheid te bowe te kom, skryf n dokter vir Eline
morfiendrup| s voor, Dié druppels word die finale en baie daad=

werklike noodlotswerktuig wat Eline ss dood veroorsaak, Die iro=
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nie is dat sy vrywillig meewerk deur doelbewus die voorgeskreuwe

dosis te vergroot,
2.1.5.17.,5 Noodlotskurue

Eline se lswenslyn toon 'n aanvanklike styging wat op Horze n
hoogtepunt bereik, Die Horze-episode geld as 'n epiese stolling.
Hierna begin sy g 3idelik afwaarts op die hellende -pad van die
noodlot beweeg wat hoe later hoe vinniger afuwaarts strek., Die
kurwe van die noodlot sien feitlik teenoorgesteld daar uit, Aan
die begin van die verhaal is die noodlot baie op die agtergrond
in Eline se buie van lusteloosheid en melancholie. Op Horze is
dit feitlik onopmerklik - hoewel dit in wese nog aanwesig is =

maar geleidelik begin dit duideliker kristalliseer deur Vincent

se siekte, die verbreking van Eline se verlowing, die rusie met

Betsy en Eline se daaropvolgende vlug (dit vorm n volgende epiese
stolling), Tydens Eline se verblyf in die buiteland bly die in=
vloed van die noodlot op 'n redelik konstante vlak. Die werking
daarvan vind egter onder die oppervlakte plaas sodat die nood=
lotskurwe n styging sal toon., Mettertyd kom die noodlot weer
duidelik aan die lig deur middel van Eline se fisiese sowel as
geestelike aftakeling. Die hoogtepunt word bereik in haar krank=
sinnigheid en uiteindelike dood. Dit maak die laaste epiese
stolling uit. Die noodlotslyn loop dus parallel met die epiese
llings,
2.1.5.1.6 Ontsnappingsmoontlikhede
'n Paar ontsn ringsmoontlikhede uit die weg van die noodlot doen
hulle deur die verloop van ELINE VERE vyoor, In der waarheid bied

hierdie ontsnappingsmoontlikhede nie werklike redding nie; dit

dra egter by tot die kristallisering van die noodlotspatroon,




Drop (1963:293) is van mening dat Fabrice die eerste hiervan is,
daarna volg Otto, mevrou Van Raat se liefde en Lawrsnce St. Clare,
Die tesncorgestelde is egter waar. Fabrice en Otto is nie ont=
snappingsmoontlikhede nie, maar juis we& waarlangs dis noodlots=
verking kristalliseer. Eline se Fabrice-aanbidding is die oorsaak
van haar esrste groot teleurstelling, Otte van h tusede, groter
-teleurstelling. Dit wil voorkom of hy Eline van die noodlot kan
red, veral op Horze, In der waarheid word die onbehesrbare magte
net op die agtergrond geskuif, Dit is juis Otto se kalmte vat
deels die oorsaak van Eline se uitbarsting en gevolglik haar on=

gelukkigheid is. Mevrou Van Raat bied ook geen oplossing nie ~ sy

toon te veel ooreenkomste met £line (kyk p. 47). Die enigste skyn=

baar werklike antsnapping is Lawrence St, Clare; hy is al persona
wat nie N negatiewe uitwerking op Eline het nie, Wesns die ana=
logie met Otto is dié moontlikheid egter van meet af aan tot mis=

lukking gedoem (kyk p. 48).

Slegs n paar eksplisiete noodlotsverwysings word aangetref, Die

belangrikste word deur Vincent gemaak:

"Er was geen goed en geen slecht in de wereld; alles was zoals het
wezen moest en het gevolg van een aaneenschakeling van oaorzaken

sn redenen; alles had recht van bestaan; niemand kon iets veran=
deren aan wat was of zijn zou; niemand had een vrije wil; ieder was
sen gestel, een temperament en kon niet andere handelen, dan vol=
gens de eisen van dat temperament, overheerst door omgeving en om=

standigheden; (...)" (117).

Dié filosofie spreek hy later teenoor Eline uit en 'besmet' haar

sodoende met sy heillose pessimisme.




2.1.5.1.7 Noodlotsuitdrukkings en noodlotesinstrumente in ISKANDER

Alexandros se noodlot word reeds deur die motto van ANDER be=
vestig: "Et gquem arma Persarum non fregerant, vitia vicerunt",
Dit vorm 'n opsomming van Alexandros se fisiese en morsle onder=
gang.

Op p. 55 is genoem dat die Ooste Alexandros se ondergang veroor=
saak - die Ooste op sigself veroorsaak dit egter nie soveel nie,
maar sy gelykwording sn aanvaarding van alles wat Oaosters is,
Uiteindelik is dit sy eie swakheid wat daartoe aanleiding gee dat

die noodlot meester van hom word,

Alexandros voer h dubbele stryd: dié van sy wil, "die dcor zelf-
beheersching, aan de grootsche en verheven gedachte, onvergang=

keli jke, vaste vormen begesrt te geven, en van demonen, die,

bitterste vernedering, hem het meestsrschap over zich zelven

ontrukken, om hem eindelijk volledig te overweldigen" (Van Boo=

van 1931:657),

Bagoas is een van die belangrikste noodlotsinstrumente en ook die
demoon in ISKANDER, Die indruk word versterk deur die volgende
beskrywing van hom wat gedurig met variasies hsrhaal word: "De
sunuch kwam en knielde in grootsten eerbied, legde zich toen
slang-gelijk, lang over den grond, het hoofd gericht" (Couperus
:89).

Bagoas besluit om Alexandros, uit uwraak vir sy oorwinning oor Da=
reios, met die gekruide Persiese wyn te vergiftig. Hy word egter
die slagoffer van sy eie wraak deur net soos die koningsvroue on=
der Alexar os se bsekoring te kom. Hy smeek Alexandros om op te

hou om die wyn te drink, maar dit is te laat,




2.1.5.1.8 Tyd

Die werking van die noodlot vind ook deur die mag van die tyd
plaas, Dit word as onoorwinlik gestel, Talle tydsveruysings be=
vestig dit, Alexandros se "Vrienden" voel dat die Persiese veld=
tog reeds te lank duur en wil terugkeer na Griekeland; sy soldate
. laat smekinge van terugkeer hoor; die maande wat die veldtog duur
word jare - later skyn dit vir die Grieke of die veldtog seus

lank al aan die gang is., Oie tyd het m:sigbare uitwerking op

Alexandros. Hy verander van "blozend jong" (Couperus 1969:26)

tot bleek, koud en hoogmoedig, Vir sy eie mense lyk hy geheel en
al Persies in sy lang Persiese wapenkleed, sy gestalte "vermagerd"
(1d.:434), Tyd veroorsaak dat Alexandros van sy soldate en
"Vrienden" vervreemd raak sn al duideliker vercosters, Die uit=

werking van Bagoas se uraak kristalliseer in tyd uit.
2.1.5.1.9 Noodlotsvooruituysings

Anders as in ELINE VERE kom daar in ISKANDER geen ontsnappings=
moontlikhede aan die noodlot veoor nie. Daardeur neem die nood=
lot N baie verdoemende en onverbiddelike gestalte aan. ' Baie
vae moontlikheid bestaan tog wel in die Griekse soldate se plei=
dooie om terugkeer na Hellas; moontlik sou Alexandros aan die
duistere magte kon ontkom deur hulle wense te gehoorsaam., Hy

weier egter sd beslis dat dit eintlik geen uitkoms is nie.

Opk in ISKANDER kom n aantal voorbereidings ten opsigte van die
noodlot voor. Barsina waarsku Dareios dat die feit dat haar man
se lyk nie begrawe word nie, 'n noodlottige uitwerking sal h&, In
n droom sien Dareios dat Alexandros sy (Dareios se) klere dra,
Die ouktoriBle verteller voorspel n veruydering tussen Alexandros

en sy veldhere, Bagoas besluit om Alexandros te vergiftig, Alex=

73




andros verdwyn geleidelik en in sy plek verskyn Iskander. Sy
hoogmoed en smagting na wd8reldoorheersing neem toe. 'n Maans=
verduistering wat deur almal as n bose voorteken beskou word,
vind plaas. Stateira sterf en Alexandros beklaag haar op Per=
siese wyse. Parmenion waarsku Alexandros dat hy die noodlot uit=

tart. Alexandros se wreedheid neem toe:! hy vermoor 'n paar van

sy mense en bedink die wreedste straf moontlik vir oortreders.

Die finale waarskuwing doen hom voor in die vorm van die vreem=
deling wat homself Dionysos noem en op Alexandros se troon, ge=

klee in sy mantel, sit,

Alexandros word ten slotte n tragiese figuur omdat sy ondergang
grootliks deur homself bewerkstellig word. Dwarsdeur ISKANDER
word die motto bre&r en duideliker uitgewerk sodat Alexandros se

lot eintlik nog voor die aanvang van die roman bevestig word.
2¢1.5.2 Kleure¥®

Kleure speel so n duidelike rol in beide ELINE VERE en ISKANDER
dat dit verdere aandag vra., Daarby is kleure visuele aspekte en

staan direk in ve nd met kristallisering,

Die kleure wat in ELINE VERE duidelik na vore kom is goud, sil=
wer, wit, rooskleurig en swart, Laasgsnosmde drie kleurse is
hoofsaaklik op Eline se kleredrag van toepassing en vorm deel

van haar persoonsbeeld.

* Kleure bevat ~ soos dit uit die bespreking sal blyk - iets
van die ruimte., Omdat die plek wat dit in die verhaalverloop
inneem, grootliks deur die leser se interpretasie tot stand kom

(kyk p. 62), word dit nie onder 2.1.1.2 bespreek nie.




Goud en silwer word hoofsaaklik ten opsigte van interieurvoor=
werpe gebruik en neem geen ander plek binne die struktuur van die
roman in as om n indruk van weelde te skep nie (en dus iets van

die ruimte te laat kristalliseer),

Wit, rooskleurig en swart vorm n duidelike kontras ten opsigte

van mekaar en dateer ook uit twee verskillende periodes in Eline
se lews, Wit en rooskleurig is prominent in die fase voor die
begindiging van haar verlowing, swart daarna. Wit en rooskleurig

word soms ook in kombinasie aangetref,

Tydens die tableaux vivants corheers wit as kleur, Die draperies
en kruis wat in die tablo van die "Rots der Esuuwen" gebruik word,
is wit. Klem word verder hierop geplaas deur die bevel aan Dien
om "uitte lakens en witte tule" (11) te bring, Dien hoor ver=
keard en die versoek moet herhaal word. Frédérique se klere in
haar rol van Kleopatra is deels rooskleurig, Daarmee is die tuee

kleure van Eline ss kleredrag reeds asanuwesig.,

Wanneer Eline die eerste keer in persoon op die toneel verskyn,
het sy ' "uit flanellen peignoir" (17) aan. Tydens Betsy se
"dinertje" word die rooskleur van haar klere beklemtoon, Met
haar besoek aan die opera kom wit en rooskleur in kombinasie voor,
ook die aand van die Diligentia-konsert, Wit word met onskuld

en ekstase geassosieer terwyl rooskleurig betrekking het op emo=
sionaliteit, Dit pas volkome by die beeld van Eline se persona
wat tot dusver gekristalliseer het. Eline se emosionaliteit word
duidelik op die voorgrond gestel na afloop van die Diligentia-
.konsert, daarom is dit besonder funksionesl dat haar klere hoaf=

saaklik rooskleurig is,
Wit en roos word ook beklemtoon in die versierings van Eline se
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boudoir (p. 33) sodat die ruimte tot im die fynste detail dien

as tipering van haar persona (kyk 2,1.1.2.4).

Afgesien van genoemde simboliese waardes ten opsigte van uwit,
word dit in die roman met vreugde en geluk vereenselwig: Eline
besluit dat haar trourok "niets dan wit satijn" (270) moet uwees
nie; Lili se rok tydens die bal voor haar huwelik is ewensens
wit, so ook haar trourok. Marie en Frédérique wat gedurende die

bal uitengewogon vrolik is, dra roosklsurige rokke,

Enkele kere word melding gemaak van Eline se gryskleurige klere=
drag. 'n Aantal geesteskwaliteite word hiermee in verband ge=
bring: egoisme, neerslagtigheid, lustelopsheid en onverskillig=

heid, Al die eienskappe is op haar van toepassing.

Op Horze dra Eline vir die eerste en enigste kser ligblou., Blou
het vir die ou Egiptenare waarheid gesimboliséer; op Horze is
Eline die getrouste aan haar eie natuur, Die eerlike en reguit
Frédérique dra ook tydens n geleentheid blou, In ELINE VERE self
word dit deur middel van die verwysing na die blou nirwana en die
geluk wat daarmee gepaard gaan, tot simbool van sereniteit en
vreugde gemaak: "Nooit iets anders, altijd die gust, altijd dat

blauw" (270; eie onderstrepings).

Na die gebeure tydens die aand van die storm, neig Eline om swart
aan te trek., Op hierdie wyse kom n kontras tussen wit, roos en
swart tot stand., Wit en swart word beskou as tuee direk teencor=
gestelde simbole van respektiewelik positiewe en negatisuwe aspek=
te. Omdat die pnderskeie kleure kenmerkend aan spesifieke peri=
odes uit Eline se lewe is, is dit funksicneel en betekenisvol

dat sy later gedurig in swart geklee gaan, Soos haar fisiese

agteruitgang n weerspie&ling is van haar geestelike agteruitgang,
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is kleur ook h teken van haar somberheid sn noodlotsonderworpen=
heid, Ook Jeanns, wat baie sterk bewus is van die mag van die

noodlot, word altyd in swart geteken.

Die kleure het op veel meer betrekking as blote versiering, dit
is ook nie bloot toevallig dat die genoemde kleure geaksentueer
word nis. O0it vorm m weerspie&ling van die ontwikkeling van
Eline se persoonsbeeld; sy dra dit as't ware in die vorm van

haar klere.

In ISKANDER is dit veral goud en siluwer wat 'n prominente plek in=
neem, (Dit gaan hier net om die kleur van die metale en nie die
metale self nie.,) Goud word met die Persiese adellikas geasso=

sieer en later ook met Alexandros. Dit word dus in die roman

self simbool van die kénings. Dit word feitlik sonder uitsonde=

ring met negatisws aspek in verband gebring - die noodlot vind sy
weerspiedling sodoende ook in die kleure. Dareios se klere is
tydens dies optogte in Babilon h "goudpracht" (Couperus 1969:33),
die prinsesse se tuniske is met goud deurweef, Dareios se wa is

van goud, drinkgerei is van goud, tentversisrings is van goud.

Reeds vroeg in ISKANDER kom bogencsmde negatiswe assosiasie aan
die orde, "En toch,.,. en toch Alexandros zol onoverwinlijk zijn,
omdat hij niet was sen in esen goudglans en verweekende weelde op=
gebrechta, Perzische prins, (.,.)" (Id.:54). Ten spyte daarvan
dat hy nie in die goudglansige atmosfeer opgegroei het nie, gaan
hy ten onder omdat hy hierdie atmosfeer wel aanvaar.

Vervolgens word die lyk van dis vermoorde Dareios, vasgebind met
goue kesttings, gevind, Oxathres word gedurende n veldslag gewond
en wanneer hy op die baar getel word, lyk hy soos M goudomsmeede

reus, Pausanias word gekruisig met 'n gous krans om sy kop., ARlex=
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andros poog om sy ontevrede soldate met goud te kalmaer,

Goud en vreugde word nooit met mekaar in verband gebring nie en
dit val mens d '1ik op dat daar onder die koninklikes in ISKAN=
DER altyd smart heers, Aanvanklik word uitgslatenheid wel by
Aléxandros aangetref, maar goud as kleur word dan nooit gencem
nie, Wanpeer hy wel omring is van goue dinge, het hy sy ou le=

wensvreugde verloor.

Goud word wel enkels kere in n positiewe 1lig gesien: "(..c) zij
/[ Roxadne_7 was blank als sneeuw, {...) en hare wijde haren uwaren
als het rossige goud van vlammend vuur (,..)" (Id,:438), Dit moet
egter nie uit die oog verloor word nie dat Roxane vir Alexandros
geen geluk bring nie en dat hy later spyt is dat hy met haar ge=
trou Het. Sy word later ook een van die grootste nayuérigss wat

hom omring.

Silwer word grootliks aan dinge uit die natuur gekoppel, varal

wvater, pp. 27,36, 49, 170, 218, 266, Enkele kere word kunsvoor=
werpe, altare, skilde en borswerings ook as silwer beskryf. Sil=
wer korrespondeer met die mistieke aspek van die maan, vandaar
dat dit in ISKANDER natuurdinge verbind word., UOie intere

sante is dat daar nérens in die roman N siluer maan voorkom nie,
2.2 FIDESSA

reklik | aandag word a Cou rok o] enk — N
rede hiervoor is moeilik te vind. Nogtans verteenuoordig dit n
noemenswaardige deel sy oeuvre en ver 'n nadere aandag, ook
omdat die sprokies ve enu digend is van die sogenaamde tuee=
de ‘'stroming' in Couperus se werk (kyk p., 15)., FIDESSA is nie
gen van Couperus se beste uwerke nie - dit beInvloed die indrin=

gendheid van die beredenering wat volg noodwsn: | nadelig.
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2.2.1 Kristallisering deur gedetaillesrds beskrywing
2.2.1.1 Personae

Ande;s as in die geval van 2.1.1.1 (p, 17) moet kristallisering
hier nié verstaan word as sinoniem met uisualiserina nie. Kris=
talliseripng in die omvattende betekenis van die woord is hier van
toepassing omdat die simboliek van die onderskeie personae hier
van belang is (kenmerkend van 'n sprokie is die simboliek)., Die
simboliek van die onderskeie aspekte kom nie slegs deur visuali=
sering tot stand nie maar verg interpretasie van die leser - van=

daar die ontoereikendheid van die term visualigering..

Met betrekking tot ELINE VERE (en ook ISKANDER) word net van n
paar personae n duidelike uiterlike visuele beeld gevorm; daar=
enteen kristalliseer n duidelike beeld van al die personae in
FIDESSA, Dit word moontlik gemaak deur die klein omvang van die
sprokie en die klein aantal personas. Daarbenewens beklee elke
persona sé n belangrike plek binne die verhaalvarloop dat 'n dui=
delike visualisering nie net geregverdig is nie, maar ogk nood=

saaklik vir die totstandkoming van omvattende kristalliserings.
2.2.1.1.1 Fidessa

n al die personae word die duidelikste beeld van Fidessa verk
salfs duideliker as van Sans-Joye, omdat sy nie net die hoofper=
sona is nis maar ook die oorsaak van die gebeure in FIDESSA is,
Sans-Joye se skildknaap beskuldig Fidessa daarvan dat dit bhaar

skuld is dat die ridder in die gevangenis is,

Deur die beskrywing van Fidessa as 'n "jeliemaagd" met lang stro=
mende goue hare, skuimwit in dis sonskyn en skitterend "van meer

dan menselichaamspracht, zo stherisch van materie, dat er als een

glans dreef om haar heen, dat zij stond in een halo van parel=
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glans" (Couperus 1980:144)* kristalliseer sy as 'n nie-aardse
rokiefiguurtjie,

Omdat die aard van al Fidessa se "zusters" - die ander nimfe van

die heide - beskryf word, kan Fidessa des te duideliker gevisua=

liseer word: "De dochteren van de zee en de lucht, van schuim en

van licht, sterven, omdat zij materie zijn: vlees van schuim,

bloed van licht, en « 3 zeepbellen zijn dan hun zielen zo lucht:

ze verduijnen weg in glans en tintelen terug in de zee" (142).

Deur die beskrywing van Fidessa as wese van lig en lug staan sy
in duidelike kontras tot Sans-3oye en haarself nadat sy ompant=

ser is (kyk 2.2.3.3).

Verder is Fidessa naak want "de nimfen zijn altijd naakt" (146).

Juis as gevolg hiervan is sy onaanvaarbaar in die stad van die

mense waar almal pantsers dra; naaktheid is sor , Die naakt=
heid word die simbool van Fidessa se vryheid en natuurlike open=
heid waarvan sy moet afstand doen as sy by Sans-Joye wil bly. Sy
doen vrywillig afstand van haar voorkoms van natuurwese en vra n
sikloop in die smidswinkel in die hemel om vir haar n pantser te
smee, Na aanvanklike weiering voldosn hy aan baar versoek en

smee vir haar 'n harnas waaruit slegs die dood haar kan verlos.

Op die helm van die silwervergulde harnas is elwe en nimfe uit=
gebeeld, op die horsstuk verskyn die Eenhoorn met 'n nimf op
sy rug vlug, fidessa se eie geskiedenis word dus op haar pantser

uitgebeeld. Sodoende dra sy haar verhaal sigbaar met-haar saam,

* Bladsynommers na aanhalings veruwys na:
COUPERUS, L. 1980. Fidessa. {(ln Couperus, L., Psyche, Fidessa,

Amsterdam, Veen. p. 135 - 206),
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Igts abstrak - Fidessa se verhaal soos tot dusver vertel - kris=
talliseer nou in konkrete vorm. Op h ocorspronklike wyse word die

gebeure in FIDESSA deur n verhaaldekor saamgevat,

Afgeéien daarvan dat die uitbeeldings op die harnas dien as ver=
frissing van die leser se gsheue, beeld dit ook die twee uérelde
van Fidessa uit: die nimfeuwdreld waar sy vandaan kom en die men=

sewdreld waarin sy wil leef saos gekonkretiseer in die harnas,

Fidessa is uiterlik gesien nou velkome gelyk aan die mense, Al
wat ocorbly van haar nimfevoorkoms en -lews is die lang goue hare
en haar lewensverhaal op die helm, Hoe geslaagd Fidessa se Um=
wertung is, blyk uit Sans-Joye se skildknaap se reaksis wanneer

Fidessa by sy kasteel gaan aanklop: "-Wie ben je? Een_vrouuw?"

(186; eie onderstreping).

Na Fidessa se selfmoord ter wille van Sans-~Joye, vind n apoteose
plaas. Sy word vsrlos van die pantser en herwin haar nimfevoor=

koms,

Deur die verhaal self antwikkel Fidassa tot simbool van selfop=
offering en getrouheid ,* die ongebonde nimf gee haar vryheid prys
ter wille van haar liefde vir Sans-Joye. Hierdie selfopoffering
strek tot na die dood: Fidessa we - haar plek in die hoér sfere
om saam met die ridder aan die Alleresrste Rechtvaardigheid te

werk,

Popma (1968:102, 103) noem Fidessa N groot siel teenoor Sans-Joye

* Die naam "Fidessa" dra by tot die simbolisering omdat "fide=
1it&" daarin opgesluit 18, Couperus mask wikwels van name as

personeringsmiddel gebruik




en die ander mense wat klein siele is., Fidessa is in werklikheid
n grootliks sendimensionele persona (sprokiepersonae is gewoonlik
eendimensioneel) omdat sy feitlik geen negatisuwe trekke het nie
en baie min ontwikkeling vertoon. Slegs op die reus het sy n
negatiewe uitwerking: sy vernietig sy geluk met haar weiering
om by hom te bly, iessa sou - indien sy nie M nimf was nie -
baie onoortuigend gewees het, Popma beuwser dat Fidéssa n groot
siel is omdat sy p :iewe eienskappe het, As dit aanvaar uword,

kan Sans-Joye egter ook 'n groot siel genocem word,

2.2,1,1.2 Sans-Joye

Betreklik min gegewens omtrent Sans-Joye se voorkoms word gegee;

die paradoksale is dat juis hierdsur 'n duidelikes bseeld van hom

kristalliseer or t dit wat die leser meegedesl word, al is wat

meegedeel kdn word, Sans-Joye se siluwer wapenrusting word voort=
durend beklemtoon omdat hy een van die "ijzeren mensen" (146) is,
Deur die beklemtoning van sy wapenrusting verloor die silver rid=
der in N groot mate sy 'menslikheid! en word hy een met sy wapen=
rusting, Dit blyk ' : beskrywings soos die volgende: "De zilve=
ren ridder haalde zijn metalen schouders (eie onderstreping) min=

achtend op" (146),

"Fidessa leunde tegen de zilveren borst van Sans-Joye, die hard

koud (eie onderstrepings) haar lichaam aanvoelde" (150).

y reus se opmerking teenocor Fidessa omtrent Sans-Joye is a
besonder betekenisvol: "-Wie heeft zilver lief of ijzer? Is
metaal om 1 te hebben! Heb mens lief of god lief, maar bemin
niet dode stof" (172). Sans-Joye is die metaal van sy wapenrus=
ting.

Sans-Joye sien sy wapenrusting as sy sedelikheid en eer, voordeel
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en trots; "het is het wezen van hun [Tvan die mense_7 menseli jk=
heid" (164)., In werklikheid is die rusting die simbool van die

aardse gevangenskap wat hom en Fidessa "scheidde van elkanders

inwezen, / zij_7 voeldsn ( ) zich o, zo ver van elkander veruij=

derd (...)" (190). Nadat die apoteose plaasgevind het, word Sans-
Joye in sy hemelse bestaan verlos van sy pantser esn is hy vry.
Gepaardgaande met sy wesensverandsring is sy naamsverandering -

in die hemelse sfere waar daar geen stryd en geen smart heers nie,

is die kensketsende naam "Sans-Joye" nie meer van pas nie.
2.2.1.1.3 Eenhoorn

Die eenhoring is die persona wat die prominmentste in FIDESSA is en
naas Fidessa die belangrikste rol speel in die sprokie. Die nimfe
se musiek op die maanliguweide lok hom daarheen, Fidessa spring op
sy rug om hom te probeer tem; die Eenhoorn blyk egter ontembaar te
wess sn hy hardloop met haar na die stad van dis mense. Omdat hy
as't ware Fidessa se ontvoerder is, ontstel dit haar hewig wannser
sy hom in die nag in sy Sans-Joye se kasteel sien, Later red ny
haar egter wanneer n paar mans haar agtervolg, Dan varander
Fidassa se vrees in liefde vir hom. Sy ontmoet hom weer na haar
dood en soos daar by Fidessa en Sans-Joye 'h verandering plaasge=
vind , het dis Eenhoorn verander in Fidessa se anderdaan en
gids. In kontras met Fidessa en Sans-Joye het daar by hom egter
nie uiterlike verandering plaasgevind nie: hy is steeds die sneeu=
wit perd met die horing van ivoor wat Fidessa van die ander nimfe
weggevoer het, Op hierdie wyse word die indruk verkry dat die

Eenhoorn die simbool van die noodlot is (2.2.5.1).

Die eenhoring het volgens esoteriese oortuiging n wit lyf, ’n rooi

kop en blou o#. Valgens Plinius (Bulfinch 1919:329) is die eenha=
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ring 'n wreedaardige dier waarvan die lyf ooreenstem met dié van
'n perd maar hy het die kop van 'n bok, die pote van n olifant, h
beerstert, n diep stem en n enkele swart horing in die middel

sy voorkaop.

Die eenhoring in FIDESSA verskil grootliks van hierdie voorstel=

lings, Hy kristalliseer as N edel dier (daarom is hy uwit), met

die voorkoms van n perd. Sy "langvlokkige" pels is geheel en al
wit en in kaontras met Plinius se voorstelling het die Eenhoorn

'n horing mst die voorkoms van ivoar, Ten spyts van die feit dat
hy Fidessa ontvoer, neem hy nie dis allure van die bose aan nis -
edalheid en boosheid is onverscenbaar. Daarby moet in gsdagte
gehou word dat dit eintlik Fidessa is wat veroorsaak dat hy uit

senuweeagtigheid met haar weghardloop,

Wanneer Fidessa die eenhoring in die hemslse .sfere ontmoet, is
hy nog steeds "een sneeuwblank paard" waarvan die mane en pels
syagtig en "langvlokkig" is "en op zijn kop gestrekt als ivoren
lans een schitterend blanke haoorn..." (204)., Innerlik het daar

egter n verandering plaasgsvind:

"(...): het edele dier hinnikte blij; bet liep op hen toe, als
een vrsugdevol veulen, alsof het gevonden had wat het zocht, een
meesteres, die het temmen zou; het streelde zijn kop tegen haar
zi jde aan, het duwde zijn hoorn speels in heur hand, het draafde
am hen den in bli jdschap rond, tot het es T ig
en roepingsbewust, liep als gids voor hen uit, en langs de ueg

hen leidde, (...)" (204),

Vergelyk hierteenoor: M"Hij wendde nerveus de kop van haar af:
hij trilde in al zijn spieren, Haar allerliefste stem wond hem

op. En hij ijlde voort, in den donker...
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‘Was de Eenhoorn nooit te temmen?" (141).
2.2.1.1.4 Die reus

Van al die personae is die reus die 'menslikste': hy toon vrien=
delikheid, goedigheid, jaloesie, woede, bewondering vir Fidessa
maar ook smart omdat sy Sans-Joye bo hom verkies, Daarom kan die
reus miskien, en nie Fidessa nie, as die enigste groot siel in

FIDESSA beskou word.

Ten spyte daarvan dat die reus n klein deel van die verhaalver=
loop in beslag neem, is hy tog van kardinale belang vir die ge=
beure. Hy moet vir Fidessa 'n pantser maak sodat sy in die stad
van die mense aanvaarbaar kan uwees, Daarbenewens voorsien hy Fi=
dessa van die dolk waarmee sy haar uit die pantser kan bevry en

permanent met Sans-Joye verenig kan leef.,

Die reus word beskryf as 'n reusagtige titaan met ' bre& mond,
"zijn cyclopenocog, groot driehoekig in de welving van zijn voor=
hoofd gezet, grijnsde goedmoedig en vrolijk, als wilde hij tonen,

dat hij niet kuwaad was" (169),

Hy is dus duidelik 'n goedige reus, Juis vanweg& sy vertoon van
menslike emosies is hy die aandoenlikste figuur in die sprokie;
meer as enige van die ander perscnae kan die leser hom met
die sikloop vereenseluwig. Ook Fidessa is nie bang vir hom nie.
Die paradoksale 1& daarin dat hy nog meer as Fidessa bopatuurlik
voorkom: behalwe vir sy ongewone voorkoms, verrig hy buitenge=
wone arbeid - hy maak "werken, wereldgroot. Ik smeed de bliksem,
ik slinger de donder, werelden wentel ik op het Hoogste bevel en
de sferen richt ik op... UWereldspiralen slinger ik uit, banen

hrijf ik en met schroeven besvestig starren..." (172 - 173).

Hy bou vir Fidessa 'n paleis van edelstene deur bloot sy hand aop

85




te lig. In hierdie opsig herinner hy aan Merlijn in HET

DE SCHAAKBORD,

Die reus bly naamloos, maar word getipeer as die Baas van die
smidswinkel. Opvallend is die hoofletter waarmee "Baas" gespel
word sodat dit as't ware sy naam word. Dit roep onmiddellik die
idee van God op; dit word versterk deur die feit dat die reus

skepper is van hemelliggame,
2.2.17.2 Ruimte
2:2,1.2.17 Metafisiese ruimte*

Anders as in ELINE VERE gn ISKANDER waar die metafisiese ruimte
feitlik sineoniem aan die noodlot is, hou dit in FIDESSA verband
met die besondere sprokieruimte wat allegorisse trekke het -

elke motisef en gebeurs in 'n sprokie behoort n simboliese bete=

kenis te hé,

Die ruimte in n sprokie is nooit dié van die alledaagse werklik=
heid nie; die uitbeelding daarvan is soms ook vaag, In hierdie
opsig wyk FIDESSA af van die gestelde eis omdat dis ruimte baie

duidel kristalliseer. Hoewel die sprokieruimte nie realis=

ties is nie, moet dit nog 'n herkenbare aardse werklikheid wses,

Die stad van die mense in FIDESSA toon realistie: trekke maar
is nogtans nie h alledaagse stad nie., VYolgens Steenberg (1979:
88y m . d sprokieruimte egter nie die hemel of n godeberg
wees nieg, Ook hier voldoen FIDESSA klaarblyklik nie aan die
kriterium nie: die smidswinkel van die reuss is in die hemel

en die reuse self neem die allure van gode aan. Daarby eindig

* Kyk p, 10




FIDESSA in die hemel, Hiermee word FIDESSA egter nie as sprokie
gediskwalifiseer nie, Sprokies is bedoel om vir kinders vertel

te word en hulle sou hulle nie met 'n nie-~aardse ruimte kon versen=
seluwig nie. FIDESSA is nie vir kinders geskryf nie en kan as n
kunssprokie beskou word - dit wil s& dit is geskep deur N beuuste
kunstenaar, die vorm is bewus-esteties en die simboliek is bedag

en beperk.,

FIDESSA neem 'n aanvang met die beskrywing van die donker woud {nh
woud is tipies aan die sprokie) in die maanlig waarin die reusag=
tige bome oorheers., Geluid is opvallend afuesig en dit lyk asof
daar geen lewe in die woud is nie: "Het was alles heel stil, heel
licht en heel vochtig. Leefde er niets en bewoog er niets in deze
wijde en glanzende nachtdauw, in de glansmist onder de maan?"
(136), Om die bowéreldse atmosfeer nog duideliker te laat kris=
talliseer, hang daar 'n silwer newel van maanlig oor die hele to=
neel, VYan die vroegste tye af ‘is n mistieke krag aan die maan
toegeskryf, vandaar die maankultusse wat aangetref is in die an=
tieke tyd en Middeleeue en nog steeds aangetref uord. Die maan

word ook geassosieer met verbeelding en fantasie,

Die enigste geluid word op die weide gehoor waar die nimfe sing
en dans en op hulle maanligharp speel., Nimfe is bonatuurlike we=

sens, s0 ook die senhoring, saters, bose slange, faune en ander

skrikuekkende kreature wat dis woud bevolk, Deur die spesifieke

beskrywing van die woud hang n waas van gedemptheid en misterie
oor die hele toneel -~ daarom is dit van betekenis dat die nimfe

die weide "de plek van ans zilveren mysterie"” (137) noem.

Dis personifiBring van die bome as bomenslike atlete (p. 135) en

verdoemde titane van herofese half-goddelikheid {pp. 156 en 157)
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versterk die atmosfeser van bonatuurlikheid en misterie, Die me=
tafisiese ruimte kan in FIDESSA dus grootl . met atuurlik=

heid sterie verbind word,

In die stad van die mense skyn die sonlig verblindsnd helder; dit
wemel van vegtende gepantserde mense en die geraas is oorverdo=
wend, Die atmosfeer van maanligmisterie word vernietig., Die
stad wat sonder moeite as nh Middelesuse stad herken word, het
egter ™ misterie van sy sie., Al die mense dra harnasse wat feit=
lik ontken dat hulle van v;ees en bloed is., Hulle bly almal ge=
sigloos - Sans-Joye ingesluit, Hulle vorm een groot massa van
vyandigheid, nie net ten opsigte van mekaar nie maar veral tan
opsigte van fidessa wie se voorkoms en aard teen hulle fatiek®
indruis, Die "ijzeren mensen" vertoon nie sulke sterk demoniese

eienskappe soos Bagoas in ISKANDER en Vincent in ELINE VERE nie,

nogtans verteenwoordig hulle die negatiewe magte 1 FIDESSA:

hulle dwing Fidessa indirek om haar te laat ompantser, hulle
probeer haar later verlei tot afkeurenswaardige optrede en nesm

haar gevange.

Die smidswinkel van e reuse is naas die hemel y mess bonatuur=
like ruimte omdat dit 'n ruimte van skepping van die natuurslemen=
te is. Die hels smidswinkel adem die skepping van dinge sodat

met reg van n skeppingsruimte gepraat kan wo ssant is

t s d : ' d d in d (n

sameling liedere en . gedigte in die heilige Hindoeliteratuur) as

'n smid gesien word. In die lig hiervan is dit van besondere be=
lang dat die Baas in FIDESSA in 'n "halo van arbeidsgoddeli jkheid"

(169) staan,

Fidessa staan vrywillig haar plek in die hoBr hemelse sfere af

88




om saam met Sans~Joye in die sfeer van die Allerserste Rechtvaar=
digheid te verkesr. Afgesien van die atmosfeer van vrede en vol=

maaktheid, versinnebeeld die ruimte verheerliking,

Die metafisiese ruimte toon m styging in verhewenheid vanaf die
woud in die maanlig tot die hiernamaals. Die woud en die maanlig=
weide toon ’n karakter van misterie maar Syna geen verhewenheid

nie - daarvoor is die nimfe te uitgelate en die titaanboms se
stryd te fel. Die stad van die mense adem eweneens N waas van
oorlog en stryd en baie min verhewenheid, Die enigste teken daar=
van is Sans-Joye se ontferming oor Fidessa en sy laaste geveg ter
wille van die koning. Die siklopesmidswinkel spreek duidelik van
n verhewenheid nieteenstaande die feit dat die reus menslik voor=
kom. Dit spruit voort uit die dinge wat daar geskep word op be=
vel van die Hoogste, Die verhewenheid word tot n klimaks gevoer
in die hemelse sfere: "En zuijgend steeds of zij de taal niet
kenden, die zij nu moesten spreken, maar fand in hand, met lang=

zamere pas, met de ogen vergroot in zaligheid en bswondering voor

het heel edele (eie onderstreping) landschap (o.e)" (203). Dit

word ook m “quaaldaradijs" (204) genoem,
2.2.1.2.2 Vrye ruimtes

Vrye ruimtes oorheers in FIDESSA omdat nimfe kinders van die 1

en water is. Daarby pas die vrye ruimtes by Fidessa se ongebon=
denheid en haar aard as natuuruese, Nadat Sans~Joye haar uit die
hande van die mense gered het, bring sy m nag in sy kasteel deur
maar die nag en die somber kamer is vir haar benouend: "Zij snak=
te naar buiten, naar lucht, naar vater, naar bloemen, naar
spel,.." (154), Fidessa is bly dat sy die stad die veolgsnds og=

gend kan verlaat,




Wanneer sy'ueer binne n interieur kom, is sy reeds ompantser en
is daar byna geen te | meer van Fidessa die nimf nie, Innerlik
het sy ook verander:* nimfe ken geen leed nie - deur haar aan=
raking met Sans-Joye leer sy dit ken., Nimfe dink nooit en ken
geen moegheid nie daarom slaap hulle nie, ten minste nie van
moegheid nie. Fidessa leer al hierdie dinge ken deur haar kon=
tak met die wéreld van die mense. Daarom kan sy ' : i1 perkt=

heid van die. burg ter wille van Sans-Joye verdra,

Ruimte speel in FIDESSA n minder belangrike rol as in beide ELINE
VERE en ISKANDER, Dit hang saam met die feit dat die noodlot in
FIDESSA positief is en dat die verloop daarvan nie van lieu of
ruimte afhang nie maar geheel en al van Fidessa se wil (kyk Popma

1969:102).

In ELINE VERE word vrye ruimtes feitlik deurgaans met uk ge=

assosieer, In FIDESSA vorm dit gsen definitiews patroon nie

maar word afwisselend met vreugde en smart in verband gebring.

Die maanligweide is vir die nimfe heilig; net hulle weet van die
bestaan daarvan., Vir die inkswart woud vol saters is hulle eg=
ter bang, Positiswe en negatiewe smosiss word dus respektiewe=

lik met die vrye ruimte in verband gebring, Die weide word wel=

* Op p. 8 1 dat Fidessa baie min ontwikkeling vertoon.
| wat sy on ‘gaan, o 1ikkel sy wel in n

te, maar dit is slegs 'n tydelike ontwikkeling want na die apo=

teose herwin sy haar eerste nimfenatuur, In die geheel van die

verhaal gesien vind daar dus pin ontuwikkeling by Fidessa plaas,




dra die toneel van angs wanneger die nimfe se musiek die Eenhoorn

daarheen lok en hy met Fidessa op sy rug vlug, Die heide by die

stad van die mense skrik Fidessa welliswaar nie af nie, maar dit is

vir haar geheel sn al onbekende terrein, Daarbenewens wemel dit
van die vegtende "ijzeren mensen® wat wél vir haar n bedreiging

inhou,

Die vryste ruimte van sowel ELINE VERE en ISKANDER kristalliseer
in FIDESSA in die ruimte buite die smidswinkel: "En eindeli jk
trad zij buiten en zag de lucht, - wiid element, klaar van on=
weer, ~ boven haar een gneindigheid uitmeten naar yerrg verten

tos, (...), uitspansel yan zenith tot nadir, en in de afgrond

ventelden verdsr en verder reusachtige cirkels, spiralen sn banen
als &én machinekamer van gntzagli jkheid: (...)" (173; eie onder=

strepings).

Die smidswinkel is onbereikbaar vir mense (p. 168); daarom is dit
paslik dat hierdie onmeetlike ruimte in FIDESSA kristalliseer en
ook dat sy as kind van die lug en lig dit ervaar. 0Dié ruimte vers=s
gestalt ook die klimaks van positiwiteit: die begin van 'n onbe=
gryplike harmonie.

Die ruimte van die hiernamaals word uitgebeeld as n ruimte van
buitengewone skoonheid, In dié "heel edele landschap" heers in
ocoreenstemming met die voorkoms daarvan, volkome harmonie en vre=
de, Dit kan beskou word as 'n bereiking van die ruimte wat vir
Fidessa in die smidswinkel sigbaar was, juis omdat die onbegryp=
like harmonie wat sy daar kon sien, hier ervaar word. Trou aan

die aard van die sprokie eindig FIDESSA op n positiswe noot.




2.2.1.2,3 Interieure

Min interieure kristalliseer in FIDESSA uit, Af ien van die
feit dat die beperkte omvang van 'n sprokie nie die visualisering
van n groot aantal interieure meoontlik maak nie, pas dit nie by
die persona van fFidessa om n 'interieurlewe' te lei nie, Daar=
om ervaar sy angs wanneer sy die een pag saam met Sans-Joye in
sy kasteel moet deurbring: "En de huivering van de nacht, met
het spoken der maan, doorangstigde haar voor het esrst, (...)
omdat zij niet wist waarom, omdat alles zo vaag uwas, omdat zij

kamersomberheid nooit nog gevoeld had, (...)" (154), Haar

tueede werklike verblyf in 'n interieur vind plaas in die gevan=

genis, Fidessa word dan met vreugde vervul as sy hoor dat die
mense haar daarheen wil neem omdat sy sodoende met Sans-Joye

herenig kan word.

Interieure word deurgaans met negatieuye aspekte in verband ge=
bring. Die somber mag in Sans-~Joye se kasteel bring vir fides=
sa angs en sy sien spookbeelde, Na haar ompantsering aontmoet
sy n ander ridder wat haar saam met hom na n kasteel neem, Sy
kom in 'n "zeer lange zaal van zuilen" (181) waar 'n atmosfeer
van suoele betouwering hang, maar die betowering is nie posifief
van aard nie. In die fort, "opgegeten van oudheid, maar sterk
als sen stenen onvergankeli jkheid; (eo0a) (188), waarin die ge=
nes gewerp word, oorheers benoudheid en ver .- T

negatiewe aspekte: "Aan ketens geklonken lagen, kruipend wvan
ziekte, op de vochtige grond tal van gevangenen, en zij zucht=
ten, en riepen, en smeekten, en hieven de handen op, en rinkel=
den met hun ketenen in de vunzige kerkerduistermis® (189). In

die lig hiervan is dit betekenisvol dat die kerker met "krocht




van de hel” (191) vergelyk word.*

Benewsns die klein aantal interieure wat kristalliseer, is die

beskrywing wat daarvan gegee word ook fragmentaries, Dit is by=
voorbeeld aonbskend presies hoe Sans-Joye se kastsel wvan binne

daar uitsien; van die fort word 'n bietjie meer vertel omdat Fi=
dessa en Sans-Joye h lang tyd hier deurbring. Van die burg waar
Fidessa die towenaar ontmost, word net vertel dat die saal groot

is, met marmerskagte versier met rose (p. 181).
2.2.1,2.4 Ruimte as tipering van persona

Ten opsigte van ELINE VERE het die klem hier op interieure geval
omdat die Haagse lewe 'n 'binnenshuis! bestaan is, In FIDESSA
geld die teenoorgestelde in N groot mate sodat veral die vrye

ruimtes tot die kristallisering van die beeld van 'n persona bydra,

In dis nag lyk die woud onmeetlik; geen mensgemaakte voorwerpe
kom daarin voof nie, dit word ook nérens omgrens nie, Sprokie=
wesens maak die bevolking van die ewensens bonatuurlike woud uit:
reusagtige bome wat eens titane was, saters, die eenhoring en
veral die nimfe, Die ocoreenkoms tussen die nimfe en die beskry=
wing van hulle weide is selfs woordeliks aan te dui: "Maar
vreemde verrassing was - diep~in - een doorzichtiger worden van
het inktwoud, waar de bomen verijlden (...) en waar in de maan
opblankten bleke abelen, (...) wannmeer het maanlicht hangen bleef

aan het lover, dat duidelijker dan gpzilverde" (135; eie onder=

* "In a great many legends, the Castle of Darkness, inhabited by
a 'Black Knight', is symbolic of the abode of Pluto; this is con=

firmed by Thesseus! mythic journey inteo hell® (Cirlot 1973:39),




strepings).

"Za t (eie onderstreping) en heel doorzichtig rezen dan de

nevels, en het waas trilde als een spinnewebsluier; (...)" (138).

Vergelyk hierteencor: "(,..) tot plotseling kopjes zich rond=
den met stromende haren van zilverglans, en uit de nacht op=
dansten zo bevallige ijlgestalten, (...) verrassend van Ledere
kinderli jkheid (o¢.) de leden zo tesr en zo licht en zo luch=
tig, zo blank ( : onderstrepings) in het wazen van dauw (...)"

. (1d.).

Net soos die maanliguweide N weerspie8ling van dis nimfe vorm,
vorm die kastele van die menss n weerkaatsing van hulle natuur,
Fidessa vrees die mense "van vlees en van bloed en misschien

wel van steen en ijzer" (143), Die stad met sy "torens en tin=

nen en muren: lange gekanteelde muren, ronde torens plomp, en

spitsen van kathedralen,.." (Id.,) wek sueneens die indruk van
onversetlikheid en onvermurfbaarheid. Die kastele word as ves=
ting beskryf (p. 150) - ook die mense dra ‘'vestings' - hulle har=
nasse, Ien spyte van die helder sonlig "scheen de stad een ge=

vangenis™ (150).

Die ooreenkoms tussen mens en stad word in FIOESSA self saamge=
vat: "Haar blik ging van de schildknaap, (...) naar de spitsen
der kerken, kantelen der huizen en daalde weer neer op de mensen,

Zilver, ijzer, koper en staal, en de huizen steen" (150-151),

Die ruimte waar die Baas van die reuse sy hserskappy voer, word
gekenmerk deur n wydsheid en onmeetlikheid; die reus neem Fides=
sa na n punt waar sy sirkels, spirale en bane sien wentel soos in
n masjienkamer van ontsaglikheid, Dié wydsheid in die ruimte

pas by die reuse, veral by die Baas, se enormiteit, Dit is op=
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vallend dat alles omtrent die reuse (ook hulle werk), die grense
van normaliteit oorskry. Hulle werk by 'n bulderende lied, sueet
rol in dik druppels van die Baas af, sy lag klink dondsrend, die
hamers* wat hulle in hulle "zingend razernij" (169) swaai, is

swaar,
2.2.,2 Kristallisering deur foniese versk&nsels

Alhoewsl daar in FIDESSA in die geheel minder alliterasie en as=
sonansie as in ELINE VERE en ISKANDER voorkom, kom meer rymuwoorde
en passasiss wat N duidelike metriese patroon toon in FIDESSA
voor, Hieruit volg dat FIDESSA ryksr aan "woordmuziek" is as die
ander twes gencemde werke, Die aard van die stof spsel vansslf=
sprekend hier n groot rol: as sprokie word die werklikheid in
FIDESSAR naamlik gekenmerk deur dinge van die fantasie wat die
grensse van tyd en logika ocorskry, Die liriese toonaard van die
werk is daarom in volkome harmonie met dit wat uitgebeeld word,
Couperus het PSYCHE (ook m sprokie) en FIDESSA geskryf na META=

MORFOZE wat mens 'n verskanste outobiografie kan noem, Volgens

Batten (1936:239) ontvlug Couperus in reaksie op die realisme

van werke soos METAMORFOZE en DE BOEKEN DER KLEINE ZIELEN ipn m
"taalorgie" na 'n onuerklike wéreld - dit is "ademhalingen in de
" (Id.:236), OSttemann (1972:140) opmerking in verband

met Couperus se styl is veral op FIDESSA van toepassing:

"Das Werk von Louis Couperus ist in einer Zeit entstanden, in der
in den Niederlanden der ‘'écriture-artiste' ein grosser positiver

Wert beigsmessen wurde., Couperus schrieb ‘'Kunstprosa?, Heut=

* n Hamer word beskou as "an instrument proper to the smith, en=

dowed with the m .ic power of creation" (Cirl 197321 R




zutage ist man geneigt, ihm dis komplizisrten gehobsnen Satzkon=
struktionen zu verzeihen, weil sein Werk, das in disser Bezishung
zwar der damaligen Mode gegenilber zuviel Kanzessionen gemacht
hat, im Ubrigen aber soviel Qualitdten besitzt, dass Couperus
als einer der grossen niederldndischen Romancisrs betrachtst uer=

den muss",
2.2.2.1 Klankhsrhaling
2.2.2.1.1 Alliterasie, assonansie en ritme

Klankherhaling blyk in FIDESSA op bepaalde plekkse voor te kom:

in die beskrywing vamn die woud en die maanliguweide waar die nimfe
verkser, kom 'n fonies-ritmiese re8l soos die volgende meer gerede=
lik voor as byvoorbeeld in die beskrywing van die stad van die

mense:

"DE nImfEn dAnstEn, dE nImfEn 20ngEnm, (...)" (137).

g 1 s a =] e i e o 8
Die beklemtoonde vokale {("i", "a" en "o") staan telkens tussen n
onbeklemtoonde L_B_7 waardeur n reélmatige ritme ikep word om

daardeur die dans van die nimfe te laat kristalliseer.

Die alliterasie en assonansie in dis volgende sitaat vergestalt
die liriese toon in die lied van die nimfe: "{...) en de SAterS
ZAgen de hArp nooit, wAnt ze Denken, DAt De HArp MAAr MAnsschijn

is..o 4" (137),

Die effek word verder versterk deur die talle rymwoords in n aan=
tal passasies, (Die rymwoorde word tipografies aangedui):
"(...)", de melodie LACHT in de NACHT! Haha...haha... onze ro=
Zige vingertjes GLIJDEN langs de luchtFIJINE DRADEN: uye zuweven
tussen de SNAREN heen en de zomen van onze WADEN WAAIEN tegen de
luchtkoorden aan,,. OP, hoger Op, zueven we OP, BOVEN het LOVER
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uit..." (137).

Sommige dele toon so m sterk ritmies-metriese inslag dat dit in

gedigvorm met opvallénde klankooreenkomste geskryf kan word:

"In het maanlicht is ze de weide van de NIMFEN,
die dansen er in de vochtige MISTEN
en van uit de maan DALEN

de klankfijne STRALEN als SNAREN (...)" (188),

Sans-Joye se vermoede dat Ffidessa n lied sing, bevestig hierdie

indruk.

In die volgende sitaat kristalliseer die dans van die nimfe waar=

na Fidessa veruys, deur middel van die ritme:

' ¢ v > ¢ 0 v > ¢ v~ ' v v '
"Wij dwa/len en/wij la/chen en zingen/en lok/ken de/Eenhoorn,.."

(147).

Vervolgens word die beweging van die mense op dieselfde manier

vergestalt:

- v f

. N v v ' v v e g3 > PR
"7ij we/zen en gons/den en joel/den en kri/oelden/rondom/
hd [

hen heen; {(...)" (165).

Dit is nie net die beginklanke (dit wil sé& die alliterasie) of

b sklanke (dit wil sé die assonansie) wat van belang is nie -
eindklanke is van net soveel belang. Dit is ook nie net klanke
met klem wat betekenisvol vir die foniese ritmisk is nie, maar
ook onderbeklemtoonde klanke, veral as hulle boonop in die eind=

posisie staan:

"(,,,) tot de dageraad klaardE

en de morgenklokkEN der kerkEN




zuare klankmassa opdaverdEN
in de lucht bovEN de dakEN

en de nsEN ontwaaktEN, (...)" (155).

Die talle opeenvolgende beklemtoonde sillahbes in 8 volgende

sitaat uit ISKANDER vergestalt die geweld van die wind:

LA T T 1 > v > 1
"(...): de gewsldige wind woei zijn woorden weg" (Couperus

1969:56), of: "(,..) melodieuS SuiSden Zijne ParZiSche klanken:

268 waren Zij niat na te Zeggen..." (Id.:84).

2.2.,2.1.,2 Vergastalting van die woordbetekenis deur klankherha=
ling

Soos in die geval van ELINE VERE (kyk 2,1.2.1.2) word dit wat op
semantiese vlak tot uwitdrukking kom ook deur die klankherhaling
oorgedra, Op hierdie wyse verkry die woordbetekenis n "meervlak=
kigheid', Die volgende passasie illustreer op welke uwyse die
klankherhaling sowel as die ritme ter ondersteuning van die woord=

betekenis dien:

v v o~ . v s s e
"(,..), tO0t de/ dAge/rAAd klAAr/de en/ de mOr/genklOk/ken der/

[ [ 1 1 11 [ >
kerken/ zwAre/ klAnkmAs/sA Op/dAver/den (...)" (155).

Deur die herhaling van die 'swaar' vokale en die beklemtoonde sil=
labes word n ‘swaar, dawerende' ritme geskep sodat die geluid vir

die leser hoorbaar word.

1 volgends taat kristalliseer die swaar a er
die stad heers deur die herhaling van die 'swaar' vokale:
"Dg nAcht zOnk Over de zwAAr slApende stAd" (166). Ook: "(...):
(de) DOnDeR ROmmelDe zwAAR en OReigenD, (...)" (168)., Dié klanke
klink duidelik ook swaar en dreigend. Boonop s dies konsonante

in 'n bepaalds patroon gerangskik waardeur die vers foniss-rit=
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mies gemaak word:
d~d-r, r-d-r, d-r-d

2xd, 2xr, 2 xd = d-r~d vorm ook die spie8lbeeld van r-d-r,

Dieselfde klanke word gekonsentreerd in "dondderrommelende” (169)

aangetref,
2.2.3 Kristallisering deur ander taalverskynsels
2.2.3.1 Woordherhaling

Couperus maak in FIDESSA ten volle van die mag van herhaling ge=
bruik, Die volgende sitaat illustresr duidelik watter uituwerking

herhaling kan h8: "De nimfen dansten, de_ nimfen zongen, (...).

Os_nimfen (eie onderstrepings) zongen en dansten® {(137)., Deur
middel van die herhaling in die eerste regl word "dansten" en
"zongen"” geIsoleer en sodoende word beide woorde beklemtoan; al=
bei is op hierdie wyse fokuspunte, In die tueede re&l ontbreek
die herhaling en word "zongen" en "dansten" deur die voeguwoord
geskei, Slegs "zongen" staan nou in fokus en die bépaalde psigo=

logiese effek wat in die serste re8l bereik is, gaan verlorse.

Soos in ELINE VERE en ISKANDER is die woordherhalings in FIDESSA

talryk, Wanneer sekere woorde direk na mekaar of nie ver uit me=
herhaal word n verkry dit dik s die ter van n in=
kantasie: "(...): ween piet meer, klaag piet meer, (...):
treur pist meer, weest toch blijde nimfen, weest (eie onderstre=
pings) blij in je leven van muziek en van licht..." (193 - 194).
Dieselfde geld in die volgends éeval waar die herhaling van "tem=
baar" en "maagd" as't ware besuerend werk: "Haar heugde, dat hij
wel tembaar was, tembaar door esn maagd... f{laaqd was.zij...

r heugde, dat hij wel tembaar was, tembaar door een od,




(eie onderstrepings) die trouw was..." (141).

Woordherhaling disn ook om h bepaalde smosis te laat k lisseer,
Deur dis herhaling van "ijlde" (en ook via die betekenis van die
woord) word Fidessa se angs teruyl die Esnhoorn met haar vlug,

byna voselbaar sodat mens hier van esmpatie kan praat: "Maar hij
iilds voort. (...) Hij ijlde voort. De nimfen, verschrikt,

ijlden (eis onderstrepings) mede, (...)" (140).

Parallelle kumulasie (kyk p. 46) kom nie tussen F ISSA sn ELINE
VERE of ISKANDER tot stand soos tussen ELINE VERE en ISKANDER nise.
Dit is die gevolg van die groot verskil in stof van die verskil=
lends Qgrke, Binne FIDESSA self word dit wel aangetref, veral in
die variasies "blank"-"wit", "Blank" en ﬂuit" word gebruik ten op=

sigte van Fidessa souwel as die Esnhoorn; soms word die woorde al=

lesn gebruik en soms in samestellings met ander adjektieswe wat

dien as modifisering van "blank" of "wit", Die Eenhoorn word
asnvanklik beskryf as h "blanke vlak" (138). Later word na sy
pels veruys as "“sneeuwblank" (138, 139, 204, 205), en as "blank=
2i jden" (pels) (140, 183). Sy nek word n enkele keer as "slank=
blank™ (184) en sy horing as "ivoorblank" (206) beskryf, Fidessa
word ' paar keer ook bloot as "blank" (143, 145, 171) baskryf
maar word telkens nader omskryf en gespesifisesr sodat n meser
gedetaillserde besld van haar (sn ook van dis Esnhoorn) verkry
word: shuimblank® (140). "Schuimwit™ (143, kom T

as N variant van "schuimblank",

Die gepantserde mense of geharnaste mense w | sor ook "ysterge=
penster” genocem, Daardeur word iets van die kwaliteit van yster
aan hulle oorgedra., DUié indruk word versterk deur dies "harnas-

onbuigzaamheid” (157) van hulle optreds.
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Kumulasie kom tot stand deur die herhaling van sekere motiefuwoor=
de, veral ten opsigte van die onderskeie personae, In FIDESSA
word minder woordmotiewe aangetref as in ELINE VERE en ISKANDER
bloot omdat die omvang van FIDESSA nie 'n groot verskeidenheid
woordmotiewe - wat n veelvlakkige persona impliseer - toelaat nie
en ook omdat die personae vir die doel van die sprokie nie so ge=

skakeerd soos in ELINE VERE is en hoef te wees nie,

WYoordmotiews ten opsigte van Fidessa is dié wat reeds vorentoe ge=
noem is, naamlik "blank" en "wit" en hulle verskillende variante,
asook "fijn", "glans", "schitterde", "teer" en "naakt", Al die
woorde teken Fidessa as vrye natuurwese, Nadat sy haar laat om=
pantser het, (dit vorm 'n epiese stolling) word ander woordmotiewe
op haar van toepassing: "vergquld-zilver" en "zilververguld" en
alle ander woorde wat met haar harnas verband hou, soos "zilver=
geleed" (182), "metalene vingertjes" (180), "gemaliede hand”
(189). Nadat die apoteose plaasgevind het (die laaste epiese
stolling), word die eerste aantal woordmotiewe (behaluwe "naakt")
nie eksplisiet genoem nie, maar dit blyk dat Fidessa weer soos
vroe8r daar uitsien: "Maar zij voelde zich aan, verlucht, ver=
lost, licht van adem, of zij voor het eerst weer na lange tijd
kon een pu lucht, gouden zuurstof 8 .
(...)" (202). Fidessa se noodlot word dus onder andere socos in

Eline se geval, ook uitgewerk deur die woordmotieuwe.

Ten opsigte van die mense (ook Sans-Joye) domineer die herhaling

van hoofsaaklik "gepantserde"/"geharnaste", "ijzer" en "zilver"
(1aasgenoemde het veral betrekking op Sans-Joye), Die rol van
"zilver" as kleur word onder 2.2.5,2 nader bespreek, Dié enkele
wooTr voldoende om die mei tipeer - die d van FIDE

SA is nie om komplekse personae op te roep nie, maar om h e te
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laat kristalliseer as "ruwheid van ijzer en kracht" (145).

Sans~Joye se noodlot kristalliseer by wyse van 'n en e

naamlik "lachen"/"glimlachen"., Die silwer ridder lag dikwels,
hoewel dit as gevolg van die beklemtoning van sy weemoedo& 'n ver=
trosbelde lag is. "Lachen"/"glimlachen" word progressief inten=
ser: wanneer Fi ssa hom vir die eerste keer ontmoet, is dit
slegs sy o8 wat glimlag (p. 146). Sy betower haom ap n vreemde
manier sodat sy toegene&ntheid jeens haar taoensem; die "glimlach"
van vroe8r vera! r nau in n lag (pp. 148, 149), Fidessa kan eg=
ter nie by hom bly nie - weer sens word dit in sy lag weerspiegl:

"7ijn weemoedoaen (eie onderstreping) lachten noch™ (158). Om

Fidessa "1ijdt mijn meester / Sans-Jaye_/ ellende, smart,.."

(186) en word in die gevangenis gewerp., Sy lag is dan opvallend
afuesig, Eers wanneer Fidessa hom oorreed aom aan die koning se

versoek te voldoen en te gaan veg, varskyn sy lag weer {(p, 198),
Die lagmotief bereik sy klimaks in die reus se "donderende lach"
(169). Op hierdie wyse word die parallelle kumulasie tot n kli=

-maks gevoer,

Ruimtelike woordmotiewe het groctliks betrekking op die vrye ruim=
tes en veral op die woud. Die bome wat in die woud groei, blyk
nie gewone baome te wees nie; Fidessa vertel aan Sans-Jaye dat
hulle sens op n tyd titane Die woudbevolking

ok s (kyk p. at d ‘.
die woud corskry dus die perke van narmaliteit, Om hierby aan te
pas is die duisternis wat snags ocor die woud hang n "opake duis=
ternis"™ (135)., "Opa duisternis" kan beskou word as die ver=
samelterm vir al die ander 'duisternisterme' wat in FIDESSA voor=
kaom en wat op hulle beurt weer almal die term "inkt" bevat, Die

"inkt van het woud" (142) word saamgestel tot "inktwoud" (135,
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138, 141, 154, 184, 179, 193, 200, 203) en word sd dikwels her=
haal dat mens feitlik van die "Inktwoud" kan praat, "Inkt" dien
ten opsigte van die volgende woorde as intensiveerder: "inktscha=
duwen® (135, 138) "inktzwart"™ (138), "inktnacht"™ (140), "inktdui=
sternis" (141). Hieruit blyk dat dieselfde proses wat oy "blank"
en "wit" plaasgevind het, hom met betrekking tot "inkt" voltrek
het. S&temann (1966:118) verwys daarna as die eenheid in die ver=

skeidenheid en die verskeidenheid in die eenheid,

n Ander baie opvallende motief is dié van die maan (kyk die vorige
opmerkings op p. 87 oor die maan as n ruimtelike verskynsel), Die
maan se karakter word beskou as vroulik; in FIDESSA word die maan
by uitstek met die nimfe geassosieer, Hulle dans Dp‘die maanlig=
weide, en slegs in die nag, hulle harp se snare is maanligstrale;
daar word na hulle musiek verwys as "manemuziek" (139), traouens
die nimfe se hels lewe bestaan feitlik net vit spel in die maan=
skyn. Die maan kan byna as Fidessa se begeleier gesien word; dit

is opvallend hoe min die son en sonskyn in FIDESSA genoem word.

Aansluitend en aanvullend hierby is die verband wat tussen die
maan en die nag geld word; ook laasgenoemde word as vroulik be=
skou en waar d nag gewoonlik met die dood geass " word,
vergestalt dit in FIDESSA juis lewe: "{...), en uit de nacht op=
dansten zo bevallige ijlgestalten, dat 2ij niet schimmen bleken
maar leven, (...): haar dans was één lach, (...) of haar bestaan

was niet meer danm dit huppelend bewegen, (oa.)" (136; eie onder=

strepings).

Die maan se simboliek vertoon dikwels 'n ambivalensie: dit kan
inhou en b mend we Beide as kom in FI=

DESSA voor. Die woud hou vir die nimfe bedreiging in omdat dit
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vol saters, reusagtige paddas, orgide8 wat half plant en half
reptiel en ander sk: :(wekkende dinge is, Op die weide is hulle
egter veilig want net hulle weet van die besstaan daarvan., Fides=
sa bring 'n nag in Sans-Joye se kasteel deur maar die kamer met sy
"huizenpikdonkerte" (154) vervul haar met angs. In teenstelling
met die heldere maa .g van die weide, skep dit nou vir haar angs:
"De maan spookte, dezelfde (eie onderstreping) maan, die melo=
disch in harpstralen daalde op de weide: (...)" (154)., Die maan
kry toenemend n negatiewe konnotasie: die Eenhoorn voer Fidessa
nd haar ompantserii terug na die maanligueide en har op deur
die maanligharp. Sy speel die bekende nimfelied daarop; hul
herken haar maar verstaan nie wat gebeur nie: "En de nimfen,

bang voor het raadsel, dat zij in de manenacht hadden gezien, voor
het gepantserde spook, dat zij zich niet konden verklaren, slopen
koud en huiverend bij elkaar neer, omhelsden slk ler heel angstig
en weenden de hele nacht, teruwijl in het dagen van de déuuende

morgen haar hemelharp yerbleekte..." (185; eie onderstrepings).

_Teruyl Fi. isa saam met Sans-Joye in die gevangenis is, verskyn
die ander nimfe op ' keer in die maanlig, maar hulle dans nie:
"(...), al dansten zij niet, al hielden zij stil in elkaar zich om=
strengeld, (...) haar zusters, die weenden en ur jen de handan,
(...)" (192), Die nimfe self verbind die maan met hulle smart:

L het maanl door thoorn-toverkracht | ni

feleden? Kom terug, Fidessa, o kom terug, alle vreugd is voor=

bij, wij dansen nooit meer, de maanharp is stom, en bang zijn

wij om te leven!" (193),

Omdat die maan ook :t verbeslding en fantasie geassosieer word,

is dit hoogs funksioneel dat die rol daarvan in FIDESSA bseklem=




toon word.
2,2,3,2 Vergelykings en metafore

Soos reeds genoem is die vergelykings wat in ELINE VERE voorkom
konvensioneel van aard (kyk p. 49), Dieselfde geld ten apsigte
van digé in ISKANDER: "(...), drie dagen her, had Alexandros aan den
boord van den Kydnos, die klaar als kristal (eie onderstrepings)

vloeit door de stad, zich laat verlokken in het water te springen”

(Couperus 1969:15), Of: "De roode gloed der toortsen en lampe=

luchters was als een ws8rschiin van brand en bloed" (Id,:334; eie

Dnderstrepings).

Daarenteen vertoon n aantal vergelykings in FIDESS5A 'n ourspronk=
likheid wat dadelik opval en grootliks tot kristallisering (in
die besonder visualisering) meewerk: "{(...) en heur / Fidessa

se_/ haren stroomden wijd-uit als esen vlag van zilverblond" (140;

eie onderstrepings). Ook: "Zij was bij die reuzen zo klein en
zo teder, (...) en omvloeid van haar lange yrouyeharen, waarin

zij stond als in aouden nis" (170; eie onderstrepings). Of:

"Zij zag in de lucht gen paleis van brillant, schitterend als
feesnuwoning" (177; eie onderstrepings). Uit hierdie paar verge=
lykings blyk dit duidelik dat die tipe dinge wat . mekaar ver=
gelyk word, paslik is ten opsigte van die sprokiewerklikhi
FIDESSA, Eline se hare word nooit met m vlag vergelyk nie, ook
nie met n nis nie - so m tipe vergelyking pas nie by die realisme
van ELINE VERE nie,

Wanneer die gepantserde mense Fidessa op die heide ontdek, storm
hulle met gestrekte lanse op haar af. Sy skrik op "als een duif
en keerde zich om en vluchtte, (...)" (145). Voclgens VYan Hemel=
donck (1977:143) is Couperus ten opsigte hiervan deur die Ilias en
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Aeneis befnvloed. Hy noem dat dié vergelyking drie maal by Cou=
perus voorkom: in ORCHIDEESN, WILLISWINDE en LEGENDE, MYTHE EN
FANTA .* Die voorbeeld uit FIDESSA is klaarblyklik cor die

hoof gesien,

Vergselykings bevat soms nh element van oordrywing., Wanneer dinge
uit die romanwerklikheid self met mekaar vergelyk word, word die
moontlikheid tot ocordrywing uitgeskakel omdat reeds gegewe dinge
met mekaar vergelyk word: "In de donkere gang gen_vergrotende
vlak, bleek als de maan, (...)" (155; eie onderstrepings). Van=
tevore {(p. 154) is reeds gencem dat die maan bleek is en dat dit
spook - op hierdie wyse verkry dies vergrotende vlak 'n angswek=
kender kwaliteit as wat dit die geval sou wees in 'n vergelyking

tussen die vergrotende vlak en byvoorbeeld 'n bleek son.

Die vergelykings in FIDESSA vaorm dieselfde patroon as in ELINE
VERE en ISKANDER ten opsigte van die aard van dinge wat met me=
kaar vergelyk word: die vergelyking tussen konkrete dinge: "(...)
en de ene nimf tussen hen ontwaakte met hen, haar éne wang rood als
een riips yrucht" (155; eie onderstreping), of tussen abstrakte
dinge: "(...) en zonder liefde en zonder leed: die vreemde dingen
als weerklank van muzisk, (...)" (157; eie onderstrepings), asock
iets konkreets en abstraks: "Een gesvgar dreiode over de Stad,

als gep sombere wolk, (...)" (188; eie onderstrepings). Die ef=
fek wat bereik word is dieselfde as in ELINE VERE gn ISKANDER

(kyk pp. 49 - 50).

* In ORCHIDEESN kom dit voor in "De gravinne van Salisbury", in

WILLISWINDE in "Williswinde" en in LEGENDE, MYTHE EN FANTAZIE

in "Elyata™; in laasgencemde geval word die vroue slegs met

deurweekte vo8ls vergelyk,
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n Metafoor werk kristalliserend omdat die eienskappe van een en=
titeit op ’n ander ocorgedra word; die esn beeld dien sodoende as
omskrywing van die ander: "{...) en één van haar wierp zich om
zijn hals met haar blanke leliEnarmen, (.e0)™ (140; eie onderstre=
ping). Dié metafoor verkry n verdere dimensie wanneer in gedagte
gehou word dat die lelie die embleem van suiwerheid is.

Metafore dien ook as personeringsmiddel, soos in die volgende ge=

vyal: - ... Wat zegt zij? mompelden de_ijzeren mensen" (1463

e@ie onderstreping). Oppervlakkig beskou verwys "ijzeren" na hul=
le harnaste, maar na gelang die mense se personae deur die gebeure
kristalliseer, blyk dit dat "ijzeren" ook op hulle innerlike van
toepassing is ~ die mense en hulle pantsers is volkome gelyk aan

mekaar.
2.2.3,3 Kontraste

Betreklik min woordkontraste kom in FIDESSA yoor; soos in die ge=
val van ELINE VERE kom die meeste antiteses op subtieler wyss tot

stand, Enkele woordkontraste soos die volgende word wel aange=

tref: "Zij voelde zich eensklaps alleen en onveilig, (...) zo

broos tegen de geharnaste (eis onderstrepings) mensen aan, (...)"

(149),

Die grodotste kontras word aangetref tussen Fidessa socs sy as

nimf daar uitsien en Fidessa scos sy as 'mens' daar uitsien, In
hierdie opsig toon sy dus n ooreenkoms met Eline en Alexandros.
Die verskil is dat Fidessa weer terugkeer tot haar nimfenatuur
terwyl dit by Eline en Alexandros n noodlottige onomkeerbare ver=
andering is, As nimf ken Fidessa geen smart nie, ook nie moegheid
en mymering nie. Sy leer al hier dinge ken in haar aanraking

met die "ijzeren mensen": " - Heb je leed, Fidessa...?




Zij knikte van ja,

- En ik dacht, dat je nooit leed had?" (161).
" - Heb ik je het leed geleerd?

Zij knikte van ja..." (162).

Fidessa self skryf haar verandering toe aan haar kontak met die
mense: "Maar anders ben ik geworden, omdat ik een poze geueest
ben tussen de gepantserde mensen" (171). Sy leer spoedig mense=
moegheid ken: na haar ompantsering kan sy nie meer sueef nie en
moet met 'n ander weg van die smidsuinkel vertrek as yaarmee sy ge=
kom het, ™n Ridder neem haar na n kasteel waar sy kan rus, maar
"trots haar mensen-mosheid (eie onderstreping) sliep zij niet in"

(180).

Fidessa moet vir n paar mense vlug maar die esnhoring kom tot haar
redding. Eers hardloop hy met haar na die maanligueide en los
haar daarna, soos vroeér, op die pers heids. Die vorige keer

was die plek vir haar onbekend en was sy as nimf uiters opvallend.
-Nou loop sy oor die heide na die stad toe en gaan deur 'n poort

dis strates in: "Zij kende de weg" (185), Nou skenk niemand
spesifiek aandag aan haar nie omdat sy nie van die ander mense
verskil nie, Juis haar ocoreenkoms met die ander mense bewerkstgl=
lig die kontras in 'beure., Nadat sy en Sans-Joye in die hemel=
se sfare opgeneem is, word Fidessa weer n nimf ~ hisrdie keer is
dit nis sy wat aan Sans-Joye gelyk moet word nis, maar hy aan

haar: "(...) in een waasgezicht, dat ijler en ijler werd tot hij

nists meer zag en beuwust zich werd paakt te zijn, antserloos, met

alleen om zijn krachtige leden het alleredelste mali&nhemd van
onaardse metaal, (...) dat piet wegen zou, als mali&n door nim=
fen (eie onderstrepings) gewerkt (...)" (202 - 203).
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Kontraswerking in FIDESSA het grootliks betrekking op die perso=
nae: nie net Fidessa staan in kontras tot haarself nie, maar ook
Sans-Joys, Hy verander uiterlik nie deur die verloop van die ver=

haal nie; slegs na sy opneming in die hemelse sfere kom die anti=

tese na vore (kyk bostaande sitaat). Inmerlik staan hy egter

teen die einde van Fidessa in kontras met homself socos dit geil=

lustreer word deur die lagmotief (kyk p. 102),

Die voorkoms van die eenhoring bly dwarsdeur FIDESSA onveranderd,
Die verandering wat by hom plaasvind, geskied innerlik, Met die
aanvang van die verhaal, word die Esnhoorn gzskets as n senuwee=
agtige dier vir wie Fidessa vrees koester omdat hy met haar weg=
hardloop. Later red hy haar uit die hande van 'n paar mense en

Fidessa voel dat haar vrees vir hom in liefde verander, Aan die
ginde blyk dit ook die Eenhoorn se houding te wees: "(...); Fi=
dessa zag de Eenhoorn terug: het edele dier hinnikte blij; (od)
het streelde zijn kop tegen haar zijde aan, het duwde zijn hoorn

speels in heur hand, (...)" (204).

Die ruimtelike antitese word tussen die woud en die stad gevorm.
In die woud heers daar n sekers rustigheid terwyl die stad van
die mense deur oorlog corheers i - d igs ooreenko! tus=
sen die woud en die stad is dat die boomtitane ook 'n stryd voer,
maar hulle stryd is nie teen mekaar nie, Die stad hoort tot n
groter werklikheid van realisme (soos wat dit in die sprokie tot
stand kom) as die woud - die maan en die son speel geensins n
klein rol hierin nie, Die maan hul dinge in 'nh onsekere waas om=

dat dit dinge maar half verlig; die son verhul niks,




2.,2.3.4 'Couperiaanss’ woordsamestsllings

FIDESSA is ryk aan woordsamestsllings wat kenmerkend is van Cou=
perus se styl: ISKANDER besit slegs n geringe aantal en ELINE
VERE geen van hierdie soort woordskeppings nie. _INE VERE is
.Couperus se serstelingroman en dit is dus heeltemal verstaanbaar
dat talle dinge wat in sy latere werke voorkom, in ELINE VERE
ontbreek, ISKANDER is egter sy laaste roman en mens sou verwag

om baie meer van hierdie samsstellings aan te tref as wat dis ge=
val is, Couperus se werke van realisme vertoon egter in ' baie
mindere mate karakteristieke taaleienaardighede as die werks waar=

in die fantasis h groot rol speel.

Woordsamestellings soos "geluidfijn" (137), "klaterlach" (140),
"yisselblikkerden" (144) is ongewone woorde en daarom opvallend,
Baie hiervan is verbloemde vergelykings wat méew : tot kristal=
lisering. "Geluidfijn" e8 in werklikheid "fijn als geluid", maar
deur daarvan n samestelling te maak, word die element van die
vergelyking uitgeskakel en die indruk nie geskep dat een aspek

n ander naboots of daaraan herinner nie. "Klaterlach" bevat '
klanknabootsende kwaliteit, omdat "k" n klank is met 'n hardheid
daarin, DOeur Fidessa se lag n "klaterlach" in plaas van n "scha=
terlach” te noem, verkry dit n bykomends hardheid. Omdat "klater=

lach" klanknaboots: ' werk, vind kristalli ‘ing maklik

1as ~ Fidessa se lag word feitlik hoorbaar gemaak., Kyk verder

pp. 154, 156, 158, 170, 178, 184,
2.2.4 Kristallisering deur punktuasie

Couperus se gesteldheid op die gebruik van leestekens in sy werk,

blyk uit een van die feuilletons wat hy gereeld vir "i . Vader=

land" geskryf het: "Komma's,., Vergeet nooit, Jan, als je weer
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schrijven gaat, dat komma's je halve stijl maken" (Couperus
1975a:570).
Anders as in ELINE VERE (en ISKANDER) word die punktuasie in fl=

DESSA nie sd oorvloedig gebruik dat dit hinderlik is en die lees=

ritme versteur nie (kyk p. 55), In FIDESSA is die styl oor die

algemeen vloeiender van aard., Dit spruit weer eens voort uit die

algemene toonaard en tipe van die verhaal.
2.2.4.1 Interpunksie

Soos in die geval van ELINE VERE en ISKANDER toon Couperus in
FIDESSA ook n voorkeur vir parataksis. Hierdeur word sake van
mekaar geisoleer sodat elkeen ewe veel klem ontvang., In die vol=
gende sitaat word elkeen van die Eenhoorn se handelinge paratak=
ties van mekaar geskei en sodoende in dieselfde mate beklemtoon;
sy onsekerheid blyk dus baie duidelik: "Overmoediger werden de
nimfen, ze drongen in dichte kring om hem heen; een ogenblik stond
hij trillende stil; toen rende hij als om zichzelve rond, en de
nimfen, verschrikt, deinsden terug, deinsden terug en lachten..."

(139).

Parataksis vergestalt die kompleksiteit van dinge. In plaas daar=
y dat van voeguwoorde gebruilk gemaak word, word sake n . mek

gestel sodat elke voorwerp met dieselfde helderheid waargeneem

word ~ geeneen vervaag in die agtergrond nie: "Hij geleidde h

aan de hand in een zaal, hoog en somber; tapijtwerk aan de mur

zilveren schenkgerei op dressoor” (151).

Bepaalde effekte word bereik deur middel van dié naasmekaarste
ling van aspekte. In die meerderheid van gevalle word 'n bepaa
emosie beklemtoon; die reeds gen 1de onsekerheid van die Een=

hoorn, die bedreiging van die mense se bedryuighede (p. 153),




dessa se doelloosheid {p. 187).

Uit bogen ide aantal voorbeelde en opmerkings bshoort dit
lik te wees dat die interpunksie in FIDESSA dieselfde funksie
vervul as in ELINE VERE en ISKANDER. Daarom dien dit geen doel

~om verdere voorbeelde te siteer nie.
2.2,4,2 Ellipse

Ellipsgebruik vorm 'n patroon in ELINE VERE, ISKANDER en FIDESSA,
Wat met betrekking tot eersgencemde twee romans gegeld het, geld

ook ten opsigte van FIDESSA.

Die hoofdoel met die gebruik van die ellipse is die kristallise=
ring van emosis en handeling, Dit word egter dikuwels gebruik om
n onvoltooide gedagte aan te dui. - Gevolglik word dit aan die le=

ser oorgelaat om dies betrokke gedagte te voltooi en sodoende word

die spanningslyn van dies verhaal verstark, Daar is egter geen

moontlikheid tot n foutiewe interpretasie nie omdat die konteks

die res van die idee duidelik maak: "Zij snikte.

~ Waarom, zeg mij, Fidessa... / hoekom jij huilt_/" (161), Verder:
Hi

- Ik zal het je smeden, Maar je hoeft het niet om. Misschien,

als het af is...
- Uat dan?

- Zal je niet willen het om je leedjes heb! . Misschien, eer het

af is,..
- Wat dan?
- Zal je houden van mij!" (175).

In bostaande geval voltooi die reus tslkens self sy gedagte,

Deur dit sers onvoltooid te laat, word n onderbrokenheid verkry
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wat die reus se mymering - mens sou dit byna sluheid wou noem -

vergestalt,

2.2.4,2,1 Emosie

Waar ellipse meeswerk tot die kristallisering van emosie, verhoog

dit die intensiteit daarvan omdat ellipse gebruik word om 'n se=
kere spanning te laat ontstaan: "Zij verwachtte - zij wist niet
juist wat - ruwheid van ijzer en kracht, en dan het zuwart,.,. de
dood..." (145). Deur middel van die punktuasie word Fidessa se
vrees byna voelbaar gemaak, As die ellipse sou ontbreek, sou
daar n groter soberheid en onbetrokkenheid aan die woorde verleen
word; vanuit Fidessa se standpunt beskou, is haar vrees egter he:
wig, en deur die ellipse word iets daarvan aan die leser oorge=

dra sodat haar standpunt deur hom gedeel word,

Meer as een emosie kan gelyktydig deur ellipse oorgedra word:
"Zij dacht aan haar zusteren, en een hegimwee naar ruimte omving
haar. Zij hief zich aan het venster op, zij zag in de straat,
somber tussen de sombere (eie onderstrepings) huizen, wier tinne
kartelden tegen de nacht,.,." (153). n Trilling van Fidessa se
heimwee huiwer nog na - iets daarvan word oorgedra deur die lees—
tekens, Terself: tyd word die somberheid van die stad meege=

deel - sd duidelik dat dit byna hoorbaar én voelbaar word.

Die emosie waarmee woorde geuit word, word nie altyd eksplisiet
meegedeel nie (kyk p. 60). Dit word dus aan die leser ocorgelaat
om n betrokke emosie daaraan te koppel., Uit die konteks is dit
egter duidelik watter gevoel daarmee verbind word: " - Het kan

niet, Fidessa. Vaaruwel..,

Hij r b w hij draafde w (165), Gewoonlik word M negatieuwe

konnotasie =an die woord "v wel" geheg; net op grond ‘van




blyk Sans-Joye se spyt dat hy Fidessa most agterlaat, Dié in=
druk word verder versterk deur die ouktoriEle vertsller se me=
dedeling dat Sans-Joye wegry, wegdraf, sodat hy nie tdg van

plan verander en die nimf met hom saamneem nie.

' Soms word verskeie tegnieke (waaronder allipss), in samehang

met mekaar gebruik by die kristallisering van h bepaalde emosie.
Daardeur word die intensiteit van die gevoel beklemtoon. In die
volgende geval is gebruik gemaak van woordherhaling, ellipse en
uitroeptekens wat deur hulle vermenigvuldiging ui- 1g gee aan
die stygende emosionele waarde en dit tot n klimaks voer:

" - Ompantser mij...! smeekte zij.

(eed)

- Dmpantser me...!!

(eo0)

- Ompantser mef!! vroeg zij, wenend en lachend" (174),

Die ooreenkoms in punktuasietegnieke tussen ELINE VERE, ISKAN=
DER en FIDESSA toon duidelik dat Couperus se werke nie net op

sigself 'n hegte eenheid vorm nie, maar ook ten opsigte van me=
kaar, D0it dra verder by tot die bevestiging van 'm tipiese Cou=

perus-styl,
2.2.4.2.2 Optrede

t soos in die geval van die emosiekristallisering deur die
ellipse, word daar nie altyd vertel watter spesif. e handeling
of optrede met bepaalde uitinge gapaard gaan nie, Uit die in=
houd van wat ges& word, blyk dit egter dat een of ander hande=
ling wel plaasvind: " - VYaarwel, Fidessa,.." (178). Die ellip=

se dien hier om die reus se veronderstelde afskeidsgebaar te laat
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kristalliseer, Handelinge (optrede) kan slegs deur ellipse ver=
onderstel word waar dialoog plaasvind -~ waar die ouktorisle ver=
teller aan die woord is, word dit direk mesgedeel en beskryf (kyk

p. 61).

Ellipse dien nis net om die handelinge van dis personae te vergs=
stalt nie, maar ook om afstand te laat kfistalliseer: "(...) en
zij zou langzaam de stroom afgaan, (s00.) tot de zee of tot hesl
-nieuws oorden, verrs bloemparadijzan, daarqinds, daarginds..."
(157; eie ondarstreping). In hisrdis geval word die afstand,
die verte, visuesel gemaak;.dit dien as kristallissering van die
ruimtelike 'handeling'. Die herhaling van "daarginds" dra ook

hiertos by,

Dgur ellipse word ook geestelike aktiwiteite oorgedra; dit word
byna visueel gemaak, dit wil s& ' mens kan aanneem dat h uiter=
like reaksie of handeling volg op N innerlike handeling:' "De
nacht zonk over de zwaar slapende stad., Toen maakte Fidessav

zich op,.." (166). Sy neem afskeid van Sans~Joye as reaksie op

haar besluit, dit is dis geestelike handeling of aktiuviteit wat

dit voorafgegaan het,

2.2;5 Kristallisering deur leserinterpretasie®
2.2.5.1 Noodlot

2.2.5.1.1 Noodlotsverloop

Die noodlotsverloop in FIDESSA kan as positief beskou word - dit
is "gen aanbiddeli jk noodlot met een keten van allerliefsts onge=

beurli jkheden" (192), Dieselfde noodlotsverloop word in DE VER=

* Kyk pp. 62 en 147).




LIEFDE EZEL en HET ZWEVENDE SCHAAKBORD aangetref. In hierdie op=
sig verskil dit egter grootliks van ELINE VERE &én ISKANDER (dit
ver .1 trouens rad 2l met die grootste deel van Couperus se
oeuvre) omdat die noodlot in dié twese romans as 'n hellende pad

voorgestel word,

Ook die noodlotsingesteldheid in FIDESSA verskil van dié van ELINE
VERE en ISKANDER, Fidessa baskik self oor haar noodlot, sy is in
volle hehesr van die gebsurs, sslfs na die dood., Popma (1968:
102) beskou dit as 'n heidense element, Eline en Alexandros daar=

enteen, word beheer deur magte buite hulleself, Dit lyk aanvank=

lik of Fidessa deur die noodlot beheer word wanneer die Eenhoorn

met haar weghardlocop en sy hom nie kan tem nie. Die teendsel
blyk gou wanneer sy - teen die ‘etisk' van die mense in - besluit
dat sy by Sans-~Joye wil bly, Sy gee toe aan die indirekte eis
van die mense om haar te laat ompantser: "Vrije wil¥* is het, dat
ik pantser draag (...)" (193). Hulle (die mense) bassluit dat,
hoewsl hulle haar nia ken nie, sy "een spion moet ( ) zijn" (188),
Derhalwe ontvang sy die behandeling wat alle spi e ontvang:
"_Gooi haar neer in het diepsta gevang!" (188). Fidessa laat
haar dit welgsval; nie omdat sy soos Eline magtelocos staan en
geen krag tot verset het nis, maar omdat sy graag in dis gevange=
nis wil wees waar Sans~Joys is, Na die ridder se dood pleeg sy
uit eie he .fmoord om ‘manent met Sans~-Joye herenig te

word. UOok hier besluit Fidessa self oor haar lot: sy staan haar

* Fidessa beskou die dra van die pantser as vrye wil; dit is vrye
wil in dié sin dat sy die subtiele eis van dies mense kan veront=

agsaam en terug T haar vroe&re nimfebestaan.




plek in die ho8r sfere af om saam met Sans-Joye in die sfeer van
die Allereerste Rechtvaardigheid te verkeer. Sy word net deur

één mag gedikteer: "(...) tot zij hem naderde, (...) en esnsklaps
sprak het allereerste woord in haar nieuwe taal, haar ingeblazen

door haar trouy en haar liefde" (205; eie onderstreping).
2.2.5,1.2 Noodlotsbswustheid

Sgos in ELIMNE VERE gn ISKANDER neem die noodlotsbewustheid in FI=
‘DESSA deur die loop van die verhaal toe, Die noodlot word betrek
lik vroeg eksplisiet gencem: "(,.,) en nu als door noodlot gedran
gen, gingen zijn handen de hare tegemoset, en voor hij zichzelve
bewust was, tilde hij haar voor op zijn zadl™ (149), Die noodlot
dien dus as verduideliking vir sy ongemotiveerde hahdsling° Daar
na word dit laat in die verhaal sers weer genoem (nadat Fidessa
deur die mense agtervolg is en deur die Eenhoorn gered word):
"Jas de Eenhoorn haar dan niet een noodlot gsuweest van de teder=
ste, onmisbaarste innigheid?" (184). Hiervandaan word daar dik=
wels na die noodlot veruys deur of die ouktori&le verteller of
deur Fidessa: "-Allerliefst noodlot, murmelde zij" (189),

der pp. 189, 190, 192, 196,

Hoewsl dis hoofnoodlotsverwysings (van p. 184 af) op 'n laat sta=

dium in die verhaal voorkom, is dit tog van die begin af aanus=
sig in die Eenhoorn se nuuskierigheid omtrent die musiek wat hy
hoor, Fidessa se impulsiwviteit om op die Eenhoorn se rug te sprir

en hom te probeer tem;* dit is egter vrugteloos en hy los haar of

* Jacob van Maerlant vertel in sy NATUREN BLOEME, na aanleiding

van 'n Latynse bron, hoe die eenhoring getem kon word:




die pers heide by die stad van die mense,., Sy word daar ontdek
en Sans-Joye red haar van die bedreiging van dis ander "ijzeren
mensen". Die volgende dag neem hy haar terug na die weide,

maar sy vra dat by haar user saam met hom moet terugneem, Aan=
vanklik weier hy maar Fidessa gaan nogtans saam met hom terug en
laat vir haar 'n wapenrusting smee deur die Baas van dise 1se,
By haar terugkeer in die stad verneem sy dat Sans-Joye in die

gevangenis is, Sy beland by hom in die fort. Die koning versoek

"Man neme sen onbesmette maghset,
Ende setse allene in gheen wout,
Dasr die senhoeren hem onthout.
Daer coemt dat dier ende siet ans
Dat reyne 1lijf, dies scone gedans,
Ende maect daer wech ende ofdoet
Allen fellen overmost,

Ende anebeet die suvere leds,

S5ijn hoeft met goedsrtierenheds

Leghetet der joncvrouwsen in den scoet,
Ende slaept met genoechten groset.
So coemen die jaghers binnen dien
Ende vanghent al onversien
Si slaent doet, ist haer gsvoech,

f si bindent vaste gsnoech,
Ende bringhent in palaise dan

Hoghe heren te scouwsn an" (Van Masrlant 1878:158).

By laters digters het dis maagd van die sage die verpersoon=

liking van die mag van die vrou geword,




Sans-Joye om die stad te red en Fidessa oorreed hom om aan dise
versoek te voldosn. Na die geveg sterf hy, Fidessa pleeg self=
moord en uqrd met hom verenig., In die hemslse sfere ontmoet hul=
le die Eenhoorn, nou heeltemal mak, wat as hulle gids optrse,
Wannser Fidessa besef dat sy en Sans-Joye wél van mekaar geskei
gaan word, staan sy haar plek in die ho8r sfere af om by hom te

kan bly.

.Die toename in intensiteit in die omskrywing van dis noodlot loap
parallel met die toaename in die noodlotsbewustheid, Aanvanklik
is die noodlot vir Fidessa 'n onmisbare innigheid maar na mate die
moontlikheid groter word dat sy Sans-Joye kan bereik, word dit
vir haar 'n "allerliefst noodlot” (4189) en n "aanbiddelijk nood=

1at" (189, 190, 192),
2.2,5,1,3 Noodlotswaarskuwings en noodlotsuitkomstse

In ELINE VERE en ISKANDER kom talle noodlotswaarskuwings voor,

In FIDESSA word net 'n paar aangetref wat boonop baie onderbsklem=
toon word, Omdat die noodlot positief is, is vooruituysings nie
van soveel belang nie - die persaonae hat as't ware nie waarsku=
wings nodig nie omdat daar niks is wat gevrees hoef te word nise.
Eeﬁ noodlotswaarskuwing is dié van die maan wanneer h negat

konnotasie daaraan gsheg word, Die nag wat Fidessa in Sans-Jdoye

se kasteel deurbring, sien sy n visiocen van die Eenhoorn wat haar

met geuweldige angs vervul, Gepaard hisrmee gaan die maan wat
"spookte" (154), Tydens haar reis na die reuse se smidsuwinkel
bedreig die eluwe haar - tydens hierdie geleentheid skyn die maan
koud neer (p. 168). ' Minder omvattende, meer vervlietende, waar=
skuwing is dié van die reus dat alleen die dood Fidessa uit -haar

it + kan verlos,




Noodlotsverleidings of -uitkomste kom meermale voor., In ELINE
VERE en ISKANDER het sulke uitkomste n positiewe konnotasise, in
FIDESSA het dit n negatiewe konnotasie omdat dit 'n toetsing van
FIDESSA se trou is, Die mees uitgebreide van hierdie verleidings
18 opgesluit in die reus se smeking dat Fidessa van Sans-Joye
moet vergset en by hom moet bly: "Fidessa, waarom niet mij?"

(172).
"_Waarom mij niet, zeg Fidessa?" (1d.).

"Fidessa, zeg, waarom mij niet? (600) =Waarom mij niet, Fides=

sa?" (173).

"_Uat zeqt Fidessa van's Messters macht?" (1d.).

"Heel lang zal het werk dus duren. En al die tijd bli jf je

hier" (174).
"_.Zeg, Fidessa... Waarom mij niet?" (1d.).

"Heb mij lief!" (178). Hy probeer haar met allerlei geskenke
verlei: 'n kroon, n paleis van edelstene, wentelends sterre.
Ook die "schone grijsaard" (181) probeer Fidessa oorreed om n
towerdrank te drink waardeur sy n paar uur van haar harnas ont=
slae sal raak; dit sal egter beteken dat sy ontrou aan haar eie
besluit word, Fidessa se nimfesusters begryp nie wat met haar .
gebeur het nie; ook hulle wil hé sy moet van die pantser ontslae
terugkeer na die maanliguweide: " ‘T, | kla
luid, wij fluisteren heel zacht: heulsap weten wij, drank be=
reiden de oude heks die hurken nesr in het inktwoud. Drink
je het, 4F van je valt misschien je vermenselijl 1g: nimf ben je
weer..." (193), Fidessa wesrstaan al die versoekings; dit was

immers haar eie besluit om n pantservrou te word.
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2.2.5.1.4 Noodlaotsinstrumente

Die eenhoring vorm die grootste noodlotsinstrument omdat hy met
Fidessa na die heide vlug., Hierdie vlug kan as die motoriese mo=
ment in FIDESSA gesien word omdat dit aanleiding gees tot al die
ander gebeure., Fidessa self bring die eenhoring met die noodlot
in verband: "Was de Eenhoorn haar dan niet een noodlot geweest
van de tederste, onmisbaarste innigheid?" (184), Die reus vorm
.as noodlotsuwerktuig 'n parallel met die eenhoring, hoewel die ver=
skyning van die reus baie swakker is as dié van die eenhoring.
Die sikloop smee vir fidessa die wapenrusting wat haar paspoort
tot dis wéreld van die mense vorm, Hy waarsku haar ook dat al=
leen die dood haar uit die pantser kan verlos; hy voorsien verder
n dolk aan haar, Uiteindelik kry Fidessa hierdie verlassing no=
dig, Die mense as anonieme, gesiglose massa (n trek van die moderne

roman) veroordeel Fidessa omdat sy n nimf is: "-Wees voorzich=

tig, Sans~Joye, waarschuwde hem een hopman, Al is zij geen heks,

toch is zij een nimf en de nimfen zijn verderfeli jk, boze gees=

ten...

-En omgang met haar is zonde..." (148), Juis as gevolg van haar
"zonde" laat sy vir haar h wapenrusting maak sodat sy nie meer
"zondig" is nie, Dit is eweneens die mense wat haar in die

waar Sans~Joye gevange gehou word, werp, Die koning versoek Sanse
Joye om te gaan veg en hulle van die vyand te red; as beloning
word al die gevangenes vrygelaat. Fidessa se pantser speel geen
geringe rol in die verloop van die noodlot nie, Die reus beeld
h;ar eie verhaal daarop uit; dié verhaal vercorsaak later dat Fi=
dessa in die gevangenis beland omdat niemand haiar ken nie en haar

harnas "vreemd en geheel onbskend" (188) is. Die afleiding wat




gemaak word is dat sy 'n spioen is en dat dit dus gevaarlik is

as sy vry is,

Alexandros en Eline word ten slotte tragiese figure omdat hulle
self verantwoordelik is vir hulle magteloosheid teen die noodlot.
Fidessa is nie magteloos nie en ontuwikkel dus nie tot ' tragiese
figuur nie, Popma (1968:101) beskou dit as die enigste keer dat

Couperus weggebreek het van sy tragiese mensbeeld. Die vraag
wat nou by n mens opkom is of Popma die mensbeeld in DE VERLIEF=

DE EZEL en HET ZWEVENDE SCHAAKBORD as tragies beskou.
2.2.5.2 Kleurs

"Zilver" as kleur speel in FIDESSA so 'n belangrike rol as uat

"goud" in ISKANDER speel.

"Zilver" word sé dikuels met Sans-Joye verbind dat hy die "zil=

veren ridder" word - selfs sy stem is silwer, Deur die sines=

tesie word sy stem as't ware sigbaar gemaak. In sommige Middel=
eeuse verhale en legendes word daar dikwels verwys na n grosen
ridder, n swart ridder, n wit ridder en nh rooi ridder. Kleure
speel hier nie bloot h estetiese rol nie maar vloei voort uit n
betekenisvolle ocorsaak, Die wit ridder vergestalt byvoorbseld
onskuld, verligting, openhartigheid en vreugde. Die milisu in
FIDESSA is baie duidelik Middeleeus sodat die vermoede versterk
word dat Sans-Joye om meer as bloot estetiese redes n siluer rid=
1 as kleur word met die maan verbind. is=Jo

kom tot Fidessa se redding en word haar ridder, die 'maanridder’'.
"Silwer" wek verder die indruk van kilheid en koudheid, daarom

is dit hoogs funksioneel dat al ‘die "ijzeren mensen" wapenrus=

tings van silwer dra.

Die ridders dra oor die algemeen silwer wapenrustings; die mense
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wat deur die towerkuns vir n ruk van hulle rustings ontslae kon
raak, dra goud en siluer, Beide kleure word in Fidessa se pant=
ser verenig: "(...) en alleen $én enkel blauw vuur vlamde op en
tintelde op de platen van zilververguld, (...)" (176; eie onder=
streping), Die kombinasie van dié twee adjsktiewe verteenuwoor=
dig 'n interessante ~ hoewel onoplosbare = verskynsel. Die volg=
orde waarin "goud" en "zilver" met mekaar gekombineer word, word
_re8lmatig afgewissel: "(...) want haar yerguld-zilveren gelede
vingertoppen voelden slechts zilveryerguld (eie onderstrepings)

aan, (...)" (179); "zij lag in haar yerguld-zilveren (eie onder=

streping) harnas te schitteren in de morgenzon (.,.)" (185),

"Zilver" word telkens eerste in die samestelling gebruik wanneer
Fidessa se subjektisws ervaring daarvan vooropstaan, 'n Baie op=
pervlakkige en onbevredigende verklaring kan wees dat die.siluer=
kleurigheid dsarvan nooduendig haar aandag sal trek omdat die

rusting haar toegang tot die stad - waar die meeste wapenrustings
silwer is - gee, Die goudkleur in die harnas weerspie&l iets van
haar stromende goue hare - die enigsts oorblywende aanduiding van

haar nimfenatuur,

In die meeste Wes-Europese tale is "silwer" die belangrikste ad=

jektisf vir die maanlig - die son word gewoonlik 'goud" ge

(Van Hemeldonck 1977:88). Reeds by die aanvang van FIDESSA word

dis maanlig silwer genocem: "(,..) en waar in de maan opblankten

bléke abelen, (...) wanneer het maanlicht hangen bleef aan het

lover, dat duideli jker dan ppzilverde" (135; eie onderstreping).

Die maan hul alles in "zilverwazen" (136); ook die nimfe se hare

lyk soos stromende "zilverglans" (Id.). Die weide waarop die nim=
ng en dans wo die "maanlicht de" (191) genoem; hulle

harp n "maanharp" (193). Dit is dus betekenisvol dat die nimfe
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van die weide as hul "zilveren (eie onderstraping) mysterie" (137)

sing., Die weide is vir hulle heilig sgdat 'n verband maanlig-
weide~silwer-heilig gelé word; ook maanlig-harp-silwer en maan=
lig-woud-silwer, ensovoorts, "Zilver" blyk dus die produktiefste
adjektief in FIDESSA te wees., "Zilver" word slegs met die maan
in verband gebring wanneer die maan 'n positiewe assosiasie wek -
wanneer die maan bleek, koud, of kil is, of spook, word dit nie
n "zilver" maan genoem nie, Die interessante is dat wanneer die
maanlig eksplisiet "zilver" genoem word (p. 166) dit heimuwee by
Fidessa wek., Maanlig veruwys hier na dia nimfe se harp, dit wil
38 die assosiasie is positief -~ by Fidessa wek die gedagte heim=

wee! TN negatiewe emosie.

Hoswel die voorkoms daarvan minder frekwent as dié van "zilver"

is, word die pers heide 'n paar keer genoem: .pp. 142, 143, 149

en 185, pers/purpsr word beskou as n koninklike kleur; dit is

ook die geval in FIDESSA: "(...) een schone grij: rd, rozenam=

kranst de zilveren lange lokken, koninklijk purper (eie onder=

streping) omgeslagen, (..,)" (181). Dit beteken egter nie dat

pers deurgaans met adellikheid verbind kan word nie, As dit nie

soveel keer beklemtcon is dat die heide pers is nie, sou aangeneem

kon word dat dit bloot die kleur van die erikas is wat daar groei.

Omdat dit 'n paar keer herhaal word, moet na n dieperliggende ver=
word, "Pers" teenwoordig krag, elikheid

en verhewenheid - al drie aspekte wat met Fidessa in verband ge=

bring kan word, Haar krag is innerlik van aard en blyk duidelik

uit haar getrouheid aan trou., Geestelikheid word by haar aange=

tref nadat sy menslike eienskappe soos mymering en moegheid aan=

geleer het en as nimf is Fidessa in haar opoffering verhewe bo

die strydlustige gepantserde mense, Dit vind kristallisering
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in haar goue hare wat as kleur die simbool van verhsuwenheid is,
2.3 Pracédé~patroon*

Die procédé-patroon wat by die totstandkoming van die kristalli=
serings gevorm werd, is op implisiete wyse reeds aangetoon in

2.1 en 2.2, In die geheel gesien vertoon die patroon ' re&lma=

tigheid ten opsigte van ELINE VERE, ISKAMDER en FIDESSA,

Wannzer kristallisering deur gedetailleerde beskrywing (2.71.1 en
.2.2a1) plaasvind, is die ouktori&le verteller gewoonlik op die
voorgrond omdat hy - wat as alustend beskou ward - die groatste
bron van dirskte inligting is ., In FIDESSA is dié verteller in n
groter mate as in ELINE VERE en ISKANDER aan die woord; 'n groter
gedeslte kan dus as "telling™ (kyk pp. 151 - 152) beskou ward.as
wat dit die geval in die ander tuee werke is, Die rede 1& waar=
skynlik daarin opgesluit dat 'n sprokie hedoel is om vertel te word,
Beskrywings is verder noodsaaklik om die werklikheidsvreemde wé=

reld van die sprokie ten volle te laat kristallisesr,

Die ruimtekristalliserings verskil in die betrokks drie werke van
mekaar: in ELINE VERE is dis interisurkristalliserings (kyk p. 33)
oorheersend, 0Op hierdie wyse word die aard van die Hagenaars se

i r. In ISKANDER sn FIDESSA word die meeste aandag
aan die visualisering van vrye ruimtes geges, Dit hang saam mei
die aard en inhoud van die werke, ISKANDER yerhaal Alaexandros se
Persiese vsldtog en amdat die lewenswyss van Griekse soldats nood=
wendig verskil van dié van Hagenaars, kristalliseer relatief min
interisure in ISKANDER, Fidessa is 'n kind van die lug, lig en

water ~ dit pas nie by haar persona om h 'interieurbastaan' te

* Kyk p, 15,




voer nie (kyk p. 89)., Daarom val die klem in FIDESSA op die kris=
tallisering van vrye ruimtes en word interisure deurg s met ne=

gati aspekte in verband gebring.

Die fokus val sweneens op die ouktori&le verteller waar kristal=
lisering deur foniese verskynsels (2.1.2 en 2.2.2) tot stand kom,

Wanneer dramatisering (kyk p. 149) plaasvind, kom klankhsrhalings

volgens n bepaalde patroon gewoonlik nie voor n (hoswel dit nie

onmoontlik is nie - veral nie in FIDESSA nie). In prosa gee dia=
loog alledaagse spraak wser sn n klankpatroon soos dié wat op
p. 39 bespreek is, sou onnatuurlik voorkom in die mond van n ro=

manpersona,

In ELINE VERE, ISKANDER sowsl as in FIDESSA maak Couperus ocor=
vloedig gebruik van woordherhaling (2.1.3.1 en 2.2.3.1) om h
spesifiske dosl te ireik, Dikwels word n emosie daardeur ge=
kristalliseer, Woordherhaling word ook gebruik as personsrings=
middel omdat woordmotiews wat op spesifieke personae van toepas=
sing is, gevorm word., Elke persona het sodoende sy eie 'tref=
"woorde! waarmee hy beskryf word. Dis uiteindelike doel wat met
dis herhaling van woordmotiswe bereik word, is dus "cumulatie"
(kyk p. 44), Parallelle personering vind in ELINE VERE plaas,
maar nie in FIDESSA nie - die kontras tussen Fidessa en dis mensse
g t., D groot getal | son in ELINE VERE (en ISKA

leen hom vanselfsprekend hiertoe.

Vergelykings en metafore (2,1.3.2 en 2,2.3,2) toon in FIDESSA

groter mate van corspronklikheid as dié in ELINE VERE en ISKANDER,
Dit hou verband met die buitengewone werklikheid wat in die sprao=
*kie kristalliseer. 'n Re&lmatige vergelykings- en metafoorpatroon

word gevorm wat op al drie werke van toepassing is (kyk pp. 49 -




50 en 9068)., Dit versterk dis eesnheid van Couperus se styl en dra

by tot die vestiging van n tipiese Couperus-styl,

Dis kontraspatroon vertoon ook n groot uniformiteit: min woord=
kontraste kom voor; die meeste antiteses kom deur die verhaalver=
loop voor (kyk pp. 51 en 107). Antiteses wat gevorm word, het in
ELINE VERE (ook ISKANDER) sowsl as FIDESSA betrekking op die per=

sonae, ruimtes en gebeurs,

.Een van die mees kenmerkende aspekte van Couperus se styl, is die
gebruik van ellipse (2.1.4,2 en 2.2.4.2). Van die talle funksies
wat dit vervul, is dis kristallisering van optrede en emosies die
belangrikste, Ellipss word in ISKANDER dikwels aan die einde van
onderafdelings. gebruik waar dit veral dien tot dis skepping van

spanning met betrekking tot die gebeure wat daarop volg, ‘Ellipse
dra by tot die opwekking van emaosis en word dikwels saam met dra=
matisering aangetref, Omdat die ouktori&le verteller nh objektie=
wer instansie is as die vaerteller waar die personae self aan die

woord is, word die ellipse selde gebruik waar hy anteenseglik aan

die woord is,

Parataksis is n verdere ‘Couperiaanse?! styleienskap, Soos die

e .pse, vervul dit spesifieke funksies: sekere elements u

gelsoleer en dus beklemtoon - beklemtoning werk mee tot kristal=

lisering. Parataksis druk die kompleksiteit van dinge uit, dit
wil s8, die komplekse inhoud van dinge word verkonkretiseer., In=
terpunksiegebruik (2.1.4.1 en 2.2.4.1) vertoon dus Doreenkométe
maar ook verskille in ELINE VERE, ISKANDER en FIDESSA, In ISKAN=
DER kom drie soorte leestekens voor wat nie in ELINE VERE aanger=
tref word nis, maar wel in FIDESSA: 'm yraagtgken en uitroepteken

naas mekaar, n dubbele vraagteken en dubbele uitroepteken, Bie
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toename in die aantal leestekens toon selfs n ooreenstemming met
die styging in die emosionaliteitsgraad: ™"-Ompantser mij!

smeekte zij. (...)
~Ompantser me.,.'! (...)

,—Uhpantser mell! vroeg zij, wenend en lachend" yuperus 1980:

174) .

Kristallisering deur leserinterpretasie (2.1.5 en 2.2.5) het in

beide ELINE VERE (ook ISKANDER) en FIDESSA betrekking op die

noodlotsverloop en die rol wat die kleure in die onderskeie werke

speel. Die noodlot en-die kleure is twee van die aspekte uwat
deur die verloop van die hele verhaal kristalliseer; dit is dus
grootliks die bedrewe leser se verantwoordelikheid om verbande
raak te sien en v .edige beeld omtrent die personae se noodlot
op te bou, Couperus maak in al drie werke van dieselfde metode
gebruik in die noodlotskristallisering: die leser ervaar die
noodlotsverloop saam met die personae hoewsl n noodlotsverwag=

ting deur die aard van die gebeure wel opgebou word,

Die noodlot in FIDESSA lewer verrassiné: omdat die verloop
daarvan in Couperus se werk gewoonlik n stygende Jrwe toon, word
'n negatiewe afloop daarvan verwag (kyk p, 70). Dit toon egter n
positiewe verloop. Op hierdie wyse word n groot ntras tussen
VERE, . ANDER en FIDESSA geskep. H uit d
skil in FIDESSA se noodlotsingesteldheid (kyk p. 116): anders as
Eline en Iskander beskik Fidessa self oor haar lot. In kontras
met ELINE VERE en ISKANDER kom min noodlotswaarskuwings in FIDESSA
vooT - daarby is die paar wat w2l voorkom, onderbeklemtoon (kyk

p. 119).
Noodlotsverleidings of -~uitkomste kom meer dikwels in laasgenocem=
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de werk voor, 1In FIDESSA yord daar, soos in die ander tuee werke,
van ’n aantal noodlotsinstrumente gebruik gemaak, In hooftrekke
maak Couperus dus van dieselfds ‘gereedskap’ gebruik in die op=
bouing van die noodlot, maar die resultate verskil,

n Deel van

Klsure neem in al drie werke n prominente plek in,
Couperus =3 opvatting van die naturalismz hou verband met die

sinnebeeldige betekenis van kleure (kyk pp. 13 ~ 14),

-Die tegnieke waarvan gebruik gemaak word in die daarstelling van
kristallisering, is sd duidelik en opvallend dat daar by die leser
n bepaalde verwagting geskep word omtrent die gebruik daarvan in
warke waarmee hy nie bekend is nie. Dit wil s8 as hy bekend is
met die procédé-patroon in ELINE VERE, verwag hy om dieselfde pa=

troon in ISKANDER aan te tref.
2.4 Funksionaliteit van kristallisering

Kenmerkend van die naturalistiese roman binne sowel as buite Ne=
derland, is die "impressionistiesse skilderye-in-woorde" (Nienaber-
Luitingh 1978:69). Kommunikasiemedia het destyds nog nie die ont=
wikkglingspeil van vandag bereik nie en deur middel van dié uit=
voerige beskrywings in liter&re werke kon lesers insig verkry om=
trent milieus en tydper! wat vir hulle vreemd was, aldus Niena=

ber~Luitingh,

Die gedetailleerds beskrywings (2.1.1 en 2.2.1) het dus h opsom=
mends en informatiswe Karakter: wit die cuktori&le verteller se
direkte mededelings leer die leser byvoorbeeld hoe Eline 1lyk,

Omvattende visualiserings wat bydra tot personering, word hierdeur

geskep. Met reg merk Sivirsky (1970:41) op dat Couperus lewsnde

figure skep. Nie net lewende figure nie, maar ook ‘! rui
tes word geskep, Die beskrywing van die woud in FIDESSA (kyk p .
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87) is in soveel besonderhede gedoen dat die lessr n presiese
beeld van die voorkoms daarvan kan vorm - trouens, n goeie skil=
der behoort uit die beskrywing in staat te wees om die woud op
doek vas te 18, In ISKANDER word n uitvoerige beskrywing van by=
voorbeeld Alexandros se le&rs gegee. Hierdeur word iets meegedesl
omtrent "hun aard en de ruigheid en grootheid van hun verleden"
(Ritter 1952:68) asook die omstandighede waarin hulle verkeer.
Gedetailleerde beskrywings word verder gebruik om n sekers een=
tonigheid weer te gee soos dit die geval in ELINE VERE is waar
die enersheid van die verloop van drie jaar weergegee word, Tog
vorm alles deel van die "levendige voortgang der beschri jving"
(Id,:70). Op hierdie uwyse dramatiseser Couperus in die detail;

die uiterlike eentonigheid verkry lewe deur die innerlike drama=

tiek en vorm as't ware die dekor van die gebeure in die betrokke

werke,

Couperus is bekend vir sy spellingeienaardighede en unieke woord=
samestellings (kyk Pe 16). Soos reeds genoem kom dit in INE
VERE feitlik nie voor nie, maar in ISKANDER en FIDESSA is dit op=
vallend (kyk 2.,2.3.4), Samestellings soos "goudglazurige" (Cou=
perus 1969:296), "weeldezalen" (Id.:301), "klaterlach" (Couperus
1980:140), "inktduisternis" (Id,:141), "wisselblikkerden" (Id.:
144) is ongewoon, daarom opvallend en daarom-kristalliserend,

r die woordskeppings word die w van dinge op s kr
talliserende wyse uweergegee: deur "weeldezalen'" word die aard
van die vertr e presies geskets sodat in een woord ges& word

wat v ‘ntoe in beson hede beskryf is,

Couperus se prosa het n "buitengewoon visiocenaire werking" (Rit=

ter 1952:73) wat nie net deur die gedetailleerde beskrywings tot




stand gebring word nie, maar ender anders cok deur woordherhaling
(2.7.3.1 en 2,2.,3,1), Nienaber-Luitingh (1978:70) beskou die nher=
haling as een van die eisnaardighede eie aan Couperus - tog is dit
funksioneel, In ISKANDER word die soldate se lawaai as volg be=
skryf: "De stoere soldaten - wvelen hunner haddan ondsr Filippos

gestreden - rumogerden luidruchting: luid stemmengedruisch drong de

zwiigende, wijde (eie onderstrepings) vlakts door, (...)}" (Coups=

rus 1969:7). Alle rumoer is luidrugtig, booncp word "luid" weer
herhaal, Op dis ocog af lyk dit na n sinlose herhaling, Deur die
beskrywing van hulle rumoer as "luidruchtio" word die geluid daar=
van sgter beklemtoon sodat dit vir die leser ook feitlik hoorbaar
word, Verder word n eopvallende kontras tussen die luide stemme

en die stil, wye landskap geskep., In FIDESSA het die herhaling
scms die affek van 'n inkantasie wat 'n besuwerende karakter éan
dinge verleen, Omdat 'n inkantasie gewoonlik met die magiese ver=
eenseluwig word, pas dit goed by die fantasiewerklikheid van FI=

DESSA .,

In die bespreking van kristallisering deur foniese verskynsels
(2.1.2 en 2.,2.2) is die funksionaliteit daarwvan reeds aangedui,
Globaal gesien, skep die klankherhalings n woordmusiek, dit wil
sé8, ur die klankhsrhalings ontstaan n ritmiese golwing van klan=
ke in Couperus se prosa (kyk p, 38)., FIDESSA is ryker aan fonie=
se verskynsels as ELINE VERE sn ISKANDER (kyk p, 95), Hieruit
spruit die groter liriese toonaard -~ n mens verwag dit van FIDES=
SA omdat dit 'n sprokie is want sodoende is die 'taalatmosfeer' in

harmonie met die fantasiewerklikheid daarvan, Die foniese ver=

skynsels verhoog die leser se belewing van dis romangebeure., Dsur

klankherhaling word byvoorbeeld n handeling cuditief {kyk p. 41) =
die leser hoor dan as't ware disselfds gsluide wat die romanper=
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sona(e) hoor,

Deur dis oorvloediée interpunksie word dinge nis alleen van me=
kaar geskei en dus beklemtoon nie (kyk pp. 56 en 111) maar word
ook spanning geskep. Van den Toorn (1958:320) is van mening dat
die spanning in langer sinne groter is as in korter sinne. Wan=
neer Couperus van korter sinne gebruik maak, sou die spanning
normaalweg klein wees, maar deur die gebruik van interpunksie
word dit vergroot omdat daar n pouse op 'n ongebruiklike plek in=
gevoeg is. "Deze spanning nu, die Couperus op alle mogeli jke on=

gezochte en gezochte manieren poogt te bereiken, schijnt ons sa=

men te-hangen met de overwegend dramatisch inslag van praktisch

zijn gehele oeuvre" (Id,:321). Die interpunksie word soms sé
oorvloedig gebruik dat dit eerder die leesritme versteur as wet

dit die spanning wverhoog,

Feitlik dwarsdeur Couperus se oeuvre word klem op kleure geplaas -

selfs in sy causeries8. Goud an silwer as kleure kom die meeste

voor - mens sou byna van die goud- en silwerdraad in Couperus se

oeuvre kon praat, Afgesien van die twee gencemde kleure word

spesifieke kleure in elke werk beklemtoon, In ELINE VERE val

die klem op wit, roos en swart, in ISKANDER op goud en silwer

(as kleure nie as metale nie) en in FIDESSA op wit en silwer

(ook 1 .genoemde as k ir), Kleure is iets visueels en maak daa
ispraak op die leser se visie. OBaarby het kleure

wels N psigologiese waarde sodat betrokke emosies daaraan gekop=

pel word., Dit word deur die leser gedoen, maar in die roman

(of sprokie) self word n betrokke gevoelswaarde soms met n betrok=

ke kleur geassaosieer, In ISKANDER word goud feitlik deurgaans

aan negatiewe aspeskte gekoppel., In FIDESSA word siluer die kleur
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van die mense. Kleure verlezen n verdere dimensie aan die gebeure
in die werk wat grotendeels tot die varaanskouliking van dinge

lei,

Kristallisering, so is in die bostaands aangetaon, verinnig die
leser se belewing van die romangsbeurs., Omdat kristallisering
betrekking het op die sintuiglike ervarirgs van die leser gedu=
rende die leesaksie (kyk p. 4), kan daar gepraat word van medsbe=
‘lewing: Couperus se taalhantering is sodanig dat die laeser die
romanparsonae se ervaringe met hulle meemaak, Landskappe word so

duidelik beskryf dat dit helder gevisualiseer kan word; Eline se

ontsteltenis word sd gekristalliseer deur woordherhaling en inter=

punksie dat haar histerie vir die leser ook feitlik hoorbaar word.
Kristailisering lei dus tot 'n baie aktiews lees en gevolglike er=

varing van Couperus se werk,




HOOFSTUK DRIE : VERSKILLE EN/OF OOREENKOMSTE IN DIE AARD VAN DIE“
KRISTALLISERINGS IN DIE DRIE SdGRTE ROMANS

Die ocoreenkomste tussen die aard van die kristal jerings in dis
drie betrokks werke is groter as die verskille omdat dieselfds

~tegnieke in die totstandkoming daarvan gebruik w i,
3.1 Verskille

n Groot kristalliseringuerskil word aangetref tussen ELINE VERE
en ISKANDER aan dis esn kant sn FIDESSA aan die ander kant.

Dit is dis gevolg van die feit dat die werklikheid in eersge=

noemde twee romans een van realisme is terwyl dit in FIDESSA m

fantasiewsrklikheid is. Kristalliserings toon derhalus in FIDES=
SA n romantiek wat nis in ELINE VERE &f ISKANDER voorkom nie.
Dit word bewerkstellig deur die taalhantering: | JESSA het n
groter woordmusiek* as die ander tuee werke en het dus n 'musi=
kale! toonaard, Die talle passasies uat in gedigvorm geskryf
kan word, dien as beuys hiervan (kyk pp. 97 - 98), ™" Kristal=
lisering soos die volgende word nie in ELINE VERE of ISKANDER
aangetref nie, omdat dit nie binne die realisme daarvan pas nis
"Doorzichtiger werd het inktwoud, de bomen veri jlden, de abelen
zilverden op in de stromende maneschijn. Aan de zoom van het
woud bleef de Esnhoorm staan en hij was wit als snesuw in de
emist., Over zijn zijdige sneeuublanke pels trildeﬁ narveuzs
varingen. (...) Hij rekte de hals, hij strekte zijn lange,
enige hoorn, die hij droeg als een lans op zijn kop..." (Coupe=

rus 1980:138 - 139).

* Dis talls musiektonsls in die werk is daarom besonder funk=

sioneel en gepas.
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FIDESSA is verteenuoordigend van die tweede ‘stroming! in Coupe=
rTus se osuvre (kyk P 15), vandaar die verskil in die aard van die

kristalliserings.

In ISKANDER kom heeluwat strydtonele voor wat gekenmerk word deur

n bloedigheid sn N wreedheid wat in sowel ELINE VERE as FIDESSA
afwesig is, Hisrdie tonele is dikwels die aanskoulikste omdat dit
dra :iese tonele vol aksie is, gevolglik is hulle besonder kris=

-talliserend:

"Maar de gelederen formeerden zich en langzamerhand, om de stapel=
ruine der wagens heen, waartusschen de stervende, ogogen-puilende
paarden in plassen bloeds de huilende bekken rekten, drongen zij
op in meerdere en meerdere beweging. Toen schdten zij vooruwaarts,
de ruiterijen dicht hen ter zijde. Nu breidde een eindeloes lange
linie over de breede vlakte uit: Hhet was een muur van onverbreek=
bare kracht, die voort schoof naar de Perzische heirmacht sn de
loopmarsch der lans~-gestrekte falangieten ging erbarmingloos heen
door het, aan hun zolen plakkende bloed en verbrijzelde de afge=

maaide ledematen verspreid over hun weg" (Couperus 1969:241),

Die feit dat ISKANDER n historiese roman is, het op sigself uei=

nig met die kristalliseringverskil te daoen; ISKANDER word soos

ELINE VERE dsur realisme getipeer - hulle behoort as't wa
dieselfde 'familie', Die verskil in die aard van die kristalli=
sering word teweeggebring deur die spesifieke historiese figulr
en tyd wat die objek van die roman is - in hierdie geval Alexan=

der die Grote (356 - 323 v.C.).

ELINE VERE en FIDESSA word oor die algemeen gekenmerk deur heel=
wat minder aksievolheid as ISKANDER, Dit vlioei daaruit voort dat

ELINE VERE n *Hollandse' roman is - die lewe van dis Haagse cd=
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-terie wat verbeeld word, is nooduendig ki 18r as dié van n Griekse
veldheer, Die inhoud van N betrokke werk het vansel rekend N

invlioed op die aard van die kristallissrings (kyk p.. 140),

TaalargaIsmes kom slegs in ISKANDER voor in dis vorm van verklein=
woorde en dis warkwoordvorm van die tweeds parscon, meervoud:

"In donkers ongelooflijkheid sleepten zij meds xandros?' klei=
ne Koningin en Hefaistions weBuwks" (Couperus 1969:500; sis on=
derstreping). "Parmenion,.. hoe beloondet gij hem z. | verdien=
ste, o Koning van Azit!i (Id.:427). O0Oie usrkuoordvorm wat ge=
bruik word is die ouer vorm en soos die argaiIsse verkleinings=
vorm pas dit goed by die ara waarin die gsbeure in ISKANDER hom
afspeel; dit dra by tot die kristallisering van dis vergans wé=
reld van die Klassieke Oudheid, Dié spesifieks vorm van die werk=
woord word nis deurgaans gebruik nie; slegs as hoflikheidsvorm

(in hierdie geval dalk lieswer n plegtigheidsvorm) en veral wan=
neer twee personae bhais formeel met mekaar is, byvoorbeeld wan=
neer Dareios se afgeuaardigdes met Alexandros o1 Thandel: "Gij

. omringdet de vorsteli jke Vrouwen met eere en ngemdet haar bij

hare titelen; gi}j ldet, ja bevaalt zelfs, dat zij zich omring=
den met hars wachten en gevolgen, (...) 2ijn zoon Ochas bli jve

u gijzelaar: de faam roept, dat gij hem als een vader lgsrdet

(eie onderstrepings) beminnen" (Id.:209).

Dit va 1 d dat yl 'skille ' ti

sen die drie werke inleiding gee tot kristalliseringverskille,

Van Booven (1931:657) vat ISKANDER se styl as volg saam: "Hier
gesn intimiteit in den stijl, maar de statigs, plechtige ernst
der zinnen, als van in slagorde oprukkende legerscharen, ds over=

weldigende macht van het onvergeli jkelijk grootsche vizioen, op=
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getooverd uit de dof gouden schemerdiepten van het mythisch ver=
leden", Die argaIlIese taalgebruik harmonieer goed met die pleg=
tigheid in styl: wat in die makrogegeuwe (die algemene styl) tot
uiting kom, word ook in die mikrogegewe (die taalgebruik) aange=

tref,

n Mens kan n sprokie beskou as ' verhaal wat ocorvertel moet word,
daarom neem die ouktori&le verteller so nh prominente plek in. FI=
DESSA in, Dit is apvallend dat in vergelyking met ELINE VERE en
ISKANDER, daar baie min dialoog in FIDESSA voorkom, Daar vind
dus minder dramatisering plaas, daarom is dit (FIDESSA) ook min=
der dramaties van aard., Daar is dus n kristalliseringverskil,

'n Sprokie behddrt egter min eienskappe van die dramatiese te toon
omdat dit n warklikheidsvreemde wéreld verbeeld (kyk p. 170),

Die uiteindelike resultaat wat verkry word, is ‘'rustiger?! kris=
talliserings - die ouktorisle verteller se verteltoaon is objek=
tiewer en gedempter as die toon van 'n romanpersonas, veral as

dié van Eline en Alexandreos,

Een van die grootste verskille tussen die sprokie en die twse ro=

mans 18 in die aard van die noodlot: FIDESSA se noodlot is posi=

tiaf terwyl dit in ELINE VERE en ISKANDER n negatiewe noadlat is,
Fidessa is daarom nie 'n tragisse figuur nie teruyl Eline en Alex=

andros dit wel is (kyk p. 122).
3.2 Ooreenkomste

Tot dusver is slegs gekyk na die verskille in die aard van die
kristalliserings in die onderskeie werke. Hulle blyk talryker te

wees as wat aanvanklik vermoed is, Tog is die ooreenkamste tusssn




die kristalliserings nog groter omdat die procédé-patroon* in sy

geheel uniform is (2.3).

n Groot kristalliseringooreenkoms tussen ELINE VERE gn ISKANDER
het sy wortels in die 'stroming! van realisme waarvan die tuwse
werke vertesnwoordigend is (kyk p, 15). Realisme moet n sekere
nugterheid en logika h& - wat FIDESSA as sprokie nie hoef te be=
sit nie - sn daarom het die kristalliserings in ELINE VERE en

ISKANDER N mindere mate van musikaliteit as dié in FIDESSA,

In al drie werke word die hoofpersonaes in detail beskryf, dsur

of die ouktoridle verteller of n ander persona.** Die besld wat

by die'leser omtrent die personae ontstaan, geld dus spesifiek

as visualiserings., Die personae waarvan die duidelikste visua=
liserings ontstaan, blyk ook dis hoofdrasrs van die noodlot ts
wees, Dit kristalliseer dus onder meser deur die handelsnde per=

sonas,

Die noodlot kristalliseer ook deur die ruimte; ruimtes word dus
genuansesrd gevisualiseer ten spyte daarvan dat dit in FIDESSA
n minder belangrike rol speel as in die romans (kyk p. 90). In
ELINE VERE het die meeste ruimtelike kristalliserings betrekking
op die interieure (kyk p. 33) terwyl dit in ISKANDER en FIDESSA

hoofsaaklik kristallissrings van vrya ruimtes is :yk p. 89).

p. 15
** Eline, Vincent (ELINE VERE), Sans-Joye, die Eenhoorn en Fidessa
(FIDESSA) word hoofsaaklik deur die ouktorigle verteller beskryf,
terwyl die beskrywing van Alexandros (ISKANDER) in h 'gedramati=

seerde' vorm deur Aristoxenes gegee word,




Al drie werke is ryk aan foniese verskynsels (2,1.2 en 2.2.2),
veral FIDESSA. Deur die klem wat op die ouditiewe element gelé
vord, word die leser se gehoor aktief betrek, Die tips klankkris=
talliserings kom in al die bstrokke werke in 'n groot mats ooreen:
talle alliterasies en assonansies word aangetref ~ in FIDESSA
minder, maar rym kom meer voor as in ELINE VERE sn ISKANDER -

en n groot aantal van die klankherhalings kan binne 'n bepaalds

patroon gerangskik word (kyk byvoorbeeld pp. 39 -~ 40),

Woordherhalings (2.1.3.1 en 2.2.3.1) vertoon suwsneens n groot oor=
eenkoms, Wannesr dit woorde is wat naas mekaar herhaal word, be=
sit dit 'n emosionaliteit, in FIDESSA het dit dikuwels ' beswerende

karakter, Ander woordherhalings wat oor groter afstande voorkom

en woordmotiswe vorm, kom voor waar die ouktori8le verteller aan

die woord is en is personakristalliserend van aard. Hulle word
gekenmerk deur n groei: omdat woorde deur die verhaalverloop her=
thaal word, vind n ‘opeenstapeling’ daarvan plaas sodat N intense

beligting van die persona bsuwerkstellig word.

Metafore en vergelykings toon in al drie werke dieselfde karakter:
iets abstraks word met iets konkreets vergelyk, iets konkreets met
iets konkreets, of abstrakte dinge word met mekaar vergelyk (kyk
p. 106). Die tipe dinge wat met mekaar vergelyk word, is tip

aan die betrokke romanwsrklikheid: in ELINE VERE word dinge naas
mekaar gestel wat tipiss aan die Haagse ruimte is, in ISKANDER is
dit dinge wat kenmerkend van daardie spesifieke werklikheid is
terwyl in FIDESSA meer ‘positiese! dinge met mekaar vergelyk word,
byvoorbeeld Fidessa se lang goue hare met 'n nis. Daarom is die
vergelykings en metafore in laasgencemde wark meer ocorspronklik as

dié in ELINE VERE LANDER,




Kontraswsrking toon 'n parallel met die woordherhaling in dié op=
sig dat kontraste ook deur die verhaalverloop kristalliseer

(2,1.3.3 en 2,2.3.3) 8n in n toenemende mate antiteties is, soos
in die geval van Eline socs sy aan die begin van die verhaal daar

uitsien teencor Eline tesn die einde. Kontraste, net soos woord=

herhalings, is dus telekommunikatisef van aard.

wure is in al drie werke sterk visualisersnd v aard (kyk p.
132) omdat kleure ists visueel is. In elke wserk speel spesifieke
kleurs ' rol, maar in al die gsvalle dra dit in groot mate daar=
toe by om dinge te laat "verzichtbaar” en ook die dramatiese ka=

rakter - te vergroot - die drama is grootliks n visuele genre,

Kristalliserings is in slke werk getrou aan die aard van die stof,
In ELINE VERE, as Haagse roman, word byvoorbeeld geweldig bais
Franse woorde, selfs enkele passasies, aangetref omdat dit goed
pas by die inhoud van die werk, ISKANDER bevat talle 'milit&re!
terme: "officieren", "argyraspiden", "infanterie", "falangieten",
"yeldheer", "oorlog", "strijders", FIDESSA besit op sy beurt weer
tipiese sprokieterme: "nimfen", "Eenhoorn", "saters", "faunen",

"cycloop".

Watter funksie die kristalliserings ook al vervi , of op watter
wyse dit tot stand kom, dit bewys onteenseglik dat Couperus n
meesterlike aanvoeler en vertolker van die taal is: "Hij plukt
tonen uit de harp onzer taal, die ge bij niemand anders hoort, en

als onze taal hem onmachtig blijk om de vele nuances van het door




hem geziene leven weer te geven neemt hij de woordsn uit vreemde

schatkamers® (Wielenga 1917:94).,%

* Wielsnga se mening dat Couperus in die toekoms in die Neder=
landse letterkunde nie om literére redes nis, maar om psigolo=

giese redes onthou sou word, is verkeerd bewys, Die belangstel=

ling in Couperus as literére figuur neem steeds toe (ook buite

Nederland) en een van die redes hiervoor is juis die feit dat nhy

n taalkunstenaar by uitnemendheid is -~ die kristalliserings beuys

dit,




HOOFSTUK VIER : ENKELE LITER&R-TEORETIESE BE JINGS TEN OP=

SIGTE VAN . PROSA EN DRAMA

Soos aangedui word as n derde doelstelling (kyk p. 2) becog om
die ontmoeting tussen die epiek en die drama in die werk van
Louis Couperus te belig, veral ook vanwe8 die feit dat kristalli=
sering as n eienskap van die dramatiese beskou kan word.

Liter8r~teoretiese aspskte wat vir hierdie stud: ter sake is,

n 'newas=

word dus bondig bespreek omdat dit noodsaaklik is vir
produk! wat uit hierdie studie voortkom. Primér gaan dit - soos
reeds eksplisiet aangedui - (kyk eerste doelstelling, p. 1) om
die soéenaamde kristalliserings in ELINE VERE, FIDESSA en ook

ISKANDER,

'n Hele aantal van die volgende strukturele begi 'ls is op die

drama, die poEsie, sowel as op dis prosa van toepassing, Ter wil=
le van die onderskeiding tussen die liter8r- retiese begrondings
ten opsigte van die prosa en drama sn die latere vergelyking daar=

tussen in die volgende hoofstuk ten einde die ooreenkomste en

verskille tussen die tuee genres aan te dul vir sover dit betrek=

king op Couperus se werk het, sal in die bespreking wat volg, die

prosa onder 4,1 bespreek word en die drama onder 4.2.
4,1 Prosa

4,1,.1 ’

4,1.1.1 Taal

Soos wat die skilder, beeldhouer of argitek sy eie medium het
waarmee hy werk, het ook die prosais sy medium, Geen prosawsrk,
soos trouens geen literére wsrk, kan bestaan sor r taal (monde=

ling of geskrewe) nie, Taal is as't ware die 'lesuensasem! daar=




van; Paul Valéry {aangehaal deur Todorov 1977:19) noam literatuur

"¥a kind of extension and application of certain properties of

language'™.

Taal is beide die vertrekpunt en die eindpunt in die prosauerk,
dit wil s "language furnishes literature its abstract configura=
tion as well as its perceptible material {...)" (Todorov 1977:20).
Hierby moet egter nie uit die oog verloor word dat taal nie bloot
n statiese materiaal soos byvoorbseld klip is nie, maar n "crea=
tion of man and { ) thus charged with the cultural heritage of a
linguistic group® (YWellek & Warren 1978:22). Die taalgebruik van
dis personas in ELINE VERE verskil van dié in ISKANDER en FIDESSA

omdat dig ruimte in die drie uetke van mekaar verskil,
4,1.1,1.1 Klank en betekenis

Aan taal word vanselfsprekend klank en betekenis gekoppel. Perso=
nae, ruimte, handelinge, vloei voort uit die woordbetekenis,

Klank op sigself is van weinig waarde in die prosawerk; eers wan=
neer dit in samehang met die woordbetskenis en die algemene toon
van N betrokke wark of passasis voorkom, is dit betekenisvol en
funksionsel.

; is onder andere die herhaling van die ho& . "i"- en "ij" a

in samehang met die woordbetekenis in die volgende passasie wat

Eline se ontsteltenis visualiseer en hoorbaar maak: "-En jijeee
jiie..Jjii met je eeuwige kalmte, je esuwige laconieke kalmte?
barsste zij bijna gillend uit, terwijl zij van tafel opstond

en haar servet neersmeet" {Couperus 1974:295),

Die "i"- en "ij"-klanke word op semantiese vlak gerealiseer in die

woord "gillend" - dit is as't ware 'gillande' klanke.




" "

" Ty, Wy~ "aM- gn "o"-klanke in die vol=

Die ‘rustige' "s"-,
gende sitaat visualiseer en maak dit byna tasbaar - eens in
samehang met die woordbetekenis - die rustige atmosfeer van die
woud waarin die nimfe dans: "De dikke bladeran sa's bewogen

niet, en de schaduwen tussen het onnaspeurlijk gebgar der spie=
rige bggmarmen drgpen er tugsen als plgkkaten yan inkt, strgom=

den er af als dikke yloeigels van inkt, yloeibagar fluweel, dat

dik en traag uitkrinkelde (...)" (Coupsrus 1980:135).

Dieselfde "i"~klanke wat in die vorige passasie bygedra het tot
die kristallisering van Eline se histerie, het hier n rustige

toon tot gevolg as gevolg van die woordbetekenis,

Dus: klank is nie daar in .die prosauverk net ter wille van homself
nie, maar "kragtens die samewarkingsbeginsel in die .arére werk,
is dit so dat een moment daar is ter wille van die ander" (Closts

T.T. op. cit.).
4.,1.1.,1.2 Ritmiese verskynsels

TweBrlei tipes ritme word onderskei, naamlik die natuurlike ritme
van die gesproke taal wat enige literére werk besit en die geor=
ganiseerde ritme van die literatuur. In e volgende aantal

paragrawe veruys I e na die georganiseerde liter8re ritme.

Ritme is nie 'n aspek wat net op die po#&sie of versdrama van toe=
ing is n. pr . t ook ritme h el dit van d rit

van die podsie en versdrama onderskei moet word: "(...) the

rhythm of poetry consists, with a feuw exceptions (,,.), of a

regular pattern of stresses, varied so to a interest but never

so much as to obliterate the basic pattern; the rhythm of prose

depends entirely on subtle variations™ (Boulton 1972:49).




Die ritme van podsie is baie meer verfynd sn patroonmatig as dié
van die prosa. Prosa kdn geskandeer word, maar dit sal nocit die
vaste patroon vertoon soos die po8sie nie - ritmiese frekuwensie
is in prosawerke baie hoBr as in po&sie, 'n Gedig kan in sy ge=
heel {en dit is ook soms die geval) n vaste metriese patroon hé
terwyl dit nie van n prosawerk moontlik is nie, Enkele re8ls sal
wel n bepaalde metriese patroon vertoon, veral by Couperus, maar
daar moet in gedagte gehou word dat hy geneig is om genregrense

te oorskry:
' > g ' - . - - -
"Gunstig/zal wie/de Waarheid/kan weten,/
[ [ > v H .
uwe/dromen/duiden, /mijn vorst"/ (Couperus 1969:43),

R T 3 v A
"Trage /dagen/volgdan/elkaar/op,/

1 > 1 > Y ¥ > ¢ Y RO | .
en de/nachten/waren/aan de/dagen/gelijk"/ (Couperus 1980:194 - 195),

4.1.1.2 Styl

Taal en styl is gewoonlik intiem mat mekaar verbind want "stijl

is, in de eerste plaats, de bijzondere relatie tussen iemands
taalgebruik enerzijds en de boven-individuele taal waarvan hij zich
in dat taalgebruik bedient anderzijds, en wsl vobrzover die re=
latie iets zegt over zijn persoonliikheid, ‘karakteristiek! voor

hem is" (Maatje 1974:59),

Elke skrywer het sy eie persoonlike styl, met ander wocrde, dié
‘styl wat ook in sy ander werke aangetref word, Hierdie persoon=
like styl maak van 'n skrywsr n liter8re persoonlikheid. Couperus
se styl is sd kenmerkend eie aan hom dat iemand wat goed met sy
werke vertroud is met gemak 'n passasie as *!Couperiazans! sal kan

uitken sonder dat hy die titel van die werk gesien het,

Verskillends skrywers se style kan () soreenkoms{te) vertcon sodat
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daar van 'n tydstyl of 'n periodestyl gepraat kan vord.

Bateson (1972:93) vat prosastyl as volg saam: "Good prose is less

prons to flouwers of spesch, though examples are in fact available",

Couperus ss uwerke bevat beslis "flousrs of speach", daarom dat sy

taal dikwels as "po#ties" baskryf kan word.
4,1,1,3 Struktuur

Enige goeie liter8re werk het 'n samshangende struktuur wat al die
ondarlinge komponente tot eenheid bind. Indien dit nie die geval
is nie, is "the danger by which the novel is determined {( ) two=
fold: either the fragility of the world may manifest itself so
crudely that it will cancel out the immanence of meaning which

the form demands, or else the longing for the dissonance to be
raﬁolvad, affirmed and absorbed into the work may be so great that
it will lead to a premature closing of the noQal's world, caus=
ing the form to disintegrate into disparate, hetarogehaous parts"

(Lukdcs 1978:71 - 72).

In teenstelling met Lukdcs se eis van eenheid tussen vorm en in=
houd, laat Friedman (1975:123) die klem op handeling en die uit=

beelding daarvan v !

"The entire idea of techniques depends then upon making a basic

d inction, not betw | form and content, but ;her between t
action per se on the one hand and its actual presentation on the
other. What ws have in the finished work is not necessarily

the same as the whole action, that is, but is rather a particular
presentation of it embodying one»sat of choices from among a ran

of alternatives",

(Maatje (1974:61) wys .arop dat die term . . nie meer vandag ge=
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bruik word nie, maar struktuur omdat yorm in m te eng sin gebruik

is),

Struktuur staan net soos styl in 'n noue verband met taal omdat die
struktuur van n literére werk die manier is "waarop in een lite=

rair werk een wereld wordt opgebouwd dogr middel van taaltekens”

(Id,:62; eis onderstreping).

Die romanwerklikheid is die reeds voltooide struktuur wat deur die
leser gedurende die leesaksie ‘herbou’ word, Dié proses bestaan
volgens Segers (1978:25) uit n teoretiese en n praktiese fase,

In die praktiese fase word hipoteses gestoets wat in die teorstiese
fase opgestel is, Die teksverwerking deur die leser neem dus die
sentrale plek in, Die intensiteit van dié teksverwerking wissel
omdat dzar soms met meer kritiese aandag gelees moet word ten ein=
de die fdekodering' van dis teks te laat plaasvind. Dit geld by=

voorbeeld ten opnsigte van 2.1.05 (p‘ 62).

Die tyd wat met die romanwerklikheid in verband gebring word, ver=

wys nie na die tyd van die skeppingsproses nie, maar na die tyd

"zoals die via het taalaanbod

wat in die roman self verbeeld uword
tot ons komt in de tijd van het kennisnameproces" (Maatje 1974:

63).

Die romanwerklikheid is een van fiksionaliteit, B8inne die roman
self is dit waar en eg, maar nie daarbuite nie. Personae, ruim=
te, gebeure, tyd, wat opgeroep word is ' produk van die skrywer
se verbeelding al is die ontstaan daarvan gestimuleer deur die
alledaagse werklikheid. Selfs die biografisse romanwerklikheid
is op historisse feite gsbaseer: gebeure wat in ISKANDER vyerhaal
word, verskil van stellings wat in n historiografie omtrent Alex=

ander die Grote gemaak werd, Die element van fiksionaliteit word
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in die sprokie seker die verste gevoer omdat fantasie nh kardi=
nale rol speel waar "werklikheid en wonder maklik vermeng raak

(...)" (Grovd 1974:105).

Die aspsk van fiksionaliteit gee aanleiding tot die vraag na die
waarheid in die prosawerk. Is dit wat in die prosauerk verge=
stalt word waar en eg? Binne die werk self is dit waar en eg,
want "the truth gf literature (...) seems to be the truth in
literature" (Wellek & Warren 1978:34)., Die sprokiew8reld wat in
FIDESSA opgeroep word, is binne FIDESSA self waar en eg: "The
great novelists all have such a world ~ recognizable as gverlap=

ping the empirical world but distinct in its self-coherent in=
telligibility" (1d.:214; eie onderstreping).

Hiermee is " volgende saak reeds te berde gebring: die romanwerk=
likheid vorm binne die roman self h selfstandige werklikheid,

maar dit moet in n sekere verhouding tot die alledaagse werklik=
heid staan, hetsy in n realistiese uitbeelding, hetsy in n gero=

mantiseerde, gesatiriseerde of simboliese uitbeelding,

4,1,2 Verteller

Die hoofindeling ten opsigte van die verteller in dis roman be=

hels die ouktoriéle verteller waar die verhaal ve 1

n alustende verteller wat buite die roman staan, Die ek-vertel=
ler kom voor in n werk waar een van die personae self dis verhaal
vertel, of skynbaar vertel want "ook de ik-verhalen worden in
feite door sen buiten het werk staande vertelinstantie verteld,
on de persoonlijke verteller is niet meer dan esen schepping van
die vertelinstantie (evengoed als alle anders personen van het
verhaal): hij is een fictionele, sen quasi-vertel " (Maatje
1974z 184)., Macauley & Lanning (1964:104) is ongeveer dieselfde
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mening toegedaan, "Any author (...) is aluays commenting on his
material simply by selecting what to write. Even when one charac=
ter is made to speak and express himself and another character con=

sistently does not speak, the author has made a commentary on him",

Tussen die ek-verteller en die ouktoriEle verteller staan die ek-

verteller wat nie een van die romanperscnae is nie; dit is die

ouktoriéle onpersoonlike ek-verteller, O0Oie derdepersconsvertels=
ler kom aan die woord wanneer alles deur die oog van n persona of
personae gesien word maar die gebeure nie in die eerste persoon
verhaal word nie; hierdie verteller kan sover ontuwikkel tot die
bewussynstroomuerke scos die geval met HET BOEK ALFA van Ive
Michiels, Die persocnale roman maak dikwels gebruik van die erleb=
te Rede en die sogenaamde "inside view" waar die ouktorigle ver=
teller sy standpunt verlaat "om in meerdere of mindere mate in de
huid van zijn personage(s) te kruipen en het gebsuren vanuit zijn
(hun) gezichtshoek te zien" (De Piere 1974:122), Hierdie interio=
risering kan sover as die monologue intérieur gevoer word, dit wil
s8 die gedagtes en gevoelens van die personae word deur homself

in sy innerlike uitgespreek, Wanneer dialoog plaasvind en die
personae self aan die woord kom, word die vertsller op die agter=
grond geskuif en vind dramatisering plaas sodat mens sou kon

praat van n 'Eline-verteller' of n 'Fidessa-verteller' of wat die
geval mag wees., In n groot aantal van Couperus se werke vind
dramatisering in so 'n mate plaas dat "de lezer soms de indruk

/ heeft_7/ een toeschouwer in een toneelzaal te zijn" (Id.).

Vanselfsprekend kan daar perspektiefvermenging in 'n roman plaas=
vind - ELINE VERE wek die indruk dat die ocuktori&le verteller
deurgaans aan die woord is, maar daar vind in der waarheid in n

sekere mate ook perspektiefvermenging plaas, byvoorbeeld dsur die
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erlebte Redse, n Baie duideliker voorbeeld van 'n roman waarin per=
spektiefvermeninging plaasvind is VROUW EN VRIEND van Anna Blaman.
Sekere dele word in die eerste persoon vertel en ander deur die

ouktoriéle verteller,
4,1.,3 Personas

Persona veruys hier vanselfsprekend nie na die "lyrische perso=
nage" (Bal 1979:2) of "digterlike persoon" (Cloete, T.T. op. cit,)

nie, maar na die romanpersonae.

Die romanpersonae is een van die belangrikste struktuuraspekte
want "pour pouvoir parler de la signification des lettres en ggné=
ral, ef non seulement comme procédé romanesque, il faut d'abord se
placer au point de vue des personnages et non a notre point de vue
de lecteurs d'un roman" (Todorov 1967:13)., Die romangebeure most
dus ook deur die leser vanuit die perspek :f van die personae ge=

sien word.,

Daarbeneswsens is die romanpersonae ook een van die mosilikste om=

skryfbare prosa-elemente - daarvan getuig die verskille sienin=
ge wat verskillende kritici huldig. Uaicutt (1966:5) vergelyk die
persona met die kwantum in fisikat: "This ultimate particle cannot

be located except when it jumps, and it jumps so quick that it

cannot de arrested in flight. They / the physic ;ts_7 know it ex=

ists because it jumps, but they can see only the movement rather

n the particle itself, if particle is ind at it is",

Deur die personae kom die tema van die werk, gebeure en tyd tot
vergestalting., In Eline in ELINE VERE kom die tema van die roman,
naamlik die noodlotsg ndenheid van die mens, tot vergestalting,
Op hierdie wyse word die universaliteit van die roman verbeeld

deurdat "the characters seem to swift in . :e and significance
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during the course of a book" (Drew 1935:131),

Die handelende personae is ook die oorsaak van die romangebeure:
die feit dat Fidessa in FIDESSA op die eenhoring se rug klim, gee
aanleiding tot al die ander gebeure in die sprokie, dit wil s8

dit is die motoriese moment,

Tyd kan ook alleen beleef word deur personae waardeur tydsverloop
plaasvind - sonder personae kan daar geen belewing en verloop van

tyd wees nie.

Andersom is dit ook waar dat tyd, ruimte en gebeure 'n persona

vorm: Eline se ruimte dra grootliks daartoe by dat sy nh draer
van die 'filosofie van die noodlot! word, Die samewerkingsbe=
ginsel van die literatuur is dus weer eens van toepassing: al

die elemsnte bevat iets van die ander,

Personering kan plaasvind deur name, byvoorbeeld "Sans-Joye" uwat
"sonder vreugde!" beteken - m opvallende kenmerk van Sans-Joye is
sy erns, Meer subtiele personering geskied deur name soos "Alex=
andros" wat "verdediger van mense" beteken. Natuurlik is Coupe=
rus nie hier verantwoordelik vir die naamgewing nie maar hy wend

dit wat die geskiedenis voorsien het baie effektief aan.

n Verdere tegniek waardeur tekening van personae plaasvind, is
direkte mededeling deur die verteller. Booth (1961) noem hierdie
direkte mededeling "telling", Die volgende sitaat uit .ELINE VE=
RE dien as illustrasie: "Eline Vere was de jongste der beide zus=
ters, donkerder van haar en ogen, slanker, minder rijk van vormen.
Haar schaduwvolle, zwartbruine blik, bij de gedmberde bleekheid van
haar tint en het kwijnende van sommige heurer gebaren, gaven haar

iats | een lome odaliske, die droomde" (Couperus 1974:22).




Hierdie tipes mededelings kan beskou word as "information at ue
must accept without question if we are to grasp the story that

is to follow" (Booth 1961:3),

Hier kom die verhouding waarin die leser tot die verteller staan

ter sprake: "the reader faces the story-teller and listens"

(Lubbock 1958:251),

"Showing" vind plaas wanneer die verteller op die agtergrond tree
en die handelende personas op die voorgrond. Sodoende word die
"story expressed in the form of a thing acted, ( ) narrative
ceases and a direct light falls upon his / i.e. the author's_/
people and their doings" (Id,:267)., Die volgende sitaat toon dit
duidelik: "-Dan doe ik afstand van mijn zonde en bekeer ik mij,
Tot de deugd van de mensen,

-Hoe, Fidessa?

-Is hun deugd rusting te dragen?

~Het is hun zedeli jkheid en hun eer, hun voordeel en hun trots,

Het is het wezen van hun menselijkheid" (Couperus 1980:164),

In die geval van "showing" kan geen tydspronge plaasvind socos in
die geval van die direkte mededeling deur die verteller nie, maar
"it displays the whole of the time and space it occupies., (...)
And therefore it is, for its lenght, expensive in the matter of

time and space; (...) (Lubbock 1958:268).

n (1975:128) waarsku tesn die nie-funksionele gebruik v
"showing"™ en "telling": "If, on the other hand, i@ prinsiple
of showing versus telling becomes prescriptive, : degeneratses

into a mere fashion and produces frustration and borsdom",

Mieke Bal (1979) maak ' onderskeid tussen twee tipes "informatie=
bronnen™ wa: {eur personering plaasvind: eksplisiete informasis
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en implisiete informasie: "Expliciet is die informatie, die een
gigenschap of attribuut van een personage vermeldt. Impliciete
informatie halen we uit informatie over andere gegevens dan sigen=

schappen of attributen van het persanage" (Id,:9),

Die volgende kan as eksplisiete informasie omtrent Alexandros be=

skou word:

"_Hij is niet groot, eerder klein...

Dat wisten zij wel, de negsrinnen,

~Maar regelmatig van bouw, Hij is breed en heel sterk, ging Aris=
toxenes voort, Van spieren en van gestel, Zij hoofd nijgt een
beetje links, naar zijn schouder toe, Zijn voorhoofd is smal an=
der het even kruivend bruine haar en zijn cogen zijn groot en

frank: zijn oogen zijn knapejeugdig van blik" (Couperus 1965:12).

Eksplisiete informasie kan verskaf word deur die verteller (dit
is "telling"), deur M ander persona (soos in die geval van ba=

staande sitaat) of deur die persona om wie dit gaan, self,

Implisiete informasie volg, soos reeds gesd&, uit ander gegswens
as direkte mededelings en verg dikwels interpretasie van die kant

van ‘die leser:

j bedaarde in zi kalmte, terwijl zij lang tegen | lig
bleef, Zij weende niet meer, maar heur aogen stonden vochtig en
droevig, want zij dacht na aver de bliksemende gedachte van dat on=
deelbare tijdstip, dat spook, waarvoor zij geschrikt was, en zij
herriep het in haar geest om het goed onder de ogen te zien,..

Het mocht nogit meger terugkomen, nooilt meer: het had baar zo dgen

ontstellen!" (Couperus 1974:274; esie ondsrstreping).

Uit d onderstreepts gedeel blyk E1ii fatalistiese ho

ding: die geluk wat sy op de Horze geken hst, sal sy nooit weer
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beleef nie., Eksplisiete mededeling hier is "haet had haar zo doen

ontstellen".

Uit voorafgaande aantal paragrawe blyk nou dat "telling" nie ge=
lyk is aan "expliciete informatie" nie en "showing" nie aan "im=
pliciste informatie" nie, 'n Ander persona kan iets direk oor
ander personae meedeel, dus "expliciete informatie", maar dit is
"showing"., "Telling" sluit wel "expliciete informatie™ in, Net
so kan die vertsller die handelinge van m persona baskryf ("tel=
ling") waaruit die leser sekere dinge omtrent 'n persona kan aflei
maar dit is "impliciete informatie" omdat dit interpretasie van
die leser verg., Deur middel van die vert er se direkts mede=
deling ("telling") kom die leser te wete dat Eline graag na haar
gie beeld in die spie8l staar. In samehang met Eline se ander
sisnskappe word afgelei dat sy egosentries van aard is ("impli=

ciete informatise").
4,1,4 Ruimte

"Dit is vanselfsprekend dat die tyd n dinamiese faktor is (daar=

om is statisse tydstemas vir die literatuur nie so baie belang=

rik nie). Maar dat ook die ruimte dinamiss is en nie staties
nie, is minder vanselfsprekend (voo)o Tog is die ruimte in M
literére werk, soos die hele struktuur met sy diskursus, besuseg=

1 (c1 e, T.T. op. cit.).

Hierdis ruimtelike beweeglikheid blyk uit die iteverplasing;
in ELINE VERE vind ruimteverplasing plaas byvoorbeeld van Den
Haag na de Horze na Brussel en terug na Den Haag. In FIDESSA
verskuif dit vanuit die woud na diebstad van die mense, terug na
die woud en weer eens na die stad, In ISKANDER vind daar ruimte=

verskuiwing plaas in byvoorbeeld die in~ en uitbeweging uit Alex=




andros se tent,

Ruimte en tyd is gewoonlik in 'n literére werk heg met mekaar ver=

fgebeur? deur tyd: "Evenals de tijd-

bind omdat ruimte slegs kan
binnen-het-werk leren we cok de ruimte pas kennen door de realisa=

tie, langs de lijn van de tijd-van-realisatie" (Maatjs 1974:165).

Volgens Maatje (Id.:178) kan die ruimte in ' prosawerk op twedrlei
wyses vergestalt word: dsur gebeurtenisse wat iteratief-eksempla=
ries is en gebeurtenisse wat eenmalig is, Gebeure wat iteratief-
eksemplaries is (dit wil s8 gebeure wat herhaal word en lig werp
op die inmnerlike van 'n persona) dra grootliks by tot die uitbeel=
ding van die persona en die situasie waarin hy hom bevind., Wan=
neer Eline se geestelike versteurdheid al omvangryke afmetings
aangeneem het, gebeur dit telkens dat sy nie meer droom van
werklikheid kan onderskei-nie. Sodoende word haar noodlotsge=
bondenheid vsrsterk: Eline se lewenspad loop al vinniger af=
waarts, Die erflikheidsfaktor word ook deur middel van die her=
haling van hierdie gebeure versterk, £Eline se noodlot is weer

intiem met haar omgewing verbind.

Eenmalige gebeurtenisse neem N belangrike plek in die handelings=
binne die raman in. Fidessa se eenmalige handeling om vir
haar m wapenrusting deur die reuse te laat smee, het uiteindelik

verreikende gevolge.

Iteratief-gksemplariese gebsure plaas die persona binne 'n bepaal=
de ruimte uaardeur personering plaasvind, Dikuels word die ruimte
n simbool van 'n bepaalde saak; by Couperus dikuwels mededraer van

die noodlot. Deur middel van eenmalige gebeurtenisse beuweeg die

i deur d ruim

Bal (1580:102) maak n onderskeid tussen plek en ruimte. Plek ver=
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wys na die spesifiske plek wat 'n perscna inneem, dit is "in prin=
cipe meetbaar, in kaart te brengen, zoals de topolog 3 positie

van steden en rivieren op een landkaart zijn af te beelden",

Met die term "ruimte" veruys sy na die waarneming van p ke deur

n persona of deur die verteller, Hierdie onderskeid word baie
goed verduidelik deur die aanvangsre&ls van FIDESSA: "In de nacht
scheen het woud onmeteli jk van maagdeli jke ongereptheid: zwart van
reusachtige boomstammen en knoestige takken, dis in het spoken

der maan zich wrongen :t een wanhopig gebaar van machtige strij=
dersarmen, als in é8n heroische marteling zwaar gespierder leden"

(Couperus 1980:135).

Die boomstamme en ~takke kan as plek beskou word -~ dit het betrek=
king op "de fysieke, matematisch meetbare vorm van de ruimteli jke
dimensies" (Bal 1980:102). Die woud is die ruit ' - hier waar=

geneem en beskryf deur die ouktorig&le verteller.
4,1.5 Tyd
4,1,5,1 Verteltyd en vertelde tyd

n Dnderskeid kan gemaak word tussen tyd buite die ro . tyd
binne die roman, Die tyd buite die roman is die realisasietyd,
dit wil s8 die tyd wat dit die leser neem om die roman te lees,
Dit word y verteltyd genoem en word gem . "vanuwege de verschil=
len in realisatie-s yid bij verschillende lezers, in eenheden
van de fixatie" (Ma 1974:144), Die konkrete werk dien hier

as uitgangspunt.

Die vertelde tyd is die tyd binne die roman self; dit is die tyd=
span wat deur die gebeure in die werk gedek word, Dit kan uit n
aantal ure, weke, maande of jare bestaan, In El JE VERE beslaan
die vertelde tyd 'n aantal jare, in FIDESSA is d. 'n korter periodse
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hoewel dit ook n aantal maande dek, terwyl die vertelde tyd in

ISKANDER n redelike uitgebreids periode beslaan.
4,1.5.2 Tydruimte (tydsituering)

Die gebeure in die roman kan in die hede, verlede of toskoms ver=
haal word, Tydsituering word dikwels aan die ruimte waarin die ge=

beure plaasvind, gekoppel.

Wanneer die romangebeure in die hede afspeel, beteken dit dat dit

in die hier en nou plaasvind. Gebeure wat in die verlede afspeel,
"has nothing to do with one's own position in history. A work is
past if the event depicted is over when the account of it is given"
(Gray 1975:340), Die gebeurse in al Couperus se romans spesl af in
dis verleds; mens kan prosa trouens die ‘'genre van die verleds tyd!'
noem: "Indeed, one might go so far as to maintain that unless there
is evidence to the contrary, the claim to moment~by-moment knou=
ledge is by its very nature a claim about the past: our thinking

and understanding is primarily about the past" (Id.:341).

Uit die aard van die saak is werke waarin die gebsure in die toe=

koms afspeel, min in getal. Gray (Id.:347) stel dit h bietjie eng

deur te sé dat sulke gebeure slegs in verband met die dood en die

hiernamaalse lewse staan.
4,1,5.,3 Chronologie

Die gsebseure in n roman word volgens ' bepaalde volgorde vertel.
'n Skrywer kan van verskillende tegnieke gebruik maak - selfs bin=

ne dieselfde roman,

Die gebsure kan in die logiese volgorde waarin dit gebeur het, ver=
tel word, Globaal gesien word die gebeure in talle van Couperus

TOo vol d logie ironolog ‘e u




varlede vind plaas dsur terugflitse, Gebeure in die roman kan op
'n bepaalde punt in dis hede begin en deur middel van 'n vollsdige
terugflits heeltemal in die verlede terugbewssg. Daar kan agter=
tos beweeg word in die tyd, dit wil sé n chronologises van c-b-a.
Chronologis kan in si;kelgang plaasvind: daar word begin deur
in die hede te vertel, terugbeweeg na die verlesde en ge8indig in
die hede. Tyd binne die roman kan oormekaar skuif: verskeie
personae vertel van dieselfde gebeure, maar slkeen vertel verby
die punt waar die vorige persona opgehou het. Dit is die geval

in MENUET van Louis Paul Boon. Hede, verlede en toekoms kan

gelyktydig aangebied ubrd,.soos in MAHALA van Chris Barnard.

4,2 Drama
4,2,1 Taal, styl en struktuur
4,2,1,1 Taal

Drama, net soos prosa, is n fwdreld van woorde'. Die verskil

tussen prosa en drama in hierdie opsig 18 dearin dat die drama
taal onder ander omstandighede as die prosa gebruik: "The ab=
vious difference between the two is that drama is written to be
acted, whereas the novel is written to be read" (Charlton 1972:

144),

Taal is aok, soas in die geval van die prosais, die dramaturg se
medi want "all the action and all of the characters can be

revealed only by language" (Nicoll 1937:81),

Die taal se trefkrag is direk, want in plaas dazarvan dat die
laser met woorde op papisr gekonfronteer word soos in die geval
van prosa, sien "the spectator ( ) what is done ar hears uwhat

is said. The experience aof the play is registersed directly




upon his senses" (Perrine 1973:3),

Dis uitwerking van die taal en al die nuanses daarvan hang in ’n
groot mate af van die aktsurs: dit kan nie weggeredeneer word nie

dat "the psrformancs of a play by skilled actors expertly directed

gives the playuright a tremsndous source of power" (Id,:3 - 4),

4,2.1.1.1 Klank en betekenis

Weer eens socos in die geval van prosa hang die klank in n drama
ook af van dis betekenis. Wser eens is dise klank nie daar net

ter wille van homsslf nis maar ook ter wille van die ander ele=
mente. Woordbetekenis is primér - klanke wat byvoorbesld ‘vrolik'

genoem word, hang af van die woordbetekenis,
4,2,1.1,2 Ritme en metrum

Die ritme en mstrum van die versdrama sal ™ ocoreenkoms met dié
van die po&sie toon terwyl die ritme en metrum van die nie-vers=
drama weer n groter ooreenkoms met dié van die prosa sal toon
omdat die struktuureienskappe van die versdrama 'n groter ocoreen=
koms toon met die poBsie as die nie-versdrama, Laasgenoemde ss
struktuureienskappe stem in n groot mate ooreen met dié van die

prosa,
In die versdrama word d rit deur d vol

(a) Sterker sn swakker beklemtoonde sillabes uwat heffings en da=

A
lings tot gevolg het: '"verkeerd".

(b) Toonhoogte en intonasis. Klem en toonhoogte wissel van be=
klemtoonde sillabe tot beklemtoonde sillabe: in "onvsrge=
lyklik" word "on" sterker beklemtoon en ho8r uitgespreek as

"lyk" wat ook beklemtoon word.

(c) Tempo, Dit hou verband met die tydsduur tussen die twee hefs=
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fings wat ongeveer 'n driekwart sekonde is, Hierdie pulsering

stem ocoreen met h mens se hartslag.,

Klank beInvloed ook ritme; 'n vers kan sé fonies-ritmies uees
dat 'n redlmatige patroon van heffings en dalings verkry kan
word, maar klanke kan ook re&lmatig herhaal word soos ini
"de verijlende 1ijnen" {(Coupsrus 1969:47).

8 e 8

ij1 1ij
Ritme word bepaal deur vokaallengte en die woordlengts:
gensillabige woorde vertoon n ander ritme as meersillabige
woorde., Die volgende redls uit PERIANDROS VAN KORINTHE

illustreer die verskynsel:

1 1 [ [ [ A ]
"mens mag nie moor, wie moor, die word vermoor?" (Opperman

1977:60),
N

1 hd 1
"Vgrder, teruwyl e meeue gulsig oor die water skeer," (Id,:
15).
Woordbetekenis bepaal ritmiese interpretasie., As Periandros
aan Lukophroon sé dat hy hom "stadig" onttrek van die bedryf,
is h mens geneig om ook met 'n stadige : :me te lees.

Onderbeklemtoonds sillabes het ook ritmiese waarde: "dis tog,

1i , die hu ou A ( )e

ritme van die nis-versdrama stem ooreen met dié van die prosa.




4,2,1,2 Styl

n Drama word gewoonlik in die esrste plek geskryf om opgevcer te
word, Die dramateks self is iets permanent, maar elke opvoering
daarvan is uniek "because the actors react differently to differ=
ent audiences, and of course their own moods™ (Esslin 1976:33),
Die opvoering (drama) se karakter hang dus in n groot mate van
die akteurs af = hulle interpreteer dis teks aan hulle voorgelé@,
Op die oog af wil dit voorkom asof hulle algehele vryheid het wat
dit betref, maar dit is net tot op M sekere punt waar "for the
author has at his disposal a very powerful instrument for impos=
ing on the actors the manner of interpretation he desires, That
instrument is style" (Id,:34)., 'n Versdrama met sy effens verheue
taalgebruik verg 'n ander benadering as 'n nie-versdrama: "The pas=
sage in elevated poetic language will thus clearly have to be

spoken while the actor maintains a far more dignified, rigid

stance; his gestures will have to be infinitely more stylised,

his features far more still" (Id,:35),

Die dramaturg se styl bepaal dus in 'n groot mate die benadering

tot die drama self,

Styl dien vir die toeskouer as informasiebron omdat die stylbe=
nader vir hom 'n aand iing gee ten opsigte i d T

van hom verwag word, ™" Gehoor se reaksie sal verskil ten opsigte
van LUCIFER van VYondel en THE SCHOOL FOR SCANDAL van Sheridan.

n Versdrama "removes the action from the everyday, familiar
sphere and makes it clear that no attempt is being made to

portray life in all its humdrum pettiness" (Id,:37).

Vanselfsprekend het h dramaturg ook sy sie persoonlike styl, net

saos die prosais., Dok ten opsigte van drama kan tyd- of iod
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style uitgeken word,

4,2,1.3 Struktuur

'n Drama, soos enige liter8re werk, word geskep volgens 'n bepaalde
samehangende plan, Die onderlinge komponente vorm n eenheid ten
opsigte waarvan die dramaturg selekteer, sekere aspekte beklem=
toon, ander onderbeklemtoon, Die belangrikste is dat alles, "sve=
ry word, svery detail, every éesture" (Hubenka & Garcia 1973:11)

'n bepaalde funksie in die gehselstruktuur vervul.

Volgens Hubenka & Garcia (Id.:4) bestaan die mseste dramas vanaf
dis negentisnde esu net uit drie bedrywe, bestaande uit 'n skspo=
sisie of bekendstelling, komplikasie en ontknoping. Dit kan as

algemens hoofstruktuur beskou word.

Wellek & Warren (1978:215) nosm drama "enacted : :tion" (sie on=
derstreping). Die amawverklikheid is ook een van fiksionaliteit

(en waarheid) om disselfds redes gsnoem onder 4.1.1.3.

Klem word ook geplaas op "enacted fiction" (eie onderstrsping).

Die woord drama is ontleen aan die Griekse woord "drao" wat "doen"

beteken (Odendal 1979:172)., Teater is ontleen aan die Griekse

woord "thea" wat "skouspel” betsken (Id.:1133), Handeling en
sintuiglike indrukke speel dus in die drama n groot rol, "for
what you could te the reader of fiction, you must show to

the audience of d (Dietrich, penter & Ksrrane 1976:2),

Onder die begrip hand .ng word die volgende aspekte verstaan:
"Immers, de acteurs s .len voortdurend 'handelingen' van allerlei
aard: zij reken, zij gesticuleeren, zij bewegen zich over de
toneelruimte, zij grijpen naar de dingen en naar elkander, manoeu=

vreersn op vselerl wijzen met velerlei dingen, en geven zich




daarbij bspaalde mimische mimische uitdrukkingen bovendien™ (Van

der Kun 1938:1).

Hubenka & Garcia (1973:41) noem handeling "the mute word" omdat
kommunikasie (die drama se uiteindelike doel) nie uitsluitlik af=
hang van die gesproke woord nie, Geslaagde kommunikasie kan ook

plaasvind deur gebare, gesigsuitdrukkings en liggaamshouding,

Handeling en die gesproke woord gaan egter hand aan hand; in n
drama is kommunikasie geslaagder wanneer die gesproke woord onder=
steun word deur die korrekte gebare en wanneer die handeling en

die situasie by mekaar aanpas.

4,2,2 Verteller

In teenstelling daarmee dat n prosals van verskeie perspektieue

gebruik kan maak (4,1.2) is die dramaturg feitlik net beperk tot
gen verteller, naamlik die objektieue of dramatiese verteller.
Dit vloei voort uit die feit dat "in true drama nobody reports
the scene; it appears, (...)" (Lubbock 1957:262), Dit impliseer
dat die verteller nie soos in prosa direk kommentaar op 'n persona
se gevoelens kan lewer nie, 0Oie dramaturg kan egter van 'n aantal
metodes gebruik maak om hierdie probleem te oorbrug, maar omdat
dis vloei van dis gebeure op hierdie wyse onderbreek uord, werk

die goeie drama nie oorvloedig daarmee nie,

Implisiete outeurskommentaar kan by monde van ' persona op ander
personae gelewer word, maar die nadeel hieraan verbonde is dat
personering verwring word en die verteller onbetroubaar raak want
"does the character speak for the author or only for himself?"
(Perrine 1973:4), Die innerlike van n persona kan onthul word
deur die slleenspraak en die tersyspraak, In dies alleenspraak
praat die persona as't ware met homself - dit stem ongeveer ocor=
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een met die monologue intérieur wat die prosa gebruik, In die
tersyspraak draai die persona weg van die perscon wat hy aanspreek

in die rigting van die gehoor en spreek dié aan.

Benewens die feit dat al bogenoemde metodss die gsebeureverloop

onderbreek, kan 'n dramatufg wat streng realisties werk dit nie ef=

fektief of gereguerdig aanwend nie.

Dialoog in ' drama het kortliks die volgende funksies:

(a) Dit verskaf informasie omtrent ander personae en die gebsure.

(b) Dit is persona-onthullend (ten opsigte van die woordvoerder).
Gebeursverloop vind grootliks deur middel van dialoog plaas.

Dit het ' podtiese funksie, dit wil s8 "/ it_/ deals with
the impulse in the language to aspire to its finest expres=
sion primarily for the sake of elesvated language" (Hubenka &

Garcia 1973:44),
4,2.3 Personae

n Groot deel van die mens se lewe wentel om kontak met ander
mense, daarom is dit nie verrassend nie "that when we read or
see a play, our m¢ r interest is in the charac ‘a., Yo want to
know who t r are, wh they are trying to do, and w . is the

significance of their experience” (Hay & Howell 1974:15),

d te in d drama, -n il tyd, m
ler, belig dis personae van naderby., Die dramatiese verteller lig
die personae ook van naderby toe, tyd- en ruimt 32lewing vind
plaas deur die personae., Soos in die geval van prosa kry die han=
delende personae egter ook slegs binne 'n bepaalde tyd en ruimte

gestalte, Die literére samewerkingsbeginsel geld dus ook hier.




Personering vind grootliks plaasvdeur handeling en dialoog -
selfs die innerlike van 'n persona moet deur middel daarvan ver=
beeld word., Verder speel fisiese voorkoms n rol by die persone=
ring. in die drama: "The dramatist knous that, whether accurate
or not, we tend to judge people by physical appearance., He uses
this tendency to create immediate charactesrizations, especially

of minor characters, through stereotypes" (Id,:16),

n Persora in formele kleredrag skep n ander indruk as een in slen=
terdrag, Selfs attribute soos sambrele, hoede, penne, boeke, en=

sovoorts dra by tot personering.

Fisiese voorkoms sluit vanselfsprekend wesenstrekke soos ouderdom,
prominente gelaatstrekke, littekens, in want hierdeur dra die dra=

maturg spesifieke informasie aangaande sy personae oer,

4.2.4 Ruimte

Dramatisse ruimte word ook geskep deur woorde, Dit verskil van
die epiese ruimte in dié opsig dat die dramatiese ruimte gereali=

seer word deur die akteur wat die teks in handeling omsit sodat

die ruimte iets 'tasbaars' uard,

Dramatisse ruimte bestaan wel as iets konkreet voordat die ak=

teurs op die verhoog kom, maar dit is slegs 'n deel van die teks -
die regie-aanwysings wat verkonkretiseer is, "Maar pas de drama=
tis personae zullen deze ruimte 'vullen! en het de toeschouuer
mogeli jk maken, in dat toneel een handelingsruimte te zien"

(Maatje 1974:165).

n Interessante aspek omtrent die dramatiese ruimte is dat dit nie
verklik driedimensioneel is nie, maar slegs twee en n halfdimen=

siom : diepte word slegs gesuggereer deuraat die tuwes lel=




le lyne van byvoorbeeld n kamer mekaar nie soos in die werklik=
heid in die onseindigheid sny nie; "ze snijden slkaar om perspsk=
tivische redenen integendsel in een punt, dat vrij dicht achter
het toneel ligt"™ (Id,:165)., Ruimte kristalliseer in Couperus se
werk sd duidelik voor die lesser se geestesoog dat dit wel drie=

dimensioneel genoem kan word,

Maat je (Id.:166) maak n onderskeid tussen N hoofteks en nesusteks,
Die hoofteks is dié deel van die teks wat verbaal gerealisser
word terwyl die newetsks betrekking het op rekwisiete en hande=
ling. Hoof- souel as neweteks dra by tot die opbou van die dra=
matiese ruimte: die neweteks word direk in die ruimte verkon=
kretiseer terwyl die hoofteks ruimtelik werk, dit wil s8, akoes=

ties vul dit die ruimtse,

In teenstelling met die prosa het die buite-dramatiese ruimte ook
n invloed op die dramatiese ruimte omdat n akteur deur dialoog
ruimte kan suggereer wat nie vir die toeskouer sigbaar is nie.
Dit beteken egter nie dat dit minder relevant is vir die drama=
" tiess ruimte nie. In die dramateks van ELINE VERE yord de Horze
slegs vermeld maar as ruimtelike entiteit neem . 'n belangrike

plek in Eline ss noodlotsgebondenheid in. (kyk p. 169).
4,2.,5 Tyd

4,2,5.17 Verteltyd vertelde tyd

"Dg tijd-binnen-h¢ -wark A—vartelde tyd_/ openbaart zich in de

tijd-van-realisatie [-verteltyd_7: we leren die tijd pas kennen
door te lezen, resp. te luisteren (naar de realisatie van sen

ander, voordrager of toneelspeler)" (Id,:133).

Vertelde tyd en verteltyd stem nie nooduendig ooreen nie: die
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binne die drama kan 'n hele aantal jare in beslag neem terwyl
verteltyd slegs 'n paar uur is, Die vertelde tyd neem sgter
varteltyd in beslag, met ander woorde die vertelde tyd kom
stand binne die verteltyd. Daarom bestaan daar n verband

tussen dis vertelde tyd en die verteltyd.
Drie moontlikhede bestaan:

(a) Vertelds tyd en verteltyd kan ocoreenkom; tydens 'n gesprek kan

vertelde tyd en verteltyd parallel verloop.

(b) Vertelde tyd en verteltyd hoef nie parallel aan mekaar te ver=
loop nie; deur enkele woorde of handelinge kan n aantal ure
of dae vertelde tyd binne die bestek van enkele minute vertel=

tyd verloop.

Verteltyd kan n groter periode oorspan as vertelde tyd: die
verloop van gebeure kan voor n pouse op N bepaalde punt tot
stilstand kom en na dis pouse weer by daardie spesifieke punt

hervat word,
4,2,5.2 Tydruimte (tydsitusring)

Die grootste verskil tussen tydsituering in prosa en drama 1é
daarin dat die d la afspeel tydens die hier en die nou: "a
exists, even in written form, in the present tense; the action

aluays happening 'nou'" (Dietrich, Carpenter & Kerrane 1976:4).

Terugflitse kan wel plaasvind, selfs n algehele herbelewing van

die verlede, maar dan steeds in die hier en nou,
4,2,5.3 Chronologie

Die dramaturg het soos die prosais ook T aantal mstodes tot sy be=
skikking waarvolgens chronologie kan plaasvind, DOramatiese ge=

beure kan volgens d logi 1 chronologie i gebeure pla ind,
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Gebeure kan in die middel van die totale gebeureverloop begin na=
dat informasie in verband met die gebeure daarvddr deur byvoor=

beeld 'n verteller gegee is. TN Verdere moontlikheid is dat alleen

die laaste gebsure uitgebeeld kan word terwyl dié daarvoor ge=

suggereer of onthul word, of daar kan van n terugflits gebruik
gemaak word, Parallelle gebeureverloop kan plaasvind: die
handelinge van een persona op 'n bepaalde tydstip kan uitgebeeld
word en daarna in 'n ander toneel of bedryf die handelinge van mn

ander persona tydens dieselfde periods.




HOOFSTUK VYF : ONTMOETING TUSSEN DIE EPIEK EN DRAMA IN DIE BE=

SPREEKTE WERKE VAN COUPERUS

Couperus se werk in die algemsen en die drie betrokke werke in die

besonder, lewer duidelik bewys van sy aanvoeling vir dis drama=

tiese, "Verbazend is alleen, dat deze auteur zich nooit aan het
schrijven van een toneelstuk heeft gewaagd" (Van den Toorn 1958:
321)., Die dramaveruerking van ELINE VERL verraai al dadelik iets
van Couperus se dramatiese talent., Die drama op sigself is nie
baie geslaagd nie,*® maar die talle direkte oorname van dinge uit
die roman gee 'n aanduiding van die dramatiese krag daarvan,
Eliassen-De Kat (1972:302) beskou Couperus met reg as n dramatiese

cuteur,

Die drama werk met mense - n mens kry geen a-menslike dramatiek
nie. Oaarom is die dramapersonae, en ook die romanpersonae, van
die belangrikste struktuuraspekte (kyk pp. 150 en 164)., Kristal=
lisering van die dramapersonae vind grootliks plaas deur handeling
en dialoog (kyk p. 165). Dramatiese dramapersonae word daarom
gekenmerk deur handeling gevolg deur denke; 'n intellektuele per=
sona soos Germanicus (GERMANICUS) is nie-dramaties omdat hy n
denker is. Dareios (ISKANDER) beveel dat Charidemos verwurg en

daarna van die stadsmure afgegooi moet word., Sy bevel word ¢

* Een van die groot strukturele swakhede in die drama is die weg=
lating van die Horze-episode; daar word bloot veruys na Eline se
kuier daar., In die roman vorm dit n hoogtepunt in die gebeure
(dit is 'n epiese stolling) en heslwat aandag word deur die impli=

siete outeur daaraan geskenk,




dellik uitgevoer, Later het hy berou oor sy impulsiews opdrag:

"Waar

o goden, waarom had hij dit zoo snel bevolen, waarom

hadden zijne officieren zoo snel de beulen ontboden, waarom had=

den zijne beulen zoo snel zijn driftig bevel uitgevoerd!?" (Cou=

perus 1969:45). Alexandros het geglo dat hy van Herakles en

Achilles afstam en dat hy goddelike bloed het., Tydens 'n banket

s8 Kleitos reguit vir hom "gij zijt Jupiters zoon niet!" (Id.:

429). Uit woede deurboor hy Kleitos se maag met h spies, Dan

geers besef hy wat hy gedoen het en smeek sy veldhere om hom dood

te maak, Hy besef dat sulke onnadenkende optrede bewys daarvan

lewer dat "wat de Koning nu niet had kunnen beheerschen, was de

onkoninkli jke driftwoede om beleedigde majesteit,v(...)" (Id.:

432).

In die drama val die klem ap uitbeelding "for what you could tell

to the reader of fictiaon, you must gshow to the audience of drama"

(Dietrich, Carperiter Kerrane 1976:2). Handeling is een manisr

om dit te doen (kyk pp. 162 - 163), Daarom is Eline se dikuwels

Die paradoksale is dat sy in

- histeriese optrede sterk dramaties.

die volle verhaalverloop T passiewe perscna is., Dit is egter nis

n intellektuele passiwiteit nie. Haar toenemsnde passiwiteit gaan

gepaard met tosnemende agteruitgang en dit is dramaties, By Fi=

dessa vind daar geen wesenlike verandering® plaas nie, sy is dus

min +d at . van aard as Eline of Alexa ‘as.

* Ujterlik vind daar verandering plaas en Fidessa lser menslike

eienskappe ken, Oie verandering is egter nie permanent nie en

na haar opneming in die hemelse sfere herwin sy haar nimfena=

tuur, In der waarheid is sy N statiese parsona.




Konflikte en botsings (dit maak deel uit van die handeling) met
ander personae of met ander kragte, is sterk dramaties. Aanvank=
1ik is die persona opgewasse tesn dié kragte maar later word hy
daardeur ocorwin, Aanvanklik rig Eline en Alsxandros hulle teen die
noodlot maar die duistere kragte se mag nsem geleidslik toe sn
Elins (en Alexandras) werd vernietiq, Fidessa daarenteen, aan=
vaar haar noodlot, nie uit berusting nie, maar uit vreugde -~ dit
is vir haar n "aanbiddeli jk noodlot", Die feit dat sy n nimf is,

speel vanselfsprekend hier 'n rol.

Fisiese voorkoms speel in die drama h groot rol in personering
(kyk p. 165); m persona se innerlike kan selfs deur sy kleredrag
blyk. Eline se swart klere is byvoorbeeld 'n duidelike ueer=
spiegling van haar innerlike scos Alexandros se aanvanklik een=
voudige klere n aanduiding van sy nederigheid en ongekompliseerd=
heid van fkarakter' is. Eline (ook Alexandros) kan duidelik gevi=
sualiseer word {(kyk p. 18) en in plaas daarvan dat dié uitvoerige
beskrywings, soos deur talle kritici, as negatiewe struktuuraspek=
te gesien word, word dit as funksioneel beskou want dit dra by

tot die dramatiek van die roman(s),

Werklike dramatiese personae is veeldimensioneel; hulle het "goede

en slechte, resp. sympathiske en onsympathieke, kanten - als .j
diepte heeft en inhoud" (Hartkamp 1979:4 - 5), Eline het vele
fasette en so ook Alexandros, Dis toneelveruwerking van ELINE
VERE laat dit nie duidelik blyk nie, trouens die Eline van die
drama skep n taamlike eenvlakkige indruk, fidsssa is N vlak
persona; sy toon feitlik gesn negatisue eienskappe nie. Slegs
op die reus het sy n negatiews uitwerking (kyk p. 82) as sy sy

galuk vernietig, m © sy is nie ee bewus dsarvan nie, FIDESSA




blyk dus redelik nie-dramaties te wees. Van n sprokie word eg=
ter vereis dat dit nie dramaties sal wees nie omdat die werklik=
heid wat daarin verbeeld word vreemd en nie-natuurlik is nie.

Die reus toon die meeste dramatisse trekke omdat hy 'n sekere diep=

te besit (kyk p. 85).

Alle dramatiese personae besit n "dramatic flau". In die geval
van Eline kristalliseer dit in haar apatie en willoosheid om haar
teen die noodlot te verset, Alexandros se hoogmoed en heersersug
kan as sy gebrek beskou word, Fidessa het geen "dramatic flauw"
nie, daarom ontwikkel sy nie tot n tragiese figuur nie en is sy

dus baie min dramaties.

Couperus se talent vir dramatiese ruimtebeskrywing blyk uit n
vergelyking tussen die beskrywing van Eline se boudoir in die

drama, en haar boudoir in die roman:

"Piano schuin in een hoek, Lage divan onder sen groote palm;
kleine schrijftafel met bibelots. Boven de roze marmeren schoor=
steenmantel een Venetiaansch spiegeltje, met roode koorden en

kwasten. Op de schoorstesnmantel een groep van Amor en Psyche

naar Canova. Boeken, beslden, platen, blosmen" (Couperus 1918:

18).

"Haar pianc stond schuin in een hoek. Een lage divan, overdekt
met een Perzische stof, was overlommerd door een volbladige ara=
lia, Een kleine schrijftafel was overladen met talloze kleine
vooruerpen van weelde, Bee n, platen, veren, Imen vulden
alle hoeken. De roze marmeren schoorsteen uas bekroond met een
Venetiaans spiegeltje,. door rode koorden en kuwasten als opge=
beurd., Een Amor en Psyche, naar Canova, in biscuit, vormde daar

een groep van een, zich overgevende, ontsluierde jonkvrouu en

172




een minzieke, gevleugelde god" (Couperus 1974:32),

Beuwsging, veral as dit na m onbskends bestemming of ruimte is, is
dramaties, Die ruimtelike beueeglikheid in ELINE VERE en ISKANDER
dra daartoe by (kyk p. 154). 1In eersgenoemds roman vind ruimtever=
plasing plaas van Den Haag na Horze na Brussel na Den Haag, In
ISKANDER word ruimtes gedurig met mekaar éfgeuissel teruyl dit in
FIDESSA verskuif van die woud na die stad, terug na die woud, na
die stad, na die smidswinkel van die reuse in die hemel en terug

na die stad.

Emosies, veral besetenheid, word as sterk dramaties beskou, Elipe
en Alexandros is in hierdie opsig albei geweldig dramaties. In
beide ramans verwys die ouktori&le verteller eksplisiet daarna:
"En Betsy's toespelingen op Otto, op haar symphathie voar Vincent,

die zij geheel en al meende verborgen te hebben, maakten haar ra=

zend van machteloze woede" (Couperus 1974:335; eie anderstrepings).

"Maar hij staarde dal, met zijn dolle ogen. Door zijn hemelhoog

stijgende hersenen wgelden de dolle spiralen” (Coupsrus 1969:412;

eie onderstrepings).

Onbestendigheid is dramaties omdat dit nie volmaak is nie; vol=
maaktheid is nie dramaties nie, daarom besit Fidessa feitlik geen
dramatiese trekke nie. Ook in hierdie opsig is Eline sterk dra=
maties: haar buie uissel soos kuwiksilwer. Dit blyk veral na die
verbreking van haar en Otto se verlowing: "Maar nu zij Eline nooit
zag dan &f dof en teruggetrokken, (s0s), 6f driftig en schreeuuend;
(...)" (Couperus 1974:322), Alexandros se veldhere beskou hulle
kaoning aanvanklik as hulle vriend eerder as hulle heesrser, Hulle
is daarom vrymocedig in hulle benadering tot hom, Namate Alexan=

dros Iskander ward, toon hy n aongekende wreedheid wat sy soldate
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verwyar en hulle weet nie meer wat om van hom te verwag en hoe om
hom te bsnader nie, Fidessa daarenteen toon deurgaans 'n besten=
digheid in haar trou aan Sans-Jaye. In hierdie opsig toan sy n

ocoresnkoms met Lancelot in HET ZWEVENDE SCHAAKBORD wyat dwarsdeur

die verhaal getrou is aan koningin Guenever,

Die strydtonele in ISKANDER is van dis mees dramatiese gebeurs in
die hele roman, Dit is tonele wat gekenmerk word deur wreedheid
en bloedvsrgieting en bowe-al deur lawaai., Veral dit versterk
die dramatiese omdat stilte ondramaties is. Wat dit betrsf is

die woud in FIDESSA ondramaties: daar is geen gi 1id nie.

Dinge wat vloeibaar is, is grootliks dramaties. Daarom het water

dramatiese kuwaliteit, veral onstuimige water, D: speel in IS=
KANDER "m groot rol; op hulle Persiese veldtog mos die Griekse
soldate meer as een kser 'n rivier oorsteek en almal oorleef dit
nis altyd nie. Tyd is ook vloeibaar en daarom een van die mees
dramatiese aspekte in enigs liter8re werk, Die tyd speel in
ISKANDER 'n groter rol as in ELINE VERE omdat dit n mag is waar=
deur die noodlot geopenbaar word (kyk 2.1.5.1.8), Daarby word
die tyd as onoorwinlik voorgestel, In ELINE VERE speel tyd ook
n rol omdat gebeure net deur die tyd kan plaasvind (kyk p. 155);

dit word egter nooit so eksplisiet gestel soos in ISKANDER nie,

Die dood geld as die mees dramatiese van alle g ure omdat geen
ng ingrypen : d dood is nie. ISKANDER

hier n geweldige dramatiek: dwarsdeur die roman word personae

op die slagveld gedood of tereggestel deur Alexandros, die tuee

Persiese prinsesse word vermoor, Sisygambis pleeg 'n gestadigde

selfmoord en ten slotte sterf Alexandros self, Eline se dood op

sigself, is meer dramaties as dié van Iskander o it Eline se
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wegdrywing uit die lewe van sekonde tot sekonde in ' erlebte Rade
weergegee word, fidessa en Sans-Joye se dood het feitlik geen

dramatiese trekke nie omdat daar ™ herlewing plaasvind.

Klank en ritme is emotiewe faktore en dus a-intellektusel; dit
impliseer dramatiese aspekte. ELINE VERE, ISKANDER en FIDESSA
het n geweldige rykdom van "woordmuziek" (kyk 2.1.2 en 2,2.2),
boonop word emosie hierdeur gekristalliseer, Ritme verbeeld in
Couperus se werk dikuels beweging, wat op sy beurt self dramaties

van aard is,

Die drama is nie die genrte van die enkeling nie, omdat die mense=
massa die menslike dimensies vertesenwoordig, Dit is dramaties
omdat die menslike dimensie die vergroting van die "dramatic flauw"
vergestalt, Beide ELINE VERE en ISKANDER het 'n groot aantal per=
sonae, elk met sy eie tekortkominge, Die mees dramatiese werk van
Couperus in hierdie opsig is waarskynlik DE BOEKEN DER KLEINE

ZIELEN,

Van die drie bestudeerde werke toon ISKANDER ongetuwyfeld die

sterkste dramatiese inslag - Knuvelder (1961:124) noem dit n drama

van menslike handeling. Hoewel ELINE VERE ook heeluat dramatiese
eienskappe het, is dit minder dramaties as eersgenoemde werk -
Griekse soldate bied noodwendig mesr moontlikhede as Hagenaars
tot die dramatisse, Soos resds gesé toon FIDESSA min dramatiese

trekke omdat dit n sprokie is,




HODFSTUK SES ¢ SAMEVATTING EN EVALUERING VAN COUPERUS SE LITE=
RERE VAKMANSKAP

Samevattend beskou blyk dit uit die voorafgaande hoofstukke dat
kristallisering sen van die unieke eienskappe van Couperus se
prosa is, Kristallisering is in die eerste plek 'n wesenstrek van
die drama (kyk p. 142) -~ deur die gebruik daarvan in die prosa
word 'n besondere boeikrag aan Couperus se werk verleen., Dit is
onder andere hierdie boeikrag wat daartoe bydra dat Couperus on=
der die grootste Nederlandse romansiers gereken kan word, Ru
sell (1927:523) beskou hom trouens as "a figure fit to take his

place alongside Hugo and Balzac and Thackery, (,..)", teruyl

Meijer (1978:250) hom beskou as "the greatest novelist to emerge

in the nineties, (,..)".

Soos wat dit die geval met enige skrywer met so n omvangryke

osuvre soos Couperus s'n is, (kyk p. 3) is daar hoogtepunte en

laagtepunte, Tot sy swakker werke behoort waarskynlik EXTAZE

en ook FIDESSA staan, soos aangetoon, nie uit as 'n hoogtepunt in sy
" oeuvre nie (kyk p, 78), ELINE VERE, ISKANDER en VAN OUDE MENSEN,

DE DINGEN DIE VOORBIJGAAN word as van sy heel beste werkse beskou,

Uit die voorafgaande bespreking het dit duidelik geblyk dat Cou=-
perus se besondere taalhantering die 'lewensasem! van die kris=
talliserings is. Verder het dit ook aan die lig gekom dat die

d 1 .kheid eﬁ intensiteit van die kfis liserings in n s

mate afhang van die leser ss uerklikhéidsarvaring omtrent dit wat

in die literdre werk uitgebeeld* word (kyk p. 147 in hoofstuk

* In Couperus se werk kan die romangebeure vanwe8 die kristalli=

" serings as yer-—bs j beskou word,
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vier vir die opmerking oor die rol van dis leser, en ook p. 16
vir die opmerking oor die 'helderheid' van die kristalliserings).
Aan die ander kant is dit natuurlik ook waar dat n kunstsnaar se
werklikheidservaring omtrent die vergestalte romanwerklikheid n
invloed uitoefen op die afgerandheid en suiwerheid van die kris=
talliserings., Couperus se eie belewing van die Haagse 'aristao=
kratiese! lewe wat hy in ELINE VERE uitbesld, dra byvoorheeld

onder andere by tot die kristalhelderheid daarvan (kyk 2.1.1).

Binne die algemene opset van Couperus se taalhantering by kristal=
lisering, is aandag geskenk aan sy besondere gawe tot gedetajl=
leerde beskrywing vir sover dit van tospassing is op die personae
(2.1.1.1 en 2.2.1.1) en ruimte (2.1.1.2 en 2.,2.1.2). Dit is ver=
al hierdie sogenaamde ‘uwoordskilderye! wat Couperus se messter=

skap as skryuwer bewys,

Die krag van die taalhantering geld ook ten opsigte van dis

"yoordmuziek™ (kyk p, 38) in sy prosa. 'h Mens kan dit die po&=

tiese sy van die kristallissrings noem, Hier het die volgsnde as=
pekte wat in diens van kristallisering staan, aan die orde gekaom:
ritmiese werking (kyk p. 38), alliterasie en assonansie (kyk p.

39) en algemene rymwerking (kyk pp, 96 - 97), Dit het verder ge=

blyk dat klankherhaling ook bydra tot die vergestalting

betekenis (2.1.2.1.2 en 2.2,2,1.2).

Woordhsrhaling is een van die opvallendsts Couperus-styikanmsrks
wat grootliks tot kristallisering bydra, Dit kan lei tot die

kristallisering van emgsie (kyk byvoorbesld p. 43) en personering
(kyk pp. 43 ~ 49 en pp, 100 - 102), Kristallisering word verder

bewsrks lig deur ¢ s en (2.1.3.,2 8n 2.2.3.2).
Ander bespreskte tegnieke wat elkeen m bepaalde funksie by kris=
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tallisering het, is woordkantraste (2.,1.3.3 en 2.2.3.3), 'Cou=

poriasanse® woordsamestellings (kyk pp. 16 en 110) en punktuasie

waaronder interpunksig en gllipse ressorteer.

Die tot dusver uiteengesstte kristalliseringtegnieke verg weinig
of geen intsrpretasie van die leser (uitgesonderd 2.1.1.2.1 en
2,2.1). In die geval van die kristallisering van die noodlots=

verloop en die rol van die kleure binne die verhaalverlocop, word

die leser se interpretasie intenser betrek (kyk p. 62). ™ Mens

sou dus hier - soos reeds uitgewys = 'n onderskeid kon maak tussen
kristallisering wat deur eksplisiete informasie en kristallisering

wat deur implisiete informasie tot stand kom (kyk pp. 152 - 153),

Uit die voorafgaande hoofstukke het ook geblyk dat FIDESSA, wat
aanskoulikheid en boeikrag betref, in die skaduuwee van ELINE VERE
en ISKANDER - verdl ISKANDER - staan, Dit hou klaarblyklik daar=
mee verband dat FIDESSA weinig kenmerke van die dramatiese ver=s

toon (kyk pp. 171 = 172).

n Sekere redlmatige patroon is verweef in die skepping van die
kristalliserings (2.3)., In die geheel gesien het dit betrekking
op n redlmatigheid ten opsigte van ELINE VERE, FIDESSA souel as
ISKANDER, Spesifi 3 sake wat hier aan die orde gekom het, is

die tegnieke wat onder 2,1 en 2,2 bespreek is.

Elkeen van die bespreekte kristalliseringtegnieke het n bepaalde
doel en funksie, Die uiteindelike resultaat van kristallisering
is die intensivering van die leser se belewing van die romange=

beure,

Die verskil in die aard van die stof van die onderskeie werke het,
soos vermeld, vanselfsprekend n invloed op die aard van die kris=
talliserings, Hier het geblyk dat die ooreenkomste (3.2) groter
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is as die verskille (3.1) omdat dieselfde tegnieks in al dris

werke gebruik is in die totstandkoming van die kristalliserings.

Kristallisering is 'n wesenstrek van die drama; laasgencemde is in
'n groot mate 'n visuele genre., Gevolglik kan veronderstel word

dat Couperus se prosa elemente van die drama sal toon., Ten einde
dit in hoofstuk vyf te bewys, is 'h aantal literér-teoretiese be=
ginsels in hoofstuk vier bespreek., Hierdie liter8r-teoretiese be=
grondings dien ook ter verduideliking van ' aantal aspskte wat

deur die loop van die hele beredanering ter sprake gekom het.

Die kristalliserings lewer bewys daarvan dat Couperus in sy werk
genregrense oorskry (kyk p. 145). Die gencemde dramaveruerking
van ELINE VERE bevestig ook dat die prosa van Couperus hom gerief=
lik tot die dramaverwerking geleen het, Die dramatiese inslag in
sy prosa word nie net deur die personae vergestalt nie, maar ook

in emosionaliteit en die ruimte (kyk pp. 172 =~ 173).

Couperus het op m keer n gastebaek in Munduk (Bali) geteken en
toegevoeg: "Jg suis le prince des poetes", Dié studie wat maar n

klein greep uit Couperus se oeuvre van naderby probeer belig het,

bewys eerder dat hy "le prince des romanciers" is., Van sy po8sie

het naamlik weinig oorgebly, maar sy romans -~ veral sammige =~ het

onsterflikheid bereik.




7. SUMMARY : CRYSTALLISING AS TECHNIQUE AND MEANS OF CONSTRUCTION
IN LOULIS COUPERUS® 'ELINE VERE! AND 'FIDESSA!' WITH REFER E TO

YISKANDER?

Louis Couperus is rightly regarded as one of the master narrators
in Dutch literature, This becomes evident amongst other things
through his handling of the language; this has a bearing on the
so~called crystallisings. The term grystallising refers to the
clear, firm figurative moulding of, for example, the thoughts of

personae, landscapes, features of personae,

Three works of Couperus, different in nature, were chosen for the

purpose of the study: Eline Vere (a *Dutch' nov ), Fidessa

(a fairy-tale) and lIskander (a biographical novel). These works

are representative of the two 'tendencies' in his work, namely

the realistic .and the fantastic,

Different techniques are used in the creation of e crystal=
lisings: detailed description, phonic manifestations, other
linguistic manifestations, punctuation and cryst .ising through

the interpretation of the reader,

Seen in its totality, the procédé pattern through which the
crystallisings take shape, forms a regularity ap .cable to Eline

Vere, Fidessa as well as lIskander.

of these crystallising techniques has a specific function,
but generally speaking the crystallisings serve to intensify the
reader's experience of the chain of events in the novel. Since
crystallising is connected with the sensory expe :nce of the

reader during the reading act, one can speak of co-experiencing.




The similarities in the nature of the crystallisings are greater
than the differences because the same techniques are used in the

realization of the crystallisings, One of the biggest differ=

ences in crystallising lies in the nature of fate: it is nega=

tive in both Eline Vere and lIskander, whilst positive in Fides=

Sa.

Crystallising is a characteristic of the drama which is to a
great esxtent a visual genre., Consequently it can be presumed
that in Couperus! work there will be strong dramatic elements,
In order to prove this, a number of literary theoretical prin=
ciples are discussed in Chapter four, Couperus?! work in gener=
al, and the selected works in particular, show his flair for

the dramatic,

An sxtensive oeuvre like that of Couperus would naturally be of
an uneven nature., This study which attempted to elucidate a
small part of his oeuvre, proves that Couperus truly is "le

prince des romanciers",
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