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INLEIDTNG.

Die Afrikaanse literdre kritiek van die sestigerjare wat die

aandag trek in tydskrifte soos Standpunte, Tydskrif vir geestesweten-—

skappe, Kriterium en Sestiger, asook ondersoeke van groter omvang,

toon 'n steeds dieper indringing in die struktuur van die kunswerk,
'n bepaling van die aandag by die teks. 'n Belangrike spoorslag

vir hierdie toespitsing op die werk self in plaas van op ydie ,mens’
agter die boek", moes ongetwyfeld uitgegaan het van N.P. van Wyk

Louw se opstelle waarin hy die leemtes in die Afrikaanse kritiek aan-
getoon het en ook aangespoor het tot kritiese beskouing van begrippe
en metodes waarmee die literatuurwetenskap werk om sodoende , 'n eie

klein waarheid te verower."l

Die onlangs verskene werk van Rialette Wiehahn: Die Afrikaanse
EEEEEEEE&&EEE?) gee 'n indrukwekkende inventaris van wat daar oor die
jare op die terrein van die kritiek op possie in Afrikaans gelewer is.
Haar besprekings van die hoofori&ntasies by die verskillende kritici,
wat 'n uitbouing is van Van Wyk Louw se uitsprake, is oqk van toepassing
op die Afrikaanse prosakritiek, en daarom is dit oorbodig om hier weer
te wys op die vernuwing van die Afrikaanse kritiek soos dit blyk uit

die verskillende dissertasies en tydskrifartikels.

Die rnuwe insigte ten opsigte van literére teorie het tot her-
waarderings van ouer kunstenaars gelei. Om my tot die terrein van
die prosa te beperk, noem ek A.P. Grové se bespreking oor Jochem van
Bruggen.3)

'n Skrywer wat vanwed die omvang van sy oeuvre 'm oorheersende
plek ingeneem het in die dertiger—, veertigeriare, nl. C.M. van den
Heever, het in hierdie herwaarderingsbedrywigheid agterweé geblys
ten opsigte van sy prosawerke, altans,is die kritiek in sy geykte
vorm gehandhaaf, kritiek waarvan die grootste gemene deler was:
tweeslagtigheid as gevolg van vermenging van realisme en romantiek,
goos in die volgende hoofstukke aangetoon sal word, kritiek wat dik-
wels meer op die kunstenaarspersoonlikheid as op sy werke toegespits
was. Die kritiese uitgangspunt is in hierdie tyd, soos Wiehahn ook
aantoon, dat die pogsie en die kuns in die algemeen die uiting is van

4)

die siel of gees van die skepper daarvan (C.M. van don Hoever

is self ook dié mening toegedaanfS))en dat die kunstenaarspersoonlik-

heid normatief geword het.
BalTs sl

1 'n Wereld deur glas: ,Oor literére teorie" P.34~94 en Swaarte-
en ligpunte: ,Die ,mens' agter die boek", p. 90-129.

24 Dit het verskyn in 1965.

3. Qordeel en vooroordeel, p. 19-27.

4, Die Afrikaanse podsiekritiek, p.49.

5. Ibid., .62
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Selfs in CGedenkboek 6), waarin 'n mens teen 1959 al 'n in-

dringender studie oor Van den Heever kon verwag het of 'n herwaards-
ring, is meestal ou beskouings herdruk en, aangesien dit as 1
huldiging van die gestorwe skrywer bedoel was, gaan dit meer ocor die

mens, soo0s hy uit sy werke geken word, as oor die boeke self.

Voorbeelide hiervan is bydraes soos ,Van den Heever as

8)

in dit gaan oor sy temas, sy weéreldbeskoulng, sy natuurliefde, sy

denker“T), 4CoM. van den Heever as mens en as kunstenaar" waar-—
kennis van die boerelewe; die romantikus wat worstel met die lews, die
boteing tussen ,die skone droom en afsigtelike werklikheid" 9). Tie
resensics ocor afsoanderlike prosawerke in Gedenkboek is teknopte bhe-
skouings (meestal ocorgedruk uit ouer tydskrifte) oor aspekte soos
realisme, romaniiek, simboliek, karakterbeelding, stemmirg, lirisms,
ens., mear geen indringende struktuuranalise nie. Hierdie resensies

kom ter sprake in die studie en word dus nie hier apart genoem nie,

Daas is wel studies van groter omvang oor Van den Heerer.
Die proefskrif van Abel Coetzee lO) handel hoofsaaklik oor die outeur
soos hy geken word uit sy werke, maar die werk dateer uvit die der-
tigerjare (1936) en is dus nie 'n herwaardering niej S.I. Malan be-
spreek in sy verhandeling die invloed van Stijn Streuvels op C.M.
ven den Heever;ll) F.R. de K. Gilfillan het dit oor die romantiek
in die prosa van Van den Heever. Hy behandel al die figure wat pro-
jeksies van die outeur self sou wees ¢ wéreldvreemdes, ,vergestaltings
van Van den Heever se gevoel van magteloosheid teen die lewe, maar
veral teen die omgewing of w8reld waarin hy self as vreemdeling rond-
dwaall 12); Marieta van Rensburg bespreek weer die tema wat,
volgens haar, in al Van den Heever se prosawerke voorkxom, nl. ,die

13)

oorgang in die Afrikaner se uiterlike en innerlike lewe"

Dit gaan dus in bogenoemde studies meestal oor inhoudelike

aspekte en die skrywerspersoonlikheid ern nie oor struktuur nie.
Die karakteristiek van die kritici wat C.M. van den Heever
ge prosa bespreek het, is in baie opsigte dieselfde as wat Wiehahn

VaNeeooo/

Nienaber, P.J. red. Gedenkboek C.M. van den Heever, 1902-1G57.
Van Heerden, W. Die denker, p. 57-64.

Hattingh, S.C. Mens en kunstenaar, D. 6572 .

Schoonees, P.C. C.M. van den Heever as prosakunstenaar,pp. 84, 89,
.M. van den Heever, die wese van sy kuns.

Ongepubliseerde verhandeling vir die M.A.-graad, 1945:

wVlaamse boerelewe by Stijn Streuvels en sy invloed op C.M.

van den Heevern "

12 Ongepubliseerde verhandeling vir die M.A.-graad 19505 ,Die ro-
mantiek in die prosa van C.M., van den Heever", p.3l.
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13 Ongepubliseerde verhandeling vir die M.A.-graad, 1958: , ,Die
oorgang in die Afrikaner se uiterlike en innerlike lewe' as
tema in die verhaalkuns van C.M. van den Heever.!
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van die poésiekritiek beweer: a'n soeke (van die kritikus,L.C.M.)
na bevestiging van die beeld van 'n diglerspersoonlikheid soos hy.
dit uit die digter se vorige werk leeT ken he%".14)
Die studie wat in hierdie proefskrif onderneem word, is 'n
poging om deur analise van die struktuur van 'n aantal prosawerke
die styl van Van den Heever te bepaal, maar dan styl in die in-
klusiewe sin, soos W. Kayser dit stel: ,Stil war doch immer das
Zueinanderpassen verschiedener duszerer Formen und war immer das

15)

Innere, das sich in dem einheitlichen Formgeprige kundtat."

So 'n stylondersock sal tweeledig moet wees: eerstens die
ondersoek na die kritiek op die werke van Van den Heever, en tweedens
'n cie ondersoek na die styl of style van 'n aantal van sy werke,
om sodoende die geldigheid van die kritiek te toets en 'n nuwe insig
te probeer verwertf. Dit sal meebring dat begrippe soos realisme
en romantiek in odénskou geneem sal moet word, aangesien die aan-
tyging van tweeslagtigheid as gevolg van vermenging van die twee
gtylsoorte veelvuldig voorkom en die tema van hierdie proefskrif
uitmaak. Ock simboliek sal ter sprake kom, aangesien dié begrip

16)

tering van die begrippe realisme en romantick deur die Afrilkaanse

deur sommige kritici aan romantiek gekoppel word. Die han-
kritici en die gangbare betekenis daarvan in die algemeen word in die
eerste hoofstuk bespreek. In die tweede hoofstuk sal die kritiek ten
opsigte van Van den Heever se romankuns oor die vermenging van Tealispe

en Pomantiek- krities ondersoek word.

Om die eie onderscek +te kan onderneem, is dit nodig om voor-
af verantwoording te doen van die terminologie waarmee gewerk gaan
word, veral van die betekenisse wat aan realisme en romantiek/
simboliek toegeken word in hierdie studie. Nou verbonde aan die
stylondersoek is die kwessie van lewensbeskouing, 'n aspek wat so
'n oorheersende plek inneem in die Afrikaanse kritiek ten opsigte van
Van den Heever. Dat die skrywer se lewensbeskouing sy styl bepaal
en styl dan gereduseer word tot realisme en romantiek, is trouens die
sterkste tendens in die onderhawige kritieke. In die derde hoof-
stuk sal ook hierdie twee aspekte: lewensbeskouing en styl, bespreek

word, asook bg. verantwoording van die terminologie.

Dic metode wat gebruik word by die stylondersoek, is aan W.
Kayser ontleen — 'n motivering vir die veelvuldige verwysings na sy
werkes d it behels die ondersoek van elke afsonderlike werk ten op-
sigte van die vormingskragte van die romanwdreld, die struktuur

in sy.../

14 Die Afrikesanse pocsiekritiek, op cit., D. 140,
15 Dag sprachliche Kunstwerk, p. 277.
16 O.a. Lategan, P.V. (In Beukes, G. & Lategan, F.V.

e

Skrywers en rigtings, pp. 157, 217.)



in sy samchang — 'n studiemetode wat telkens net op die enkele werk
toespits, aanvanklik ook nie eers in gamehang met ander werke van

ie outeur nie, hoewel ten slotte gevolgtrekiings gemaak sal word

oor die bespreclte werke as deel van 'n oeuvre, Pit gaan dus hier
nie om die skrywer se lewensheskouing, cf om die skeppingsproses,

of om die kuliuur-historiese plek wat die skrywer inneem in die
Afrikaanse letterkunde, of om die literdre stroming waaronder sy werk
ressoriecr nie. Dit gaan om styl, waarby ingesluit is sfruktuur en
integrasie van die struktuurelemente: figure, gebeure en tydruimte;
dit omvat verder ook momente soos perspektlief en toon en dan veral
die plek wat realisme en romantiek hieronder innesm. Naar word onder-
gkei tussen elemente en momentes e.g. is die ,materiaal® waarmee
die romanwéreld gestrulktureer word (figure, gebeure, tydruimte ),en

lg. is aspekte in die struktureriug (toon, perspektiefl, integrasie).

Tié metode wil dus nie 'n stilistiese ondersock wees in die
gangbare betekenin van die woord nie (die stilistiek is in Afrikcans
trouens slegs met betrekking tot poésie beoefen 17)) 8008 Ceur
Hellinga en Scholtz geformileer =n toegepas, nl. die ondersoek na wat
taalvorme doen in 'n bepaalde situasie - in clke taalgebruiksituasie, nie
enkel in die literdre kunswerk nie - en soos cok aanvaar en beoefen
deur C.J.¥. Nienaber en Elize Lindes.la) Dit wil 'n organistiese
ondersoek wees van die samehang of integrasie van materiaal in 'n

prosawerk, van fie fiktiewe ,wéreld" van die roman.

By die keuse van die prosawerke het dié in aanmerking gekom
wat die meeste gekritiseer is oor onartistieke vermenging van realis-
me en romantiek; enkeles is bygevoeg omdat hulle hulle besonder goed
leen tot die ondersosk van hierdie aspekte hoewel hulle nie so_seer

daaroor gekritiseer is nie. Die keuse behels die volgende werke:

Or die plaas, Langs die grootpad, Droogte, Somer, Kromburg, Laat

vrugte, Daiel se afskeid, Jeug en Dirk se oorwinning, asook enkele

kortverhales Vadersmari, Leuens, ILig, Ahasvexros en Die belofte .

Die bedoeling is dus nie om al Van den Heever se romans ten
opsigte van realisme en romantiek te ondersoek nie; maar om na aan-
leiding van bg. werke die gegrondheid al dan nie, van die kritiek vas
te stel, miskien 'n sekere patroon of prinsipe te ontdek en sodoende

tot 'n herwaardering van die skrywer se prosawerk te kom.

Die probleemstelling van hierdie studie is dan: Was die
kritiek ten opsigte van Van den Heever geregverdig? Geen ander
Afrikaanse skrywer voor of na sy tyd het so_seer deurgeloop onder

die onbuigbare eis dat realisme <n romantiek nie vermeng mag word nie.
In..,../

17 Vgl. ook Wiehahn se bespreking hiervan in Die Afrikaanse
podsiekritiek, op. cit., pP.154-67.
18 Ibidos po 155‘



In 'n wyere sin is die probleemstelling die vraag na
funksionele aanwending van did twee momente in die struktuur van

'n verhaal.

Maar die probleem 1& ook nog op die gebisd van die wye
betekenisveld van die twee begrippe, die onhanteerbaarheid daar-
van in literére kriticks dit bly maar ‘n vase Lenoceming vir
kwaliteit en metode, 'n verwarring van tegniek met lewensbeskouing,

van stylsoorte met digterspersoonlikheid.

In die slothouofstuk sal 'n samevatting ven dle verworwe

insigte gogee word.

Wel bewus van die veelheid van vormelemente en -momente watl
dit onmoontlik maak om 'n kunswerk finaal te analiscer, wel bewus van
qdie pad wat geen einde het nie" soos van Wyk Louw die taak van
die kritikus noem,lg) weord in hierdie studie slegs op bg. aspekte
gelzonsentreer, want, beweer Wellek en Warren, 'n kunswerk kan so
ryk wees ,that rather a community than a single individual can

realige all its strata and systems." 20)

19 Swaarte— en ligpunte, op. cit.: Kritiek: drif en nederigheid",
pPe 41 en ook in ,Eindelose bespreking", pp. 43, 50.

20 Theory of literature, p.253.



DIE BEGRIPPE REALISME EN ROMANTIEK.

A. DIE GEBRUIK VAN HIERDIE BEGRIPPE BY ENKELE AFRIKAANSE
XRITICI

In die Afrikaanse kunsbeskouings, boekbesprekings en litera-
tuurgeskiedenisse werd die terme realisme en romantiek veelal so be-
kend veronderstel dat daar selde 'n duidelike omskrywing dearvan ge-
gee word, met die stilswyende verstandhouding dat almal dit eens is
oor die betekenis daarvan wanneer 'n skrywer se werk met dié benaming
bestempel word. By 'n ondersoek het geblyk dat caar hoeliwat uit-
cenlopendheid van opvatting of tcepassing bestaan. Waar dit in
hierdie studie o.a. gaan om die¢ plek wat realisme en romantiek in
C.M. van der Heever se prosawerk inneem, is dit nodig om die uit-
sensettinge van enkeles na te gaan en did uiteenlopendheid aan te

toon.
Tu 0, Dekker

Wanncer G. Dekker stylsoorte bespreek, verdeel hy die kuns-
tenaars in twee groepe: realiste en simboliste, en al dadelik val
dit op dat hy romantick nie as stylsoort teenoor realisme stel nile.
Hy beskou die benaming romantiek migleidend vir dié socort kuns waarin

1)

gebruik hy die woord simboliek as die teenstelling van realisme.

die werklikheid slegs simbool van die sielelewe word. Daarom

In sy bespreking van skrywers soos J. Lub, Leon Maré,
Jochem van Brugcen e.a., gee hy 'n inleiding cor realisme in teen-
stelling met simboliek.2 Dit word uitvoerig kier aangehazal om reg

daaraan te laat geskied:

nDie kunstenaar kan die uiterlike werklikheid op twee maniere
benader. Hy kan hom met liefdevolle aandag in die uiterlike dinge ver-
diep, hulle sc intiem leer ken, dat hulle as't ware hulle dieper be~-
tekenis, hulle geestelike waarheid aan hom prysgee. As hy die werk-
likheid uitbeeld, sal die noukeurige weergawe van wat hy so aandagtig
betrag het, op die voorgrond staan, maar dit sal tog altyd deurstraal

wees van die dieper sin. So 'n kunstenaar noem ong 'n realis.

,Die kunctenaar kan egter ook so vervuld wees van sy eie ont~
roeringe en konsepsies, dat hy die uiterlike wareld slegs aangryp as
middel om sy sielelewe te veropenbaar. Dig nie soseer die dinge self

’

woatess/

1 Sy Inleiding by Camera Obscura var Hildebrand, p. xiil.
2  AfFikaanse literatuurgeskiedenis , p. 137-8.
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wat hom boel nie, §§5H9£J§Eijﬁﬂfﬁﬂfﬂfffﬁe wat hulle in sy diepere
ervaringslewe verkry het, hulle waarde as simbool om sy sielelewe
te vergestalt. In sy kuns sal dus die uiterlike verskyning van
dié dinge minder aandag genist en hulle simboliek op die voorgrond

staan. So 'n kunsienaar sou ons 'nm simbolis kan noemM.esso.

.Dit spreek vanself dat in elke kunswerk altwee elemente

aanwesig is (my ondersireping): vealistiese kuns is nie 'n blote

weergawe waarin geen diepere lewensgevoel tot uiting kom nie, en
die simbolis kan nooit die band met die werklikheid verbreek nis -
dan sou hy onversisanbaar word. Na mate eeon van die eienskappe in

sy kune ocorweeg, noem ons 'n kunstenaar 'n realis of gimbolis.....

.Die realisme, wal veral in die eenvoudige daaglikxse werk-—
1ikheid die menslikheid geopenbaar sien, word dikwels gekenmerk deur
humor. Eumor is nie blote grappérigheid nie, dis 'n lewenshouding.
Die humoris sien in die lewe die teenstellings raak, maar agter die
niterlike teenstelling, wat lagwekkend 1lyk, voel hy 'n dieper gees-
telike, 2ié tussen ideaal en werklikheid; en daarom word sy lag ge-

temper tot 'n glimlag van meegevoel.m

Wanneer Dekker dit oor Ampie het, word hierdie aspek weer

telkens beklemtoon: die liefde waarmee Van Bruggen sy karakters

teken.3)

In sy,Iinleiding" by Camera Obscura formuleer hy die verskil

tussen die realis en die simbolis so:

yDie realis kom deur sy belewing en studie van die werk-
likheid tot 'n besef van die ewige wat daaragter skuil, die simbo-
lis dra sy ewigheidsbesef in die werklikheid inn"4)

Hy vind die teenstelling realisme - simbolisme tot op sekere
hoogte kunsmatig en slegs 'm middel om tot 'n beter insig in die kuns

te kom:

+Elke kunswerk moet albel eienskappe bevat: 'n werk wat ont-

bloot is van alle werklikheidsin is geen kunswerk nie, netsomin as 'n
weergawe van die werklikheid wat nie openbaring is van die sielelewe

van die kunstenaar nie. Tie besbe realisme ig simbolies en dis bes-

te gimboliek is in nou kontak met die WerklikheidWPS)(my onderstreping )

Ten opsigte van romantiek keur hy in Jochem van Bruggen die
yeffens goetlike romantikus" wat met sentimentele medelye laat ingryp

om sy karakters se lot te versag, af, en stel die vraag of die

sekere.../

3 TIhid. p. 142-3.
4  Hildebrand. Camera Obscura, op. ¢it., p. xvi-xvii.
5 loc. cit.
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sekere mate van karakterontwikkeling wat Van Pruggen Ampie laat

deurmaak nie ,'n toegewing aan romantiese swakheid is nie",
waaruit 'n mens kan aflei dat romantiek in 'n rezlistiese werk soos

hierdie vir Dekker 'n swakheid beteken.

In sy ,Aantekeninge by die herlees van Totius se poésie"7)

definieer hy simboliex soos volg:

nIn die letterkunde praat ons van simboliek as die tydelike,
die ,toevallige' ervaar word in sy diepere samehang met ander ver-
skynsels, verklaar, verhelder word tot 'n geestelike sin, deurskou
word in sy verband met 'n botydelike werklikheid, verwyd tot verskyn-
ing, tot wat algemeemmmenclik geldig isy tot universele waarde. Dit
reik altyd wit na 'n ander, 'n geestelike werklikheid. Alle kuns
is simbolies. Simboliek is juls dit wat 'n skepping tot 'n kuns-

werk maak,!
Uit hierdie azanhalings wil ek die volgende uitlig:

. (a) In die realistiese sowel as in die simboliese werke is albei
elemente, realisme en simboliek, aanwesigj daar is slegs graadverskil

of aksentverlegging.

(b) Daar is teenstellings in die werklikheid: die uiterlik lag-
weklkende en die dieper geestelike, die teenstelling tussen ideaal en

werklikheid.

(¢) Die teenstelling realisme - simboliek is kunsmatig, want

alle kuns is simbolies.

2. A.P. Grové.

In sy bespreking van Jochem van Bruggen as ,realis" kritiseer
Grové die Afrikaanse kritici wat hulle Lesig hou met dinge wat met

die kuns niks te maak het nie:

aOns soek na ‘n lewensgetroue beeld van die dinge wat ons
ken - hoe dikwels word die misleidende term ,lewenswaar' nie in resen-
sies gebruik nie? - die tipies-realistiese trekkies, dinge wat ons
stig, 'n aandoenlike aanbieding wvan aktualiteite, terwyl dit in die
kuns juis te doen is om die aktualiteite op te hef en in 'n nuwe ver-
band te laat ingaan." 8)
'n Skrywer wat deur Dekker as realis bestempel is, Jochem

van Bruggen, is vir Grové juis nie 'n realis nies

nBintlik sien Van Bruggen die wéreld sterk idillies. Steeds

staan.../

Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. cit., p. 144-5.
Oordeel en besinning, p. 16,
Oordeel en vooroordeel, p.20.

O~ O
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staan by hom op die voorgrond die rustige landelike sfeer waarin die
realiteit soos iets onheilspellends sy verskyning maak : die oorlog
in Teleurgestel, die myne in Bywoners, die stad in Burgemeester van
Slaplaagte, die delwerye in Ampie, die ontdekking van goud in Qupa.
Gouws, De Klerk, Ampie, Levina is almal figure wat gedesillusioneer

na die beskutting van die plaas terugkeer na 'nm rampspoedige en kort-
stondige kennismaking met die brute werklikheid daarbuite. Dit gaan
by hom dus nie soseer om die werklikheid nie, as om die ontluistering
van die idilliese landelikheid van weleer." 9) Die byna ongeoorloof-
de optimisme aan die slot van Ampie beskou hy as romantiek. 10) Dat
hy romantiek as stylsooru nie hoogskat nie, kan afgeleil word uit sy
slotopmerking:-
wEn hier, meen ek, het ons by die wortel van die probleem in
ons prosa gekom: Een met die ander cnivlug ons beste skrywers die
werklikheids dromend (Malherbe),veragtend (Van den Heever), idealiserend
(Van Bruggen). Die groot prosakunstenaar wat die tydlose waardes in
die realiteit kan ontdek, moet onder ons nog verskyn." 11)
Hierdie opvatting oor Van Bruggen word effens gewysig deur Grové

in sy Letterkundige sakwoordeboek van 1963, waarin hy met versigtige

voorbehoud Van Bruggen tog as realis hestempels Met sy realistiese
uitbeelding, getemper deur gevoelige humor, sy raak opmerkingsgawe,

sy simpaticzke, soms selfs geidealiseerde uitbeelding veral van die
versukkelde armblanke, het hy jarelank rigting gegee aan die Afriksaanse

12)

Ven nog resenter datum is Grové se beskrywing van die asrd van

prosa.”

Van Bruggen se realisme in sy ,Inleiding" by Drie prosastukke van

Jochem van Bruggen. Daarin stel hy dit so dat Van Bruggen selde

streng objektief, koud of meedognloos teenoor sy figure staan en ge-
durig in die ganc van sake ingryp om sy mense gelukkig te maak. Sy
realisme het 'n gemoedelike en geestige inslag. Aan realisme heg hy
die betekenis ven ,noukeurig, liefdevol waarreem en met sorg die waarge-
NOmENe Weerges. Selfs die geringste en nietigste verdien die realis
ge aandag." 13)
Grové definieer die twee begrippe realisme en romantiek scos volg:
(a) Realisme kan in die literatuur twe8rlei betekenis h2:
(i) Om 'n bewuste reaksie aan te dui teen die Romantiek...
(ii) die liefdevolle en ontdekkende bestudering van die
alledaagse werklikheid.
() Romantiek woré gekenmerk deur 'n sterk oplewing van gevoel

otle s/

9  Thid., p. 2l.

10 Ibid., pe22 o

11  Thide, pe27

12 Pe 96.

13  Grové, A.P. & Strydom, S. p. 10-3.
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en verbeelding en kan gesien word as 'n reaksie teen die 18de eeuse
Resionalisme en word dikwels verklaar as die kunstenaar se selfbe-
skermende verset teen die destydse opkomende meganisasie en indus-

trialisasie.

.Die romantiese kunstenaar voel ontvrede met &y tyd en om~
gewing, is opstandig, dikwels ook teen die gesag van die stoat. Hy
verlang na 'n beter wéreld; daarom verlustig hy hom in die verlede
(kistoriese romans ), trek hy hom terug in sy eie droom en eensaan-—
heid of vlug hy na die geheimsinnige natuul..... Die woord roman-
ties word in 'n wyer sin gebruik in alle gevalle waar die gevoel op
die voorgrond stzan en die werklikheidsiening onderdoen vir die per-—
soonlike stemming van die kunstenaar. In die Afrikaanse letterkun-
de sal in did =i~ as romanties kan geld baie van die werk van D.F.

14)

Malherbe, C.M. van der. Heever en Uys Krige."

Grové se definisie herlei dus alle kunswerke tot uitinge
van 'n konstante geestesgesteldheid van 'n outeur - 'n aauvegbare
stelling.

Dit is opvallend dat sowel Dekker as Grové die liefdevolle

aard van die realis se waarneming noem, 'n aangeleentheid wat met die

toon van 'n werk te maak het, die subjektiwiteit van die outeur.

Van belang in hierdie studie is veral Grové se opvatting dav
realisme nie nei{ moet wees die aanbieding van tipies-realisticse
trekkies nie, nie net aktualiteite nie, maesr die ontdekking van tyd-
lose waardes in die realiteits ook die opvatting dat C.M. van den
Heever die werklikheid ,veragtend’ ontvlug, dat sy werklikheidsieniag
onderdoen vir sy persoonlike stemming : hiervolgens is Van den

Heever dus romantikus.

2 F.V. Tategan

- ©

Lategan verstaan onder romantiek wat Dekker simboliek noem.
In 'n uitvoerige bespreki van stylsoorte in die prosakuns noem hy as
¥ Y

15)

Loofstylsoorte realisme en romanrtiek of idealisme.

Aan die hand van Clayton Hamilton, Arnoldt .Bennett en ILou
Lichtveld betoog hy soos volg: Die manier waarop 'n kunstenaar die
lewenswerklikheid sien en die wyse waarop hy dit uitbeeld, hang van
sy aard en lewensinstelling af. Dit bepaal sy stylsoort. Die
skeppingswerksaamheid in albei soorte kunstenaars is 'n drievoudige
proses: aanskouing, deurskouing en veraanskouliking van die deurskoude.
Foewel elke kunsroman a8 persoonlike interpretasie van 'n stuk lewens-
werklikheid sy eie karakter of styl het, beweer hy dat ons tog twee

algemene..,/

14 Letterkundige sakwoordeboek, op. cit., pp. T6, 81.
15 Skrywers en rigtings, ©p. 143-56.
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algemene, teenocormekaarstaande sienings- en vertolkingswyses of styl-
soorte kan onderskei op grond van die verskil in houding wat twee
teenoormekaarsiaande groebe kunstenaarspersoonlikhede, die sg. Tealis-

te on die sg. idealiste of romantici, teencor die lewenswerklikheid

(as stofgegewe) inneem. Tussen hierdie twee stylsoorte is daar egher

na gelang van aksentlegging 'n oneindige verskeidenheid van ,tussenstyle".

Hy karakteriseer die twee stylscorte dan soos Volgs

,Scwel die realis as die idealis (romantikus) word getrel
deur die lewenswerklikheid en voel die behoefte om die innerlik aan-
skoude of aangevoelde te ver-beeld. Maar terwyl die realis die na-—
ayulk laat val op die aanskoulng ven die werklikheid, 18 die idealis
of romentikus die kKlem op die deurskouing en artistiske veraanskouliking
van die deurskoude werklikheid. Vip die realis, aangegryp deur die
werklikheidekyn ven die lewe, is die uitbeelding van hierdie werklik-
heidgedaante tegelyk doel en middels vir die idealis wat geboei word
dleur die diepere sin agter die werklikheidskyn, het die stofgegewe
alieen simboolwaarde, dien dit slegs as middel om 8Y lewensidee of
—aanvoeling op artisticke wyse te vertolk'. Hy wys dan verder hoe
die rvealis induktief te werk gasn: Van die besondere en konkrete na

die algemene en abstrakte, en die idealis deduktief, van die algemene
16)

’

en abatrakte idee na die konkrete en besondere lewensituasie.
Op die woord af, ten opsigte van die volgorde in die skepplngs-

proses: eaanskouing - deurskouing - veraanskouliking, wat volgens hom

vir alle kunswerke geld, weerspreek hy homself wanneer hy beweer dat

die romantikus of idealis deduktief te werk gaan, d.i. van die idee

na die werklikheid. Dap verval ook die stelling dat albel soorte

kunstenaars die werklikheid as uitgangspunt het. Dit volg ook ult

bg. stelling dat die realis agterstaan by die jdealis, want hy bepaal

hom hoofsasklik by die eerste stap van die skeppingsproses, nl. die

aanskouing — dan het daar nog piks tot stand gekom nie. DTie deur-

skouing en artistieke vorngewing geniet, volgens dié formulering,

minder aandaz by die realis - juls dit wat daar kuns van maaks slegs

die idealis of romantikus laat dan daaraan reg geskied. Uit verdere

becprekings van die realistiese kuns, waar dit gaan oor Jochem van

Bruggen,17) wys hy egter op die oortuigingskrag van die realisme,

sodat 'n mene kan konkludeer dat hy in hierdie uiteensetting van

die skeppingsproses onnoukeuTig in sy woordgebrulk en/of denkproses wWas.

¥ Verder, as die uitbeelding van die werklikheid vir die realis
tegelyk doel en middel is, weerspresk dit die stelling dat die rTealis
tog ook na 'n dieper sin beweeg op indukilewe Wyse, dat dit ook ,uit-

18)

i te 8in i M .
punt in dis simbolisme Tit,.o/

16  Ibid., D. 147,
17  Tbid., Pp. 148.
18 Ioc. cit.




ULt die teenoormekaarstelling van die twee stylsoorte en
kunstenaars kan ook afgelei word dat realiste nie terselfdertyd
idealiste kan wees nie - 'n stelling wat nie bewys kan word nie:
'n skrywer soos J. van Melle, wie se werk sterk realisties is,
skep bv. 'n karakter socos Bart Nel wat uit idealisme alles prys-

gee wat vir hom dierbaar was.

Aan die romantikus skryf hy 'n groter mate van gevoel en
verbeelding toe as aan die realisi hy besit 'n sterker gevoel vir
artistiecke vorngewing van 8y idee of lewenstemming en dit word
weerspieel in sy ekspressie: sy teal is dikwels liries, ryk aan
beeld en stemming, musikaal, ritmies in sy sinsbeweging wat in lang
deininge kan vloei." 19) Die realis se taal daarenteen, is nug-

0)

ter, saaklik, alledaags; dit gee die,tipiese".

Hierdie bewerings is nie in alle opsigte toepaslik op realis-
me en romantiek nie. Artistieke vormgewing 18 nie in die liriese
taal as sodanig, of in lang, deinende volsiaine nie - dis jiis hier-
die soort liriese prosa wat.die epiese voortgang in die weg kan staan
soos in D.F. Malherbe se werkes aan die ander kant geld artistieke
vormgewing ook die kuns van die realis: daarsonder kan dit nie kuns
wzes nie. Nugter, szaklike taal kan ewe artistiek wees, soos die styl
van Willem Elsschot in Kaas waarin Frans Smits 'n ontsettende self-

” ; el
kontrole, wat die onderstroom van skrynende leed verberg, sien. )

Ten opsigte van die stofgebied dui Lategan ook die verskil
aan tussen die twee soorte kunstensars. Sekere stcfsoorte is meer
geskik vir die realis, ander weer vir die romantikus. Die realis is
beperk tot sy eie ommiddellike omgewing. Die romantikus het 'n byma
onbeperkte stofgebied:s  die nabye, die verlede. 22) -

Wat Dekker en Grové as 'n tekortkoming by van Bruggen be-
stempel, nl. dat sy;gg;%g}g_nieﬁulﬁstyg,bg,die lokale nie-en—dat hulle
gebonde is aan j}é_ég,oms;ta_r_ld_i_ghe“@@...sh_dit loof Lategan: ,So 18 Van
Bruggen séViéag Jjuis ook in sy beperkte stofgebied: armblankebywoner—

en kleinboerlewei', 23)

Die noukeurige beskrywing van hoe dit in "n kunstenaar toegaan
by die voortbrenging van 'n kunswerk, soos Lategan hier gedoen het, bly
egter steeds aanvegbaar, onkcntroleerbaar en onderhewig aan mistasting.
Daarby is al hierdie spekulasies van geringe waarde by die beocordeling

van die.../

19 Ibid., p. 152,

20 Ibid., p. 149-50.

21 Willem Elsschot,zijn leven, zijn werk en zijn betekenis
als prozaschrijver en dichter , P T4-5.

22 Skrywers en rigtings, op. citc. P. 154 .

23 Loc. cit.
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van die kunswerk self, omdat dit op ,dle mens agter die boek" in
plaas van op die werk s&lf toespits, 'n bedrywigheid waarteen van

Wyk Louw tereg waarsku. 24)

'n Punt wat Lategan sterk beklemtoon, is die kwessie van die
lewensbeskouing van die kunstenaar. Ey maak die stylesard afhanklik
daarvan. Hierdie opvatting kom telkens weer ter syrake waar hy

Van den Heever ss kuns hespreck,

4. 5.C. Hahtingh.

Hettingh spreek hom nie bele duidelik uit cor realisme en
romantiek nie, maar uit sy besyoking van D.T. Malherbe se kuns wil
dit voorkom of hy 'n pejoratiewe betekenis aan romantiek heg, azaa-
gesien hy die gebreke in Malherbe se werke toeskryf aan ,sy roman-—
tiese subjektivisme ten opsighe van die werklikheid,® 25) d.l.
sy gebrek aan konkrete beelding, asn diep inlewing in sy karakters,

Hy noem as bescndere verdisnste in Hans-die-Bkipper die felt dat die

skrywer, texn spyhe van dle romaniiese atmosfeer waarin die held be-
weeg, tog daarin slaag om hom so simpatiek uit te beeld dat hy 'n

werklik lewende persoonlikheid word, 26)

Bierby kan die vraag gestel word of dit nie juis bewys dat

a romantiese figuur in sy ele reg oortuigend kan en moet wees nie,

Melherbe 1s, volgens Habtingh, nie 'n realistiese kunstenaar
nie, ,maar 'n romentikus wat hoofsaaklik daarna streef om 'n be-
paalde lewenstemming 1e suggeresr. (evolglik ontbresk dit by hom
aan werklikheidsbeslding en word die karakters slegs draers man 'n

27)

simboliese lewensbeeld.M

Hieruit ic dit duidelik fat romantiek vir Hattingh, soos vir
Lategan, sinouniem is met simbeliek, uitgaande van dis idee, die le~
wensbeeld van die outeur, Tog heweer hy en Abel Coetzee in 'n ge-
samentlixe werk van hulle,28) dat elke kunswerk 'n kern of idee het
wat die eenheid bewerkstellig en wat voortspruit uit 'n bepaaide le-
wenshouding.  ,Sonder daardie kern kan daar geen kunswerk wees nie",
wat 'n belangrike insig iz, nmaar strydig met bg. betoog van Hattingh.
Wanneer hulle dan realisme en romantiek bespreek, lui dit :
pPDie idee of kern neem nie altyd ewe duldelik of ewe sterk vorm aan
in die kunswerk nie. FHoe sterker die idee in die kunstenzar leef,
hoe kraghtiger sal dit +tot uiting kom in sy kunswerk. Sommige kuns-

tenaars iz slegs vaag bewus van so 'n dieper kern, met die gevol§
dat...

24 Swaarte— en ligpunte, op ¢it.: ,Die mens agter die boek"; p.90-130,
25 In XNienaber, P.J. e.a. Perspektief en profiel, p. 243.

26  Tbid., p. 247.

27 Tbid., p. 249

28 Letterkundige begrippe, ©p. 16.
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dat die grootste nadruk or die stof val; ander weer i8 so sterk
onder die indruk van die idee dat die stof verskrompel en die idee
die meeste nadruk onbtvang. Dit het alles 'n uitwerking op die aard
van die kunswerke. 'n Kunstenaar wat meer nadruk laat val op die
stof, skep gewoonlik 'n realistiese werk..,.... Kunstenaars wat gro-
ter nadruk laat val op die idee is simboliste (d.i. idealiste). In
die romantiese werk is die idee heeltemal van die begin af aan sterk
op die voorgrond..... 1In sowel die realistiese as die romantiese
werk is daar 'n gesonde ewewig tussen stof en idee..." Die gaafste
kunswerk kry ons waar 'n ewewlg tussen stof en idee bewaar word. 29)
Weer op die woord af, is daar die volgende verwarrings wat die

skrywers miskien nie so bedoel het nie:

(a) Ten opsigte van die ,gesonde ewewig": Ewewig beteken
ewe veel nadruk op =tof en idee, wat van die definisie wvan elkeen
van die twee groepe kunstenaars weerspreek, want dis juis wversteuring
van die ewewig wat volgens die definigie die twee stylsoorte voort-
bring.

(b) Aangesien die eenheid van die kunswerk in die kern of
idee geled is, moet die bou van die realistiese kunswerk waarin die
idee dan nie so sterk sou leef nie, noodwendig swakker as die van

die romantiese wees, volgens hierdie skrywers.

Ook vir hierdie skrywers druk die kunswerk die kunstenaar se

lewenshouding uit (vgl. Lategan). Realisme en romantiek is ver-

gkillende lewenshoudings. en styl is iets onontkombaars vir elke

kunstenaar volgens hulle deterministiese opvatting, want die luns-
tensar se stylaard word bepaal deur sy omgewingnBO Derhalwe is 'n

stylaard iets konstantsa

5e A.H. Jonker.

Volgens Jonker is die menslike lewe die onderwerp van enige
1 . . ; ; .
romanskrywer,3 ) Die romanskrywer se uitgangspunt is die werklike,

gewone lewe, Hy onderskei dic¢ volgende soortes realisme:

(a) Vlakke realisme, bv, die speurverhaal wat na aan 'n

nvaardige joernalistieke opsomming van objekilief-waargenome lewens-—

gebesure staan, wat uitgebrei is tot 'n relaas van innerlik noodwendigs
hY

menslike handelinge...... om die verhaal sielkundig logies en oor-

tuigend te maak.!

(b) ,Suiwer ras-eghe artisticke realisme, waar die skrywer

hom laat lei deur sy eie lewenservcring en leusnsoortuiginge om sy

materiaal.../

29 ij.da 9 Pn 19“"20u
30 Ibid.,; p. 8-15.
31 Prosa-pigtimgs en ontleding, p. 13-4,
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materiaal so te sif en aanmekaar te skakel dat hy wel nog 'n suiwere
natvurlike beeld gee, maar tog 'n beeld waarby die emosie, die eie
lewensaanvoeling 1n die keuse eun stel van die stof 'n belangrike

rol gespeel hset.m 32)

Hierdie soort iw dan blykbaar nie meer objek~
tiewe realisme soos die ,vlakke realisme" nie. As voorbeelde noem hy

- Van Bruggen,; Van Mellie en Mikro,

(c) Simboliek:  ,Gaan die skrywer op hierdie pad voort en
doop hy die uiverlik waargenome lewensgebeure dieper in sy ele siel,
kleur (hy) dit sterker met sy eie lewensiening, vermeng (by) dit

meer met 8y ele lewenservaring, scdat die uiterlike lewe wat hy weer-

gee in al sy iumerlike waaragtigheid eintlik word tot kentekens en

bakens van die ervarings vaa sy eie hart, kry ons te doen met simbcliekf33)

(&) Die romantiek is net die volgende stap: ,Hoe meer die
uiterlik waargenome werklikheid langs hierdie weg verwerk sn vervorm
word sodat die skrywer wegbeur van die alledaasgse realiteit en dié
meer en meer laat ascnpas by sy ele innerlike werklikheid - waarby
hy die uiterlik waargenomene kan vergroot of verklein, verheerlik
te gee — hoe verder beweeg ons op die pad na romantiek. Hierdis ro-

mantiek iz 'n bale wye term. Die oorgang van die realisme toi die

) 34)

romantiek is die simboliek.!

Onder romantiek groepeer hy:
(i) die epiek frat hy in dis beperkte sin van die epos opvat )
waarby die skrywer die.mengse en gobeure sterk vergroot en verheerlik

sien ir deugde en gebreke, sodat epiek altyd ook romanties isj

(ii) die teenvoeter van eplel, nl. waar die skrywer die menso
gien socos ,wurmpies wait kruip in die stof" en nie soos gewone mense
van gewone menslike afmetings soos die realis nie ean ook nie reuse

s008 in die epiek nie.

Vir hierdie soort romantiek, s& Jonker, bestaan dazr nie eintlik
'n naam nie, maar ons kom dié te¥ in die werk van baie Skandinawiese

skrywers:s ons kry dit by Stijn Streuvels en in die werk van C.M.

van den Heever ,wat huiwer tuvssen die realisme en die romantiek, as

gevolg wasrvan die simboliese by hom 'n al hoe sterker rol speel,

maar dan 'n simboliese wat neig i Gie kant van hierdie verkleinende

kM 35)

romantie

'n Onderafdeling van die romantiek is viakke romantiek soos

wat vlaklke realisme 'n onderafdeling van realisme is, volgens Jonker

Sean/

32 Ibid., p.l1l5,

33 Ibid.; 1D.16.

34 Loc. cit.

35 ITbid., p. 17.
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se skema van indeling. Hier haal die skrywer sy stof uit die verre
36)

verlede soo8 in ons eerste historiese romans.

(e) Historiese realisme moet van vlakke historiese roman-

tiek onderskei word. Wel haal dit sy stof ook uit die verlede,
maar hy leef hom in in deardie stof en sy gegewens kom uit 'n mindsr

ver verlede, soos in Teleurgestel en 'n Wiel-binne-'n-wiel. ('n

Mens vra jou af of ,inleef" in 'n kunswerk niec 'n veronderstelling

ig by alle skerpingswerk nie.) 37)

(f) Neo-romantiek is, volgens Jonker, 'nm half-realistiese,

half—romantiese weargawe uit die verre of nabye verlede. Dit is
.ﬁie metode ,om die stuk vergsne lewe (te) sien met die o8 van die
moderne mens en daardie dag se stryd (te) gaan uitbeeld in die lig
van sy eie huidige lewensvisie waarby hy maar net die verlede se
. gebeure gebruik om bedek die stryd van vandag weer te gee." Dit is
dan ,die keersy van simboliek": ,nie die realisme voortgestoot op
die pad van lie romantiek nie, maar die romantiek nader gebring aan

die realisme", soos byvoorbeeld Het fregatschip Johanna Maria en

De waterman van Arthur van Schendel, ¢n Saul,die worstelheld en

38)

Die hart van Moab van D.F. Malherbe (Al die onderstrepings

uit Jonker van my- )«

Dit is egter nie duidelik uit Jonker se onderskeidings wat
die verskil tussen neo-romantiek en simboliek is nie, aangesien al-
bei iewers tussen realisme en romantiek 18. Trouens,as dit half-
realisties half-romanties is, moet neo-romantiek presies saamval

met simboliek.

Naturalisme, impressionisme, ekspressionisme en selfs die nuwe
saaklikheid is, volgens Jonker, almal realistiese stylsoorte: die
onderskeid 1& eintlik meer in die keuse van die stof, die styl en

39)

tegniek, as in 'n gewysigde realistiese siening.

Jonker het hom ten doel gestel om 'n metode te vind vir,'n
vollediger, eenvoudiger en essensibler indeling® 9 van die roman
as sodanig. Of hy daarin geslaag het, is nie hier ter sake nie.
Wat wel duidelik word uit sy onderneming is die onvastheid van die

begrippe realisme, romantiek en simboliek,
L ?

6u.r./

36 Ibid., pp. 17-18.

7 Loc. cite.

38  ibid., p. 18-9 (Vgl. egter J. Greshoff in sy Inleidings
tot De waterman en Een Hollandsch drama waarin hy Van Schendel
karakteriseer as 'n klassieke mens en nie as 'n romantikus nie,
p. xxxii en p. 10-2 onderskeidelik.

39 Ibid., p. 20.

40, Ibid., p.l3-4.
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6. Bogenoemde kritici het hulle veral besig gehou mat realisme
en romantiek as stylsoorte. NDor die romantiese mens, wat in die

roman optree en wat gewoonlik beskou word as ‘n projeksie van die
; : e
skrywer self, word nog die volgende beskouings gegee: i8R
e
'{ 0t -
X

F.BE.J. Malherbe vind by die romantiese mens 'n geluksverlange

wat uitweg soek uit die werklikheid, 'n besef van verganklikheid

van die aardsej die lewe word gevoel as sielepyny daar ie 'n drang

tot vryheids die romantikus word gekenmerk “eur uiterste gevoelig-

heid, gevoed deur gedurige selfanalise; verlange na vertes, ruimtes,

oneindighedes; daar is 'n censaamheidsgevoel wat lei tot sentimentali-

teit en oorgevoeligheid, 'n droefheid om die lewe, doodsverlange wat

lei tot swartgalligheid en haat van mens en wereld. 41)
Hierby sluit T.T. Heyns se opvattings aan soos dit uit sy be -

spreking van Langenhoven duidelik word. Langenhoven, soos hy hom

in sy werk openbaar, is vir Heyns ,'n floue afskaduwing van die ras-

egte romantikus ten apyte daarvan dat hy homeself bestempel as 'n

woeste ketterrsbel. Die onverskrokke reaksion&re haat en slopings-

drang het hy nie'; waaruit 'n mens dan kan aflel watter elenskappe

'n,ras-egte" romantikus wel moet ha. Tog is daar by Langenhoven

iets van die romantikus: onvoldaanheid en geluksverlange, 'n sagte,

tyna weke heimwee na die verleds van idilliese vrede, 'n verlange om

weg te kom na die stille afsondering, 'n heimwee na vervlog dee en ver-—

lange na ongekunstelde eenvoud; 'n vereensaamde soeker na rus, hongsr

na meegevoel (vgl. ,Brief van die harlekyn" en ,Onder die denne"),

liefde vir kinders en diere, sy sagte houding teenocor die vrou en

'n ondogmatiese geloof, 'n soeke na geluk in die opheffing van die

mens deur uitskskeling van bose hartstogte (vel. Loeloeqiéi), sy

sentimentele aard (vgl. Mof en sy mense), sy ryke verbeelding soos
42)

in sy sypookverhale.

Ts Samevatting.
Die som van die opvattings kom op die volgende neers
(a) Die werklikheid is die uitgangspunt vir sowel realisme as

romantiek/simboliek (Dekker, Lategan,.Gfbvé, Jonker ).

(v) Realisme en romantiek/simboliek is stylsoorte wat voort—

vloei uit die lewenshouding of lewensbeskouing van die skrywer

‘Lategan, Coetzee, Hattingh).

(¢) Realisme en romantiek/simboliek is albei in 'n mindere
of meerdere mate in elke werk te vind - dis 'n saak van aksentlegging

(Dekker, Lategen, Jonker, Coetzus). (a)

41 Wending en inkeer, po 6671
42 Ibid., p. 258-9.
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a) Daar is verskil in die betekenis wat aan die begrippe ge-
heg word: Dekker plaas realisme teencor simboliek as stylsoortes
Lategan stel die romantikus se werkswyse gelyk aan d1é van die sinm-
beligs hy Jonker is daar ogderskeid tugeen simboliek en romantiek.
Daar heers ook verskil ten opsigte van die gelykwaardigheid van ro-
mantiek en realisme as stylsocorite met 'n neiging om zaan die romantiek
groter artistieke vormgewing toe te skryf (Lategan) en groter een-
heid (Coetzee en Hattingh)s aan die anderkant word aan die roman-
tiek 'n pejoratiswe betekenis geheg (Dekker, Grové, Hattingh -
lg. weerspreek homself dus in 'n mate: zromantiek lei tot 'n gebrek

aan konkrete teeliing en diep inlewing in karakters).

Te Besluit.

Die terminologie het in =y gebruik by die Afrikaanse kritieci
nie 'n vaste begrensing nie, en daarom staan witsprake oor dieselfde
kunswerk of kunstenaar meermale teencormekaar, sodat die romantiese
soms as gkadelik vir die kunswerk gesien word en dan weer as meer

artistiek, uit hoofde van die groter simbeoolwaarde.

¥Meestal word die skrywer se lewenshouding of lewensbaskouing
ag bepalend vir die styl beskou. Meermale word in psigologistiese,
' geneties~embrionale spekulasies cor die ontstaan van 'n kunswerk en

gstyl wverval.

Hierdie uiteenlopendheid moet gewyt word aan die groot omvang

van die beitekenistarrein van die begrip romantiek,

3. DIE VERWARRING IN DTE GEBRUIK VAW DIE BEGRIPPE OF WYHER
TERRELIN AS TIE AFRIKAANSE KRITIEK.

Dit im egter nie net in die Afrikaanse letterkunde waar ver- ..
warring as gevolg wvan die onbegrensdheid van die begrippe ontstaan
het nis. Dit word bewys deur dle pennestryd in Turopa en Amerika
wat in die jare 1880~90 'n hoogtepunt bereik het,
43)

Fugene Current-~Carcia en Walton R. Patrick tocon aan dat
dit "n stryd was wal geveed is deur ‘n verwarring van begrippe
tuszen die kritici wat realisrme gelykstel (en dasrom vercordeel)
met dis witheelding van wat lasg on gemeen is en wat van die kuns-
tenaar verwag om 'n verbeeldingswireld te skep waarin karakters en
hanteling geldealiseer word, en 4ié wat daarop aandring dat dit die
kunstenaar se reg en verantwoordelikheid is om alle aspekte van die

waerheid en die lewe te behandel of asg stof te neem. /
Ui‘tloﬂ

43 Realism and romanticism ir fiction, p.6.
Tussen 1840 en 1870 is die kwessie van realisme in
die letterkunde en skilderkuns alreeds in Frankryk uitgeveg,

teryyl di® in Engeland ern Amsrika tussen 1880 en 1890 uitwoed.

(pe 26-37).
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Jit hierdie pennestryd tusser vorrstanders van realisme en
romankiek word dit duidelik deat dit telkens 'n ssak van aksent-
legging iss dat daar skrywer ig wat albei elemente met sukses
in hulle werke gebruik het, soos Walter Scott (1771-1832) wat ge-
skiedkundige aghtergrond en feite verenig met denkbeeldige karak-
ters en gebeurse: ,a skillfml blend of realism and romance in which
historical fact was heighbtened by 'thc; dash and derring-do of
44

imaginary charncters and events®; en socos Jeorge Bliot
3

(1819-1880) wat werklikheid gee mear dit transformeer, vervorm
deur haar eie gees: ,che came to feel that the noval, 11:?/great

poetry or drama. could transcend life hy fusing factual »€ality

F !
with the artist's own councept of 1life. 45) Ook Balzac se work

vertocn albei eienskappes enersyds noukeurige uitwendigz beskrywings
van die fisies waaruneembare en andersyds sielkundige ontleding tot 'n
pPerfect combination of the real and the ideal" - soos sy bewcnder-

aars dit bestempel het. 46)

A7)

Ingiggewend is die estetiese dogma van die Franse anti-realisie:

1, Alle kuns is noodwendig 'n idealisering of gedaauteverwisseling

van iie natuur (d.i. die werklikheid),

2. Die uitwendige, sigbare aspekte van voorwerpe dien slegs as

ulitgangspont vir die kunstenaar.

3. Op hierdie aspekite druk hy sy eie persconlike inmpressie of re-

aksie af.

4. Ey selekteer en daardeur rangskik hy sy materiaal tot 'n har-

moniese en skone vorm,.

Current-Garcia en Patrick toon cok aan hoe die term realisme
wat teen 1834 in die Franse liter&re kritiek begin verskyn het, tot

die volgende teorie gekristalliseer hat:

1. Die skrywer moet begin deur noukeurig besonderhede waar te nesn.
2. Hy moet hom nougeset en met opregtheid binne die grense van die

werklikheid en waarheid hou.
3. Hy moet eietydse tonele van alledaagse lewe uithbeeld.

A, Hy moet sy persoonlikheid op hierdie materiaal afdruk deur selek-
sie, rangskikking en verspreiding van sy besonderhede op so 'n wyse
dat 'n egte kunswerk tot stand kom en nie slegs 'n meganisese of foto-

grafiese afdruk nie. 5 /

44 Ibvid., p. 13.
45  Thid., p. 20.
46  Tbid., p. 29.
47  Ibid., . 27.
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5. Hy moet in 'n eenvoudige zlledaagse styl skryf.

Romans wat aldus tot stand kom, het die voorstanders van die
reelisme gemeen; sal moreel sowel a8 artistiek bevredig, aangesien

48)

hulle on waarheid gebou is,

'n Punt van oureenkoms wat van besondere belang is, is die
felt dat by allind kunsvorme die hkunstenaar deur seleksie en rang-—
skikking van sy stof, sy ele persoonlikheid daarop afdoul:, wai

$0% ‘n mate die verskille tussen die twees weer neutralisear,

Die vrugte van dic polemiek was dat dasr gaandeweg meer hel-
derheid ocor die roman en 'n samehangender liierére teorie tot stand
gekom het, nl. dat dit nie soseer neerkom op realisme en romantiek
nie, maar op die hantering van vorm en tegnielk, wat Dbepaal word
deur die stof en die bedoerling van die skrywer.49) So het
George Pellew aangetoon dat die doelstellings van romantici en
Tealiete diesellde is wanascer it reg verstaan word. Hy is van
mening dat nie net woarneming - die metode van dis realis -
nodig is nie, maar ook verbeelding: ,Observation without imagination
can discern only the motiong, notv the emotiors, of other men."

(my ondersirepings). Nz aanleiding van Guy de Maupassant s@
bys pess so & purely objective uovel, if such a thing were possille,
would be a most incomplete and unintelligible representation of human

1ife,n 90)

Vir die insig dal romankuns op vormgewing aankom, kan Charles
Tudley Warner kredlet kry vir sy sintetiese essgay waarin hy die klem
18 nie op die wat nie, maar die koe. Vir hom is kuns 'n idealisering

van die natuur (waar onder ,natuur' die werklikheid verstaan word):

wkt is only = part of the achievement of Cexrvantes that he in-
troduced the commen people into fictiony i+ is his higher glory that
he idealized this materialy and 1t is Scott’s distinction also that
he elevated inkto artistic creations both nobility and commonalty.
In short, the essential in fiction is not diversity of social life,

but artistic trestment of whats»ver is depicted.cccsens

pWhen, therefore, we say that one of the worst characteristics
of modern fiction is its go~called truth to nature, we mean that
it disregards the higher lows of art, and attempts to give us un-
idealized pictures of life. The failure is not that vulgar themes
are treated, but that the treatment is common; not that care is taken
with details, but that no selection is made, and everything is phobto-

we 51)

graphed regardless of its artistic valus |
OOkO + ./

48  Tbid., p. 27-8.

49 Ibid., ©D. 36.

50 Tbid., p.126.

51 Ibid., 7p. 54-6: DlModern fiction, 1883.
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Ook William H, Mallock probeer 'n versoening tussen die

opvattings oor realisme en romantiek of idealisme bring:

wDifferent degrees of realism and different degrees of
idealism are proper to different subjects and different styles
and it is only the two extremes that can be pronounced generally
to be wrong.” Dit is 'n graadverskil:  the degree of realisn
or idealism proper to each case depends on the pariicular layer
of thoughts and sympathies to which the arftist designs spsecially
to appeal.! 52.

Van besondere waarde is die klem wat op seleksie geld

word. Ook Walter Besant het dit daaroor:

wit is the work of the artist to select the figures,
to suppress, to copy, vo group, and to work up the incidents
which each one offers. The daily life of the worlc is not drawa-
tiec -~ it is monotongus; the novelist makes it dramatic by his
silences, his suppressiouns, and his exaggerations." 53)

Hierby sluit William H. Mzlliok aan:

pAll art that represents realiiy - even the art that re-
presents a scene or an event with the utmost completeness and
fidelity possible - is nothing more than a selectior of some few
facts out of a mulititude..." ,Art then, of the kind that we are
dealing with, can never be completely true; it can never be com-
pletely real, in the sense of reproducing the complete reality of
anything..... The most zealistic arty.......5 Can never achieve
any+thing more veal than this: sz selsction from the countless
realities of which its subject~matier iz always composed.m En
hierdie seleksie sal by elke kunstenaar anders wees omdat die lewe
in sy wveelheid vir elke mens verskillend lyk na gelang van sy gods—
diens of lewensfilosofie. 'n Valse lewensbeeld mag noghans ont-
staan indien die geselekteerde besonferhede in verkesrde verhoudings
bymekaar gebring word of omdat die seleksie onvolledig was. Mallock
gebruik Emile Zola hier as voorbeeld van 'n skrywer wie se seleksie
'n verwronge beeld van die lewe voorstel omdat dit in verkesrde pro-
porsie gegee is: net die slegie en afskuwelike in die menslike na-

54)

tuur word gekies.

Koewel William R. Thayer in sy beiocog teen realisme baie
eengydig afkeurend is, is sy slotopmerking tog van belangj dit ;s
'n versoening tussen realisme en romantieks wlhe Real includés
the Ideals; but the Real without the Ideal is as the body without
life; a thing for anatomists to dissect.”55) Die,,./

52 Ibid., p. 129-31: ‘e rclation of art to truth, 1890,

53  Ibid., p. 75: The art of fiction, 1884,

54  Ibid., ©p. 135-6: The relation of art to trutk op. cit.

55 Ibid., ©p. 159 : The rew ctorytellers and the doom of realisnm,

1894.
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Die kennis van hierdie insigte straal wel ook tot 'n mats
deur in die ovvattings van die Afrikasnse kritici, maar dsarom is
dit des te meer vreemd dat in die kritiek op Van den Hesver se
werke die vermenging van vealisme en romantiek as onartisiiek ge-
brandmerk staan. Dit bly twee begrippe wat, vanweg hulle wye be-

tekenisveld, verwarring stig. Dit iz veral die geval met romantiek.

C. DIE BETEXENTISVELD VAN ROMANTTEK EN REALYSME
L. Romantick

Kronologies varskyn khierdie begrip voor rwalismej daaron

word dit hier eernte bespreek,

Dit is, volgens Winkler Prins-encyclopaedia, ulters moei-
lik om n tegniese definisie van romentiek te gee, want ,het betrel
hier noch een filecsolisch of dectrinair systeemynoch aesthetiek,
welke op een gemesnschappelijk noemer souden zijn te brengen: het'bef
treft daar:integen een wijze van voelen, die zich vertolkt in een
wijze van denken, dichten, leven,rijk aan duizend facetten die men

kan bestuderen in haar oorsprongen, manifestasies en reflexen,

maar niet volstrekt afdoend definiérend vastleggen."56)
. As daer dus in 'n skrywer se werk net een of 'n paar van
dié fasette aanwesig is, bly dit 'n vraag of dit as romantiek be~
stempel kan word. Aangesien dle leksikologicse betekenls van

die woord, wat 'n absiraksie is uit 'n hele reeks ligtelik ge-
skakeerde betekenisse, by elke gebruiker verskillend gereleveer word,
is dit dus uiters moeilik; indien nie onmoontlik nie, om die begfip |

romantiek te hanteer ten opsighte van 'n kunswerk.

H.A. Beers wys cok daarcp dat romantick deur kritici in
literére nomenklatuur nie as onafhanklike begrip gebruik word nie,
maar steeds in verwysende funksie na die teencorgesteldes na weers-
kante, nl. na dle klagsieke en nha die raalistiese kuna. Romantiase
kuns, s& Beers, onderskei hom in die Middeleeue deur 'n-ocrmaat van
sehtiment en versiering, 'n sterk klsurgevoel en 'n swak vormgevoel,
éaﬁdag agn die onderdele ten koste van die hcofgedagte.en.'n daar-—

: uitvoogtvlneienée neiging tot cordrywing, tot die fantastiese en
grotééke, 57)

Tog het hierdie begrip betekenisverruiming ondergaan deur-
dat dit die naam geword het van die beweging wat in reaksie teen
die Klassisme en Rasionalisme gekom het in die eerste helfte van

die 19de eeu, gekenmerk in hocfsask deur 'n verskuiwing van die aksent
Valaes./

56 Van den Bergh, H. Romantiek. (EE Winkler Prins-encyclopaedie,
1953, 16: 110-3,
57 A history of Bnglish romanticism in the eighteenth century, p. 2-3
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ggnx&féﬁvﬁﬁstand_na_d$ewéevmelmanwxﬁxkgégifﬁ s 'n kultuurbeweging wat
hom in verskillende Eurcﬁese tande oD vefgiillende wyse geopenbaar het.58)
Hier sal net toegespits word op die openbaring daarvan in die literd-
re kuns, hoewel dit tog insiggewend is om te let op die opvallendste
kenmerke in elkeen van die lande: In Duitsland-word-die.Romantiek
gQkanmerk%deumenwsxgkanasi@nalismg;EEMEE§EX£§%§%&Eﬂ§; in Engeiﬁnd
deur 'n vryheidsdrang gerig teen konserwatisme, en 'n weifeling tus?en
%jsisma%ggﬁgistisisme; in Frankryk deur individualisme, die erkenning
van die natuu;\as springbron van elke skeppende krag, van die regte
fggaafa"féﬁfégie, die erkenniig van die religie as kongtituerende

krag van die lewe (vgl. Chateaubriand se Géunie du chrigiianisme)

en 'n haas messiaanse opvatting omtrent die podsie in die algemeeng
in Nederland bloei die historiese rcman (Van Lennep, Bosboom~

59)

Toussaint).

In die letterkunde manifesteer die Romantiek hom op stof-
gebied, in die houding van die romantiese held, in die vorngewing

en in die humorkultus ~ aspekte wat hier afsonderlik bespreek word,

(2) Stofgebied

Die besef van vryheid vir die kuns copenbaar hom ook op
die stofgebied. Joseph Shipley noem die volgende terreine wat dis
kunstenasr ontgin: tonele en kulture van nie-klassieke lande, die
Middeleeue, die nasionale verledo, die eksotiese, die besondere
by voorkeur ho die algemene; die natuur veral in sy woeste Luie
ag onmiddellike persoonlike belewing, die Christendom, die bo-
natuurlike, nag, dood, rulnes, grafies, die Sataniese.

Opvallend is ook weer die feit dat in Engeland, naas die
fantastiese en ongcwone, die oorwig wvan die werklikheid as oogmerk
van elke uitbeelding in kuns gesien word; mear hiesrdie werklikheid
word versag deur die sprokiesagtige, folklorvistiese en avontuurlike
elements., 61) In Nederland kom die Romantisk na 1830 tot bloei in

62) Realisme en romantiek as

die ironiese realisme van Beets.,
letterkundige begrippe tree dur gelykiydig in die romantizk as beweging

op, en staan nie tesnocormekaar nie.

(b} Die mees kenmerkende aouding van dic romantiek is die in-
dividualisms. Die romantiese held is 6f egosentries, verteer deur
melankolie of wverveling, 6f 'n vurige rebsl teen die gemeenskap en
63)

baie maal 'n man omgewe van misterie, aldus Joseph Shirpley.
HY 17eue./

58 In Winkler Prins-encyclopaedie, op.cit., p.ll2.

59 Tbid,, p. 112-3,

60  Dictionary of world literature, p. 492-4.

61 In Winkler Prims-encyclopasdiie, op.cit.; p. 1123,
62 Toc. cit.

63  Dictionary of world literature, op.cit., loc.cit.




- 26 -

By 1y aan ,le mal du sidecle" (vgl., René van Chateaubriand), of
pWeltschmerz" en het 'm onrustige onbevredigdheid an geluksverlange,
'n soeke wat geen einde kry nie, want, s& Anthonie Donker:

nin de rust, de gerustheid is het romantisch gevoel ten
einde..... in de berusting die een gespannener trillender evenwicht
is dan die gerustheid, is het wcuantische gevesl overwonnen, altans
beheorst.” Op soek na geluk volg gewoonlik die ontgogeling by
die romantiese held waaruit die ,Weltschmerz" ontstaan, wearvan
Donker sé: wHet is niet een droefheid om de lotgevallen des levens,
maar om het leven s31f." Hiermee hang saam die wdreldveragting, 'n
terugtrekking in wrokkende eensaamheid en weemoed om die verganklik-
heid en onbestendigheid van al die aardse, die doelloosheid van die

64)

lewe,

(¢) In ooreenstemming met sy drang na vryheid wil die romantikus
nie deur redls of konvensies gebind wees nie. L. Cazamian karakteriseer

die verskynsel in die Franse letterkunde so:

nd feeling that vagueness was preferable was in the airs; the
hard outlines of things seen, shown or said, in the clear-cut present-
ment of the fraditional French style began perceptibly to melts more
frequent appeals to intuition and a more suggestive method of writing
toned down the insistent definiteness of the language."65) Beers

haal uit Schlegel scos volg aans

Die romantiese kuns benadruk die spuntensiiteit en lirisme, dit
neig tot die droom, tot sinestesie, tot die pittoreskes teencor die
afgerondheid en simmetrie in skerp kontoers en lig van die klassieke
kuns is die romantiese lkuns selde voltooid, vol lig en skaduwee, en
besit dit groter geestelikheid, dieper enmosie, meer gepassionesrde
teerheid, dog ook sentimentaliteit, melankolie en mcrdicde aange-

trokkenheid tot die dood. 66)

Tog is hierdie eienskappe weer nie konsekwent tospaslik op
alle romantiese kuns nie. Die Franse romantikus behou sy voorliefde
vir die elegante, besonne vorm, liefde vir redenering en oordenking
selfs in die mees fanltastiese en emosionele situasies, fynheid van
introspektiewe analise en die uitersie sorgvuldigheid van realistiese
weergawe, volgens H. van den Bergh. 67) Nogmaals vind ons dan realis-

tiese sowel as romantiese elemente vermeng in die kuns.,

(c) Die humorkultus../

64 De episode van de vernievwing onzer podzie, p. 63,

65 A history of French literature. p. 298-9,

66 A history of English romantizism, in the
eighteenth century, op cit. p. 35.

67 In Winkler Prins-encyclopaedie, op. cit. p.ll2.



(¢) Die humorkultus.

Om die lews draaglik te maak, is daar by die skrywers van

68)

Is die bedoeling 'n verabsolutering van die humor, 'n humor-kultus?

die Romantiek 'n element wat Anthcaie Donker humorisme noem.

Hamor is dus nie die uitsluitlike attribuut van die realisme
mie. Fielding, vir wie F.E.J. Malherbe die eerste volle Engelse
humoris nosm, was 'n realis, maar Victor Hugo, 'n romantikus by uit-
stek, gee ook humor. Malherbe wys hoe Hugo met sy koniras—teorie,
die vereniging van die ,sublime et grotesque" 'm ryk bron aan die
ltuns open: die groteske verhoog die verheweney die wese van die
mens selr Desteaan uii kontraste.69)

Romantiek is egter nie net 'n reaksiondre beweging in die
>8de, 19de eeue nie, maar dis volgens J. Greshoff ock die naam viy 'n
vorm van dink en doen wat geldig is vir alle tyes dis 'n sielestaat,
'n menslike aanleg. Die romantiese mens word in hoofsaak gekenmerk

deur twee sienskappe:

(i) bewus of onbewus stel hy die siel bo die verstand; hy glo

hartstogtelik aan die verbeelding en ingewing

(i) hy erken dat die lewe inmerlik ervaar en immerlik verant-—
woord kan word en vind dus oorsprong, maatstaf en doel van al sy
gedagtes en dade in homself. Hy akep vir hom 'n wéreld buite of bo
die werklikheid, Die romantiese lewe is 'n onafgehroke beweging
sonder volstrekts wette wat van bo vir ewlg opgelé is; die eenheid,
nie die onderdsle nie, is die belangrikste, 70) Volgens Greghoff
omvat romantiek die begrip panteisme, die dinamiese, 'n onstuimige
natuurgevoel ~ 'n oprelos wees in die natuur; in die moderne kuns
gluit dit die verdieping in die onbewuste kragie in - die afdaal in
duistere kelders van die sielj heldeverering, dweepsieke, onewewigtige,
stryélustige nasionalisme; die angs is die dryfkrag van die romantikus

en die romantiese tragiek vind sy hoogste uiting in opstandigheid. !1)

2e Realisnme

Ook hier is daar Eaalism@ és 'n beweging en realisme in
die kuns as uitingsvorm. Ock die Realisme is 'n reaksiondre beweging
en wel teer die Romantiek, teen die eksesse dsarvan. L. Cazamian
meen dat die Realisme voortspruit uit die Romantieks | If the inmost
guality of aesthetic principles is that they can be tested and known

by the objections they rouse; it is of interest to ncte that the
early.../

68 De ep:sode van de vernieuwing onzer podzie, op. cit., p. 63.

69 Humor in die algemeen en sy ulting in die Afrikaanse letterkunde,
pe 13, 22-5, n.a.v. Victor Hugo se Preface van sy Cromwell.

70 Inlelﬁlng by De waterman van Arthut van Schendel, p. xxxii-xwxiii,

T1 Inleiding by Ben Hollandsch drama vaen Arthur var Schendel p. T7-10.
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early renlists were oondémned by the conservatives or much the

game grounds as the romantics had been; they were charged with
being spiritual descendants of the romantics, but descendants who
had improved on the sing of ‘their parents. The striving for
intensity had resource among other means, to the stark truth of
naked facts. There is no more powerful call to imagination than
a literal acouracy in the description of what is strong, violent,
or unpleasant, and correspondingly difficult to realise..... 1In
fact, most romantic writers moved at times on the border of realism;
and many realists, whether aware of it or not, were very largely
inverted romantics.“Yz) Hy noem Balzac, Stendhal en Mérimée,
groot skrywers wat acn altwee skole, realisme en romantiek behoort,
as bewys van sy stelling dat romantiek die moderne denke binnege-—
dring het:ey.-1it filtered gradually {hrough to the deeper layers of

sensibility, so that all the phases and fashions of literature

gince that time have been more or less, ir. diverse ways, variations

upon it, and still embody much of its substance " 3) (ny onder—

streping).

Romantiese elemente is dus, volgens hom,ook nog in die

realieme aanwesig.

Soos aangetoon by die bespreking van die pennestryd oovr
realisme enromantiek, het daar 'n teorie gekristalliseer omtrent
die inhoud van die tegrip realirme, nl., noukeurige waarneming van
besonderhede, nougesette uitbeelding van die alledaagse werklikheid,
weergawe van eietydse tonele; seleksie, rangskikking en verspreiding
van besonderheds scdat dit nie net 'n fotografiese afdyuk van die
werklikheid is nie, en olledaagse taalgebruili. Daar is dan ook
'n groter mate van eeunstenmigheid ten opsigts van die bhegrip realisme.
Die Winkler Prins-encyclopasdie voeg nog daarby dat die realisme ge-
kenmerk word deur ‘n sin vir die Tetieklike ¢n deur 'rn mindor idealis-—
tiese.houding. 74)

Joseph Shipley se omskrywing omvat cok die vormgzwing:

pnThe realist writer is one that attempts %o zssume an ob-
jective, ,photographic', ,reportorial' or ,artless' standpoint in
treating his material and to avoid introducing into his work his own
subjective opinions and feelings." 75)

Hierdie omskrywing is dus in teEsprask met die ,vereiste"
van die Franse literdre dogma dat dit nie net fotografie van die

werklikheid moet wees nie. Maar ook is die kwalifikasie ven
objektiviteit,./

T2 A history of French literature, op. cit., p. 34C-1,

T3 Loc. cit.

T4 Anon. Realisme, (In WinkIsr Priuns-encyclopaedie, 1952, 15: T797)
75 Dictionary of world literature, op. cit., p.470.
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objekiiviteit nie op alle realistiese werke van toepassing nie,
R.M. Albérds wys daarop dat nd Dostojewski en sy skool 'n mawe
realisme te voorskyn gekom het, nie meer objektief nie, maar sub-

Jektief:

”voiié une nouvelle forme de ,réalisme’, Pas plus gqu'avec
le roman, ,tragique', moral et métaphysique, ellse n'a rien & voir avec
le réalisme traditionnel. Elle remplace le ,romanfresque’ (Jules
Romains, Georges Duhamel), issu du naturalisre, par un roman-témoignage;
la réalité sociale et humaine n 'est plus vue dans un tableau objectif,

mais & travers l'evpérience, la verve et l'humeur d'un héros-

. o 6
narrateur qui sery de témoin." 76)

Dit is '"n realisme waar die haat en woede, die herinneringe
van die verteller met vuur en kleur gegee word: , La brutale tendance

réaliste née en 1948 méprise toute transposition' et la remplace,

fe !
au contraire, par l'introductioﬁtgzé haines, des coléres, des
souvenirs colerés du narratsur. I1 n'y a2 plus de distanse, de
géperation nette, entre le ,rcman', osuvre littéraire, et la confession
pittoresque, ardente, brutale, d'un homme -qui parle en suivant le
torrent de ses impulsions et de ses rancunes."77)

Hieruit blyk hoe die subjektiewe en die objektiewe nie net

beperk kan word tot romantiek en realisme onderskeidelik en apart nis,

.maar dat dit momente is wat in albei soorte kunsvorms voorkom.

Shipley gee ook nog die volgende vlenskappe van die realis-

tiese werk ten opsigte van die vormgewing:

(a) dit besit dikwels lokalas kleur en milieuskildering. (dit
word ook by die romantiese werk gevind i)

(b) verwysing na kontemporére gebeure en  gebruikes;

(¢) eerlike en getroue weergawe van dialek un vulgariteite;

(a) die gebruik van woorde en hegniese terme uit die handels—
en wetenékapsterreine;

(e) die insluiting van dokumente, briewe, lewensbeskrywings of

78

gederikboeke.
) Qok aan realisme word humor toegeskryf. In die Afrikaanse

kritiek is daaxr Teeds op gewys.

Soos romantiek (en klaswsisisme) moet ock realisme gesien
word as uitvloeisel van algemeen-menslike eienskappe of lewensieninge
wat nie aan tye of volke gebonde is nie, volgens die Winkler Prins-—

encyclopaedie; realisme het &6k a2l in die Middeleeue voorgeko? )
net.../

76 Histoire du roman modern, p. 287-8.

77 Ibid., p. 299.

78  Dictionary of world literature, op. cit.,
p. 470,
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{(net soos romantiek): naas die ridderromans staan die diere-epos
Reinaert; Jater in die skelmrumans en by Dredero in ¢ie 17de esu

oy
kom ewe-esns realisme voor. 75)

3. Samevatting: realisme en romantisk.

(a) Romantiek as beweging en romantiek as *n wWyse van uiting
in die kuns, sowel as romantiek as menslike aanleg vir alle tye
dek veel en dikwels jeenstrydige uitingsvorus: nasicualisme naas
individualisme en liberalisme; ateisme en panteisme naas mistisgisme,
d.i. 'n nie~christelike godsverlange; die verre, vreemde en fantes—
tiese, naas die werklilkheids die natuur, die aktuele nabye; onge-
bondenheid naas klassieke vorme; aangetrokkenheid tot die dood

naas geluksverlange in die lews,

As stylsoorte, soos uiteengesit deuw o.a. Lategan, Malherbu
en die Frause idealiste, is romantiek 'n veel enger bagrip, gere-
duseer jot 'n estetiese sisteem waar die houaing van die kunste-
naarspersoonlikneid sy stempel op die styl afdruk en die kunswerk
slegs middel is om. sy lewensidee, sy subjcktiewe gevoelens mee te
vertolk, solat scdanige vormgewing asn die werklikheid alleen simhool-

waarde toeken,

Die grootste gemene deler uit al die eienskappe wat toegaw
skryf word aan die rcmantiek as stylsoort, iz die ocorheersende rol wat
die gevoel en verbeslling speel; f@ndaar die idealisering ven die
werklikheid, liefde wvir die na‘ﬁﬁtW, d:’:.g__g.',,n{a_,mj.ﬂe'_s rustelose, die tcespits-
ing op die subjektiewe, di. ,bianewerklikheid".

(b) Realisze is veel meer as vomantiek 'n literdre gisteenm.
As stylsoort beteken dit die ujtbeelding van die werklikheid in alle-
daagse taal, met of sonder humor, met objektiwiteit, minder idealis-

ties en met lokale kleur, maar ook, soos in die nuwe roman, subjektief.
Ock hierdie stylsocrt word as uitvioceisel var die kunstenaar

se siening en lewensbeskouing bestempel.

4. Begluit.

(a) Prige samevatting van die opvattings oor hierdie twee be-—
grippe wat so omvattend en ulteenlopend is, moet onvolledig wees.

Dit bly ook 'n probleem om dit tee te pas by die bestudering en

waardebepaling van '‘n werk veral wasr daar net enkele van al die be-

- tekenisse of inhoude daarvan op die werk van toepassing is.

(v) By die bestudering van die styl ven dle enkele werk moet

'n ander.,./

79 Loc. cit.

ol
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'n ander benadering gesoek word om te kan ocordesl of vermenglng van

realisme en romauntiek artistiiek of onartistiek is.

(c) Aangesien daar afwykcade inhoude asn die twee begrippe
gegee word in die Afrikaanse kritiek, moet elke geval getoets
word aan die besondere kritikus se opvatting dsarvan wasr so 'n

opvatiing duidelik gefornuleer is.
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HOOPRPSTUX TI.

REALISME EN ROMANTIEK IN DIE PROSAWERK
VAN C.M. VAW DEN HEEVER

Die Afrikaanse liverdre kritiek het veral $wee aspekte van
C.M. van den Heever se romankuns beklemtoon: Tealisme en romantiek.
Dit is hom ten laste geld dat dié twee elemente onartistiek ver-
meng is in sy werk. Die kritiek word in hierdie hoofstuk bespreek.
Daar sal dan slegs op diéd aspekte wat daarby betrokke is, gelet

word.
A, G. Deklker.

In sy besvreking van Op die plaas en Langs die grpotpad

wys Dekker op die romantiese lewensgevoel wat kenbaar is in hierdie
jeugwerke: dit ly aan ,Schwiruerei' en,soetlike romantiek! 'n
openbaring ran 'n sekere jeugdigheid by die skrywer. Tog, s&
Dekker, openbaar Van den Heever al skerp werklikheldsiening.
Simboliek is daar ook, maar dit is nog opgedring; dit groei rie
vanself vit die werk nie. Dekker vereenselwig dus nie simbolisk
met romantiek nie, soos ook in die vorige hoofstuk zangetoon is.

Hy beskou dit as twee aparte aspekte. Die tekort in die werke is
nie die feit dat realisme en sinkoliek tesame in 'n werk voorkom
nie, mear dit skeel aan die vormgewing: die skrywer se lirisme of

gebrek aan objektiwiteit om alles suiwer en sterk uit fe beeld.l)

oVan den Heever se werklikheidsiening staan in diens van 'n

. 2
romantiese lewensgevoel, " )

Ook Droogte bevat ,skerp analitiese realisme" plus simbo-
liek, hoewel dié simboliek van ,'n laer plan" is weens onrypheid en
gebrek aan sintese: ook weer e opsetlik van buite af aangebring.
Dit besit ook groter objektiwiteit. 'n Vordering ir Droogte is
dat Van den Heever hom in dié -rark van die romantiekerighsid wan sy
eerste werke bevry het, behalwe in die episode van Fendriks en sy

3)

Vrod.

In Groei is die wins, net soos by Droogte, dat die styl
direkter, soberder, minder liries-mymerend geword het , met suiwerder
stemminge, hoewel ook hierin romantiekerigheid van 'n paar situasies

steurend is, nl. die Verstraatens se huweliksmisére en die gebeurte-
nis oo/

1 Qauserie en kritiek, p. 147-8.
2 Id, Afrikaanse literatuurgeskiedenis, p. 292.
3 Id. Causerie en kritiek, op. cit., p.l53.

L
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nis met GQustav se skoonvader., In Groei is ook simboliek:

e

(a) Gustav se terugkeer nm die plaas is simbolies van die
terugvind van ou waardes;
(v) die vernietigende storm waarin die weerlose skape svadig

sterwe,is ook simbolies.

Van den Heever gou sy idealisme verbeeld in die versoening
en blye lewensaanvaarding waarios Gustav kom. Van den Heever was
egber nog nie ryp vir die skepping van 'n grootse geheel nie. Die
4)

gebreke van hierdis werk vind Dekker in die bou, wat nie hier

verder bespreek word uie.

Hoewel suiwerder van binne-uii gegroei, is die simbolisk
in Somer nog nie heeltemal organies gegroei nie omdatb Wynand nie
swerwer deur die ,noodlot! wvan sy karalkter is nie, maar bloot deur
'n migstap in sy jeug, en hy dus nie simbeool kan word van die ver-
ganklikheid van die aardse geluk niea5)

In Laat vrugte het die uiterlike romentiek op die agter-
grond getree. Tie dele waar &1t wel voorkom, soos in Henning en
Johanna se liefdesgeskiedenis, speel 'n ondergeskikte rol. Die
gebrek ia hierdie werk is weer die skrywer se lirisme, die reiging
tot introspeksie veral by oom Sybrand, wat nie in ooreenstemming
net sy karakter is nie en die te bewuste ontvanklikheid vir die na-

6)

fuur en sy subtiele stemminge er skoonheid.

In die jongste uitgawe van oy Afrikaanse literatuurgeskisdenis,

wat ra die dood van Van den Heever verskyn het, moet Dekker tot die
alotsom kom dat die skrywer nis aan die vervagiing van geestelike en
artistieke groei voldoen het nie. Hy karsktsrisser Van den Heever
as by uitstek belewer van stemminge, skepper van atmosfeer, ge-
veelig vir sinsindrukke. Dour sy lirvisme, wacrvan hy hom nooit
heeltemal bevry het nie, word die strenge epiek van sy romans be-
lemmer. Sy swakheid 18 dus daarin dat die s'xywer gedurig self in
sy verhale as die mymeraar en skilder van stemminge aanweslig is.

0ok ly sy werk aan ,censydige nessimisme wat lets van 'n verlammende

n7)

skepsis kry.
Samevatting.

1. Dekker se kritiek berus op die vormgewing en nie op dis

aznwesigheid van simboliek en realisme tesame in een werk nie.

2v00f

1bid., p. 157. Ook in Gedenkboek, C.M. van den Heever,p. 184.-8 »
Gedenkboek, op. cit.; p. 205-8 en Afrikaanse literatuur-
geskiedenis, op. cit., p. 294.

Gedenkboek, op. cit., p. 248- 50. Ook in Oordeel en

besinning, ©p. 130-2.

Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. cit., p. 291-2.

-~ o b




/ﬂ 34 v

2. Van den Hesver se lirisme staan in die weg van groot
epiek.

3. Sy werklikheidsiening staan in diens van 'n romantiese
lewensiening.

4. Romantiese elemente skaad die werke,

5. Dekker noem romantiek nie 'n stylsoort nie, maar 'n
lewensgevoel,

1, Die kritiek ven romantiekerigheid 4s nie met voorbeelds
bewys nie; daar is nie daarop ingegaan of romantiese episodes nie
dalk funksionele wazarde het nie,

2 Die kritiek op Van den Heever se lirisme is nie sonder

natere kwalifisering geldig nie. Die ,verteller" van die verhaal

is nooit afwesig nie, s& W. Kayser: ,..... aber es ist einfach ein
Irrtum zu glauben, dasz bel Unterdriickung aller expliziten Meinungs-
auszerungen der Eruihler selber verschwinde. Implizit ist er da im
Wortschatz, in der Satwverkniipfung, in der Erfassung und Deutung

der Sachverhalt." 8)

Dit is die skrywer se reg om aanwesig te wees in sy werk,
sy dit dan versluierd of ,opgelos™ of deur 'n fiktiewe verteller.
3. Daar word nie verduidelik waarom Wynand juis 'n swerwer
méét wees deur die ,noodlot” varn sy karakbter om simbool te kan

word van die vergenklikheid van aardse geluk nie.

B. P.C. Schoonees,

Schoonees gee in sy vroegste kritiek op Van den Heever se

werk 'n kritieszs ontleding van Op die plaas. In sy beskrywing

van Freek as verliefde sukkelaar, bedeel met ‘n minderwaardigheids—
kompleks, mikpunt van sy maters se spot, sonder enige daadkrag, ge-
plaas in 'n armoedige milieu, met 'n hunkering na liefds 1in 'n
vreugdelose bestaan, raak Schoonees juis 'm punt aan wat romantiek

in die wverhaal regverdig, hoewel Ly dit nie so ncen nie.9

In 1935 skryf hy oor Somer enloof daarin die ,fel"
realisme waarmee Van den Hesver die boervetipes geteken het en die
samesmelting van karakters en cgtergrond sodat in Somer die tekening
van atmosfeer van ontroerende suiwerheid is, Ook hierdie insig is
van belang; want dit rask die ywessie van eplese integrasie. Verder
verklaar hy die feit dat die boere in Somer nie so springlewendig

as J oche;;n van Bruggen s'n is nie, uit die gtrukiuur van die verhaal,

1}

nl, dat,die boere nie, maar die natuur die hoofrol speel - die
mensies,./

8 Entstehung und Krise des modernen romans, p.28.
9 In Gedenkboek, op. cit., p. 133-5,
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- . 10)

mensiss is van onderskikte belang.
Ten opsigtie van Kromiurg vind Schoonees 'n motivering

vir Wenda se romantiese verlangens, haar huweliksellende en tragiese
ondergang in erflikheidsfaktore (vgl. haar onswewigtige karakter)
en omgewing, asook in die ,verlammende dualisme" in haar siel wat
veroorsask is deur die feit dat sy geleef het nwin die oorgang van
die ou idee na die nuwe tyd" en in die feit dat 8y haar in 'm

liefdelose huwelik begewe het. 11)

Dit is 'r verdienste dat Schoonees hom hier by die werk be-
paal en die romantiese trek in die hoofkarakter as deel van die

konsepsie verklaar, /

In Laatv vrugte vind hy 'n ,skone verbeelding van 'n
magtige lewensprobleems die ouderdom wat so vaskleef aan Sy mags-—
posisie dat dit die jeug geen lewensruimte wil gur nie. " wIn sy
trotse ongenackbaarheid is oom Sybrand miskien meer 'n simboliese.
figuur as 'n werklik lewende mense" Schoonees beskou die natuur-
beskrywing en beeldsprask deurgaans as 'n weerspiedling van die
innerlike wese van die hoofpersone — ook weer 'n integrasie~

aangeleentheid, wat van belang is in hierdie studis. 12)

Sy bydrae in (Jedenkbeeck wat hy gelewer het na die dood

van Van den Heever, is meteen in samevatting van sy beskouinge

oor die skrywer. Hy noem hom dan ook een maal romantikus wat

worstel met die lewe, sonder nadere verklaring. 13) Hy 18 egter

nie klem daarop as sou dit Van den Heever se spesifieke oorheersende

lewensgevoel wees nie; cok nie op die simbolick in sy werke nie, Iy
* mnoem dit 'n enkele keer, soos by Laat vrugte , en sonder nadere ver-

klaring praat hy van die simboliese slot van die Beers se mislukte

fees in CGroei %4) Net =o terloops word die simboliese element in

Vuurvlieg en sterre vermeld.

Na aanleiding van Kruispad &8 hy :

nOrals kry ons botsing tussen die skone droom en die af-
stigitelike (drukfout? L.C.M.) werklikheid, Daarby ontkom die skrywer
nie altoos aan die gevaar om die romantiese droom tot 'n y1 visioen

om te tower en die alledaagse werklikheid tot 'n karikatuur te ver—
15)

lelik nie.M

Dat Schoonees hom nie behoorlik rekenskap gegee het ;an
die...

10 Thid., p. 209-13. (Ook in Die prosa van die tweede Afrikaanse
beweging, p. 313-22,

11 In Gedenkboek, op. cit., 7. 228-35.

12 Ibid., p. 90 : C.M. van den Heever as prosakunstenaar.

13 Ibid,, -85

14 Thidss D« 8T

15 Loc. cit.



-36 -
1\ /

die romantiese en simboliese kenmerke van Van den Heever se werk,
agook van die botsing tussen ,die skone droom en afsigtelike
werklikheid" nie, is miskien toe te skryf aan die feit dat dié
opvabtings teen 1957 al geyk was en soos munistukke in omloop in

die Afrikaanse kritiek, nl. dié van romanties-realistiese twee-

glagtigheid.
Samevalbtting.
1. Schoonees sien ,fel realisme" in Somer waar ander kritici

die suiwerste openbaring van romanitiek sien (wat later nog behandel

word),

2. Hy verklaar die romantiese drome van Wenda in Kromburg
uit die konsepsie,en (ie stemmingskuns en beeldsprask in Laat
vrugte as openbaring van die innerlike wese van ¢ie karakters -

dit is dus furlsioneel.

3. Oy meng sy stem oplaas ook in die koor dat die romentiese
of skone droom en die lelike werklikheid soms in Van den Heever

se weTke bots.
Kritiek
1. Schoonees het waardevolle insigte gehad, maar by gebrek aap
tn duidelike literére teorie waaraan die Afrikaanse kritiek mank ger

gaan het, het dit nie die waarde wat dit andersins kon gehad het

nie: Ais 18 hier en daar verspreid in gy geskrifte.

2. Ey gee nie duidelikheid omtrent die betekenisse wat hy aan
die begrippe simboliek, romantiekx en realisme heg nies hy gebruik

dit trouens baie spaarssan en versigtig.

C. FP.E.d. Malherbe.

Volgens G.S. fienaber is Malherbe die eorste kritikus
wat 'n brokstuk stylgeskiedenis aanbied waarin hy die metoae be-
cefen om agter die werke ook die werkers te ontdelk. Dit gaan by
Malherbe hoofsaaklik om inlewing in, en deurdringing na die binne-
lewe van Qie kunstensar - die sg. dinamies-kritiese aanveoeling
die deurpeiling van die pergsoonlikheid, die afdaling in ,die werks~
winkel" wasr die kunswerl sou cnistaan. Van hom is dan ook die
witdrukkings : vergestalting, objektivering en ekspressie afkomstig.
wHy vra na die lewensbeskoulng, lewensgevoel, lewensaanvoeling,
wireldbeeld, grondgevoel, e.d.m. En dan na die graad van die analities-
sintetiese deurskouing van die lewe, die simboliek." 16)

Wanneer Malherbe dan Langs die grootpad bespreek, daal hy ook af in

die kunstenaar se ,werkewinkel!, gee hy 'n naam aan die skrywer se
lewensgevoel../

16 Afvikaanse letterkundige kritick, pp. 95, 99-103,
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lewenagevoel of lewensbeskouing : Van den Heever is romantikus.

Waarom?  Omdat hy, socos dit hoort by 'n romantikus, die werklik-

heid wil ontvlug deur rus te soek in die herinnering aan die

plaaslewe, in Codsvertroue, in die natuur - veral in die nag.

Hy is ook nie wars van die grusame en griesclige nie. Die nag

is die ware domein vir die onsckerheid, vir die noodlotsvrae :

waarom? waarheen? Hy is lief vir maanlandskappe en die sterre

(lg. simbool van die blywende vir die hart wat daarna hunker).

Die besef van verganklikheid, die lewe gevoel as sielepyn, die

drang tot vryheid, uiterste gavoeligheid gevoed dsur gedurige self-

analise, verlange na vertes, ruimite, oneindigheid, eensaamheidsgevoel -

al hierdie dinge kan in die kunstenaarspersoonlikheid gevind word

wat hy projekteer in Hansie, die hooffiguur: 1g. is 'n dromer,

deug nie in die praktyk niej alleen sy moeder verstaan hom, hy

peins gedurig ocor oneindighede - die grootpad van die lewe is

steeds voor hom, waarvan die simboliek telkens herhaal word. Ook

die siening van Susie op die afgrond van die lewe is romanties,

sowel as die figuur wvan prof., Bievelaar. Dit is ook 'n romantiese

neiging om slegte karakters oordrewe en menslik vals voor te stel,

bv. die stiefma en haar seun. Daar is egter 'n teveel aanr

pklein-realisme":  maar hierdie klein-realisme ,wat geen elemen-—

tére sielswaarde blootlé& nie, wat ook, verder, geen samevattende

kyk op die lewe en die ewige daarin gee nie, moet in cns tyd as

oorwonne mooiskrywery veroordeel staan.“lT)
In Gedenkboek voeg Malherbe nog tekortkomings daaraan

toe, nl. dat 'n mens diw indruk kry dat alles nie heeltemal eg is

nie, dat daar te veel volgens 'n teorie gewerk is en dat die uiter-
like simboliek (die grootpadidee) hinderlik is. Van den Heever
sleep nog te veel die natuur by vir effek. ,So is dear in sy eerste
werke gedurig donder en blits om krag by te git by die gevoel van
iemand in die boek, of 'n tydig-verbrande mot moet die doellose
rondsoek van die mens voorstel." 18)
Die romantiese element in Droogte vind Malherbe in mnr.
Hendriks se soeke na antwoorde op lewensvrae, rondgeslinger soos
hy is tussen droom en daad, in sy vreugdedcdende selfanalise, sy
gedagtes ocor die dood en verganklikheid, sy belangstelling in die
ou dagboek van oom Zoois. Gebreke van die werk is die te maklike
oplossing van mnr. Hendriks se moeilikhede, en oom Soois se oorgang

Vansas s/

17 Wending en inkeer, op. Cit., D.66-T1.
Ock in Aspekte van die Afrikaanse literatuur, p. 48-51,

18 In Gedenkboek, op. cit. p. 215,
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van twyfel na geloof, die feveel aan besonderhede en die tekort
aan groot simboliek: ,Groot eplewe kuns gee altyd 'n simbool van

19)

die lewe, gee geen kopie van die werklikheid nie,"

Waar Malherbe Groel bespreek, gaan hy breedvoeriger in
op struktuurfoute. Hy viad nl. gebrek aarn styleenheid: erns en
satire ig dearin vermeng en ook het die grondmotief en stadsmotied

0)

yaie tot artistieke eenheid gegroel nie."

Somer is vix Malherbe die skconste belewing van Van den
Heever se romaniiese verlange, ,Suiwer Tomantiek wat deur trane
sien dat alles moet verbygaan,' ie idee van die ncvelle, nl.

dat alle verwagiing in desillusie eindig, dat afskeid 'n noodwendig-
heid is, 'n natuurwei waaraan alles onderhorig ig, verg nou Wyrand
ge afskeid ag enigste oplossing. Malherbe vind nou juis hier 'n
tekortkoming in Somer, nl. die onvoldoende motivesring van die nood-
wendigheid. Wynand se swerwersaard moes meer belig gewees het

in plass van die uiterlike corsaak te bedinl dat hy in die tronk
was. 21) Sy beswaar stein oorizn m3t dié wvan Dekker. ‘n Mens vra
jouself af of die ho8 lof wat bv aan Scmer laat toekom, nog ge-—
handhaaf kan word met so 'n groot struktuurfeut, nl. dat die sim-

bool van wéreldvreemdheid en afskeid Wynand, nie in sy rol pas nie.

Waar Malherbe ,die wese en weg" van Van den Heever se kuns
bespreek, s& hy pleonasties: ,HLy is geen realis van die werklikheild
nie - daaroor ontkresk hom objektiwitelt en die groot vergewendes
liefde van die humor wat ook eie swakhede kan betrek in die tekort-
komings van die mens en ule verhitterd raak nlGsccces Maar sy
krag 18 in die liriess romaniisme so08 1n Soner en gedeeltes van
Droogthe. Sy verbinding van digterlike fantasie en plat werk-
lilkheid moet artistiek en psigologies onsuiwer bly". Oock in Laat
vrugte waardeer Malherbe die “dele waar die romantiese element
voorkom @ die liefde tussen Hemning en Johanna, die skone stenminge
en atmoafeerskilderinge, bv. die Cood van (uma en oom Sybrand se

2)

VIou.,
Sawevatting
1 Malherhe beskou Van dsn Heever as romantikus en nle-in

staat tot kups op die gebied van die realiswe nie. Vet die-onder—

dele wat romarties is, is mool.

2. Hy soek ne styleenheid in in roman en beskoua dit as artbistiek
en psigologies onsuiwer as digterlike fantasie en plat werklikheid

tes wvoorkom in 'n roman. . ;
ame moin n o Kritiekes/

]

19  TWonding en inkeer, op. cit.,p.72 en Ons eie boek, 1(4):153-5, 1935,
20 Aspekte van die Afrikaanse literatuur, op. cit., P. 578 :
51 TWending en inkeer, op cit., p. 80-3.

22 Ibid., p. B89-95.
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Kritiek
1o Malherbe meet met twee maatstawwe. Soms is romantiek

skadelik, skep dit valse eensydige karakters soos in Langs die groot-

pad; in Somer, Droogte en Laat vrugte is weer net die romantiese

dele mooi. (In Droogte sal dit dan die Hendriksdeel wees wat hy

tog ook weer kritiseer).

2 Hy vereenselwig die skrywer met sy romanfigure, bv, in

Langs die grootpad Is Hansie se lewensgevoel dié van Van den Heever.

3 Sy kritiek teen Van den Heever is ook dat hy geen objek-
tiwiteit en,vergewende" humor besit nie. lisar is vergewende humor
objektief? 1Is dit nie juis die subjekticwe houding van die skiywer
wat daarin geopenbaar word nie? Wat beteken dit eintlik as die
skrywer ,vergewend" is? Teenoor sy romanfigure, ‘veencor die mense
in die algemeen, teenoor sy eie gebreke? Die,vergewende"humor

by Jochem van Bruggen was Jjuls gebrek ean objektiwiteit.

Do M-S-B. I{IitZinger

Kritzinger het in 1934 al die aandag daarop govestig dat
Van den Heever die plaas idealiceer en die dorp in 'n slegte lig stel
en dat sy vroedr romans tweeslagtig isj dat hy geslaagde uitbeelding
van die werklikheid gee, ,want in sy prosa sowel as in sy poésie is
- hy 'n realistiese kunstenaar. Alles wat hy egter met sy sintuie
waarneem, veral wat hy sien, is vir hom simbool van iets diepers.
Waas die sigbare het hy hom altyd ingespan om die geestelike betekenis
van wat hy waargeneem en uitgebeeld het, te laat uitkom." (Hy ver-

wys na Langs die grootpal en Droogte.) ,Die tydelike in sy werk het

so 'n teken van die tydelose geword". Kritzinger wys dan op die ge-
vaar wat daarin skuil = daar is nie harmonie tussen die stoflike en
geestelike nie. Hierdie gebrek het in Groel +tot 'n minimum geslink
pal voel 'n mens plex=piek dat die tegniese eenheid in 'n sekere mate
weer verstoor is,." 23)

In Somer sien hy ook soos die ander kritici 'n hegte eenheid
tusgen die stcflike en geestelike elemente. Hy verwys na ,die regle"
beskrywing van die koringsnyery in die felle scn, maar, vervolg hy,
Van den Heever gee ndrens lang uibputtende realistiese beskrywings nie,
Hy is meer die impressionis wat met 'n paar lyne en enkele kleurveg

24)

die toneel voor ons laat lewe maar ook die simboliek daarvan laat voel.

Bamevatting

1 Kritzinger vestig die aandag op die tweeslagtigheid tussen

stoflike en geestelike wat die tegniese eenheid versteur. o

23 Studies en kritieke, p. 72-8,
24 Ons tydskrif, 3 (5/6) : 1l-2.
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2e Hy beskou Van den Heever as realis wat egter in alles 'm
simbool wan iets diepers esien.

Ju Realisme staan nie teenoor simboliek mnie, want in Somer
het dit tot 'n hegte eenheid gegroei, al het dit in ander werke toi
tweeslagtigheid gelel.

4, Soos Schoonees, beskou hy ook Somer as 'n realistiese werk
wat deur ander kriticl as 'n romantiese/simboliese werk bestempel
word.,

Eritiek

Deur gobrek aan Toeligting met voorbeelde bly dit bewerings
en svellings wal nie aandul wearop dit presies betrekxing het nie.
Beteken ,stoflike" 2n ,geestelike? werklikheid en simbool? Dit is

nie duidelik nie,

B. E.A. Walder

Mulder se kritiek dateer vanaf 1939 toe hy lLangs die groot-

pad bespreek het, waarin hy die onwesenlike idealisering van die
hooffiguur afkeur, ook die romazantiese vlug uit die werklikhe.d, die
simbolies-idealistiese hehanddling van‘£§ stof, die voortdurende
skommeling tussen droom en werklikheid (lg. altyd lelik beskryf),
tussen idealisering en pessimistiese realisme, tussen yle skoonheid
en koolswarte lelikheid - wat 'n disharmonie in Van den Heever se
werk veroorsaak: 25) almal al hekende bewerings teen daardie jaar en
sonder nader toeligting. Tog stel hy die tweeslagtigheid nadruk-
liker as die ander kritici voor hom. Waar hy Droogte Dbespraek,

gee hy ook nog meer oor Langs die grootpad : ,De titel is symbolisch,

2l zijn symbool en werkelijkheid sterk met elkaar verweven." In

fDroogte is die droogte die ,hoofpersoon", maar die vermenging van
simbool en werklikheid is hierin veel inniger, 6)

In hierdie bespreking skryf Mulder Ven den Heever se onver—

mod om 'n kulturele agtergrond of milieu te 3skep en veral die siele-
lewe van die intellektuele mens, toe aan die ontwikkelingstadium waar-—
in die Afrikaner verkeer : | Hy wankelt tussen natuur en kultuur".

{Die boeretipes kan Van den Heever goed beskryf, want hy staan buite
Ehulle, maar sy eie innerlike konflik wat hy nie lief het nie en tog

/ nie van ontzlaa kan raak nie. sy innerlike onsekerheid, verswak sy

/
[ objektiverende vermog. Hieruit verklaar Mulder dan sulke mislukte

K karakterteckenings soos Maria en prof. Bievelaar (Langs die grootpad)

\\gn mnr, Hendriks (in Dgggﬁﬁg).é' Ons het dus hier 'n proef van psigo-
logisme ../

25 Ons eie boek , 5(4) : 282-6 .
26 Twee wérelde, p. 67-72.
27 Loc. ¢it.
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logieme : die dualisme in Van den Heever se werk word uit By Per-

soonlike konflik (en van die Afrikanervolk) verklaar.

In Laat vrugte vind Milder dat die simboliek, wat in

Lengs die grootpad nog so 'm oorheersende rol speel, hier bysaak

is, hoewel daar ook 'n idee in sy figure en hulle konflikte uit-
gewerk word. Die simboliese visie in Laat vrugie groei volkome y

natuurlilk voort uit die gegewe werklikheid.

Hy wys dan op die gewone procédé by Van den Heever :
why wil nie net werklikheidsbeskrywing gee nie, maar soek na 'n sin
in alles. Juis daar egher waar hy gaan redeneeTr en probeer om sy
iewensbeskouing te abstraheer, word hy gewooniik verward. Ook &¥
styl kry iets troebels." Dit word dan al te duidelik dat hy self

28)

deur oom Sybrand praat.

Nogtans loof Mulder die groot mate van objektiwiteit in

Laat vrugte, groter as in Langs die grootpad 3 ook Vaa cden Heever

se vermo® om die afeer van die boereplaas net die nuanses van elke
seisoen te vertolk,gewoonlik in verband met die gemoedsgesteldheid
van sy figure. Nie die gedagies wat in die werk uitgespreek word
nie, maar die epiese lewensinsielling wat in boeiende afwisseling van

ligter en donkerder kleure verlocp, mask die werk vir Malder genietibaar.

Van den Heever se taal wissel af van fors na musikaal en
elegies na gelang van omstandighede - 'n belangrike insig, want dit

raak die kwessie van perspektief wat later bespreek word.

Samevatting

1. Malder onderskel tussen romantiek en simboliek. Vir hom
ig die Tomantiese 'n lewensgevoel, 'n neiging tot werklikheidsont-
| viugting, en simboliek is die ides van die werk - waarin hy ooreen-—
stem met Dekker.

2. Ey wys op die vermenging van idealisme en pessimistiese
realisme, wat disharmonie in die werk veroorsaakj op lelik-siening

in sommige werke (Langs die grootngg) en in ander waar die vermenging

inniger en dus goed e keur is, soos in Droogte en in Laat vrugte,
waar dit groei uit die werklikheidsgegewe. Die twee dinge :
simboliek/idealizme en realisme is dus tog nie onversocenbaar nie.

3. Van cen Heever is gevoelsmens en munt uit in uitbeelding van
gstemminge en drifte.

4. By soek altyd na die diepere sin.

5. Hy 1& sy 1ewensbeskouing in die mond van sy karaskters en
dit ten nadele van sy werk.

6. Hy slasg daarin om natuur- en gemoedsgesteldheid van die
' karakters.,/

28  Ibid., p. 74-8.
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karakters te integreer.
7. By pas sy taal aan by sy karskters en omstandigheds.

8. Hy besit nie die vermo& cm kulturele agtergronde en in-

tellektuele tipes te teken nie, maar boeretires wel.
9. By werk openbaar sy eie inneriike twsespalt.

¥ritiek.

Muider werklaar hier en daar die werk vit die persoonlikheid
van die skriwer. Dopr dile gtruktuur en 3ty gee hy bhaie min — dit

gaan meestal cor die inhouad, die idec, simboliek en motiewe.

I, Abel J. Coctzes.

Costzee is Dy ultstek dle kritikus wvir die opsprring wan
lewensbeskouling en simboliek in Var der Heever se werk, Levwens—
beskouing word dan hicr die wese wvan die kunswerk genoem soos
reeds in die titel van sy gesiif aangedui. 29)

Hierdie siudie van Coetzes noem C.5. Nienaber "'n eksperiment
wai ruime perspekitiewe wil open, 'n soek na die monumenteolitelt vaa
'n pergoonlikheid, na die openbaring van sy wesenlikste kern, na

'.10)

'n sintese,”

In een werk na die ander van Van den Heever toon Ccstzee dan
aan wat fie skrywer se lewensgevoel, leweunshouding en w8reldbeskouing
ig. By ontdel ¥n grondpairoon in die verraamste gedeelte! van
Van den Heever se work -~ toi op daardie dabum, toe Laat vrughs,

Aardse viam en Honderd scnnsite nog nie rerskyn het nie ~ 3

whltyd word dis kosmiese gevoel verbieek deur die ruheid van die

omgewing of ‘n ander fakior, nawr aan dle elnde van elke werk ont-
21

oF e

waak weer die drang nz skocnheid,”

So vind Coetzee in 0p die piaas 'z poging om die lewens-
ritme te hersitel deur middel van die herinnering aan vergange ge-
luk, 'n poging om op simbeliase wyse vorm e gee aan inunerlike
ervaring, om vorm te gee azan die worsitelstryld tussen 'n fata-~
listiese lewenshouding en 'n verhsawe skoonheidsideaal.32)
In Freek word den die skrywer e romantiese wacnoed, die worsteling
van die vereensasmde individualis, die wéreldvreemic tobber oor
lewensraaisels vergestalt. Sy Losmiese gevoel i wvergteur
(hoewel daar nie bewyse dat Freek kom vantevcre bewus was van

'n kosmiese gevoel,gegee word nie)s ipaar dit word ,skynbaar®

herstel.../

2¢ (.M., van den Heever, die wese van 8y kuns, op. cit.

A0  Afrikaanse letterkundige kritiek, op. cit., p. 98-9,

31 C.M. van den Heever, die wese van sy kuns, op. cit., ». 20.
32 Ibid., ©p. 35-40.



herstel in sy drang na 'n vrou; in voreenstemming met die gang
van die seisoene bereik hy dan in die somer die toppunt van sy
geluk, Die ,skynbare" van die herstel is daarin gele& dat dit
nog net die natuurdrang is wat sy hoogste bloei bereik, dit is nog
nie ,die vervloeiing van die gepeins cor lewensraaisels tot 'n
mate van lewensklaarheid wat lewensaanvaarding mesbring nie.
Dié klaarheid kom eers nd die ellende wat hy in die winter deur-
maak: as die lente aanbreek, voel hy weer die nuwe lewe in hom
opstaan. pln hierdie nuwe lente waarin sy kosmiese verband met
dle heelal weer herstel word," 128 nou die ware herstel van sy
skoouheidsideaal, ontwaak sy dadedrang. Hy besef: pwDaar moet
gearbel word om die hoogste geluk te verower," 33)
Die aanhalings wat Coetzee uit die werk gee, sitaaf wel
8y bewerings ocor die lewensgevoel van wdreldvreemdheid, individiw-
alisme, 'n fatalistiese gevoel, behoefte aan teerheid, 'n strewe
na 'n skoonheidsideaal, 'n besef var die innige verband wat daar
bestaan tussen die.mens en die natuur en 'n panteisties-getinte
Calvinisme waartoegﬁﬁﬁgeraak - sodat dit,slles saamgevat, 'n
romantiese mens se lewensgevoel illustreer. Die gevaar bestaan
egter dat, deur net toepaslike gedeeltes ter stawing van 'n voor-
opgestelde teorie aan te haal, bale ander dinge misgekyk word, dit
'n jag op idees en simboliek word, 'n gevaar waarteen Wellek en

Warren waarskus

pThe reduction of a work of art to a doctrinal statement,
or even worse, the isolation of passages 1s disastrous to understanding
the uniguensss of a work: it disintegrates its structure and imposes
alien criteria of value,” want ,Iiterature is noi{ pkilosophical
knowledge translated into imagery and verse, but literature ex-
presses a general attitude towards life.! 34)

Hierdie ,alien criteria of wvalue'" of huite-eutetiese waar-
des, nl. filosofiese ideologie®, is vir Costzee die ware wese
van die skrywer se kuns - soog ay dit stel, mzar hy is eintlik
maar net konsekweni besig met die ,mens agter die boek", en
vercenselwig soseer die karakier mat die skrrwer dat hy nis eers
onderskel wanneer hy wvan Freek praat en wanneer van Van den Heever
nie. 'n Enkele voorbeeld: Na azanleiding van Freek se donker
doodsgedagtes sluit Coetzee daarby soos volg aan: wDit is presies

dieselfde kreet as wat in Stemmingsure uit hom gepers word deur

sy verterende angs." 35) Freek se ontwikkeling is dus Van den
HoQVOT v envses

33 TIbid., p. 52.

34 Theory of literature, op. cit., pp. 108,113.
35 C.M. van den Heever, die wese van sy kuns, op. cit., p. 51.



Heever se ontwikkeling in Op die plaas, en dit word voortgesit in

die figuur van Hansie in Langs die grootpad waar dieselfde pa-

troon gevind word: kosumiese gevoel, versteuring van lewensritme,
fatalisme, behoefte aan teerheid en skoonheid, wat lei tot ver-—
oweringsdrang, herstel van lewensritme, panteisties-getinte
Calvinisme as lewens-—aanvaarding, maar nou kom hierby nog dit:

In Langs die grootpad is Van den Heever se sedelike gevoel al

36)

baie sterker en suiwerder en ay werklikheidsgevoel is wverhoog.

Largs die grootpad misluk gedeeltelik ,omdat die lewenshouding

nog nie meer versuiwer is as voorheen nie en plek-plek nog te
verghandelik aandoenU37) Coetzee maak die kunswaarde van die
boek dus afhanklik van die ,suiwerheid" van die lewenshouding.

Tog het by Op die plaas, waar die lewenshouding nog minder

g versuiwer” was, 28 ‘'n beter,suiwerder werk beskou. Dit is
ook nie duidelik wanreer 'n lewenshouding eintlik ,versuiwer" is

nie. Wanneer hy meer omantles is?

Aan struktuuraangeleenthede het Coetzee 'n paar skamele

paragrawe gewy wat op die volgende swak plekke in die Toman wys:

(a} die skielike rykwordi van oom Rool-Stefaans wat aldus

'n toevlugsocord aan Hansie verskafj

(b) die toevallige wyse waarop Hansle aanwesig kon wees

by die verhoor van Johnniej
(¢) die eensydige uitbeelding van Johnnie en sy maj

(d) die verdeling vaun die belangstelling deurdat die
handelende persone versprei rask oor die aarde ('n aspek wat tog
deur die tema en struktuur veronderstel word en dus nie 'n fout
is mnise);

'(e) ﬂdie bly-eindende slot wat tesame met die ander gebreke,

38)

die roman taamlik sterk romanties kleur.? (my onderstreping).

Hieruit kar dus afgelei word dat romantiek deur gebreke

tot stand kom:

Cok op Droogte pas dieselfde patroon, alleen, hier het
die versteuring van Van den Heever se kosmiese gevoel 'n hoogte-
punt bereik, fNoetzee bhetien hom hier van die genelties~biografiese
metode: "n verklaring van die werz uit die agtergrond van die
skrywer. Drocgte sou naamiik sy ontstazan hé uit die versieurende

fakltore van dle  omgewing waar Yon den Heeve: onderwys gegee het,

‘n omgewing waar geestelike..../

36 Tbid., pp. 75, B2.
37 Loc. cit.
38  Ibid., p. 58.
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geestalike droogte was, ,waar niemand ocoit 'n boek, koerani, of
tydskrif lees nie, waar die mense 'n onheilige belangstelling toon
in me<aar se persocnlike sake, waar skinderpraatjies Jdie enigste
tydverdryf is." In Droogte sou Van den Heeter sy haat van daar-~
die besondere omgewing uitgebeeld het, 'n vergestalting van sy afsku
vir alles wat laag is. Dit vorklaar dan die Jelik-siening van die

39

skoonneidsvergteurders.
Coetrmee verkliaar die simboliek in Droogte soos volgs

l. Oom Bagrys vergestalt dle vermsteurende lelikheid van die om—
gewing (daar iz nog meer skoonheidsverstaurders ). Die gimboliek wvan
oom Sagrys ge dood is die dood van die skoonheld waar die natuurwsi-
Likheld versteur word, m.a.w. di% iz die vergestalting van die lelik-
neid,40)

2. OCu-Datie iz die wvergestalting van die skrywer se teerheids—
verlange ea skoonheidsirewe; sy doofetomheid is ook simbolies, want,
s& Coetmee: ,Let cp, Ou-Datie is doofstom en is nooit by sy broers
nie behalwe op daardie dag waar hulle fydens die wapenstilstend,
broederlik caam gaan visvang het. m.a.w. in daardie lelike omgewing
kom skoonheid nie tot uiting nie ~ dis doofgtom - en in daardie omge-
wing is geen plek vir skoorheid nie, Jdaarom leef Ou-Datie eenkant."

Sy lelize uiterlilk beteken verder dat geen skoonheid of teerlizid in

so 'n omgewing moonslik is nie. Die moord op sy broer simboliseer
nwdal &le verkragte teerheidsbehoefte, die skoonheidstrewe, so .
kragtig oplewe dat cie verstevrende, hatige element daardeur uit die
pad gestoot, vernlistig word." Die skoene wal hy vir oom Sools gee,

. . . . 41)
is ,in wese simmebesld van die hoogste behoefte aan teerheid ...."™ 7

3. HMeester Hendriks en sy vrou word simbole van die ,aaklige
tweespalt"’ in Van den Heever se gees : die dvang na individualisme
en 'n drang om sy eie lewe te verloor in die Jlewe wvan die massa.

ie Telt dat die holsing tussen Meester en gy vrou op dieselfde oom-
blik waarin Cu-Datie dic moord berzan, plaasvind, is simbolivs van

die tweespalt in die skrywer se gees: dis die comblil 4 Waarin die

ﬂ?)

skoonhsid wraak neem op die lelikheid.™

Coatzes verklasr die siyl uwit die lewenshouding van die
outeur, In Droogte is daar ,skerper analitiese realisme" (hy

haal Dekker aan uit lavseris en kvitiek) omdat Van den Heever hier

«5Y stralende lewensgevoel® tydelik verloor het in sy geesielike

omdoling by die wysgere (Hegel, Spengler, Schopenhauer en Spinoza},
Syooo

39  Tbid., p. 101-5.
40 TIbid., p. 106.
41 Ibidog Pn 107_90

42 Tbid., p. 11l-4.
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sy lus om opgewek te sing oor die lewe 'n tydlank verloor het,
maar lank genoeg om die livisme van sy prosastyl in hierdie wexrk

43) =

heeltemal te laat vervaag.

Ook die kortverhale von Van den Heever is nooit slegs
mededeling nie, maar elke verhaal is die vormgewing van die skrywer

44)

se lewenshouding, 'n vergestaliing van behoeftes van die skrywer.

In Groei is dit wédr 'n versteuring van die lewensritmg,

en weer eens spoor Coetzee die simboliek op:
b by

1., Hester is sinnebeeld van Van den Heever se skoonheidstrswe;

2. Hettie, wat sterf, ig die laaste oorblyfsel van die skoon-
heid en teerheid in die Oloetés se lewes

3. Custav se vader is gimbool van die krag van die godsdiens en
die toeviugeoord teen fatalisme;

4. TDie terugkeer plaas toe is 'n poging tot herstel van lewens-

45) - ’

ritme en kosmiese gevoel.

Die band tussen mens en natuur word as volg uitgelé: die
Cloetes beleef rus en geluk zan die kus in die somer, GQustav raak
werkeloos in die naderende herfs, die rusie fussen man en vrou vind
plaas wanneer die ryp al geval hets in die winter sterf dettie en
ffustav socek tevergeefs werks ook Pieter iz dan in sy diepste ver-
twyfelings as dit weer voorjear wordj vertrek hulle plaas toe na
oom Bérend se sierfbed; die stryd in die siele is dan uitgewoed ern
Hester vezl opnuut die drang om moeder te weesj ook Gustav en Pieter
loop vol moed agter die ploeg. 46) Die versgteurde kosmiese gevoel

is herstel.

Die gebrek in Groei is weer eens te eensydige karakters,
en it word ook gewyt aan Van den Heever se lewenshouding: hy sou
dan nog te naby staan aan d4ié dirge in sy lewe wat sy blymoedige
lewenshouding veriroebel het, omdat sy haat nog te sterk in hom voort-

47)

woeker,

Die ,drie—eenheid” s koemiese gevoel, vertwyfeling en ver-
lange om te glo, wat gewoonlik saem azangetref word in karakiers uit
vorige werke wat hy bespreek het,is in Somer in aparte persoue ver-—
gestalt: in oom Frans vertwyfeling, in oom Tom aanvaarding en
Calvinistiese CGodsvertroue, in Wynand die rustelose soeker na rus en
verlange na die docd. Die versteurende element 18 hier in oom Fsan
en Hannes : skraapsugtige vader en jaloerse seun. Tie verlange na
teerheid en skoonheid, eenvoeling met die heelal en versteuring van

die kosmiese gevoel word in Wynand verwesenlik., Linda is die skoon-

o 48)
heidsideaal. Vir.,./
43 Ibid., pp. 112, 116-T,
44 Ibid., p. 135, 48 Ibid., ©pp. 181,184,

A5  Tbid., 7pp. 165, 169,
46  Ibid., p. 172.
47  Ibid., p. 178.
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Vir Abel Coetzee is Van den Heever se sedelike gevoel
opgesluit in natvurwetlikheid, Dazrom kan hy Wynand se vergryp
in die verlede teen oy ouers herlei tot versteuring van natuurwet-
likhead. God is, panteisties aangevoel, self die natuurwetlik-
heid. So il Coetzee dan Wynand se gedoemdhaid tot eensaamheid
as natuurwetlikheid verklaar en daarmee Dekker en Malherbe se

beswaar teen Wynand =z sgimbool van die ewige swerwer opruim.

Na dié soeke na 'n patroon vir Van den Heever se lewengw
gevoel, lewenshouding en lewensbeskouing - want die een het uit
die ander ontwikkel - ken ‘n mens die skrywer baie beter, maar

nog nie sy werke nie,

L Sanevatting

1. By implikasie is Van den Heever 'n deur en deur romantisre
mens wat hom misplaas voel in die lelike werklikheid, soos ge-
illustreer deur die karskters in sy werke in wie 'n wmens die skrywer

heelhuids moet terugvrind.

2. Die opsporing van simboliek en ildees of lewensbeskouing vorm
die vernzamste deel van Abel Coetzee se verhandeling; daacuit re~
konstrueer hy die skrywerspersconlikheid; die wese van Van den

Heever se kuns het egter nie tot sy reg gekom nis.

3., Hy spreek hom nie uit cor realisme as styl nie, maar wel
as 'n verlies of vervaging van die skrywer se lirisme. 0f dit aan

te beveel is, =& hy nie.

4. Hy konstateer 'n eenselwigheid ten opsigite van die wording
van elkeen van Jle bespreekte werke: almal het onitstaan uit 'n
versteuring van die skrywer se kosmiese gevocl en 'n strewe na her-
gtel daarvan. Van den Heever ne gtofgebied is dus beperk tot sy
eie innerlike., Dit kom ocresn met Lategan se ulteensetting van

die romantikus se stofgebied (hfst.I).

5. Die sukses van 'n kunswerk is afhanklik ran die ,suiwerheid

van die lewensgevoel.
Kritiek

1. Met die peiling van Cie kunstenaarsperscoonlikheid het

Coetzee nog nie 'n waardebepaling van die werke gegee nie.
Die bespreking is hoofsasklik op die inhoud (lewensteskouing en

simboliek) toegcepits en in baie geringe mate op die siruktuur.

2, Die vereenselwiging van die skrywer met sy karakters is 'n

baie aanvegbare saak., Dit kom weer ter sprake in hoofstuk III.

¢, F.V. Lategan .../
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G. PV, Lategan.

Lategan beskou C.M. van den Heever se kuns as voortsetting

a
van die romantiese mtyllyn in r.aas— en natuurbeeldingo4’)

Waar D.F. Malherbe 'n veteenwoordiger is van die idealisiieos-—
romantiese stylrigting (cok genoem dis liries~aimbolics-romantiese),
daar is Van den Heever se stylaard pessimisties-romenties, maar deur
die realistiese trek in sy werk (wat dan teen sy stylaard ingaan)
lei dit tot romanties~realistiese tweeslagtigheid. Sy pessimisme is
daarby corsask von sy lelik-gieniwg var die werklikheid. Latagan be-

gpreek slegms Op die plaas, Langs die grootpad, Droogie, Somer en dis

50}

kortverhale.

tn Terugblik ¢p die vorize besprskings van cuer en anCer
kritici toor dat Letegan met vrug gebruik gemaak het van mlle be-
vindings, veral ten opsigte van die itweeslagticheid; sy bydras is

'n samevattende waardebepaling van Van den Heever ge stylaard.

Vir Lategan val simboliek en romantiek saam, soos in hoofstux i
van hierdie sgtudie aangetoon is. Van den Hecver het dan 'n simbolisse
of romantiese sieningsaard, 'n liriese temperament, en, omdat hy hcna
nie kan losmaak van die onvolmaakte werklikheid nie, beeld hy dis
werklikheid sonder warme menselielfde uity daarom is sy werklikheids-
beelding ,burorlese karikatuur-siening” walb nie alleen leweunsvals
aandoen nie, maar cok in die weg steun van heroies~tragiese siening

van die mens, wal selfs 'n sterk werk soos Laat vrugbe verswak. 51)

In Op die plaas oorhesrs die romantiese sioning, volgons

Lategan. Tid romantics-realigticse teenstrydigheid 18 in die plasing
van 'n romantiese dromer, Frsek, in 'n lelike werklikheidsfeer. Die
oordrewe, eensydig-lelike voorstelling van Freek se uiserlile voor-
koms, sy pondokkie en die meubilering daarvan,is ,die naturalistiese
1a2lik-siening wat bedoel is as werklikheidsugg:zstie, maar omdai dit
uit die toon (wat romanties is) vi.l, onrvedel aandoen’ 52)

Die romantiese siening oorheers ook in Largs die grootpad.

it blyk o.a. uit sy simvoliese aanvending van dis grootvad-motief, en
die projeksis weer eens, van sy romaniisse lewensaanvoeling in die
hooffiguur, en die mooi indruksbeelding van die plaasagtergrond

en natuur soos deur die hooffiguur as skoonhzaid beleef. Trekke wat
hier vals aandoer, uit die toon van die romaniiese val, 1s die een-
sydige karaktervoorsitelling van dle stiefma en haar seun, waarmes
gaamhang die gehrek aan innerlike motivering ven die gedragslyn van

ander ..,./

49  Skrywers en rigtings, op. cit., p. 207-17,
50 Tbid., p. 209-17, 285-90,

51 Tbide, p. 207-8.

52 Tvid., p. 209-10,



ander karakters, socos bv. oom Jert. 53)

Droogte begin in 'n suiwer realistiese toon, volkome in die
trant van objektiewe werklikheidsheeldihg, maar daarby wou Van
den Heever nog die uitbeelding van 'n idee gee ~ in ccreenstemming
met sy romantiese aard : die geestelike armoede van die mens.
pnIn Droogte  het ons dus 'n realistiese, sowel as 'n ideBel-
simboliese konsepsie waarin die realistie s-Tomantiese tweeslagtig, -
heid in Van den Heever se werk 'm hoogtepunt bereik, Baie duidelik
tree hier die botsing tussen aangebore stylaerd (van die romantikus)
en aangewende stylsoort (die realisme) na vore in die gebrek aan een—
heid {(toon en houvorm) van die werk. Nég die ide8le, ndg die werk-
likheidsiening (die een gehinder deur die ander) het hier tot sy rag
gekom," 54) Hier het sy geb(ndenheid aan die werklikheid hom weer-
hou van die groot lyn van simboliese siening, en het sy simboliese
sieningsaard in die weg ges*taan van grootse objektief-realistiess
beelding van die droogtewdreld van ors land en die boer ue heroiese
stryd daarteen. Sy karakters wat kragmense moes gewees het, is
swakkelinge en uwet romantiese eensydigheid geteken om te pas by die
idee van geestesdroogte, en dus onwaar (soos veral Sagrys) binne die

55)

realistiese sfeer van die boek,®

Hier skryl Lategan die eensydige tekening van swak karakters
dus aan die romantiek toe (Soos ook F.E.J. Malherbe en A.J. Coetzee).
Die romantiesejonewewigtige oorpeinsings van meester Hendriks en die
¢plosging van dié newehandeling val uit die {toon van hierdie realis-
tiese werk. 56)

Die kortverhaal, Peweer Lategan, is die ideale vorm vir Van
den Feever met sy romantiese lewensgevoel, want , die koriverhaal
bereik sy kragiige aksentuering ven 'n lewensidee deur eensydige voor-
stelling, deur die beligting van 'n lewensmoment vanuit 'n bepaalde,

persoonlike siening®standpunt »

Soos al die ander kritici wat tot sover bespreek is, noem ook
Lategan Somexr ,die sulwerste uiting van die skrywer se weserlike
stylaard met sy weemoedstemming oor die kortstondigheid van die mens-—
like geluk en aardse skoonheid., Alles in die roman leef in die
romantiese sfeer van Vau den Heever se ideeg ;gg%gggiﬂg 3 sy plastiese
indruk-tekening van die plaasarbeid, die natuuvragtergrond en die
boeremense; die vaagheid van die lokalisering, die geval van 'n
blanke rondloperkoring=snyer, Linda se filosoliese gedagtes, die

diepsinnige.p,/

53 Ibid., p. 210.
54 Ibid., p. 211.
55 Ibid., p. 212.
56 Loc. cit.
57 Loc. cit.



diepsinnige gedugtes van die boers: ,Hier woerd die illusie wvan

die romantiese voorstelling nie versteur deur ,lelike' werklikheids-
voorstelling wat uit die toon daarmee is nie. Nsrens het Van den
Heever in sy langer prosawerk so goed daarin geslaag om tweeslagtig-
heid te vermy en =y hele voorstelling binne die eenheidstoon van

58)

sy getdealigeerde siening te hou nie.”
Samevatting.
1. Romantiek en simboliek hcort bymekaar, die een veronderstel
die ander, as siening of benaderivy van die werklikheild, maar realis-—
. - a n .
me en simboliek in eeir kunswerk beteken 'n totsing tussen aangebore

gtylaard en asngevwende ztylsoort.

2. Van den Heever wcrd gekiaseifiseer as romantikus, en as hy

Tealistiese werke skryl, gaan &it teen sy stylaard in.

39

3. Sy ,humorlose karikatuur-siening" van die werklikheld sprnit
voort uit 'n gebrek aan ,warme menseliefde" - 'n Llik in die skrywer
11

se gemoed ! Ook Lategan konstateer 'n gebrek aan ,vergewende hLmmox

-by Tan den Heecver ('V'gl, ]Malhel‘bb'j"

Yoitiek

1. Tn sy slotoprerking beweer Lategan dat Van den Heever se pessi-~
misties-romanties-simboliese stylaard in Somer sy volledigste en
suiwerste uiting gevind het en dat dit in die rigting van die skcne
stemmingskuns van dié novelle is dat die bewonderaars van hierdie
digter~progais graag sou wou sien dat hy sy groot talent rig . 59)
Daarmee sluit Lategen implisiet al die kunswerke as suiwer werke uilf
wat nie in die romartiese stylitoon geskryf is nie 3 dié wat hy nie
bespreek het nic mesr siegs geklassifiseer het as psigologiese realis—

me, objekitiewe lewersbselding scos in Groel, Van aangesig tot aangesig,
60) ‘

Die held, Maruvuinus se Toem, €nLS.

2. Om 'n skrywer se,sieningsaard" vas te gtel op grond van 'n
1t
paar van sy werke er die meerderheid wan die ander verke wat buite
di.é sieningsaard val, losweg as onsuiwer te verklaar, is om 'n skiywer

die reg te ontsé& om die styl aan te pasg by die stof.

3. Dit is verder nie uitgesluit dat 'n skrywer van styl kan ver-
ander nie na mate hy ryper word en neer Legnieke aanlesr. Styl is
nie resloos te vereenselwig met (le lewensgevoel van die skrywer rie.
Die vasstelling van 'n persoonlike styl is geen maxlike taak nie.

So wys Kayser dat die vernaamste gebreke van die stylnavorsing ten
opsigte van die begrip ,persoonlike styl", geled is in die aanname,

eerstens.../

58  Ibid., p. 215.
59  Tbid., p. 217.
60 TIbid., p. 212-3.



cerstens, dat die hele persoonlikheid van dle kunstenaar betrokke
is by die skeppingswerk sodat dit deur vollsdige analise noukeurig
vasgestel kan word en, tweedens, in die aanname dat net die per-
soonlikheid van die kunsgtenaar betrokke is by dié skeppingsarbeid.
Hy noem die voorbeelde dat nie die hele Goethe in Werther of die
hele Shakespeare in Hamlelt of die hele Dante in die Joddelike
komedie +te vinde is nie, Daar I trouens verandering en ont-
wikkeling van die individualiteit en daar is verder ook ander mee-
werkende faktore, bo-persoonlike kragte soos die tydgees, die publiek,
stylvoorgkrifie, ens. ¢ ,; Wir meinen schliesgiich, dasz auch dem
bewuszt und willensmiszipy arbeitenden echten ¥iinstler beir Schaffen

61)

Hilfen kommen, die nicht seinem personzlen Ich entstammen.™

H. Rot Antonissen.

Sy besprekings van Van den Heever se prosawerk is vit die zsxd
van 'n literatuurgeskiedenis corsigtelik : dis bondige samevattings
van die kritiek wat deur die locp van die Jare oor Van den Heever

uitgespreek is.

Bo tipser hy Op die plasw ag uiting van romantiese een-

selwigheid sowel in die veoorstelling van "n fyngevoelige en esnsams
plaasseun, as in die motief van die henslike nietigheid, die liriese
vertolking van natuurstemmings en die uitvoerige nuansering van dis
hoofpersocn se¢ gtemmingslewe met realistiese en soms rddk-werklike
elemente, maar atmosfeer bly hoofsaak. wPie mens en sy omgewing sal
in die eersvolge:nxle tiental jare in Van den Heever se verhalends pro-
gz shbemmings.--eksponente bly en dic mensbeelding dus uiteraard wasiy

62)

en eenscortig.h

intonissen noem Droogte 'n ,eerste merkwaardige poginhg om in

realisties-simboliese epiek die mens- en natuurlewe te vereniga...

Sy {Van den Heever se) opset om die droogte tewens tot simbool van
dié steriliteit in uenslike siele te verhef, misluk eghter omdat hy
ten opsigbe van die sielkundige realisme in gsbreke blys; alleen

die simgpel Datie is 'n altyd lewende werklikuneid, maar hy is slegs
'n byfiguur. Die ander siele is nie re¥el en ook nie ,groot" ge-
noeg om FTaktore van betekenis te kan wees in die iragiese epos van

die stryd teen die natuur en tevun die slopende magte in hulleself nie}

Ten opsigte van Groei shryf Antonissen die mislukking om die
ommekeer in Gustav diep en waar we beeld, toe nan die outeur se  sSa-
tiries—subjektiewe, karikaturale visie op die stadslewe eun stedeling -

'nn..u.n/

62)

n64)

61 Das sprachlicheK unstwerk, op. cit., p. 287-8.

62 Die Afrikaanse letterkunde van aanvang tot hede, p. 219.
(Ook in Perspektief en profiel,op.cit., 2. 98.)

63 Ibid., p. 220.

64 Loc.cit.
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\*n’haklank van verskeie ander kritici, waaronder Mulder se opvatting
dat Van den Heever se onvermcg om 'n kulturele milieu te beskryf,
voortvloel uit sy eie kouflik tussen kultuur en natuur, d.i. uit sy

elie onsekerheid.

Antonissen vind Somer 'n novelle sonder voorgaande in
Afrikaans deur die hegte bou : die integrasie van 'n verskeidenheid
gegewens in 'n geslote en ook stilisties welversorgde geheeloss)
wPit is Van den Heever se laaste werk waarin die pessimisme versag
tot droefenis om die verganklikheid, om die ewige ,afskeid" 66)

Laat vrugte het, volgens Antonissen, ten spyte van ,suiwer-
heid van segging en simboliek", tragiese verdieping van die fataliteit
van die krinzloop ven natuur en lewe deurdat die kringloop-motief
raamgekoppel word met 'm epiese hoof- en 'n paar newehandelinge, ten
spyte van onverswakte nstuurvisie, dramatiese spankrag en klimaks,
realistiese tekening er utmosfecr-suggestie en die skepping van 'n
indrukwekkende mensgestalte - ten spyte van dit alles, nie 'nﬂargi—
tekturale komposisie!" geword nie, maar nog steeds 'n lewensgevoel ge-
bly wat verband 18 tussen die gegewens. Waarom dit so is, 8& hy nise.

67)

Dit bevat ook nog romanties-realistiese tweeslagtigheid.

- Ock nog in Anderkant die berge oorheers die romanties-

mistiese neiging, volgens Antonissen. Dit is 'n omslagtige Lhistories-
simboliese roman. Al die ander romans van Van den Heever word as
peigologiese realisme sterk gekritiseer aangecien die siening maar
selde konsekwent realisties is en meestal 'n deurmekaar verwarring

68)

van reBle en subjekiief-geidealiscerds dialoog bly.
Samevatiing.

1. Rob Antonissen is dit met ander kritici eens dat daar 'n
realisties~romantiese tweeslagtigheid in Van den Heever se werk
geopenbaar word.

2., Die poging tot realisties-simboliese epiek in Droogte misluk
weens gebrek aan sielkundige realisme en nié omdat daar wel simbo-

liek in 'n realistiese werk is, soos Lalegan dit uitl® nie.

3, Die subjektiwiteit van dic skrywer skaad sy werke, nl. sy
vigie op die stadslewe en siedeling.

4, Antonissen toets ook die werke aan struktuurmomente soos
integrasie by die waardebepaling van ‘n kunswerk - hoewel hy dit net
noem en nie illustreer nie.

5. Sy beswaar teen die karakiers in Droogte is hulle kleinheid

waardeur.,./

65 Ibid., p. 222.

66 loc.cit.

67 TIbid., »p. 223, ]

68  Afrikasanse letterkunde van aanvang tot hede, op. cit., p. 225.
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waardeur die werk nie 'n tragiese epos word nie. (Vgl. lategan
en Malherbe oor dieselfde punt).

Kritiek.

Ten opsigte van bg. kleinheid wan die karakters kan die
vraag gestel word: Wou Van den Heever 'n epos skryf? Die één
elenskap van die moderne roman is Juis dat die heldefiguur verdwyn
het, en van realisme in besonder, dat dit die alledaagse werklikheid
met alledaagse mense wil uitbeeld - die ,ridder" is dood, om in die

taal van Cees Nooteboom te praat ! 69)

Dzarby moet in gedagite gehou word dat 'n roman, in teenstelling
met die epos wat van grooise helde en heldedade in verhewe toon ver-
tel, die verhaal is van die private wéreld ir private toon, soos

70)

Kayser dit stel. E.M. Forster het reg ingesien dat dit in

die 1oman om die menslike natuur gaan, om die vernaamste feite in

verband met die menslike lewe: geboorte, voedsel, slsap, liefde.
doods; om menslike verhoudings ten opsigte van die vaderland, die

medemens, en God.

oIt is the function of the novelist to reveal the hidden
life at its source" en die outeur gebruik alles in die roman met 'n doel
peven passiong and orimes, evén'misery".71) Die hele menslike natuur dus
ook did van die geringes is vir die romankunstenaar bruikbaar,
En is ook Stijn Streuvels se karakters nie grotendsels die geringes

en verskoppelinge nie?

e BErnst van Heerden.

Sy bydrae 72) oor Van den Heever is 'm afrekening op skerp,
vinnige manier, 'n samevatting soos ock Antonissen s'n, van die

geykte opvattings. Op die plaas is, volgens hom, 'n onbenullige

probeerslag vol vae,onbestemde rcmantiek, ocorbeklemboonde stemmings-—
lewe, newelegtige karakterbeelding met die mens as kleinlike,
petieterige en humorlose wese, waarin die strewe tot realistiese
voorstelling van karakier dreig-dreig om deur eensydighesid en ne-
gativisme in die karikatuuragtige te wverval. nw Sy stylaard wat
stemming voorop stel en sy romantiese lewensinstelling wat uit die
aardse moeras die vervlietende sier van geluk en skoonheld na-tuur,
het hom wesenlik onbevoeg gemaak om 'n werklik groot roman te

skryf." 73)

In Droogte is ,die dualisme van die romantiese lewensaard

wat uiting soek in die middele en metodes van die realis" die
opvallendste../

69 De ridder is gestorven. Vgl, die slot, p. 193-5.

70 Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 359.

71  Aspects of the novel, p. 67-8.

72 C.M. van den Heever (In Perspektief en profiel, op. cit.,
Peo 333-9) Vgl. ook van dicselfde skrywer — in sy werk
Rekenskap, p. 54-6.

73  Perspektief en profiel, op cit., p. 337~§



opvallendste. Al die karakters ly daaronder, en &6k die bou van
die roman. Die beklemtoning van dié idee word 'n magtige rivier
74)

van yoverstatement" in plaes van 'n dun draad van fyn suggestie.

Oor Somer en Laat vrugte praat hy Antonissen selfs woorde-

lik mna.

Van Heerden het dus net op 'n ietwat ander manier gesé wat

vir jare oor Van den Heever in sirkulasie was.

Ook B8.C. Hattingh se¢ besprekings bevat niks nuutbs nie.
Hy stem saam dat simboliek en werklikheid vermeng is, Hy haal
F.B.J. Malherbe en Abel Coetzee met instemming aan, mear ten op-

sigte van Wynand (Somer) as simbool van die wéreldvreemde wat geen

ander keuse gehad hat as om te gehoorsaam aan die ewige wet van

75)

afskeid nie, gee hy Abel Coetzee se variasie op die tema.

J. Jaco van der Merwe,

+

Hy gee besprekings van Somer en Laat vrugte, 76) bedoel as

studies vir leerlinge, waarin hy hom 'n aanhanger toon van die algemene
opvatting dat Van den Heever romantikus is ~ veral volgens die eien-
skappe soos deur Malherbe opgesom. Ten gevolge juis wvaa dis roman—
tiek bly die karakters in Somer skimme, gepersonifigerde gedagtes.

Ook vind hy die coreenkoms ftussen die kringloop in die natuur en in

die mens se lewe oorbenadruk. Onoortuigend en omnodig is Wymand se
lewensgeskiedenis (vgl. ook Dekker en Malherbe). Dit ontneem hom

die bekoring van geheimsinnigheid en die simboliese betekenis van sy
levwe. Die eenheidsgedagie word geskaad deur die deel oor die protes—
vergadering van die boere op die dorp, Dit is 'n afwyking van die

hoofmotief.

Van der Merwe het dus heelwat meer kritiek op Somexr wat
gewoonlik as Van den Heever se suivwerste werk bestempel word. Die
vlakheid van die karakters verklaar hy nie uit die aard van die

soort werk wat Somer is nie, maar uit die romanties-wees wvan die

skrywer.

Ten opsigte van Laat vrugte veralgemeen hy soos volg :
pvan den Heever is in wese romantikus, nie realis nie, Sy suiwer-
ste werk lewer hy wanneer hy die werklikheid in die droom kan ont-
vlug soos in Somer en in sy besie gedigte. Bo bevat Laat vrugte
ook gedeeltes waar hy die natuur of die jong liefde besing, ,Wwaar

hy hoog uitstyg en ons soms oorstelp met sy lirisne. Dis Juis
hierdie.../

T4 Loc, ¢it.
75 Helikon 4 (20) : p. 103~7, Junie 1955 oor Droogte en
6 (24) ¢+ p. B51-8, Julie 1965 oor Somer.
76  Gedenkboek, op, cit.; p. 219-22 oor Somer en p. 251-6
oor Laat vrugte.
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hierdie vrgemde vermenging van ,digterlike fantasie en plat werk-
1ikheidkwg}tistiek—onsuiwere twaeslagtigheid in die boek bring." 1)
Hen van die deugde van Laat vrugte is die afwisseling in die prosa
(vgl. ook H.A. Mulder), fors en strak soms, dan weer liries en ge-
voelig -~ "n juiste insig van Van der Merwe, aangesien dit die
funksionele aanwending van taalafwisseling raak, maar wat tog weer
in teBspraak is met sy bewering ocor vermenging van plat werklik-
heid en digterlike fantasie (wat ook maar net deur tzal tot ons

kan kom).

Sy beswaar teen die hooffiguur is dat hy nie groot en univer-
seel genoeg is om draer van 'n grondgedagte to wees nie (,hy is
weersinswekkend en onvolledig mens").Ta) Die ontwikkeling en verloop
van dle stryd is nie die uitvloeisel van 'n ewige wetlikheid nie,
die botsing nie die onontkombare wat in die aard van dié dinge ge -
le€ is nie : dis veeleer die direkte uitvloeisel van sy perverse
karakter. En ten slotte word hy neexrgevel nie deur ,'nm innerlike
noodlot" nie, maar deur 'n berocerte-aanval. ,Daarom laat die ver-
brokkeling wat die ouderdom hom gebring het, ons koud, Daarom ver-

loor sy stryd alls heroiese betekenis en word 'n toevallige gebeure.” 79)
Kritiek,

1. Nadat hy soveel gebreke in Somer aangetoon het, kan dit be~

ewaarlik nog as een van ons sterkste boeke beskou word.

2. As Van den Heever ,sy suiwerste werk lewer wanueer hy die
werklikheid in die droom ontvlug", is ‘n aanklag teen vlak en on-
gydige karakters (wa£ 'n uitvloeisel van romantiek is) geregverdig?
Is 4it nie juis dddruit te verklaar dat hulle dan ,droomkarakters"

word nie? Ook is karakierbeelling nie hoofsask in die novelle nis.

3. Dit is nuie duidelik wat bedoel word met ,volledige, univer-
gele menslikheid" en die ,noodlot" van 'n karzkter nie. Hierdie
vereiste wat so dikwels in ons kritiek gestel word, is so 'n wye
begrip dat dit onbruikbaar is, want wie het die ,volledige menslik-
heid" &’ ocoit afgebaken? En 'n boteing in 'n ,perverse' karakter
5008 by oom Sybraznd kan ook bruikbaar wees as struktuurelement vir
'n Toman, Perversiteit is anders ook nie so seldsaam onder die
menze nie. Wat is verder ,die cnontkombare wat in die aard van
dinge geled isM? Vaaghede soos hierdie verklaar nie die werk nie.

Daar is origens ook oorgenoeg motivering vir die berocerte—aanval.

4. .../

77 Ibid., p. 255.
78  Ibid., p. 252.
79 Ibid., p. 253,
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4, han die een kant loof Van der Merwe die afwisseling in die
prosz van Laat vrugte : fors en liries al na gelang van omstandig-
hede; aan die ander kant noem hy dit artistiek-onsuivere twee~

slagtigheid.
K. Bealuit

1. Deur net twee stylsvorte of benaderingswyses te neem as
maatstaf, pleeg die kritiek 'n onreg teencor 'n skrywer wat nie

by een van die twee inpas nie maar van albei gebruik maak.

P Die uiteenlopende menings in die behandelde kritiek, bv.
dat 'n werk soms fel-realisties en dan weer suiwer romgnties heet
(soos in die geval van Somer), wys op verskillende uitgangspunte.
Die twee begrippe se omvattende betekenissfeer is hiervoor verant-

woordelik.

3. Die ondersoek na die enkele werk se styli— styl opgevat as
ndas Zueinanderpassen vVerschiedener Buszerer Formen', o) soos
Kayser dit uitdruk - geldig slegs vir daardie spesifieke ,roman-
wéreld", is nie gedoen ten opsigte van C.M. van den Heever nie,
Maar daar is op grond van 'n paar van sy werke 'n styl op hom af-

gedwing, 'n ,sieningsaard" waaraan hy maar rnie wou beantwoord nie !

Ae Die kritiek van vermenging vaa realisme en romantiek is
derhalwe gegrond op die gerekonstrueerde kunsteinaarsPersoonlikheid
se lewensgevoel en lewensbeskouing. Bn styl is nie sinconiem daar-

mee nie.

5. Hierdie kritiek het dus soms die estetiese met buite-estetiese

maatstawwe beoordeel en in sommige gevalle veroordeel.

6. Bers nadat die enkele werk condersoek word ten opsigte van
funksionele aanwsnding van taal, van realisme en romantiek, trouens
van al sy strukiuurelemente en -mowmente, kan tot 'n evaluasis gekon
word en dan ook net ten opsigte van daardie besondere werk. Op
grond van 'n dergelike ondersoek van enkelwevrke, is dit dan moont-
1lik om 'n oeuvrebeeid vas te stel. sangesien in hierdie studie
nie al Van den Heever se werke behandel word nie, wval die vasatelling

van so 'n ceuvrebeeld buite die opset.

80 Das sprachliche Kunstwerk, op. cit. p. 277,
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HOOFSTUX TIiT

VERANTWOORDING VAN TERMINOLOGIE.

Uit die vorige hoofstukke het dit geblyk dat realisme en
romantiek o.a. as openbaringe van die instelling van die skrywer
teencor die werklikheid opgevat is, en dat hierdie iunstelling as
bepalende faktor vir styl beskou iu. Daarcm is dit nodig om e
besin oor lewenn- of wéreldbeskouing en styl in onderlinge verband

met betrekking tot die kunswerk.

Vir hierdie studie is dit ook nodig om tot helderheid te
kom oor die begrippe realisme, romantisk, simboliel en die struktuur-
glemente en -—momente van dle roman. Hierdie aangeleenthede sal
dan agtereenvolgens bespreek word in hierdie hoofstuk om 'n norm
of waardeskaal op %te 3tel vir die bespreking van die afsonderlike

werke in hoofstuk IV.

A Wereld- of lewensbeskouing.

Bedert die begin van dila moderne roman word daar op die
meng se innerlike lewe toegespits ¢ die roman word die kosmos van
die siel, 'n ,wdreld" socos weerspiegl in die siel wvan die skrywer,
in teenstelling met die barokroman se onpersoonlike standpuat,

1)

volgens W, Kayser.

Die literatuurstudie en die literére kritiek het hierby aan-
geslult. Waar 'n literdre werk in die 17de en 18de ecewfnog in sy
hoedanigheid van hoe hy is en hea hy behoort te wees beskou is, en
nie hoe hy ontstaan het nle, daar word dit in die 1%de eeu 'n
pbeigologiese wetenskap" waarin ‘'‘n soort portret van die skrywer
gegee word in die bespreking van 'n literére werk, socos N.P. van
Wyk Louw dit stel.z) Kayser wys daarop hoe die studie in die af-
gelope tientalle jare steeds gerig was op die persoonlikheid van 'n
kunstenwar of sy wéreldheskoulng, of op 'n liter&re beweging, 'n
generasies, 'n sésiale groep; 'n landskap, 'n tydsgees, 'n volks-
karakter, probleme of idees : dit sou dan die lewensmaghbe wees
waarna in 'n kunswerk gesoek is. | Hierdie dinge noem hy ,auszer
dichterischen Phiinomenen'; dusg is die siudie daarvan nie werklik
literatuurstudie nie, want, s& hys

wEine Dichtung lebt und eristeht nicht als Abglanz von
irgend etwas anderem, sondern als in sich geschlossenes sprach-

liches Gefiige." 3) : S50ees/

1 Entstehung und Xrise des modernern Roman, p.8-ll. Hy beskou die
werke van Fielding, Richardson, Smollet, Sterne, Gellert, Wieland
en Goethe as die begin van die moderne roman,

Swaarte- en ligpunte, op. oit., p. 102 Die mens agter die boek M.
Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 5.

o
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So beweer H.A. Malder ook dat na die Berste Wéreldoorlog
en veral na 1930, die .creative vorm" waarna die digters véér
1930 gesireel het, varvang word deur die persoonlikheid as cri-
terium. Wat Menno ter Brask »n Du Perron bv. interesseer, ig
die mens in die kuns, die verborge persoonlixheid agter die masker

4)

van dic kuns.

Die Afrikaanse liter8re kritiek staan in die dertigerjare
van hierdie eesu ook in die teken wvan hierdie opvatting, blykens Jdie
besprekings in die vorige hoofstukke - en selfs nog daarna soos die
kritiek uit die veertigen—vyfiigerfare op Van den Hesver getuig.
Die kritiek van die vermenging +vin realisme en romantisk is in
feite die besig-wees met die lewensgevoel, sleningsaanrd, lewens-—
of wireldbeskouing <van die skrywer. Tereg wys Van Wyk Louw daar-
op dat ons literatuurwetenskap van die afgelope veertiz jaar {ny
gskryf dit in 1953) bale min verander het ¢ slegs klein verskuiwinkies
van perspektief op aspekte van die ,agtergrond", van die ybeelasrde "
na kunstenaarsgeskiedeniss van kunstenasrsgeskiedenis na pogings

tot jafdazl in die werkswinkel" van die kunsienasr, 5
it

F.J. Srijman hou hom in sy studie oor literére styl ook
vernaamlik besig met die kunsitenaar en sy wéreldbeskouing soos dit,
volgens hom, afgelees kan word uit die styls Jdaarom onderncem hy
'n stylondersoek om te kom tq? w11 gestalte van die wéreldbeskouing
van die betrokke kr.:.nstena.r_x:cs.”('"'J

Maar andersom, het die wéreldbeskouing ir die waardebepaling
van ‘n kunswerk ook 'n rol gespeel. Henry James, 'n 19de ecuse

skrywer, laat hom as velg daarcor uits

nThere is one point at which the moral sense and the artistic
sense lie very near together; that is in the light of the very obvious
truth that the deepest quality of a work of art will always be the
guality of the mind of the producer. In proportion as +that in-—
telligence im fine, will the novel, the pictare, the statue partake
of the substance of beauty and truth.m 7)

Hierdie stelling is net gedeeltelik waar, want die kwaliteit
van 'n kunswerk hang in net so 'n groot mate daarvan af of die ,fine
intelligence" in staat was om *n produk te lewsr wat in alle dele
voeg., Daarby moet onthou word dat Henry James se wéreld van skoon-
heid en waarhelid nie die ,lelike” werkiikheid, soos deur die naturalis-

. teu,./

4 Hedendaagsche Nederlandsche novellen, Inleiding, p.1B .
5 'n Wéreld deur glas, op. cit., p. 41 : ,Oor literére teoriel,

Van Wyk Louw verwys hier na U.3. Nienaber se Afrikaanse letterkundige

Iriviel, 1945. Vgl. ook udialettie Wiehatn, op. o¢it. hfst. IT,
Literére styl met die oog op stylondersoek, op. cit., p.230.
The art of fiction, p. 21,

—~1 N
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te uitgebeeld, inslult nie. Dearvan getuig sy kritiek teen Guy

de Maupassant @

4 M. de Maupassant sees human life as a terribly ugly
business relieved by the comical, but even the comedy is for the
most part the comedy of misery, avidity, of ignorance, helplessness,
and grossness." 8)

Arnold Bennett 18 nck die klem op die skrywerspersoonliklieid :

oIt is extremely important that the beginner in literature

should always form an idea of the man behind the book. The book

)'9)

is nothing but the expression of the man " (my onderstreping

Van recenter datum is T.5. Eliot se werks: The use of postry

and the uge of eriticism, waaruit blyk dat hy in sy kritieke meer

geinteresseerd is in die ,poetic wind" as in die po¥sie self, 'n
opvatting wat Van Wyk Louw lkritiseer as subjektivisties en psigo-

10)

logisties.

Tog laat Eliot hom elders weer anders uit oor die saak:
4The progress of an artist ia a conbinual seif-sacrifice,

a continual extinction of personalityecccss Honest criticism and

gensitive appreciation is directed, mnot upon the poet, but wpon Ehe

poetry..... It is not the ,greatness', the intensity of the emotions,
the components, but the intensity of the artistic process..... that
countBeccaos the poet has not a personality to sexpress,; but a
particular medium. Poetry is not a turning loose of emotion, but

an escape from emotioni it is not the expression of personality,

but an escape from pirsonalityccsece the emotion of art is imper—
sonal and the poet cannot reach this impersonality without
11)

surrendering himself wholly to the work to be done . ¥ (my onder-

strepings).

Wat Eliot van die digter beweer, is net so var toepassing

op die romanskiywer.,

Nog 'n voorstender van die lunstenaarsgeskiedenis is J.
Greshoff. Dit blyk uit sy hoczrsstemde 1lof . op Arthur van Schendel,
in wie se werk 'a mens, volgens Greshoff, alles van sy jeug, sy
manlike jare, sy stryd en berusting, sy liefde en haat kan terugiindsg

madr hierdie dinge kom herskape voor in die werkes:

«Van Schendel onttrekt rich dus geerszine aan de wetten,
welke voor alle waarachtige schrijvers naar mijn hart gesteld zijn.

Zijeees/

Tbid., D. 83-4,
The author's craft, p. 35.
0 'n Wéreld deur glas, op. cit., p. 26-9, waarin hy Eliot
aanhaal uit bg. werk, p. 100-2.
11 Selected essays. ,Tradition and the individual talent" p. 13-22.

=\0 o
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Zij toch schrijven om zich te bevrnyden, Tuzschen de biecht en het

maken van een boek bestzat geen wezenlijke verschil..... En wij

moeten hem zoecken achier de gestalten welke hij tusschen zich zelf

en ons heeft opgesteld " 12) {my onderstrepings).

Die menz én die kunsterussspersoonlikheid is vir Greshoff
hoofsaaks; selfs buite die kunswerk moet gesoek word na informasie
omtrent hom, deur mededelinge omtrent sy leefwyse en werkwyse
(vgl. A.J. Coetzee se studie oor C.M. van den Heever). 13)

Hoewel Ieo Spitzer as linguis cor stilistiek skryf en
dus nie op die skker van die literdre kritiek beweeg nie, is dit
tog insiggewend om te weet dat hy hom ook besig hou met die afleiding
van 'n skrywer se wdreldbeskouing uit sy taalgebruikx, sy styl. Sy
bedoeling is om die uiteindelike egnheid van die linguistiek en lite-
ratuurgeskiedenis aan te toon : die etimologiese studie van die “azl
moet uiteindelik lei tot die siel van die spreker: nSince the best
document of the soul of a nation is its literature, and since the
latter is nothing dbut its language as this is writien down by elect
speakers, can we perhaps not hope to grasp the spirit of a nation in
the languag: of its outstanding works of literature?.... Can cne

distinguish the soul of a particular French writer in his particular

language?™™ 14)

Kyk 'n mens na 'n resente versameling kritiese essays oor
Dostojewski; dan tref jy nog eens verhandelings ocor die mens,
idees oor godsdiens en politiek can in plaas van oor die werke
self. Uit sy romankarakters word sy eis karakter gerekonstruser,
bv. ¢ Destoevsky, whose spiritual image is Alyosha Karamazov, but
vhose 1ife is tainted by the lust of Dmitri, the scepticism of

15)

Ivan, the emotional torpor of Stavragin.®

D.H. Lawrence gaan nog verder in die vereenselwiging en
persoonlikheidstnudie:
pDostoevsky is always perverse, always lmpure, always an

16)

evil thinker and a marvellous sear. M

dan die anderkant word die opvatting dat kuns slegs self-

ekspressie is, bestry deur Wellek en Warren:

uThe u“../

12  Inleiding by De waterman van Arihur Schendel, cp. cit., p. 34-7.
13  Imnleiding by Fen Hollandsch drama van Arthur van Schendel,
OP. ¢itey, P. 27.
14 Linguiswics and literary history, BEssays in Stylistics, p.l-14,
15 Howe, I. The politics of salvation ( In Wellek, R.
Dostoeveky, a collection of oritical essays, D. 55)
16 Ibid.,, 1w, 92 ¢ Preface +to Dostoeveky's The grand
inquisitor.
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,The whole view that art is selfexpression pure and simple,
the transcript of personal feelings {is) demonstrably false, Even
when there is a close relationgship between the work of art and the
1ife of an author, this must never be consirued as meaning that the

17)

work ig merely a copy of life."

Die skrywer verskuil hom weliswasar in sy werk, projekteer
van sy ele lewe en karakter in sy werke, maar 'n suiwere afbeelding
ig dit nie:

oA work of art may rather embody the ,dream' of an author
than hig actual life, or it may be the ,mask’, the ,anti-self’

behind which the author wants +o escape." L

Biografiese besonderhede wat 'n werk mag bevat, verloor dus

hulle persoonlike betekenis.

Lewensbeskouing en lewensgevoel is dus nie uitgesluit nies
dit 18 wel opgesluit in die kunswerkg dit is terug te vind in die

tema, soos Brooks en Warren dit stel:

yFiction..... involves a theme, an idea, an interprestation,
an attitude towards life developed and embodied in the piece of fiction.
Directly or indirectly, through the ezperience of a character in the
piece of fiction, an evaluation is made - an evaluation which is

19)

assumed to have & claim to a general validity."

Daar moet gelet word op die feit dat bg. skrywers nie die
lewenshouding of idee in die werk vercenselwig met dié van die
skrywer nie. 'n Quteur kan ook idees in 'n werk 18 wat nie sy
eie 18 nie. So het Gerard Walschap in twee verskillende werke

verskillende lewensbeskouinge gel®& en ewe oortuigexnd daargestel:

In Houtekiet is dit volslae hedonisme en in Suster Virgilia

Roomg-Katolisisme.

André Gide se werk kan ook as voorbeeld dien:

In La symphonie pastorale is die hooffiguur 'n protestantse predikant

wat sy opvattings gedurig aan die Bybel toets, terwyl Glde self
op daardie stadium al die Christendom afgewys het. Op sy hedonis-

tiese Les nourriturss terrestres en IL'immoraligte +volg die
20)

Christelik-puriteinse La porte étroite.

Die idees en wéreldbeskouing van die kunswerk is volgens
Wellek en Warren deel van die materiaal wat in die struktuur ge-

organiseer word, en wat hulle van die poSsie s&, kan ewe goed op /
dicsasas

17 Theery of literature, op. cit. Dp. 72

18 Loc., cit.

19 Understanding fiection, p. 123.

20 Vgl. Varga, S.A. Gide, André. (In Christelijke
Encyclopedie 1958, 3: 232-3),
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roman toegepas word : ,Poetry of ideas is like other poetry, not
to be judged by the value of the material, but by its degree of

21) Die gehalte van dié

integration and artistic intensity."
lewensbeskouing sal meespreek in die belangstelling van die leser,
al na gelang di¢ lewensbeskouing die leser se simpatie besit, en,
s00s8 Van Wyk Louw dit stel, ,die diepte van inesig in mens en
wéreld kan één van die aspekte wees wat 'n roman boeiend maak", 22)
maay dit is nie in dié eserate plek bepalend vir die kunsgehalts

daarvan nie.

Die opsporing van wéreld- en lewensbeskouing of lewensge-
voel in 'n kunswerk moet dus dien om die tema van 'n werk, die
sentrale gedagte, daarin te isoleer om sodoende te kan vasstel of
alles in die werk daarop toegespits is en of dit geintegreer is in
die strukituur, en nie om viografiese besonderhede oor die shkrywer in
te win nie « in lg. geval is dit nie meer literére studie nie. Dear-
halwe sal lewensbeskouing in hierdie studie alleen ter sprake kom
waar dit struktuurelement is, as handelingsrigtende en karakter~
openbarende faktor, as geinitegreerds deel van die gtruktuur - in

aansluiting dus by Kayser:

phber Dichtung kann und musz zunichst als ein Gebilde be-~
trachtet werden, das vdllig selbstindig ist, das eich restlos von

23)

seinem Schopfer geldst hat und autonom ist.M

B. syl
F,J. Snijman het 'n lys gemaak van die aanwendingsmoontlike-

hede wvan hierdie term, btv. ¢ !'n stylbegrip sonder waardemoment

soos kanselstyl, koerantstyl, Franse styl, Oosterse styl, groot styl

of klein styl; 'n stylbegrip in spesifiek estetiese sin, ook sonder

waardemoment, soos Vroeg-Christelike styl, Renaissance-styl, Neo-~

Gotiese styl, dramatiese styl, telegramstyl, Staalmesesterstyl; styl as

bepalingsbegrip alleen ten aansien van die kunstenaar : Vondel-,

Rembrandt- of Gortelstyl, jeugsiyl, rype styl, ocuderdomstyl; styl

toegepas op 'n kunsrigting : Van Dykstyl, Van Deysselstyls

gtyl as bepalingsbegrip toegepas op die innerlike gesteldheid van

die kunstenaar volgens sy wéreldbeskouing of innerlike aanleg 3

romantiese, klassieke, sentimentele en nalewe styl, objektiewe

en subjektiewe styl, realistiese styl; styl as waardebegrip waar-

mee die hoogste graad van die kuns aangedui word, en ten slotte,

gtyl as eksistensicbegrip : opgevat as die kern van die literatuur-

wetenskap,../

21 Theory of literature, op. cit., pp. 123, 141, 252, 257.
22  Vernuwing van die prosa, p. 15.
23 Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 289.
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wetenskap, as die,existenzielle Tinheitsbegriff von Gehalt und Gestalt,"

soos Ponge dit noem (aangehaal deur Snijman). 24)

Stylondersoek het dan ook tot baie uniteenlopende opvattings
gelei. So is die teorie dat die lewensbeskouing die styl bepaal
en die styl weer die openbaring van die kunstenaarspersoonlikheid
is, afkomstig van die Voszlerskool volgens Kayser, 'n teorie deur
Croce gewysig = deur te onderskei tussen die podtiese persoonlikheid
"en die skrywer as mens. 25) Die opvatfing dat die styl die volledige
mens is, is onhoudbaar, soos bewys deur Kayser met die voorbeeld wvan
Shakespeare wat in sy sonnette skaars herkenbaar is as Shakespeare
die dramaturg. 26) Uit die Afrikasnse letterkunde is daar die
voorbeeld van Bugene Marais : wie sal dieselfde digter vermoed in

twee gedigte soos "“Skoppensboer" en ,Die dans van die re&n"?

Kayser toon zan dat daar bo-persconlike faktore iz wat 'n
kunstenaar se atyl beInvloed soos heersende stylvoorskrifte, tyds-
gees, publieke smaak, representatiewe voorbeelde ~ godat daar nie
van 'n konstante persoonlike styl gepraat kan word nie, en hy kom
tot die slotsom dat die persoonlikheid van die kunstenaar groter as
die werk is {of kan wees ), maar dat die omgekeerde ook waar kan
wees omdat ,die menschliche Persdnlichkeit nicht restlos identisch
ist mit der schaffenden kilngtleriechen Persgnlichkeit“; daarom moet
elke werk apart bestudeer word: 8tyl is in die enkele werk ,die

~einheitliche Perzeption, unter der eine dichterische Welt steht." 21)

Hiermee stem Percy Iubbock se opvatting ooreen. In sy uvit-~
voerige bespreking vaa die ,point of view" van waaruit 'n werk aan-

gebied word, het hy aan die hand van werke soos Qorlog en vrede van

Tolstoi, Vanity fair van Thackeray en ander, die metode waarop 'n

roman gesirukiureer word, in hoofsaak herlei tot 'n kwessie van
perspektief. Die maak van 'n boek is vir hom 'n ,craft", en die
styl wissel af na gelang van die onderwerp : as die ouderwerp groots

is en oor uitgestrekie ruimtes en tye gaan, gooc in Oorlog en vrede,

vereis dit 'n ander metode en perspektisf as wanneer die verhaal hom °

in beperkter ruimte en tyd afspeel. Dit is dus 'n kwessie van aan-

28)

F.J. Snijman se definisie van styl is ook betrek op die

pasaing van die styl by die onderwerp.

enkele werk:

wOnder literdre styl verstaan ons hier die persoonlike wyse

waarop 'n taalkunswerk met alles wat dit mag inhou zan klank en be-
wegingsmomente../

24 Literére styl met die oog op stylondersoek, op. cit., p.11-3.

25 W. Kayser. Das sprachliche Xunstwerk, op. cit., p. 276.

26  TIbid., 7p. 279.

27  Ibid., p. 280-8.

28  The craft of fioction, op. cit., 0.g.pp. 251,264; die hele betoog
dwarsdeur die boek.
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wegingsmomente, georganiseer is tot 'n geheel, sodat 'n siellike
kwaliteit Caarin gereflekteer word, Die eenheid waarvan hier
sprake is, geld natuurlik in die eerste plaas dis eerheid van die
kunswerk as geheel, masr dit kan ook betrekking hé op die deel-
eenheid af tot in die kleinste, die sin." 29)
Btyl in die twedriei sin, nl. ¢
(&) as uitdrukking van 'n skrywer se persoonlikheid en wéreld-

besgkouing en

(b) as eenheidskenmerk van die enkele werk, is nie genoceg uit-
mekaar gehcu in die Afrikaanse literére kritiek nie, sodat zan 'n
skrywer soms 'n sekore styl toegeskryf is wat konstant moes gebly
het, maar dit nie gedoen het nie, soos in die geval van C.M. van

den Heever.

Die stylondersoek wat in die volgende hoofstuk gedoen sal word,

berus op 'r stylopvatting soos geformuleer deur Kayser

wStil war doch immer das Zueinanderpassen verschiedener
duszerer Formen und war immer das Innere, das einheitliche Innere,

das sich in dem einheitlichen Formgeprige kundtat.m” 30)

Derhalwe sluit stylondersoek al die vormelemente en -momente
in wat die kunswerk struktureser tot 'n eenheid. Hierdie struktury
noem Wellek en Warren 'n wéreld, 'n kosmos of organisme ,which

31}

includes plot, characters, setting, worldview, ,tone'", en

dit is dié dinge wat ondersoek moet word.

Aangesien styl in dié sin dan vir elke werk anders kan
wees, kan daar dus nile aan 'n skrywer 'n sckere styl toegeskryf
word nie, en dit maak ook die benceming ven Van den Heever as of
realis Of romantikus/simboli® oorbodig.’ Om 'n skrywer in 'n
gsekere stylrigting te klassifiseer, is 'n ocorversenvoudiging van die

stylaangeleentheid.
C. Realisme

. Romankuns, sowel as dramatiese kuns, gee die belewing van
fiksie, d.i. nie-werklikheid, in teenstelling met liriek wat die
belewenis van die werklikheid van die digter gee. Hierdie opvatting
beskou Kite Hamburger as grondliggend aan alle kunsieoretiese be-

32)

skouing. Sy bercep haar hier ock op uitsprake van Aristoteles,

In romankuns ken nie van werklikheid gepraait word nie tensy
gekwalifiseer as.../

29  Literére styl, op. cit., p. 93-4.

30 Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., Pp.277.
31 Theory of literature, op. cit., p. 221.

32 Die Logik der Dichtung, p. 3-10.
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gekwalifiseer as ,romanwerklikheid", wat beteken 'n gestileerds
woordwéreld waarin stof geselekteer word uit die ervaarbare werk-
likheid van die mens en nagebeeld word. Dié ,romanwerklikheid",
tot aansyn geroep deur die skeppende verbeelding van die kunstenaar,
omvat gebeure, figure en tydruimtelikhede wat op die ervaarbare
werklikheid lyk ten opsigte van proporsies of verhoudings. Ten
opsigte van gebeurc in 'n ,romanwdreld" word daar kousale ver-
bande gel® wat ook na werklikheid lyk, maar veel meer 'n een-

heid van oorsaak en gevolg vertoon, as wat vir 'n mens in die
werklike lewe kenbaar is, omdat die kunstenaar sy stof selekteer
uit die bonte, vir die mens onbegryplike gang van die lewe. In
die romanwéreld is die outeur se)f skepper, hy 18 self verbande,
skep self verhoudings, ken sy karakters van binne en buite.

Binne die romanwéreld is uiterlike voorkoms en gebeure sowel as
innerlike gesteldheid van die gevoels-, gedagtes— en wilslewe van
die karakters alles romanwerklikheid. Dus is werklikheidsbeelding
hier die noukeurige nabeelding in fyn besonderhede van geselekteerde
uiterlike dinge en,; as dit nodig is, met lokale kleur mits dit
funksicnele waarde het, van die romarwerklikheid; &6k die ge-—
troue weergawe van die innerlike lewe en openbarings daarvan in
spraak, gebare en handeling van die karakters; ook teenstellings
tussen die ideaal en die ,werklike", want sonder teenstellings

sou daar nie handeling of botsings kan ontstaan om gang aan die
verhaal te gee nie. Ook is sulke teenstellings nog steeds

'n nabselding van die ervaarbare werklikheid wan die mens:

pedert die sondeval in die Paradys het die volmaakte harmonie
verdwyn, is alles op aarde aan die verganklikheid onderworpe

en bly die mens fuadamenteel ‘n bunksrende wese. Dit is een van
aie ﬁ;gggiéiggiégé werklikhede, en wanneer 'n outeur die mens met

daardie hunkering kan nabeeld, is Ly nog werklikheidsbeelder.

Realisme, soos opgevat in hierdie studie, sluit dus die uit-
beelding van ,binne- en buitewerklikheid" van die promanwéreld" in,
met dien verstande dat hierdie ,romnawerklikheid" 'n nabeelding is
van die allecaagse, kenbare werklikheid, van normale proporsies
hoewel nie blote spie&€lbeeld van die srvaarbare :werklikheid nie.

Die klem val op seleksie.

Die taal waarmee die outeur hierdie,wdrold"skep, hang ven
die mate van gevoelswaarde af waarmee die objek van uiltbeelding be-
nader words dit moet in harmonie wees met die karakiter of situsgie:
die onderskeid tussen die verhewe ¢n alledaagre of banale moet
in teal tot stand kom.

Dit is verder van belang om daarop te¢ let dat elks skrywer in

'n,.../
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'n bepaalde tydperkkmet 'n bepaalde skryftradisie leef, 'n faktor
wat toi 'n mate styl kan beinvioed. C.M. van der Eeever leef en
skryf in die ”moogﬁkryf"—tradisie; in a2ansluiting by die strewe

om Afrikaans tot kultuurtaal te verfyn, net soos voor hom G. Preller

en D.F. MaZherhe,

Dis is nie 'n koniroleerbare gegewe of Van den Hoever se
wSieningsaard of lewsnsbeskouing uit sy besondere styl of siyle
afgelees kan word nie en dit is ook nie ter sake in hierdie studie
nie. Rea’lisme moet dus nie hier in verband gebring word met die
outeur se lewensinstelling nie., tensy daar na die opvatting en ocor-
deel van 'n spesifieke kritikus verwys word. Dit is hier hloot 'm
begrip om cie toon van 'n werk en die metode van aanbieding aan te
dui, 'n moment in die strukturering, wat by die bespreking van

perspektief later weer ter sprake kom.,

Reelisme moet ook nie vereenselwig word met objektiwiteit

nie, omdat daar ook subjekitiewe realisms bestaan.

Die roman as fiktiewe tydruimtesisteem ('n term ortleen aan
Kéte Hamburger),BB) het dus 'n realitelt wat fiktief is en realisme

is hierin die noukeurige uitbeelding van dié riktiewe werklikheid.

D, Romantiek.

In die roman as Tiktiewe tydruimtesisteem kan, in nabootsing
van die ervaarbare werklikheid, larakters van uitsenlopende aard op~
tree: of dit nou 'n verbeeldinglose, ongevoelige, prosaiese tipe is,
of 'n gevoelige na geluk hunkerende persoon. Met ancer woorde, binne
die ,romanwerklikheid" kan ook die romantiese figuur funksionele waar—

de verkry.

Romantiek, as 'n wyse van voel, kan nie onafkanklik van
karakters voorkom nie, en aangesien dit hier rie gaan om die outeur
se gevoelens, lewensinstelling of sieningsaa»d nie, kan romantiek in
kierdie sin net uit karakters, die perspektief en toon in die roman

kenbaar word.

Romantiek as stylsoort, veronderstel hier 'n groter spel
van die verbeelding en gevoel, afwyking van die werklikheid, ver-
mooiing en idealisering daarven, sodat dit nie meer na die alledaag-
se werklikheid lyk nie.

E. Simboliek

hangesien simboliek en romantiek soms as stylsocorte met
mekaar../

33 Ibid., 7p.74.
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mekaar vereenselwig word, scos aangetoon in die eerste hoofstukke,

word simboliek ook hier vespreek.

Die begrip simboliek in die roman hang ten nouste saam
met die temay daarom sal die twee sake hier met mekaar vergelyk

en in verband met mekaar gebring word.

T.M. Hart het aan die hand van verskeie bronne tot die

volgende samevattends definisie van simbolisk gekon 1

i, Simboliek ontstaan wanneer, deur 'n bepaalde proses feitsake
so uitgebeeld word, dat agter die feitelike werklikheid 'n leweng-

waarheid kenbaar word;

2. Simbolisering is 'n pruses waarvolgens bestaande en bekende
feitelikheid op so 'n wyse ontgin word, dat 'n bepaalde lewenswaarheid

uit die sintuiglike werklikheid (die feite-sanbod) sigbaar woidj

3. 8imboliseringsmiddels is bepaalde skakels waazrmee die sintuig-

like werklikheid aan die simboliese verbind words

4. ‘nsBimbool ontstaan wanneer een saak in 'n bepaalde situasie
ontgin en innerlik gelyk gestel word aan iets anders, sonder dat

daar noodwendig inhoudelike ooreenkomste bestaan.

Simbolisme is voorts ,'n weseuskenmerk van alle ware kuns
wat op sy beurt nie duister, boos of eksperimentesl is nie. Veol
meer as 'n geskikte term om die vermuwing zan die einde van die 19de

eeu in Furopa te benoem, is dit 'n voorwaarde vir die kuns.™ 34)

Dit 1yk asof Hart simboliek en simbolisme as identiek besgkou,
Aangesien 'n isme egter 'n verabsolutering is van 'n begrip, val
simbolisme m.i. nie saam met Simboliek nie. Hart se definisie

geld trouens simbolisk.

G. Dekker omskryf simboliek soos volg:

pIn die letterkunde, in die kune praat ons ven simboliek as
die tydelike,die ,toevallige' ervaar word in sy diepere samehang met
ander verskynsels, verklaar, verhelder word tot ‘n geestelike sin,
deurskou word in sy verband met 'n boztydelike werklikheid, verwyd
tot verskyning, tot wat algemeen-menslik geldig is, tct universele
waarde. Dit reik altyd uit na 'n ander, 'n geestelike werklikheid.,
Alle kuns is simbolies. Simboliek is juis dit wat 'n skepping
tot 'm kunswerk mazk." 35)

P.P. van der Merwe haal 'n definisie van Goethe aan in sy
studie.../

34  Simboliek. Tydskrif vir letterkunde, 2(11) : 22-3, 1964.
35 Oordeel en besinning: ylets oor simboliek in die kuns", p. 15.
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studies
nDas ist die ware Symbolik, wo das Besondere das Algemeine
repréasentliert, nicht als Traum und Schatten, sondern als lebendig -
augenblickliche Offenbarung des Unerforschlichen.® Cok die volgende:
wDie Symbolik verwandelt die Erscheinung in Idee, die Idee
in ein Bild, und so, dasz die Idee im Bild unendlich wirksaam und
unerreichbaar bleibt und, in allem Sprachen ausgesprochener doch

e.1|36)

unavsprechlich blieb

Hierdie drie omskrywings stem basies ooreen daarin dat van—
uit die tydelilke, sintuiglike werklikheid uitgereik word na 'n hoiydelike,
geéstelike werklikheid, na 'n lewenswaarheid : die konkrete word beeld
van die abstrakte, die idee. Dit word in hierdie studie so aan-

vaar. Die omskrywing van die tema van 'n roman sluit hierby aan.
r, Die Tema.

Die vasstelling van die tema in 'n roman is van groot belang
by die bestudering van dis strukiuur, Die struktvur berus trouens
op die tems. Dit is die tema wat bepaal watier element struktuurdra-

dnd of hoofstruktuurelement sal wees,

Brooks en Warren verduidelik die begrip tema soos volg:

In die roman as organiese eepheid, veronderstel elke onder-
deel die ander dele en is almal tesame in beweging na 'n betekenis-
volle einddoel, Die tema van die roman is nie bloot die onderwerp
nie, maar wat van die onderwerp gemaak word. Die tema is ook nie
glegs 'n idee nie: in 'n verhaal kan verskillende idees beliggaam
word., Die tema is die betekenis, die vertolking van persone en ge-—
beure, die saambindende, deurdringende lewensbeskouing wat vergestalt
word in dis verhaal as geheel, Dit sluit altyd direk of indirek
'n evaluasie in: ,some comment on values in human nature and human
conduet, on good and bad, on true and false, some conception of what

the human place is in the world." 37)

Mazr 4it is nie déddrom 'n moralisasie nie. 'n llens vra na die
betekenis van dit alles; as dit nie uitgewerk is ,to (2) moment of
significant stability" nie, laat dit 'n mens onbevredig, want die
menslike behoefte aan 'n logiese beweging van oorsaak en gevolg,
logiese motivering, vereis ook logika van die tema: ,a thematic
structure into which the various elements are fitted and in terms of

which they achieve unity." 38)

BeskoUe ../

36 pvers en gimbool -~ 'n ondersoek na die simbool in sy betrekking
tot cdie pogsie", p. 20. Ongepubliseerde proefskrif van die
Universiteit Stellenbosch, 1962.

37T Understanding fiction, op. c¢it., p. 273.

38. Ibid., p. 274.
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Beskou 'n mens nou die begrip fema in samshang met sim-
boliek, dan val dit op dat alle romans wat nie slegs 'n storie vir
vermaakx wil vertel nie, 'n idee vergestalt deur middel van 'n verhaal,
of soos Albérds dit ook stel: ,un exercise littéraire du 1'on se
sert d'un réeit pour exprimer autre chose.! 39) Die roman wil iets
88 dédr sy tema : nie slegs die konkrete gebeure met sekere figure
in sy romanwdreld ,vertel" nie, maar 'n algemene waarheid gee, 'n

universele waarde tuisbring, vergestalt.

Aangesien alle goeie romans 'n tema het, wys alle romans dus
uit na iets buite en bo die verhaal =lf, d.w.s. alle romans wauir-
in 'n belangwekkende tema op artistieke wyse ten volle vergestalt
is, is dus simbolies, bevat dus simboliek. 'n Minderwaardige
werk met 'n onbenullige tema kan nie tot simboliek groei nie.

Punt vir punt beantwoord Hart se definisie, hierbo aangehaal, ook

aan die vegpgestalting van 'n tema in 'n roman. Daarom, terwyl ver-
gestalting van 'n tema deur die kunstige organisasie van alle struk-
tuurelemente en -momente dus kongruent is aan simbolisering, is
simboliek 'n sine qua non vir 'n kunswerk van watter stylsoort ook

al. Dekker & dit trouens: ,Alle kuns is simbolies".

By die bestudering van 'n roman moet die vraag dus nie wees
of dit 'm realistiese of simboliese (en volgens Lategan dus roman—
tiese) werk is nie, maar &f daar simboliek in tot stand gekom het,
en wat is die simboliek -~ en dit kom slegs neer op die vraes
¥at is die tema? Is die tema ion volle vergestalt, is dit 'n

belangwekkende tema wat universele waarde besit?

. Die romanwéreld,

'n Motivering vir die taamlik uitvoerige bespreking van die

romanwéreld in hierdie studie is geled in die volgende twee punte:

l. Aangesiex die roman 'n ,organiese" eenheid is, waarin al die
dele mekaar veronderstel, moet dic samehang van 3lle dele bestudeer
word, en daarom kan realisme en romantiek nie as opsigselfstaande

aspekte geisoleer en bestudeer word nie.

2. In die Afrikaanse literére kritiek kom dit hesl dikwels
voor dat sekere eienskappe van 'n roman as gebreke aangemerk word,
elenskappe wat in die werklikheid uit die soort wers te verklaar is,
bv. eensydige karakterbeelding, geen intrige, swak boi en gebrek aan
eenheidstoon.

Dit is insiggewend om na +te gaan hoe die definisies van die
roman. ./

39 Histoire du roman modern, op. cit., p. 421-2,
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roman verander en verouder het. E.M. Forster noem dit in 1927

nd narrative of events arranged in their time sequence" waarvan die
fundementele aspek die_gebeure is, die pStory-tel”ing".-aspek,en
verder: ,qua story, it can have only one merit: that of making the
audience want to know what happens next...... and what the entire novel

does 1f it is a good novel - is to include the life by values as well.“40)

Dit is 'n definisie wat op die grootete deel van die moderne
romans nie meer van toepassing is nie; dit gee eerder die oersituasie
van die epiese kuns, nl, ,ein Brzihler erzihlt einer Horercchalft stwas

e — ; 1)
was geschehen iet", soos Kayser dit stel. 4l)

In 1949 definieer Wellek en Varren die romar as 'n,wéreld",

dus nie meer 'n stcrie, 'm verhaal nie :

nThe great novelists all have such a world recognisable as
overlapping the empirical world but distinect in ite self-coherent
intelligibility.n 42)

Ook dit dek nie meer alle romans nie. Dis nuwe roman van
die twintigste eeu is nie meer ,distinct in ite self-coherent in-
telligibility" nie. Dit het nie nou meer 'n ,geslots" bou nie,
maar ig ,oop"; die skrywer weet by voorbaat dat hy nie daartoe sél
kan kom om die realiteit in sy werk te interpreteer, teenstrydighede
or te les; of 'n ho8r werklikheid met universele waarheid weer te

gee niej dis 'n roman scnder gevolgtrekkings, soos Albérds van Kafka

en Musil se werk s8 : ,une expérience sans conclusions ,une interrogation
sans réponre, une visicn de 1' aventure humaine qui met en guestion

nos images habituellcs de la réalité sans les remplacer par dlautres
images aussi précises... Il inquidte : et il bouleverse.... Impos-

sible pour lui de ménager le lecteur et de lui offrir la joie de

suivre 1l'intrigue, de découvrer et de comprendrs peu & peu les caractdres.
Car 1' intrigue se fond dans 1l'incohdrence fatale ce la vie, que cette
incohérence soit accablante commz chez Kafka et Bernanos ou excitante

pour l'esprit comme chez les surréalistes." 43)

In 1957 noem Percy ILubbock nog die roman nd ploture of life
and life is wellknown to uss” 44)

In 1963 verklaar Albérds dat die roman van die moderne tyd
'n punt bereik het waar dit nog net 'n stem en 'n mite is ,un roman
est possible sans sujet, sans architectures, ei gans composition,"

Ll roman../

40  Aspects of the novel, p. 40-5.

41  Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 349.
42  Theory of literature, op. cit., p. 221.

43 Histoire du roman modern, op. cit., p. 238-40,
44 The craft of fiction, op. cit., p. 9.



‘n romen wat nie meer die werklikheid gee nie, maar 'n ,la wvie

derridre le réel.t 47)

Lit is dan wanneer dit die probleem van die kritiek word

hoe om so 'm werk te beoordesl, Waarin 18 sy waarde en identiteit?

Langs die mnuwe bly egter die oue nog voortbestasni deur
opget en middele onderskei die bwes soorte hulle van mekaar en moet
met verskillende maatstawwe gemeet word, uitgasnde van die bedoeling

van die skrywer wat af te lei is uit die strultuur.

Ook bly daar min of meer konstante gemeenskaplike treitke
cor. Uit morfologisse cogpunt peskou, is daar die basiese elemente
waarmee alle romans gestirukiurser word figure; gsbeure en tydruimte.
Daarom het Xayser gelyk as hy ou ground van hierdie drie strukituns-
elemente drie hoofsoorie romans onderskei al na gelang een van die

elemente tot hoofetruktuurelenent gemaal words

wlrel Elementen schaffen Welt und stellen damit die Strukiur—
elemente der epischen Formsn dar Figur, Raum und Geschehen, !

Daarom ontsbaan daar die drie socorte romangs figureromens, ruimte-

45) )

ronans en gebeureromans,

Aangesien a” drie =soorte by die vespreking van Van den Eesever

se werke ter sprake kom, word dit hier agtereenvolgens nader belig.

1. Die figureroman,

Uitgaande van die morfologie van die romankuns, is dit van
belang om ty evajuering vas te stel wat die verhouding tussen die
struktuurelemente is. 'n Roman waarin rigure die hoofrol 8peel,
beantwoord aan ander kenmerke as ¢1é waar gebeure of tydruimte hoof-
struktuurelemente is. Daar ig baie veriante van die figureroman.

Vir Kayser onderskei die figureroman hom van die gebeureroman deur~
dat di% net een hooffiguur het, teencor die twee of meer hooffigure
van die gebsureroman, en deur die feit dat dic nie 'n intrige het nie:
die hooffiguur is die bindende faictor in die roman, Gie ,einheitliche
Triger einer Reihe von gleichartigen Kurzgeschichten. " 47) Daarom

soek 'n mens ook nie hierin 'm hegte, geslote hou nie.
Variante van die figurerocman is die outobiografie, biografie,
ontwikkelingsroman en bekentenisroman. 4

Edwin Muir se ,novel of character! gee ‘'n ander variant van
dié.‘.lﬂ

45 Histoire du roman modern, op. eit., p. 429,

45  Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 352-60.
47 TIbid., p. 361,

48  Ibid., p. 262.
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416 romans waarin figuur dies hoofstruktuurelement ig. Dit is™m
romang waarin dit die bedoeling van die skrywer is ,to pdint &

broad picture of the life of his time"; dit is meestal satiries,
humoristies~krities in dis skildering van die sosiale lewe waar—

in 'n groot aantal karakters (geen held) in 'n verskeideuheid
situasies en tonele sgosiale verhoudinge skep. Die karakters hierin
is staties, vertoon geen ontwikkeling nie. (Muir noem Vanity fair
van Thackeray as voorbeeld); die soort karakters (wflet characters",
'n benaming wat vé8r hom deur E,M. Forster gebruik is)49 is trou—
ens vir Muir die enigste soort wat pas in die ,novel of character" -
wa vehicle for conveying one kind of vigion of life", waarvan die
funkeie is ,(to) make +them behave typically in different situations",
In hierdis soort romans beskou hy ook die intrige as nie so belangrik
nie, maar wel ,progressive acocumilation and rolling up of social
relationships that creates incidents and makes the plot." 50)

Ook E.M. Porster onderskei romans waarin karakters die hoof-

Tol speel en wearin min intrige is (bv. Moll Flanders van Defoe).

Hierdie karekters kan van iweBrlei aard wees : wflat" en ,round" :
nflat! wanneer hulle slegs een eienskap beliggaam, 'n tipe of 'n
karikatuur. ,In their purest form they are construed wound o single
idea or quality", altyd eenders. Sulke karakters verleen rermansn-
sie in 'n roman waarin daar ook die volledige (yround) karakters op-
trea. Lg. karakters is die enigste soort wat, volgens hom, as

tragiese karakters deug. 51)

Ten opsigte van romanfigure is ook W. Blok se definisie van
belang ¢ 'n karekter is ,flat" as dit die tydsheweging net ondergaan;
dit is ,round" wanneer dit die ty¢ en ruimte be-leef. 52

By al die variante van die figureverhaal, bly tog dié
ooreenkons dat karakters die hoofstruktuurelement is en die intrige

daaraan ondergeskik.

2 Die gebeureroman.

Eistories gesien is die gebeureverhaal die oudste vorm en
het dit gewoonlik 'n liefdesgeskiedenis bevat, waar die verhaal begin
met die ontmoeting, waarna daar skeiding en aan die slot die hereniging
van die geliefdes kom. Kenmerkend hiervan was die spannende avonture,

die struikelblokke wat die geliefdes uitmekaar hou en die huiwering-
wekkende.../

49  Aspects of the novel, op.cit., p.93.
50  The structure of the novel, p. 23-38.
51 Ibid., p. 89-106.

52 Verhaal 'en. lezer, p. 218-9.
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wekkende element, Van hoBr kwaliteit word dit as die struktuur—
draende gebeure in die figure veranker is en nie gebeure sonder meer
vergesialt nie. 53) Muir noem dit 'n ,novel of action" waarin die
lewendige gebeure hoofsask is, die figure slegs rofweg gekarskteriseer

en die slot gewoonlik gelukkig is.54)

Die gebeureromen is die hegste van bou van die drie soorte
aangesien dit 'n vasie aanvangspunt, middestuk en einde het. Die
klem val hier op die kousaliteit, verrassing en spanning. Die
karakters is ondergeskik aan die gebeure en verkry nie eie indi-
vidualiteit of eie waarde nie, maar is, soos Kayser dit stel,
pdurchaus Teile der Geschehenisstruktur." Daar ig ook gewoonlik

55)

meer as een hooffiguur.

'n Xortvorm. van die gebeureverhaal is die novells, hoewe!
dit volgens Kayser nie meer suiwer epies is nie. Hy beskryf die

novelle soos volg:

nDie Novelle ist im Grunde nioht rein episch, sie verweilt
nicht mit ILiebe bei jedem Schritt, sondern nihsrt sich mit ihrer
kongentriering auf das Ereignis und ihre zeitlichen Gespann%gheitl
dem Dramatischen., Damit ist auch die Rolle des Erziklers eingeengt.
Er kann nicht weit abschweifen, er musz sachlich erz#len, und seinen
Tone merkt man an, dasz er selber von der Unheimlichkeit der Welt
beeindrucky ist, wie sie die Novelle erfaszt und gestaltet." Die
novelle word ook gekenmerk deur voorvalle wat lotsbeslissend is

(die ontmoeting), "schicksalbestimmend..",56)

Die novelle kan dus, veel meer as die ander gebeureverhale,
by die epiese ook liriese en dramatiese eienskappe vertoon, waar

die liriese geled is in die stemmingsvolle toon.

3. Tydruimteroman.

Die belangrikheid van tyd en ruimte is natuuriik eie azn
alle romens: wat die tydsfaktor betref, is die roman, in Forster
se woorde ya narrative of events arranged in their time sequencw?T)
en volgens Percy Lubbock, ,a picture of life" wat tot ons kom soos 'n
prosessie wat verbygaan, dit wil 88 in die voortbewegende tyd : ,a

. . . 8)
moving stream of impressions.! 28)

Maar tyd en ruimte kan ook apart en gesamentlik
hoofstrukiwarelement .../

53  Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 361.

54  The structure of the novel, op. cit., p. 19-20.
55  Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 354-5.
56 Loec, cit.

57 Aspects of the novel, op. cit., pp. 43, 45.

58 The craft of fiction, op.cit., pp. 9, 14-15.
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hoofstrukiuurelements wee%. Oorlog en vrede van Tolstoi ig 'm

voorbeeld wat gencem word van ‘n tydruimteroman. Forster noem
die belangrike rcl wat ruimte en tyd in die ,waxing and waning

of a genorstion" speel; 59) ook Iubbock wys op die grootse visie
op mense en plekke, die kontinuiteit van die lewe ir die kringloop
van geboorte, groei, dood en weer geboorte van hierdie lywige ro-
man, wat onisaglike ruimtes omspan en verskillende generasies van
karaskters laat optree.so)

Hierdie soort roman het uit die aard van sy konsepsie nin

'n hegte bou nie. Van bg. roman s& ILubbock tereg : ,It is idle 61)
1

to lock for proportion and design in a book that contains a world."

i

Die gebeure hierin besit ook geen strenge kousaliteit, geen

intrige nis.

Kayser omskryf die ruimteromun (hy gebruil nie dis term tyd-
ruimte nie) soos volg: ,Auf die Darstellung der vielfiltigen,
offenen Welt kommt es ja gerade an. Das Mysalkhafte, die Addition
ist das notwendige Bauprinzip, und die Fiille der Schauplidtze und

62

auftretenden Figuren wird von innen her verlangt."

Die ruimbteroman en ook die tydruimteromarn het nie 'n hooffiguur
as struktuurdraer nie: die ruimie en tyd is self hoofstruktuurele~
ment,.ﬁa) noewel daar tog 'n figuur of figure mag wees wat belang-
rikem rolle speel, in wie se bewussyn die swaartepunt van die ver-

haal geld word.

Vartantéd ven romans waarin tyd en ruimte die hoofrol epeel
in die struktuur, is die kroniek (Muir noem as voorbeeld hiexrvan

Jorlog en vrede), wat 'n beeld wil gee van die lewe : né& picture

of life both in time and space and yet universal... a cycle of birth

and growth.... a change of characters againsi changing background,! 63)

en die tydswoman (period novel" by Muir) wat 'n beeld wil gee van 'n

5
spesifieke Tyd in die geskiedenis, 54)

Verbindings van die tydruimte~ en figureromans kom ook

voor., In wat Muir ,novel of character! noem, speel ook ruimte

65)

'n belangrike rol omdat dit 'n beeld wil gee van die samelewing.,

Kayser wys caarop hoe Balgac se Comédie humaine volledig ruimte-

n
coman is (mens kan dit met ewa veel reg tydruimteroman noem)y
~ Stendhal..s/

59  Aspects of the novel, op. cit., p. 57-8.

60 The craft of fiction, op. ¢iit., pP.27. Vgl. ook Edwin Muir op. cit.,
P. 967,

61 Loc ecit.

62 Das sprachliche Kunstwerk, op. cit. p. 363.

63 The structure of the novel, op. cit. p. 96,

64 Ibid., p. 117.

65. Ibid., p.85-8.
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5tendhal se Rouge et noir neig na die ontwikkelingsroman, dus 'n

verbinding tussen die tydruimte~ en figureroman, en Madame Bovary

van Flaubert 'n nog inniger versmelting is van did itwee soorte romans:

Bmma is 'n produk van haar omgewing. 66)
Daar bestaan selfs romans waarin al drie die elemenite sterk
beklemtoon word: in die ,dramatic novel" wat Muir onderskei, vind
ons nie allesn karakters wal kan ontwikkel en 'n innerlike konflik
toon waaruit die handeling voortgestu word nie, maar ook 'n streng
geboude intrige: geintensiveerde hondeling met streng inmerlike
kousaliteit, en beperk deur tyd en Pplek. Veral tyd is hier baie
belangrik : ,The sense of time running out gives the real edge to

67)

the dramatic emotion.®

By die beoordseling van 'n roman moet daavr dus rekening ge-
hou word met die verhoudings van die struktuurelemerte onderling.
Uit die mate van prominensie wat die outeur aan 'n struktuvrelement
verleen, kan sy bedoeling afgelei word, sodat daar nie in alle romans
'n hegte bou, ingewikkelde intrige, volledige karakterbeelding of
eenheid varn bandeling gesoek en verwag word nie. Elke struktuur

stel sy eie eise,

4. Die vertvelhouding en toon,

Fie net die struktuurelemente waarmee 'n romanwéreld tot
stand kom nie, maar cok die psigiese instelling van die verteller
tot sy publiek of leser en tot sy verhaal is 'n belangrike styl-
aangeleentheid wat ondersoek moet wozd. fwbie vertelhouding het
niks te make met die persoonlike, die menslike wek" van die outeur
nie en moet in elke werk opnuut vasgestel Wordg}aldus Kayse?.éB)

Hy definieer dit soos volgs WM

wDer Begriff der HBliung meint inbaltlich die -m weitesten
Sinne paychische Einstellung aus der heraus gesprochen wird, er
meint formal die Einheit dieser Einstellung, und er meint funktional
die Higenhelt und,venn wir das Wort nicht soheuen Kunstlichkeit

J
die in die Binstellung liegen.! 69)

- .
DL@ paigiese instelling rig hom op twee aspek#e) ndas

: Verhalunls dss Erz&hlers zum Publikum und zum Geschehen”7 )(my
onderstreplqg)J die verhoudlnglﬁot die publiek of 1eser?ihet te make

met die metode van aanhieding : die van die ,alwetende'verteller,

soos in die derdepersoonsverhaal, of die van die beperkite perspektief

van 'n eerstepersocnsverhasl, of die van wisgelende perspektief in
i
nb.h

66  Das sprachliche Kunstewerk, op. cit., p. 364-5.
67  The structure of the novel, op. cit., p. 80.
68 Das sprachliche Kunstwerk, op. ¢it. p.291,

69  Ibid., p. 291-2

70 Ibid., 204.
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'n objektiewe verhaal waarin geen verteller meer kenbasr is nie,
waar die verhaal hom ag't ware self vertel. Die verhouding of
instelling van ile verteller teencor sy verhaal het te make met

die toon of tone, want daar is 'n groot verskeidenheid: die

koele gedistansiearde, die nabye intiem-persoonlike, die bewod,

die onbewog, die kinderlik nafewe wa’t geloof in die wonderbare open—
baar, die siniese; pessimistiese, die optimiztiese, die opgewonde

die lakoniese, die satiriocse, die humoristiese, die pateiiese, die

romantliese en die realistiese.

Van die konsekwente handhawing van hierdie instelling van die
verteller tot die publlek of lemer an tot die verhaal of gebeure,

hang,zvclgens Keyser, die eenh«.id van die werk af T ) WStil ist,

von ausmen gesehen, die Einheit und Ind1v1dua¢1tat dsr Gustaltung, von
innen her gesehen die Einheit und Individualitit der Perzeption, das

heiszt eine bestimmte Haltung."

Ook Wellek er Warren stel eerheid van toon as 'n voorwaarde

vir die artistieke gaafheid van 'n werk:

nThe unfergirable artistic fault in a novel is failure to

maintain consistency of tone."Tz)

} Waarfhlerdle "verelstes“ dle metode van aanbieding betref,

lyk dit aanneeml%k dat 'n vermenging van bv. 'n objektiewe verhaal met
‘n eerstepersoonsverhaal onartistiek sal wees, dat dit groot skads
aan die eenheid van die werk sal berokken, hoewel elke geval tog op
eie meriete beskou behoort te word. { 'n Mens dink hier aan Max
Havelaar van Multatuli waar die é;heel ult twee ,romans' bestaan

soos J.C. Kannemeyer in Die stem in die literdre lkunswerk aantoon,

waarin hy daarop wys dat die hele effek van die roman juis voortkom
uit die radikale, ,verstoring' en uitbouing van die konvensionele
patroon (vgl. p.83-4). Hy toon ook aan hoe André Brirk in sy Lobola

en Die ambassadeur gebruik maak van meer as een verteller : in

Lobola twee en in Die ambassadeur vyf (pp.147, 153).

Waar dit egter die toon raak, kan so 'n dogmatiese op-
vatting nie volgehou word nis. Dit kan slegs geld vir 'n eerste-
persoonsverhaal waar dis perspektief konstant bly. In die objek-
tiewe verhaal, waar die perspektiof verwissel, moet daar noodwendig
ook afwisseling in toon plaasvind, Die eenheid van die roman is nie
soseer daarin geleg as in die toespitsing op die tema nie.

5. Perspektief.,./

71 TIbid., p. 292,
72 Theory of literature, op. cit., p. 221.
Vgl. ook James, H., The art of fiction, op. cit., p. 30,
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5. Perspektief.

LPerspektieffis 'n verdere sltylaangeleecntheid:; dit behels

- die metods of tegniek wat die cufeur aanwend om 'n sekere siening

| te geeos dit is die gesigspunt van wasruit die romanwerklikheid ge-
sien word, 'n moment in die strukturering van die roman waarop

. belangrike aspekte beruggj Brooks en Warren stel dit soos volg:

wIhe plot of the story, that is the sfructure of action
depends on point of views scale of treatment, selection, fore-

. 3
shortening, summary.," 73)

‘ibok realisme en romantiel is dzarcom perspekiiefaangeleenthede
in so verre dit die siening betrefs die outeur maak naamlik van die
bewugsyn van sy romanfigure gebruik om sy verhaal te gee. Dit

geld sowel die serstepersoonsverhaal as die objelktieswe verhaal.

Die verskuiwirg van perspektief wvan die een karakter na 'n
ander in 'n objekitiewe verhaal is nie 'n struktuurfout nie; intecn-
deel, daar is baie voordele aan verbonde omdat dit aan die verhaal
n~ Hehrechichtigkelt" gee, scos Kayser dit uitdruk;YQQe verskillende

75)

perspektiewe belig die tema van rondom, volgens Henry James.

E.M. Forster toon ook aar dat sc¢ 'n verskuiwing van pers-
pektief 'n uitbreiding en inkriasping van waarneming bewerkstellig
wat nie skade asz: die roman doen nie,76) Die objektiewe verhaal
gebruik ook nog die hobre (panoramiese, volgens Lubbook)77) pers -~
pektief van die outeur, aanvullend en interpreterend soos in die
beskrywende of skilderends gedeeltes, mededelings, retrospektiews

. . - . . . 8
opsomming en die van "binac-uit verklaring van sy romanflgurea7 )

Wanneer 'n verhaal dus vanuit die perspekiief van verskillende
karakters tot stend kom, sal dizs siening van die lewe vir slkeen
wees volgens sy aard, ouderdom, stand, temperament of ander bepalends
omstandighede, en so kan 'n samegaan van bv, realigtiese met 'n roman-
tiese siening verklaar word uit verskuiwing van perspektief, funk-

sioneel indien dit maar die tema belig.

6. Objektiwiteit.../

T3 Understanding fiction, p.149.

T4 Das syprachliche Kunstwerk, op.cit., p. 214.

75 The art of the novel, op. c¢it., p. 110. Vgl. sy
bespreking van sy metode in The awkward age.

76  Aspecte of the novel, op. cit., p. 109.

T7 The craft of fietion, op. ecit., pp. 27,115,

78 Vgl., P. Iubbock se uiteensetting van Flaubert se metode

in sy Madame Bovary, Fbid, p. 68.
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6, Objektiwiteit en subjektiwiteit.

Aangesion realisme gewoonlik as objektiewe kuns gesien word
en romantiek as subjektief,79) ig dit neodig om dit met hetrekking

tot die ondeswerp van hierdie siudie nader te Dbelig.

Objektiwiteit en subjektiwiteit staar in noue verband
met perspektief. Kiate Hamburger, wat soveel klem 1& op die fiktiewe
karakter van die epiese kunswerk, dus ook op die roman, wat 8y 'n
fiktiewe tydruimtesisteem noem, beweer dat dit daarin nie gaan om

'n subjektiewe respektiewelik objektiewe vertelling nie:

wDenn es besteht hier zwischen dem Erzdhler und Brzihlien
kein Subjekt— Objdktverhiltnir, keine Relation (uni damit auch
Korrelation). Der Unterschied... ist darin gegrundet, dasz ein-
mal die fiktiven Gestalten mehr als nach auszen handeinden im Strem
der Begebenheiten stekenve, ein andermal gehr als erlebende, in
ihren innern Dasein ruhende (bzw. beunruhigte) geschildert werdeu.
Beide Frzihlwcisen wechselin in elner erzihlende Dichitung mit
einander ab, etenso wie etwa Bericht und Dialog abwechseln.! 80)

By 4ie beoordeling van 'm stylmiddel in 'n verhasl is slegs
dit deurslaggewend ,ob die Personen mehr van, auszen' oder ,von
innern' her gesehen und dargestsllt sind, mehr als Objekte die als
so und so handelnde, fiithlende, denkende dargestellt werden oder
mehr als Sabjekte, die sich sozusagen, selbst darstellen."al)

Hierdie opvatiing is 'n bevestiging van die voorafgaande
begspreking van perspektief, Afwisseling van tegnieke soos die
dramatisering van die bewussyn van 'n karakier, en skildering van
tonele , d.i. uitwendige handeling en dialoog, wat 'n verskuiwing
van perspektief is, kom op dieselfde neer as Kiite Hamburger se uit-
eensetting: die binne- en buitewerklikheid van die karakter; die
weérald soos gesien deur een of ander karakter of dis w3reld gesien

en weergeges varnit die perspektief wvan die verteller.

Dit is daarom nie uitsliuitlik die metode van éie realis om
ybuitewerklikheid" of van die romantikus om ,binnewerklikheid” te

gee nie.

Aanzesien hierdie studie net ocor die styl van die individuele
werke gaan en nie oor die outeur in sy persoonlike hoedanigheid nie,
kom die objektiwiteit respekiiewelik subjeltiwitelt van lg. slegs

ter..,/

79 O.a. M’&'{lher‘be’ FaEnch ir‘ Gedenkbpekl C3s cit-, P 214.,
80 Die Logik der Dichtung, ops Cit., P. 83
81 Loc. oit.
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ter sprake waar dit die toon van die werk raak en waar op kritiek

gercageer word. Waarmee nie gelosn word dat die outeur in sy

skeppingswerk aanwesig is nie. Die romanwéreld word immers be-

grens deur die outeur se seleks'e wvan feite en karakters. Selfs

in die objektiefste roman waaruit o¥nskynlik alle persoconlike

menings gewzer is, is hy subjektief aanwesig omdat dit sy skepping

is. pImplizit ist er in den objektivsten Berichisiizen vorhandens

er ist da ins Wortschatz, in der Satzgliederung, in Tonfall, in

der Satzverknlipfing, in der Erfassung und Deviung der Saohverhalte.“82)
Die onderskeiding objektief-subjektief word in hierdie ztudie

betrek op

(«) die aanbiedingswyse van romanfigure: van buite deur mede—
deling, handeling en dialoog {objektief), en van binne-uit deur
dramatisering van die bewussyn (subjektief). Dit stem ooreen meil
W. Blok se opvatting van objektiews on subjektiewe heelding. 83)
Albel metodes kom afwisselend voor in die daarstelling van die
romanfigure, 'n afwisseling tussen die perspektief wan die ver-

teller en die van die karaktiers

(b) die toon van die werk,

Te Wéreldbeeld.

Kayser se opvatting van die begrip ruimte as siruktuur-
element as ,persdnlich erfahrener Weltausschnitt“,84 wat 'n
veel omvatitender betekenis as net landskap is, kom enigsins oor-
gen met die wéreldbeeldbegrip soos gedefinieer deur J.M. van der
Kun. Wat hy van dié begrip in verband met drama s8, kan ook.op
die roman van toepasesing wees: ait is nl. die agtergrond waar-
teen die verhaal afspeel, waar agtergrond familiale, regionale,
nasionale, scsiale, volkse, efiere en religiecuse elemente insluit
wat as waardes in die verloop van die drama (:ioman) werksaam is.85)
Dit beteken dat die verlede as 'n altyd aandesige mag stuwing gee
aan die handeling. Die hede kom in die emosionele sfeer van die
verlede te staan. 86) Dit is 'n kompleks van waardes wat in die

verhaal meespeel wat werksaam is as 'n weidse perspektief:

glangs dit aspect kan het drama stijgen op het plan der
onvergankeli jke waarden, op het plan der esuwigheid; in dit aspect
kan het drama loskomen van het beperkte cogenblilk, los van den be-

perkenden.u./

82 W. ZKayser. Entstehung und Xrise des modernen romen, op. cit.,
"pe 28""9.

83 Verhaal en lezer, op.cit.,; p. 238.

84  Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p.359.

85 Handelings-aspecten in het drama, p. 20.

86 Ibid., p. 110.
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perkenden samenhang der aan individuén gebonden gebeurtenissen, los

87)

van tyd en ruimte."

Die karakters ontleen 'n aspek van hulle eie emosiocnaliteit
aan Gle agtergrond waaruit bhullie voortkom en is dus self deel van die
wareldbeeld wat in die roman ovzeroep word. Hulle kan ook in op-
88)

stand daarteen kom.

Tereg wys Van der Kun daarnp dat kennis van dié wireldbesld
nodig is om die werking daarvan te verstaan; die emomionele geladen-
heid gaan verlore vir die leser sonder dié kennis. Dit is trouens
iets buite die kunswerk wat nie bloot akitusliteite is wat kan ver-
ouder en dasrom die belangstelling kan verloor niej; aktualiteit
van vandag is immers die geskiedenis van mdre en dit bly steeds
stof of materieal wat in die struktuur van die roman verwerk kan

word. 8o ig die wéreldbeeld by Dante se CGoddelike komedie die

Middeleeuse Rooms-Katolisisme; so is dit by die muderne romans heel
dikwels die ontredderde, gedesillusioneerde mensheid van na die
Weéreldoorlo#., En so is die wBreldbeeid in C.M. van den Heever se
romans dié van die Afrikaner in sy ocorgangstadium van platterander

na stedeling, van depressie en arroede. Dit is baie vereenvoudig
gestel, maar dit denonstreer dat die wlreldbeeld wat 'n outeur as ag-
tergrond vir sy verhaal gebruik, bekende of kenbare werklikheid buite
die fiktiewe romanwerklikheid is : hoe beter bekend, des te betler

vir die waardering van die werk deur die leser.

Ten slotte moet daarop gewys word dat die wéraldbeeld,

as obiektiewe gegewe, van werk Lot werk kan wissel.

Die integrasie van die wiveldbeeld as agtergrond met die wvoor-

grondsgebeure word later bespreek.

8, Stylbreuke.

Hoewel wisseling van toon as gevolg van wisseling van perr
spektief nie 'n struktuurfout is wat die eenkeid van 'n werk hoef
te skaad nie, kan daar andersoortige stylbreuke ten opsigte van

vertelhouding, perspektief, wéreldbeeld en taalgebruik voorkom.

(a) By die bespreking hodr op van die vertelhouding en toon is
reeds genoem dat die eenheid van 'n werk versteur wou kan word in-
dien die psigiese instelling ven die verteller tot sy publiek nie
gehandhaaf bly nie: as daar van ,alwetende" perspektief in 'n derde-

persoonsverhaal of in 'n objektlewe verhaal na 'n eersteperso;nsverhaal,
d..i.-...

87 Ibid. 9 p- 199—202|
88 Ibid., p. 252, gewysig om op die Toman van toeo-
passing te wees.
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d.i. ynie-alwetende" perspektief, sou omgespring word. (Die moderne
literatuur lewer egher so 'n veraheidenheid van metodes op dat ook
hierdie bewering slegs met voorbehoud gedoen word.) Maar ook
wanneer die verteller hom nie konsekwent tot 'n sekere publiek sou
rig nie, kan 'n stylbreuk ontstaan. Volgens moderune opvatting

is die leser medestruktuurelement, aangesien daar met hom rekening

gehou word by die wvertelhouding en toon. 89)

(b) Ten cpsigte van perspektief kan daar die volgende styl-

breuke voorkcm @

(1) Vanneer in 'n eerstepersoonsverhaal die wverteller
nie binne sy ervaringswdreld sou bly nie. Kayser roem ag voorbesld
van 'n stylbreuk vaar 'n kind as verteller sou optree maar die waar-

. " . —_ . . 0
neming of siening ven die fiktiewe wdreld die van 'n volwassene is. 90)

(ii) Ook wanneer in ‘n objektiews verhaal die inwendige
monoloog of gedagtepraat en die dialoog buite die figure se er-
varingswéreld 18, rie in hulle eie idicom is nie, is dit 'n styl-
breuk.

(iii) Vanneer daar nie 'n harmoniesc saamsmelting van die
karakter en die outeur se perspekiief is, waar lg. aanvillend en

interpreterend optree nie, versteur dit ook die eerheid.

(iv) Wanneer daar in dieselfde sinsverband van ,alwetende"

ha ynie-alwetende' perspekitief van die outeur verwissel word of van
die ho#re na nabye perspektief, kan dit verwarrsnd waes. Kayoer
gee die volgende vnorbeeld van so 'n stylbreuks

yHemm der Standpunkt des von auszen,und zwar aus der
Ferne schauenden Begbachters gewshlt ist, dann ist es ein perspek-
tivischer Fehler, wenn der Erzihler plbizlich um den Inhalt und
Tonfall leise gesprochener Worte weiss, also in die Nihe springt,
um ebenso pldtzliich wieder auf den alten Beobachtungsstandpunkt

zurﬁckzukehren,"gl)

(¢) Biylbzeuke kan ook voorikom ten opsigte van die wéreld-
beeld wanneer karakters uit die toon val met hulle agtergiond -
waarmee nie bedoel word dié gevalle waar opstand van 'n kerakter

teen sy +tradisies deel van die konsepsie, die tema, is nie.

(&) Stylbreuke ten opsighe van stemming vind plaas wanneer

daar..o.,/

89 ZKayser, W. Entstehung und Yrise des modermen Romans, op.cit.,
p. 18, Vgl. ook Blok, W. Verhaal en Lezsr, op.cit., waarin
die hele betoog gaan cor die leser in die romanstrukituur. Vgl,
ook Kannemeyer, J.C. Die stem in die literdre kunswerk, op.cii.

90 Das sprachliche Kunstwerk, op. c¢it., p. 291.

91 Ibid., p. 212.
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daar binne dieselfde situasies 'n vermenging van gevoelswporde
en koel, nugter, rasionele taalgebruik voorkom. Dit geld hiexr
objektiewe beskrywings en mededelings. 'n Vermengirg van verhe~

we en banale taal Pinne dieselfde situasie is ook stylbreuk pleeg.

Waar dit in hierdie studie ocor styl, en dan veralfgie
vermenging van realisme en romantiek gaan, moet daar met nadruk op
gewys word cat, in 'n objektiews verhaal waar die verhazal vanuit
goveel perspektiewe as wat die outeur nodig ag, gegee word, dit nie
as stylbreuk beskou moet word wanneer die outeur een van sy karak—
ters romanties vergestalt in 'n andersins realistiese werk nie.

Die stelling is gerask dat die taal van die romantikus meer ge-
stileer is as die van die realis, stemmingsvol en digterlik.

80 bewser Lategan van die romantikus

wo¥y taal is dilwals liries, ryk aan beelde en stemming,
musikaal, ritmies in sy sinsbeweging wat in lang deininge kan
vloei, terwyl die realis nugter en sasklik die taal gee van die

92)

tipiese.

Maar hierdie opvatting hou nie rekening met éie kwessie van
perspektief nie : as die verhaal vanult die perspektief van 'n
verliefde jongmens gegee word, moet die taal waarin Ly dink eun prazt
by hom pas; net soos 'n handelsreisiger of 'n predikant of 'n ma-

troos se taal by elkeen van hulle moet pas.

Dit is dus nie 'a saak van lewenshouding of,sieningsaard"
vaen die outeur nie, masar van 'n metode van aanbieding wanneer daar
afwigseling van style is om by die idioom van die verskillende

figure te pas.

Ook ten opsigte van objektiewe mededelingsinre, d.i. van-
uit die perspektief van die outeur, kan 'n mens die vrazag stel of
dit per ge onrealisties is om in lang deinende volsinrne die werk-
likheid weer te gee. Is die rustige styl van die epikus, die be-
toogstyl wat nouksurig verbande 18, juls romanties? Ea sou dit
per_se 'n oaromantiese styl weez wauneer die hewige bewoBnheid,
die subjektielste uitinge van 'n romanfiguur in kort, stamperige,
beeldlose taal weergegee word?  Hoe meer bewo& 'n persoon is, hoe
meoeiliker vloel die woorde,

Die taalgebruik is dus nie 'n bhetroubare maaistaf om die
twee sourte xunstenzars, reaiiste sn romantici, mee ult te ken
nie.

Eendersheido.n/

92 Skrywers en rigtings, op. cit., p. 152-3.
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Eendersheid of eenheid van toon in 'n objektiews verhaal
kan alleer verkry word wanneer alle kerakters ongevarieerd gete-
ken is, wet eerder 'n gebrek as 'n bate kan wees. Wisselende

toon kan zan 'n werk '‘n ryker orkestrasie gee.
9. Irtegrasie.
Irtegrasie in die algemeen, wat betrekking het op die

straktuur van alle literdre kunswerke, het Wellek en Warren soos

volg gekerakteriseer:

wIn a successful work of art, the materials are complete-
ly assimilated into the form : vhat was ,world' has become ,language’.
The materials of a literary work ox art are on the one level, words,
on another level, human beshaviour, experience, and on another,

v 93)

human ideas and attitudes.

Wat 'n werk ryk mazak, is ,imaginative integration and

amount (and diversity) of material integrated." 94)

Percy lubbock se omskrywing kom min of meer op dieselide
neer:

plhe well-made book i1s the book in which the subject and
the form coincide and are indistinguishable - the book in which
the matter is all used up in the form, in which the form expresses
all the natser. Where there is disagreement and conflict hetwsen
the two, there is stuff that is superfluous or there is stuff that
ig wanting." 95)

Op spesifiek epiese +terrein, wat dan op die roman van toe~
pessing is; gee Kayser se ulteensetting van integrasie die ver-
houding tussen die voorgrondw- en agiergrondsgebeure. Epiese
integrasie is dan ,die Ausweitung,das Hineinstellen der Menschen
und Geschehenisse des Vordergrundes in einen weiten, geflilliten Rauvm,
in eine griszere Welt. Der Erzihler hat vollen Uberblick nicht
nur tber die vergangens Zeit, sondern tiber den Raumj alles Jdeschelen,
das er zu berichten hat, ist dauernd in eine grdszere Welt ver-

96)

flechten und von ihr umgeben',

By éie analise van die struktuur mo@8t dus nie net op die
voorgrondsgebeure gelet word nie, want wat van daar wit na blote
episode lyk, mag vamuit hodre perspektiefl gesien, die spil wees waar.

alleg om draai. So kan natuurgebeure, die wisseling van seisoene :
daardie../

93 Theory of literature, op. cit., ©p. 252.

94 Ibid., . 254, _

95 The craft of fiction, op. cit., p.40.

96 Das sprachliche Kunstwerk, op. cit., p. 179.
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daardie epiese wdreld van die natuur, soos Kayser dit noem, in

gelyke ritme met die voorgrondisgebeure en figure verloop. 97)

Dit moet dus nie as struktuurfout, as losse bou gesien
word, as 'n outeur, naas sy voorgrondsgebeure, ook nog die gro-
tere wireld (die agtergrond van e.g.) vergestalt in 'n parallel-
lopende handelingslyn nie. Dit is wat Percy Iubbock ocor iie

hoof gesien het toe hy QOorlog en vrede van Tolstoi gekritiseer

het as twee romans in een, wat losstaan van mekaar . en nie 'n
deurlopende ,point of view" of ook 'n sentrale punt besit nie.98)
Hierdie epiese integrasie van hoofmotief en romanwdreld moet tesame
die tema vergestalt en 'n wyere perspektief daarop open. Dit geo

aan die voorgrondsgebeure reliéf,

Epiese integrasie is dus van die allergrootste belang
by die strukturering van 'n romanwdreld : die hegte bou, die
eenheid hang daarvan af. Nie in die toon nie, maar in die in-
tegrasie van alle struktuurelemente en -momenie 1& dus die een—
heid van 'n werk., En met betrekking tot hierdie studie — nié
in die volhouding van &f 'n realistiese 6f 'n romanticse siening
1% die artistiecke eenheid van styl nie - styl is die geheel van
die strukturering - maar in die¢ suksesvolle integrasie van al die

phateriaal" in die struktuur.

Die ondersoek na die styl van 'n roman is eers dan vol-
tooi wanneer dic samenang van al die elemente en momente, hier-

bo beskryf, bepzal is.

Evaluasie berus egter, vclgens Brooks en Warren, nie net
op samehang (,truth of coherence") nie, maar ook op wiruth of
correspondence (to what we take to be truth about life and human
valueS‘)?99) Hierdie tweede maatstaf, die toetsing aan 'n mens
se eie stelsel van lewenswaardes, is grotendeels ‘n subjektiewe
saak wat verskil in evaluering sal pplewer al na gelang van ver—
gkil in ocortuigings by die beoordelaars. Daarom word dit ook ter

syde gelaat in hierdie studie.

10. Die verteller en die outeur.

/| Daar word in moderne literére teorie baie nadruk geld op

die onderskeid tussen die verteller van die wverhaal en die ou-

teur. Kayser stel dit so: DeTou../

DY  Ihif.s p. dBE,
98 The craft of fiction, op. cit., p.39.
99 Understanding fiction, op. cit., p. 277.
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nDer Roman ist die von einen (fiktiven) persdnlichen
Erzihler vorgetragene, sinen persdnlichen Leser einbeziehende
Erzahlung von Welt, so weit sie als pers®nliche Erfahrung

fagzbar wird, " 100)

Hy beperk hierdie definisie nie tot die eerstepersoons-=
verhaal nie, maar betrek dit op die moderne roman in die algemeen.lOl)
Nog ingewikkelder maak hy die begrippe verteller en outeur waar hy

bg. definisie (skynbaar?) weerspreek:

aner Erzéhler des Romans - das ist nicht dex Autor, das
ist aber zuch nicht die gedichtete Gestalt die uns oft so0 vertraut
entgegentritt. Hinter dieser Maske steht der Roman, der sich selber
erzihlt, steht der Geist dieses Romans, der alwissende, iiberall
gegenwartige und schaffende (eist dieser Welélf Die neue, ein-
malige Welt entisteht, indem er Gestalt annimmfwﬁnd zl sprechen
beginnt, indem er sie mit seinem schidpferischen Wort selber her—
vorruft. EBr selber schafft sie umnd in ihr kann er allwissend und

iiberall gegenwirtig sein. Der Erzshler des Romans, 1n einer

Analogie verdeutlich, ist der mytische Weltschdpfer. " ;102)

J.C. Kannemeyer praat van die . stem" in die literdre kuns-

103)

werk waar hy die verskillende aanbiedingswyses bespreeXk.

{JEn tog kan 'n mens, by alle uitdruklike onderskeid wet ge-
mazk mget word wussen die persoconlike ,ek" van die skrywer en die
fiktiewe verteller in sy werk, die outeur nie wegredeneer nie. Die
p2ytische Waltsohbpferp van Kayser, Is die skeppende kunstenaar,
die ocuteur. Want, of ay nou in 'n eerstepsrsoonsverhaal van 'n
fiktiewe verteller gebruik maak, of hom van die objekitiewe me-
tode bedien waar daar geen ,vertsller!" aan die woord ig nie en
die verhaal deur dramatisering van die bewussyn van sy figure
of vamuit die perspektief van sy hoofkarekter of 'n ander esn ge-
gee word - dit bly maaxr die szkeppende outeur wal deur verskillen-

de teguieke sy romanwéreld struk+ureer,f

Daarom sal daar in hierdie studie nie van ‘n verteller nie,
maar van die outeur gepraat word in die bespreking van die objek-

tiewe verhale van C.M. van den Heever.

100 Entstehung und Krise des modernen Romans, op. cit.,
pe 26. Ook in Die Vortragreise, p. 82.
101 Entstehung und Krise des modernen Romans, op. cit., p. 20.
102 Die Vortragreise, op. cit., p. 98.
103 Die stem in die literére kunswerk, op. cit. - die
hele studie handel daaroor.
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HOOFSTUK TV

'N ORGANISTIESE STYLONDERSOEK VAN 'N AANTAL WERXE VAN
C. M. VAN DEN HEEVER.

In 'n roman as ,organiese" eenheid veronderstel elke
element en moment die ander. Daarom kan realisme en romantiek
nie as smpekte geisoleer word vir studie nie. Al die sgtrukiuur-

elemente en -momente moet in hulle samehang ondersoek word.

Die samehang <an as volg gestel word: Realisme en

romentiek is o.a. tosn- en perspektiefaangeleenthedes; perspek—

tief word deur die struktuur wvasgelé; die struktuur in sy ge-
heel vergesta~.t die tema, waarmee simboliek weer in noue ver-
band staan. Realismz en romantiek sefnksionele waarde hang
af van die mate waarin dit geintegreer is -~ derhalwe moet die
integrasie bestudeer word., Die wéreldbeeld, as aspek wat die
fiktiewe romanwédreld verbind met die werklikheid buite die ro-

man, skakel op sy beurt weer met realisme.

Daarom sal daar in die bespreking van elke werk min of
meer volgens 'n vaste skema te werk gegaan word, en die bevindings
ten opsigie van realisme en romantiek aan die 'and van elke be-

spreking opgesom word,

Die werke wat bespreek word, sluit romans, novelles en
kortverhale ing die meeste is objektiewe verhale: daar is slegs

een eerstepersoonsroman en ecn eerstepersoonskortverhasl.

A QOp die plaas. 1

1. Die struktuur.

Op die plaas xan 'n novelle genoem word nie slegs omdat

dit van kleiner omvang as 'n romen is nie, maar ook on die volgen-—
de redes:

(a) Die hoofstrukiuurelement is 'n gebeure, ,einmalig",
d.w.s. deur tyd enplek vasgeld, 'n gebeure wat lotsbeslissend in
die lewe van Freek was: die koms van Miem, wat vir hom die ont-
waking en belewing vaa die liefde bring, 'nm krisis in sy lewe
vercorsask en hom tot kennis van homself en aanvaarding van die
lewe lei. Daarby is die liefde as onderwerp tipies vir die ge-

beureverhaal en veral vir die novelle wat 'n koritvorm daarvan is.

Soos..../

1  Versamelde werke, 1.
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Soos kenmerkend vir 'n gebeureverhaal is daar in Op die plaas

'n vasie begin (Miem se koms), 'n ontwikkeling tot 'n hoogtepunt
van geluk wanneer hy meen dat Miem hom ook liefhet, 'n middestuk
(Miem se verdwyning uit sy lewe en sy ineenstorting) en 'n slot
waar 'n punt ven stabiliteit bereik word (sy herstel en aan-
vaarding ven sy eensaamheid). Dié voeging het 'n hegte en ge-

slote eenheid bewerk.

(b) Die verhaal het 'n snelle verlocp. U=t die aard van
'n novelle se kortheid is daar geen lang beskrywings en 'n inge-
wikkelde irtrige nie. Die gebeure speel ir 'n jaar se wyd, van
lente tot lente af, en die wverloop van tyd word deur opsomming van
gedeeltes wat oor lang tydperse stiek, weergegee: ,long shots”
s00s Erooks sn Warren dit noema2

Freek se eenselwige dae voor die koms van Miem word bv.
in "n kort paragrafie opgesom:

nPie son kom in die mdre rooi op, hy loop sy lugpad af en
gaan weer ondser en alles is dieselfde Dit is opstaan, eet, die
vervelende peuselwerkies van die dag doen, die eentonige mildae
omsukkel, saans vroeg sasm met die hoenders gaan slsap en dan dic
volgende mdre weer by die begin van die kringetjie sanvoor. So

vlocei Freek se stil lewetjie weg socos water in 'n pyp." (p. 251).

(c) Op die plaas Dbesit in 'n sterk maie, bF die epiese,

66k die Aramatiese en liriese eieuskappe, wat, volgens Kayser,
kanmerkend vir die novelle is, 3) Tramaties is dit deur die veel-
vuldige gebhruik var toneelmatige aanbieding van sowel uitwendige
gebeure as deur die dramatisering van Freek se bewussyn. Die 1i-
riese element 1& in die toon, wat stemmingsvol is ir ooreenstemming
met die lotsheslissende gebeurs: die somberheid om die kortstondig-
heid van geluks die sensaamheid viun die hooffiguur. Die stemmings-

4}

volheid, =& Kayser, is 'n wescnskeumerk van 'n novelle, en hoef

dug nie uitsluitlik *n uitvloeisel van 'n romauwbtiese levensgevoel
van die outzur te wees nie,s)
(d) 'n Novelle gee nie uvitvoerige karakterbeelding nie,
nie alleen omdat dit 'n koritvorm is nie, maar omdat figuwe nie
hoofstruktuurelement is niej dit is ondergeskik aan die gebeure.

So bly in Op die plaas alle karakters, behalwe Freek, vaag, en

selfs Preck word net geteken in sy ontwaking tot die liefde en in
sy verwerwiug van '‘n miwe lewensinsig. Want Preek is anie 'n

éinamiese../

2 Understanding fiction, op. cit., p.1313-5,

3 Das sprachaliche Kunstwerk, op. cit., p. 355.
4 Toc. cit.

5 Vgl. hierdie studie, hfst. 2, p.T72
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dinamiese karakier nie; hy is passief en ondergaan slegs die
gebeure, die tyd en die ruimie. Tog leef hy in die verhaal
baie duidelik deur sy tipiese en sielkundigbuiste gedagtepraat,
sy selfvergaising en selfverheffingsgevoelens, deur sy stemminge
en sy lomp gesprekkies. DiZ een aspek van sy karakter wat wel

goed belig word, maak van hom 'n duidelik kenbare tipe.

Karakterbeelding bly dus vuoag uit die aard van die tipe
verhaals daarom berus die kritiek teen newelagtige karskierbeelding

69

op 'n verkeerde uitgangspunt.

Die wverhaal bevat ook 'n tweede hooffiguur soos dit ge-
woonlik in 'n gsbeureverhaal voorkecm: Miem. Maar haar funksie
ig net om die gebeure in beweging te sit, dit tot 'n krisis en
klimaks te lei deur haar vertrek en om Freek ,wakker" te skud.
Dit gaan nie om haar karakter nie. Sy is vir Ireek net sgimbool

van die onbareikbare geluk.

Uit die struktuur word dus die vaoe karaktertekening en

die stemmingsvolheid verklear.

2% Die toon.

Van den Heever se silening staan, volgens die kritici, in
diens van 'n romantiese lewensgevoel, en volgens Lategan, is daar

in Op die plaas 'n romanties-reslistiese tweeslagtigheid. 7) Dit

raak dus cie kwessie van tooun.

In 'n objektiewe aanbiledingswyse waar die outeur die ver-
haal uit wisselende standpunte of perspektief gee, kén die toon
dus ook wissel. Wannesr daar fng eenheid van toon ig, is dit
as gevolg van die Teit dat die outeur die verhaal uitsluitlik gee
vanuit die percpektief van één  karakbter. Lit gebeur in Op die
plaas. Die outeur gee hoofsaaklik Freek se¢ perspckitief met wie
hy hom gecesltelik vereenselwig, asngevul davr sy eie ho&r. perspek-

tief.

Die siening in Op die plaas is nie romanties nie, ook nie

tweeslagtig romanties-realisties nies dis één siening van ‘'‘n werk-
likheid wet vol teenstrydighede is. Daar is 'n vaste patroon ina
die voorstelling van die ,romanwdreld" : 'n voortdurende kontras-
tering van die verhewene met di_. alledaagse, die ideaal en die

werklikheid. So sien die leser die armoede en versukkeldheid wvan

A380esf

6 Toc, cit.
7  Tbid., p. 46.



die figure, meestal van TFreek, teen die natuur in sy grootsheid,
die lelikheid en die skone tesame, nie slegs in objektiewe beeld-
ing nie, maar ook in die subjektiewe, d.i. nie net die wvan buite
gesiene werklikheid nie, maar ook die innerlike lewe van Freek.

Sy begef van eie nietigheid en minderwaardigheid staan teencor

sy groobtheidsdrome en hunkering na geluk, 'n seenstrydigheid
waarvan hy ten volle bewus is. Dit gee 'n smartlike stryd vir
hom af: aan die een kant sy armoede en besef van ele kleinheid en

swakheid, aan die ander kant sy ,geweldige liefde" (p.289).

Voorbeelde van die konsekwente handhawing van hierdie pa-

troon is dwarsdeu: die boek te vind:

(a) Die plaasboere verskil in hulle opinie omtrent Freek.
Sommige sien hom as ,te pap om iets aan te pak, 'n man wat ,die
goddelike dag in die huis 18" (p.254), maar dadelik vestig 'n
ander een die aandag daarop dat Freck ook goeie kwaliteite bhesii:
4by het ‘n kop op sy 1lyf", hy is ,'n man duisend", hy het ,nie
'n oneerlike kaar op sy kop nic " (p.247).

{b) Die rytjie perskebome (in diminutief gestel om die
geringheid en armsaligheid aan te dui) staan in bloei ,met rooi
en wit bloeisels =oos 'n ry bruidjies wat op die trou-uur wag "

(p.246)3 dus skoonheid in die geringe.

() Langs die laning stap Freek, bejammerenswaardig in
sy uiterlik met sy pap hoedjie, wye baadjie, bokkniebroek hoog oxz-
getrek, sy dun beentjies, effens krom ruggie (p.246), innerlik
vol minderwaardigheidsgevoelens wat hom in geselskap ongemaklik
laat voel - maar, as hy alleen is, vol grootheidsdrome. By voel
hom uitgeslote as niemand hom soamnooi na die swemmery nie - maar

ém hom is die kems van die mooi lente-aand. (p.248).

(d) Freer nader sy ou vasl huisie, maar hy doen dit op-

gewek, fluit—fluit (p.249).

(e¢) TNieteenstaande sy klaarblyklike armoede voel hy ge-
lukkig wanneer =y skaapwagter hom meedeel dat die weiveld nog baie
goed ig, of wanneer hy sy skape se voetgekletter hoor ruis en
bo-oor hom die sterrehemel soos ,'n blink beskutting oor die wydte

van die slapende aarde hang! (1.250).

(f) 1In sy huisie eet hy 'n stukkie koue vleis en drod
brood ~ toonbeeld van die karigheid van sy bestaan - maar bokant
hom sien hy "n ster verskiet wat 'nm vurige pad deur die donker

ploed en toe oor die bulte in die swart verdwyn" {(p.250): vir die

liggaam.../



liggaam koue vleis en dro8 brood, maar vir die siel 'n uitsig

op die sterre !

{z) Hy is baie ontvenklik vir die ratuurskoon (hoef
dit romanties %e wees?), en op pal na oom Martinie se huis sien
hy tot die sprinkaantjie se triliende vlerkies raak, sn in hom
wil die lewenslus opspring soos 'n fontein. Dan kom hy by ocom
Martinie se huisie : 'n ou vaal pondokkie van rou stene, bulte-
rige muurtjies ~ mddr dear is malvas in die venster ! 'n
Miniatuurbeeldjie van nietigheid is die huisie, nes socos Freek
s'n, ook aangedui in dimimitiefvorm : deurtjies, venstertjies,
peperboompies, meubeltjies,; ens.3 maar in hie:dle armoedige om-—
gewing ontmcet Freek vir Miem, vir hom ‘n skoonheic: Miem met haar

mooi helder 08 en vriendelike lag (p.254). ;

(n) I'reek teenoor Miem vorm die groc*ste kontras : hy
met. sy pap hoedjie, uitgzetraptes velskoene, modcderige broek; Freek
wat verligting én verdriet voel as Miem opstaan om kamer toe te

gaan {(p.255).

(1) Met die soet gevoel en salige warmte in sy hart
wat Miem by hom opgewek het, stap hy deur die veld wat nou nog veel
mooier is en dii is of die bloeiselg=ure tot in sy siel deurdring.
By droom en droCMeccs. om deur sy Boesman tot die werklikheid

wakkergeskok te words

wMagtig, waar 1& die beas die goddelike mOre? Kyk waar

sit die son en die kos is al ys" (p. 257).

Weg is sy mooi drome en stemming, en hy skop die riemvie-
stoel wat in sy pad staan bene in die lug, gaan langs die cnge-
dekte tafel sit en peusel asn sy koudgeworde los, ,terwyl die

middagson stadig by die agterdeur inkruip en 'n gtreep witlig

oor die misvloer gooi" (p.257) {mv onderstrering$.

{(3) Terwyl hy dié aand langs die aghoop verby na die
volk se strooise stap, hoor hy diz kcmmandovodl Ffluit (p. 2€1),

(k) Sy swart pondoklio staan teen die sterrenag (p. 261).

Heen en weer beweeg die blikrigting tussen die aarde en die hemel,
die kleine en die grootse, die lelike en die moole, geluk en on-

geluk, selfverguising en grootheidsdrome.

(1) In die natuur is die vosls besig om nes te maak,
terwyl Freek in sy eensaamheid verlang na Miem (p. 263). Maar
hoe groeil die weelde in sy hart as die Boesman hom vertel dat
die nooi daar oorkant so na hom vernszem, sé dat 'n groot werklus-

tigheid. .../




- 91 -

tigheid hom pak en hy 'n rytjie waatlemoene plant (p.269)!

(m) TPreek word deurgasns met humor voorgestel : die
man met die pap hoedjie, hoog opgetrekte broek en 'n hart vol
drome en groot liefde;g Freek in sy kamertjie hesig om by 'n
kersliggie en ‘n gebarste spiegl hom met toerseep te skeer,
innerlik wol bewerasie oor die vooruitsig van die aand se be-
soek aan Miem (p.271); Freek wat skamerig lag as die Boesman
gy voorkoms Drys. Dan groei die heerlike gevoel dat hy gzan
indruk maak op die nooiens. En dan is hy gersed, ,oluk sy
klere bietjie regz, trek sy broek hoér op, blaas die kers uit,
ruk die lerdelam dsur toe en atap fluit-fluit die voetpaadjie
langs" (p. 272). En werklirz, hy word die held van die aand
net scos in sy drome, die ,siel" van die partytjie (p.275-T) ¢
Maar hoe lcmp is hy die velgende dag as hy en Miem gaan vo8ls
skiet (p.z82-4)!

(n) Na die donderstorm, en saam met die Tednboog, sien
hy vir Miem wzt vir hom waal ven com Martinie se huis af, sodat
daar 'n gevoel van verruiming in sy hart kom (p.285-6). Maar
wanneer by hoor dat Miem getroud is en hy voel of hy xan mal word
van verdriet, is die hemel so blou scos 'n seckoegat en die kuile
en damme 1& glad en helder in die kaal winterwéreld (p.308)., Hy
het met Aie woetpaadjie langs g:loop, .8y hande diep in sy sakke,
gy hoed vaz in sy o8 getrek, die rug toi 'n boggeltjis gebuig en
die broek roog opgetrek", terwyl die mossies in die kaal takke van

die bome gejuig het ¢f hulle nooit end kan kry nie (p.309).

oLelik" gesien, scos Lategan 8) die noem, is nierdie
romanwerklikheid dus nies die son dring deur die skeure van die
skamele worinkie van Freek en gee sy glans aan die kleine en ge-
finge, godat dle huisies en mensies in hulle bedrywighede in 'n

ruimer wareld geplaas word.

Deur hierdie kontrasteriug, hierdie patroon van teenstrydig-
hede, is die toon van die werk dié van milde humor. Die kritiek

wvan humorlcse karikatuur-siening is ten opsigte van Op die plaas

ongegrond. fresk in die rol ven minnaar i1s 'n pragvoorbeeld
van humor. Jie ongerymdheid on carymbaarheld van droom en werk-

likheid gee ook aan die werkic n bewog erns, getemper deur humor.

3. Perspektief.

Die xritiek teen Van den Heever is ook dat hy sy eie

nataurstemmings@/

8 Loc. cit,
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| natuurstemmings (wat romenties sou wees) aan sy karakters opdring

en dat die vertolkirg daarvan te liries is. 9)
Voordat dit egter as lirisme bestempel kan wurd, moet eers

ondersoek word hoe die outeur in sy romanwéreld die natuur 'n rol

laat speel en vanuit wie se perspeltief die wverhaal en dus cok die

natuursiening gegee word.

Die outeur bedien hom, soos reeds gesé, van wisselende
perspektief. Hoewel die swaartermint van die verhaal in die bewyssyn
van ¥reek gepiaas is, gee die outeur ook nog sy eie perpextief,
soms as ,alwetende' skepper van sy romanwéreld, dus 'n hoBr pers-
pektief; soms op gelyke vlak us Fresk se esie, Die beperktheid van
¢ie bewussyn van 'n eenvoudige plaasseun soos Froek, maak dit nood-
saaklik dat dié siening aangevul word deur die ho8r perspektief van

die outeur.

In Op die plaags vind die wisseling tussen die volgende me~

todes plazs tern opsigie van die natuursiening:

(a) Soos deur Freek waargeneem en ervaar, kenbaar deur

gedagtepraat.

(b) soos deur die outeur weargenseem, op gelyke vlak met
Freek wat dien as 'n interpretasie van 'n gemoedgesteldheid onder
invloed van die natuur of andersou: die natuur soos waargeneem

deur I'reck onder invloced van sy gemoedsgesteldheid;

(¢) soos deur die outeur gesien vanuit ho¥r perspektief
om die natuur as ruimbtelike aspek ven sy romanwdreld aanwesig te
hou en *‘n stemming te skep. Uit heteken nie dat die natuur opset-
lik in simpatis of in kontras mev die figuur voorgestel word nie,
maar die natuur in sy groot onpersoonlike ,dinglike” teenwoordig-
heid, onberoer deur menslike svemminge, as agtergrond waarteen
sy figure beweeg - dit is immers 'n plass. Juis hierdeur word die

mens se nietigheid bekliemboong

(&) soos deur die outeur, ook vanuit ho¥r perspekiief,
die natuur gesien in die kringleop van seisoen=s, met die funksie
om tydsverloop aan e dui en dis gelyke ritme tussen mens en natuur

voelbaar t= maszk.

Voorbeelds van hoe "die wisseling van perspektiefl
plaagvial.

loveoas/

~

9, Dekker, G. Afrikaanse literatuurgeskiedsenis, op. cit., », 292.
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1. PFreek het so pas vir Miem ontmoet: ,Nog nooit was die
wareld wvir kom so mool nie. Tic son is amper in die middel van
die ronde blou hemel en 'n wack zus 18 oor alles (Freek se ervaring).
Dit is of die lewe ook in sy Lart copbreek, en S008 'n dor swart
boompie, wat getreur het in die winter en in die lente herlewe,
stroom die krag in sy siel en laat dear die moolste verwagtinge
bot in purs rykdom (die outeur se interpretasie van Freek se er-
varing vanuit ho&r perspektief gesien). Vinnig en opgetod kom
hy die voetpamdjie daar af, en vir 'n oomblikkie stzan hy en kyk
hoe ‘n houtkapper met sy groen baadjle tussen die bloeissls in
die peerbosm rondspring en nou ex dan 'n skilfertjie laat afdwarrel
in die modderige watervoortjic onder. Bn die wilgerbome met die
sagte donserige groen, wat die dam se water ook groen mazk en die
vinke wat xwetterend bou aan hulle nessies bokant die gladde water
(Freek se ervaring en waarneming ) ! Ja, uit die verrmfte hlare,
wat nog oorgebly het van die winter wat dood is, uit die donker, .
nat grond,; styg die geur van die groeiende voorjaar so00s 'n sagte
balgem in die stil mérelug (die outeur se wverklaring van wat in
die natuur plaasvind en dus nie ,gesien" kan word nie, hoewel Freek
die geur oTvaat ). Die vyelaning wys alreelds groen blare soos
uitgespreide hande tussen die takke, en die ho& popullicrbome 1s
met hulle mentels van sappige donkergroen blare omvou (Freelz se

waerneming), Foe is die wéreld 3Jan vir hom so nooi' (gedagtepraat)

(p.255).

2. ,O00r die sagte groen gras stap Freek. Hy is in tn kits oox
die muur en toe gly by onder die bloeiende bome deur. Die blomme
18 in 'n wit kleed in die boord en oral sing die bye hulle zoem-
musiel, terwyl hulle die soet wrag huis toe ira. Van die vinnig
stap het Freek rkielik 'n hoesie gekxy. Die ding ple hom soms
as by sonder baadjie werk en die koue wind dan op hom waai (die
perspektief van die outeur op gelyke vlak med Freck wat die na-
tuur as agtergrond vir Freek oproep en daarby ‘n interpretasie
gee van die sffek van die natuur op hom) . Toe hy uvlt die tuin,
so vol van die blommeruik, uitstap, 18 die vlakbte mool en wyd
voor hom cnder die lentemdre (Freek se Wwaarnemingl.... Oral oD
die vlakte 12 'n ligte dynserisheid soos 'n laag blou rook, en
die vlammende wit son gooi oor alles sy deurdringends sixale (Freelk
se waarneming ehn ervaring), waaruit die natuur weer krag neem On
ryk, nuwe lewe op te bou (die outeur me hodr perspektief wat die

natuurproses verklaar). Freeix se oog dwaal oor die wéreld, vol

AUTS . ae./
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nuwe krag, en in hom wil die lcwenslus opspring soos 'n fontein in
sy hart {die oubteur se interpretasie van Freek se innerlike onder
invloed van die natuur). Die wireld is 8o groot en so mooi !
Waarom moet hy dan treur? Hierdie tyd van die jaar voel hy ge-
woonlik beter:; dan is dit net oral lewe wat wil uitbot, en dit
dring ook in hom met sagte warmte (versmelting van Freek se gedagte-

praat met die outeur se aanvullende interpretasie) (p. 252~3).

3. ,Mistrcostig laat hy sy kop naderhand op sy knie8 val en sug:
Heve, ek is soveel slegter as ander, maar ek het ook lief!'. Dié
aand kom 'n sagte motredntjie oor die huisdex neersuis en val
dynserig-wit cor Cie wéreld; groter groei die weemoed in hom, tot
die rednmusiek hom naderhand aan die slaap sus" (die outeur se per—

apektief op gelyke vlak met Freek en dus ook soos deur hom ervaar,
die natuur as stemmingskeppende, as nabye aanwesigheid in Freek se

verdriet) (p.289).

4. yDie uesiek van die skape se stemme is stil; en die son sprei
sy kleed van sonlig warm oor die aarde, toe Miem en Freek praati-
praat met die voetpaadjie van oom Martinie se huis na die tuin stap
(die natuur as agtergrond). ..... Hulle gaan onder die peerbtoom sit.
Gespikkel 1& die sonkolle op die grond en die skaduweevlekke wissel
hiermee af soos kleure op 'n tier se rug. Die bye praat parmantig
binnensmrnds om Freek en Miem ho2fecsoes Hoog tussen die bome skyn
plinkende drade streep-streep teen die son se witheid. Die voBl-
gekwetter deurweef die boord met wonderlike afwisselende musiek....
Dour Ait alles stoot die lemoenduifies hulle weemoedige liefdesang en
antwoord die koerende tortelduiwe terwyl Pieterblinkoog se stem af en
toe bokant al es uitklink (agtergrond en stemmingskeppend vir Miem en

Treek se eersie samesyn alleen) (p. 278).

e whey in die lang somermaande dwaal hy rond en kan nie rus
kry nie. Agser die skape loop hy ingedagte. In Lulle voetgeruis
hoor hv iets van sy liefde, in die 3agte ruising van die veldwind
oor dis lappe gras fluister die lled. Die stem van die vee in
die mbre, er die gesing van dle leeurikke oox die doodstille wveld,
vertolk vir lLcm iets van die wsrlange in hom. Die lied wan die
natuur om hem het nou die lied van sy liefde geword! (waarneming
en ervaring van Freek versmelt met die interpretasie daarvan deur

die outeur) (p.288-9).

6. wLie appelkose het verdwyn, die geelperskes het gekom en die
mense het kraxend die groen-kleurige waatlemcen se rool ingewande gopre~—

sny. Die geur van die geel spanspekke het die lug gevul en die

perskes.o/




perskes het in rye op die rietstellasies 1l& en droZ. Die vrugte
het van die bome verdwyn, en nog 'm paar adamsvyc het tussen die
groot blare gesit. Die somer is afgeleef en die vrugie gegee..”
(die natuur vanuit die ho¥r perspektief van die outeur om tyde-

verloop aan te dui) (p.290). Vgl. ook die hoofstuk getitel

Afdraande.
T pBen mdre toe die son in 'n vlek goud oor die komberse skyn,

hoor hy die rosivoél daarbuitc - die klappende vlierke en die lang
fluit,. Hy kan voel die lente sit weer in die natuur. Saans, a3
die aandwind desur die huis waal, voel hy die sug van die lewe. ..
En dazrbuite hoor hy die natuvr hom roep,vang sy siel die verborge
boodskap: die lente kom, dic lents kom" (Freek se ervaring: wat

hy veoel en heor) {p.3l4-5).

Uit hierdie paar voorbeslds blyk dit dat die nasuurbeskrywings
funksioneel en geintegreer is met die gebeure in Freek se gemoed, ni,
met die proses van ontwaking tot die liefde met al die pyn daaraan
verbonde, Hierin het die natuursiening van die outeur en die
natvurervering en -waarneming van Freek versmelt met mekaur omdat
die karakber gekonsipieer is as fyngevoelige mens met 'n oop oog
vir die skcoonheid om hom -~ by 'n plaasseun is dit trouens ‘n nox-—
male verskynsel. Terselfdertyd is die natuur as agtergrond en
onwéreld deur die hoBr perspektief van die outéur uitgebrei - nis
horisontaal nie, want Freek se wireldjie strek net tot by Kcppies-
burgs die plaas is sy hele ,wéreld" - maar vertikaal, want ﬁreek
word gesien onder die wye hemele, onderhewig aan die invloed van
die natuur, iqéelyke nPolsslag" met die gang van die natuur in sy
kringloop. Deur die strukturering van die gebeure in die vorm van
tn kringloop (die vertelde tyd strek van lente tot lente) 18 die
outeur alreeds 'n belangrike verband tussen die gebeure in die
natuur en met die figuur: in die natuur sowel as in Freek word
'n kringloop voltrek. Freek se liefde ontwaak in dis lente, hy
vind sy vermeende groot geluk in die somer, Miem vertrek in die
herfs, hy vernecem van hear ,ontrou" in die winier en dit bring die
ineensiorting van sy geluksdroom, In die nuwe lente kom die herstel,
die zanvaardirg van die lewe im die lig ven nuwe keunis. Dis ver-
haal begin met Freek as eensame saam met sy Boesmsn, Gert,; en dit
eindig ock so. Selfs die klompie boere wat aan die begin wvir Freek
bespreck het ty die kraalmuur, verskyn weer op dieselfde plek met
hulle flouerige, ongemotiveerde menings oor,die men duisend" met

sy ,goeie geaardheid " (p. 315).

Deur.../
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Deur natuursienings wat nie dié van Freek is =nie, het
die outeur verder die natuur as bestendige of voortdurende aan—
wesigheid voelbaar gemaak en daarom kan dit nie losweg as liris-

me bestempel word nie, Dit is funksicneel in die ,w3reld" om~

i dat dit die agtiergrond skep waarteen die figuur voortdurend ge-

' gien word, onafeskeidelik daarmee verbonde, of die figuur dit

nou bewustelik ervaar of nie - die titel is nie verniet Op die
plaas niel So word Freel, met sy pap hoedjie diep in sy 08
getrek en sy krom ruggie; in hierdie ,wéreld" 'n duidelike,
deerniswekkende figuur: 'n meng sien hom eensaam langs die perske-
laning fluit-fluit na die bure tce stap, of in die veld by sy vee,
of by sy kraal saam met sy Bousman, of onder die sterre saans, of

in sy ou vaal huisie,

Dzar is egter eukele stylbreuke waar die outeur die na-
Fuurbeskrywings off die verband tussen mens en natvur aandien as
gedagiepraat of sienings van Freek waar dit miskien te ,filosofies™
klink vir 'n persoon wat origens aie blyke gee van geleerdheid nie,
al het hy dan ook ,'n kop op sy 1lyf" soos die boere dit genoem
het {p.245), Voorbeelde daarvan is die vclgende vernenging van

Freek se idioom en die ho¥r perspektief van die outeur :

(1) (Gedagtepraat) ,maar die mense foeter ewig met hom,
en die dinge wil noolt sitryk soos dit moet nie. Van die meigis—
kind op <¢ie plsas gekom het, het daar iets in hom begin groei

(Freek se idioom), iets wat soos die natuur rondom hom verlang na

meer ruimbe, na voltooiing" (die outeur se hoBr perspektief) (p.265).

(i1} ,Hy voel met ‘u huiwerende ontsetting hoe die ewig—
heid ocor die menselewens hesenwaal. Hy hoor dit irn die gekreun
van die wind oor die huis. Oor gy klein lewetjie druk die groot
ewigheid, die ewigheid wat soos 'n swaar geheim ocor alles 18,
die ewige stilte waar alles heen gaan, alles wat lewe het" (p. 313).
Dit is die oubeur se eie perspektief varmit ho8r standpunt, en
gelfs dan is dit nie aanvaarbaar dat iemand die ewigheid so kan

ervaar in 'n tydgebonde wdreld nie.

(iii) ,Treek kom een aznd uit sy huisie en ingedagte stap
hy met die voetpaadjie afecces. Hy voel die eensaamheid om hom,
maar hy is tevrede; want hy begryp nou lets wan die groot lewve.

Die mense iz seker maar deeltjies wan God, dink hy. Ons is alleen

en bly hunker na God? (my onderstrepings) (p.319).

Dit i8.ev../
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Dit is duidelik Freek wat hier dink en begryp, maar tog
is daardie azrzelende konklusie waartoe hy kom: ,Die manse 1s
seker maar deeltjies van CGod", ale 'n logiese uitvloeisel van sy
voorafgaande gedagtes nie (vgl. p.318) Dit is asof die outeur
plek-plek vir Freek op sy eie hodr standpunt geplaas het, sodat
hy dings in grootser verband kan oorsien: dis samehang en dieper
gin van die lewe. Freek het weliswaar deur sy liefdesteleur=
stelling en die desaropvolgende ineenstorting geestelik gegroel -

maar te vinnig ! Dit oortuig nie as sy eie iunsigte nie.

Bn dearom is die kritiek van lirisme geregverdig in hier—
die paar gevalle wear die gedsgtepraat nie by die denkpeil van 'n

ongeleerde plaasseun pas nie. Dis is egter opvallend min kere wat

- dit in Op die plaas voorkom,

4, Realisme en romantisk.

Die so gewraakte tweeslagtigheld in Van den Heever se
werke isf 'n perspektiefasngeleentheid. Die azanpassing van die
siening by die karakter vamuit wie se perspektief die wverkaal
gegee word, moet nie sonder meer as onartistieke vermenging van

realisme en romantiek bestempel word nie.

(a) Romantiek.

Die romantiese element sou, volgens die kritiek, in Freek
vergestalt wees: allenige, weemoedige dromer wat skugter en fyn-

gevoelig stamp-stamp deur die kous harde wdreld gaan, al peinsends

oor lewensraaigels en eensaam order die grootse sterrshemel. 10)
Is Freek romanties? Watier van die menigie romantiese
eienskappe word by hom gevind? Melankolie, geluksverlange, on-

ewewigtigheid, droefheid om die lewe, 'n gevoeel van opgelos wees
in die natuur, dweepsiekheid, dinamiese aard, strydiustigheid, be-
hoefte aan ruimte, werklikheidsontvlugting, ,Weltschmerz", ryk
verbeelding, individualisme, angsgevoel, doodsverlange, e.d.m.? 11)
Freek is 'n dromer, 'n onpraktiese mens wat nie vir plaas—
werk deug nies dit is die siening van die klompie boere langs die
kraalmuur {p.245). Die danskroppery word na 'n paar vraggies grond
gestaak sodas Freek by die bure kan gaan kuler, en as hy terugkom,
kaan hy eers onder die peerboom wit en droom oor Miem totdat die son -

wie weet waar sit. Wanneer sy werklustigheid opgewek word deur sy
verliefdheid,./

10 Lategan, F.V. Skrywers en rigtings, op. cit., p. 209.
11 Vgl. hierdie studie, pp. 18, 24-25.
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verliefdheid, bring hy dit sover om 'n rytjie waatlemoene te plant
(p. 260).

Hy Is ook onewewigtilg, want hy word rondgeslinger tussen
uiterstes van neerslagbtigheii eun opgetodnheid, nuZkerigheid en
selfverwyt, hy hét 'n knaende geluksverlange maar dit is te ver-
klaar uit die feit dat hy alleen woon en nog nies getroud is niej
hy is rusteloos en het 'n verlange na ruimte, maar, soos hy self te
kenne gee, dié verlange het begin groei toe ,die meisiekind" op
die plaas gekom het (p.265); dit is deur eksterne ocorseke bepaal
en nie 'n inherente karaktereienslap nie. Hy s wel bhaie fyn—
gevoelig en kleinserig, selfbewus en in homself gekeer, vol
selfbejammering - die wéreld kon hom nooit verstaan nie (p.314);
hy s melankolies, maar tog soms ook bale opgewsk, veral as hy
hom verlustig in die natuur en sy hoesie hom nie pla nie (p. 253)3
hy hét "n gevoel van verbondenheid met die natuur - daar skemer 'n
panteistiese gevoel deur in sy slotsoms wPDie mense is seker

maar deeltjies van God".

Hoewel hy nou nie ook nog dinamies, strydlustig, spontaan,
ateisties en ovstandig is of kan wees nie omdat dit teenstrydig is
met bogenoemde eienskappe, kan hy dus deurgaan vir 'n romantiese
mens, veral ook omdat baie van die eienskappe deur sy omstandighede
verxlaar kan word, en ander algemeen-menslik is, soos bv. geluks-
verlange®? Indien wel, is die plasing van ‘n romantiese mens in
'n ,werklikheidsfeer" ongeoorloof, onartistieke vermenging van
realisme en romantiesk? Juis hierdie niksbelowende ,werklilkheid"
is oorsaak van sy onvyldaanheid, geluksverlange en grootheids-
drome; Freek is arm omdat hy nie vir plaaswerk deug niej hy is
ongetroud en 1y aan 'n minderwaardigheidsgevoel: die ideale om-
standighede vir kompensasie soek in grootheidsdrome. en verlange
na liefde. Hy wil nie die werklikhsid ontvlug nies; hy wil net
grazg 'n lewensmaat h& wat saam met hom sy huisie bewoon, en na

sy herstel ig hy ook nie meer ontevrede cor sy armoede nie (p. 318),

Waar dit egter op aasnkom, is nie 6f Freek romanties is nis,
maar of hy in die struktuur van die verhaal geintegreer is, of sy
ervaringe die tema belig., Die plasing van Freek in 'n ,lelike"
werklikheidsfeer is funksioneels dis die enigste milieu waar roman-
tiese eienskappe werklik kan floreer: dit pas in die patroon van teen-—

strydighede.

Romantiek is volgens Rob Antonissen nie net geled in die

voorstelling van die fyngevoelige en eensame plaasseun nie, maar

ook..,/
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2)

nietigheid is 'n feit en nie slegs 'n romantiese siening nie.

. . . - . 1 .
ook in die besef van menslike nietigheid. Maar menslike
Veral gesien teen daie plaasagtergrond is dit ‘'‘n heel realistiese
giening: 'n besef van eie nietigheid is eerder 'r nugter onder
die o% sien van 'm feit.

Die uitvoerige nuansecring van die hoofpersoon se stemmings-—

13)

lewe is, volgens Antonissen en Ernst van Heerden =4) ook
romontiese trekke, Maar daar is rceds aangetoon dat die outeur

in Op die plaas besonder veelvuldig gebruik maak van soneelmatige

aanbizding. Daar is inderdaad 'm goeie balans tussen subjektiewe
en objektiewe uitbeelding, dramatisering van binnewerkliikheid en
buitewerklikheids Qaar is veertien ,tonele" in die kort novelle
waar die figure handelend en sprekend voorgestel word. ‘n Ge-
gronde beswaar kan egter ingebring word teen die lang nabetragting
van Freek in die slothoofstuk (vgl. p. 313-9).

Wanneer die siening dus vanuit Freek se perspektief gegee
word, moet dit pas by sy geaardheid, sy gtemming, en in taal wat LY
die peil van sy ontwikkeling sowel as by dia aard van die situasie
aansluit. Op enkele uitsonderings na wat onder stylbreuke bespreex

is, gebeur dit konsekwent in hierdie novelle.

Dit is ook opvallend hoe konkreet die siening in hierdie
rovelle is. Freek rask nie dighterlik of liries oor die natuur nie
en ook 8y eie shtemmings word in nugter taal gegee. Hier volg 'n
paar voorbeelde van sy~ gedagtepraat * wat nogal bale min bevat

wat spesifiek romanties genoem kan word.

(1) «En noudat by hier so stil langs die muur staan
en dink en sien hoe opgeruimd dic ander klomp is, en dat hulle
skaars van hom notisie neem, brzek die besef van sy agterlikheid
met pyn in sy siel deur, En tog, as hy die ding mooi oordink,
dan is hy darem nie so sleg nie. Die k8reltjies verbsel vir hulle
ook hulle is wie, Wie is Rooi-(ert nou kastig? Hy wat die ander
dag te vrot was om 'n bediende 'n lcesiag te gee -~ die swarte nexrf

het hom een,twec,drie op loop gsja " (p. 247).

(ii) WSy lewe is darem maar eenvoudig, en netnou moet hy
doodgaan, sonder dat hy iets geniet het van die lekker wat die
ander mense hei. Hoe smaszk dit as jy liefhet en die een van wie 3y

hou, het jou ook lief?" (p.250).

(iii) ,En sy het somear uit die staanspoor met hom begin

geselse../

12  Ibid., D. 50.
13 Loc.cit.
14 Ibid., D. 52. L
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gesels asof hulle mekaar al jare ken. By haar was nie die fiemies
wat al die ou plaasmeisietjies het om vir elke bakatel hulle neus
vir ‘n mens op te trek nie ! -Kyk net hoe lyk hy et sy ou bont
hempie en lang herel.... Maar in hom voel hy die salige warmtie
sprei, en dit is of die bloeiselreuk tot in =y siel dsurgedring

het" (p.256). Hierdie taal is eerder realisme as romantiek.
Dit bring den die kwessie van vermenging van Tealisms
en romantlek na vore.
(b) Realisme.

Die werklikheidsbeelding, volgens die inhond wat in bhier-

die studie daaraan gegee word, is in Op die plazs gelef in die

noukeurige weelgawe van besonderhede, in konkrete beselding gegee,
van sowel die binne- as buiﬁ%erklikheid van die hooffiguur; van
die natuur as tydruimtelike aspek soos ervazr deur die hoof-

figuur, en soos gesien vanult die ho&r perspektief wvan die outeur.

In die nabeelding van die ervaarbere werklikneid het die
outeur binne sy fiktbtiewe werklikheid van die novelle ook reg laat
geskied aan die tipiese taalidicom van sy boeretipes. DIeur die

konkreetheid en die tipiese van dié taalwéreld munt Op die plaas

uit deur werklikheidsbeelding, of reslisme, waarvan d-e volgende

vocrbeelde ter stawing van die bewering gegee word:

(1) Voorbeelde van Freek se idioom : Miem voel vir hom

.50 ver van hom af soor die suiderkruis" (p.259); 5y grootman—
gevoel groei soos 'm paddastoel in hom" (p.261); sy hart voel

so klein soos 'n spsld se kop" (9.2¢1). Wanneer sy verliefdheid
hom bewus gemazk het van sy armoede, lyk sy ou huisie vir hom soos
'n varkhok: (Hy voel lus om hom 4¢ skop dat hy daar bene in die
lug 18" (p.265); wkyk hoe staan die ou pon@ogkie dasr met sy weg-
lémure" (p.266). Wanneer hy deur tant N T genooi word en
Miem ook nog aandring dat hy die =2and muet ocorkom, is ,die dag

vir hom 'n springende fontein, hy ril van opgewondenheid. 0,

ig dinge so0 ! bruis dit in hom. Dig nie om dowwe neute wat die
twee hier deurgestap gekom het nie.... Hy wil niks =& nie, maar....
en 'n laggie grawe grippies om sy lippe en hy skud sy kop dat sy
pap hoedjie socos 'n pampoenblazr in die wind sikud" (p.267);

pydie dag het soos 'n kers uitgebrand. Dit was een lekker oom-
blik na die ander wat in Freek dartel en die herinnering aan die
dag was 'n ketting blink gedsgtses in hom" (p.267)§ ylie aand is

soos 'm dam koue water waarin hy moet duik" (p. 269)3 ,al sy

verwagtings../
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verwagtings slaan soos 'n brood toe" (p.283).

(ii) Voorbeelde van objektiewe, realistiese beelding:
nfreek stap by sy huisie se kent verby, 'n hond vlie agter die
bakoond uit wat san die huis vasgemessel staan en lyk soos 'n
varkie wat aan sy ma drink. Net 'n lang blaf en die hond
krul om Freek rond, gee 'n paar groot gape, draf terug en gaan
draai hom weer op in sy 18plek langs die oondgraaf, Freek gaan
die agterdeur in en drink eers 'n bietjie water uit 'n emmer wadb
op 'n kas staan, toe stap hy die spensie in, haal 8y pap hoedjie
af en vee sy hare, deur die swee’ aangepak, veg van sy socrkop"
(p.253-4); ,Dis of 'n bietjie vuur in sy bloed vlcei eon ewe Tame
kat help hy vir ocom Martinie inspan. S0 loer-loer sien hy nog

net hoe sy by die agterdeur in verdwyan" (p.255).

(iii) Voorbeelde van tipiese dialoog:
Miem: ,Mnr., Pieterse, julle het davem lekker op 'n plaas. 1Is
dif nie heerlik nie?®
Freek: | Ja ffies", en rooi wolkies slaan op sy wange uit, ,die
wereld is aou mooi, dit het nou die dag geredn" {p.255).
Nadat hulle mekaar al beter geken het, die volgende na 'n lang
stilswye:
Miem:  ,Hoekom so stil Freek?"
Freek: Nee, dit is nie ek wat stil is nie, dit is jy." (p.281).

Die tipiese in die gesprekkies 18 in dise niksseggendheid,
voocrtviceiende uit ongemaklikheid  en lompheid van Freek in die

geselskap van die meisie wat hy so bewonder,

Slegs enkele gevalle kom voor waar nie-funksionele be-
sonderhede ocor newekarakters gegee word., So word oom Martinie se
wvetergatogies", tant %%i%%ga se ,vet lyfie" en die ,varkogies"
van die kéreltjie wat vir Freek met die nooiens geterg het, genoem
(pp« 248, 254, 294 onderskeidelik).

Op grond ven hierdie paar voorbeeld kan egter nie met
billikheid beweer word dat die hele verhaal eensydige lelik-siening

15)

of selfs naturalisme gee nie.

In die laaste twee hoofstukke ,Afdraand" en ,Skemering",
is daar 'n opvallende neiging tot meer metaforiese %aalgebruik:
wdie somer is dood", ,die sterwende lewe in die matuur" (p. 304),
pdie treurende Wérsld;' pndie stem van verlange in die voetgeruis
van die vee", ,die grys en triestige hemel" (p.308) , Dit is
nou winter, Freek is siek van verdriet en daarom het die ,dood"
ook in die taal gekom. Dit kom veor in die natuursienings vanuit
dies../

5 3

15 Ibid., ©p. 47,
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die perspektief van die oubteur sowel as in Freek se gedagteprast.
Freek dink na ocor die lewe in mynertaal, sy gedagtes gaan oor die

kortatondigheid van die liefde:

pHoe het dit nie in hom gegroei nje en hoe het dit nie
in hom gesterf nie" (p. 314). Vgl. ook sy siening van die mnuwe

lente:

wOit elke bossie daarbuite, uit die hemelsbloute, uit die
giel van die natuur fluister dsar 'n boodskap van hoop, en ver

teen die asuurblou hemel rys die rooivosl " (p. 317).

Dit is ritmiese gelediung, piooi" tazal om aan te pas by
die gelouterde Freelz ze nuwe insigte en nuwe hoop. Dit is die
interpretasie van die outeur msar heeltemal in harmonie met Freek
se gemoedstoestand: 8y oorgegevwe verlustiging in die skone na-
tuur na’ sy lang siekts in die winter. Boos reeds gesd, im dit
in hierdie laaste hoofatukke te uitvoerig, 'n oordaad wat die
karaktertekening skade asndoen , 'n geval van novertreatment"

waarteen Henry James waarsku. 16)

Bierdie voorbeelde wvan afwisseling in taal kon miskien
aznleiding gegee het tot die kriitiek van vermenging van realisme
en romantiek, Dit mag so wees, maar dit is funksionele aanwending,
funksionele afwisseling. Freek met al sy eienskappe wat nog nie
eens heeltemal ,romanties" is nie, is in die romanwdreld geintegreer,

'n wdreld waarin teenstrydighede skering en ineglag is.

5 Die tema, Simboliek.

Die grondliggende idee van die verhaal moot bepaal word,
want daaraan wou die outeur deur die gebeure, die figure en die

tydruimtelike aspek gestalte gee.

In die slotsom waartoe Freek kom, sal 'n mens verwag, 18

die tema opgesluit.

'n Inventaris van sy miwe insiglte lewer die volgende resul-

taat:
(a) Dit bevestig die reede aangeduide patroon ven teen-

stellings en teenstrydighede in Freek se lewe, voor en na sy krisis.

(b) Deur sy selfondersoek kom hy tot insigte wat 'n streep

trek deur al sy ,romantiese" neigings.
n ng

Aldus is die teenstellings, hierbo genoem, tussen die stand

Van.,../

16. The art of the novel, op. cit., p.63,
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gake voor en na sy liefdesteleurstelling en instoriings

(i) Uit die diepste afgrond van duigsernis sien

hy weer die sonskyn (v. 317).
(i1} Uit wanhoop kom hy %ot nuwe hoop (p.316-7).

(1i4) Uit 'n slaap iv hy sakkergeskud en wil hy nou
die harde, rugter wéreld asnvaar (p. 317-8).
(iv) Van 'n dromer wil hy nou 4 'n daadmens verander
(p. 218).
(v) Sy kleirserigheid maak plek vir begrip van sy

medemens 3 pelkeen met sy bondelijie smart en ellende" (p.318).

(vi) Miem was eers sy afgod; nou begryp hy dat sy by
die gedawer van aie stad behoort, dat ,verrasd" vir haar niks is
nie (p. 318).

(vii) Die droom van volmazkte liefde het gewyk en hy

het 'n nugter besef gekry dat so iets nie bestaan nie (p.318).

(viii) Eers het sy fyngevoeligheid hom ongelukkig ge-
magk, nou aanvaar hy sy geaardheid as komende van God en hy besef
dat hy maar moet stry om daarmee deur die lewe te kom. Hy kom
tot lewensblyheid (v. 318),

(ix) Hy vergewe Miecm, wanit dis deur hasar dat Ly tot
selfkenmis gekom het (p.318),

(x) Hy vind sy plekkie in die wéreld en is dus nis
meer wereldvreemd nie:s | Die mense is seker maar deeltjies van

God. Ors is zileen en bly hunker na God " (p. 319).

Hy word dus wrealis in plaas van romantikus. Hy kem tos 'n
sintese waarin hy die teenstrydighede waarmee hy so geworstel hat,
aanvaar., En hierin is ook die tema geled : dic teensirydigheid
tussen droom en werklikheid, die onbereikbaarbeid van die geluk, of
in ¥reek se woorde: ,Ons is alleen en bly hunker na God". Allsen

die eensaamheid en die hunkering is bectendig: die geluk is kort-

Romantiek beteken vir Lategan dié sitvyisoors waarin die
werklikheid wat aanskou word, allesn simboolwaards het, as ver-

tolking van die lewensidee van die skrywer, In Op die piaas

is die kortstondigheid van lewensgeolux,volgens hom, in die
P o 5 4 K] A LR v 17)
wenteling van die seisoene gesimbolineer.

Feit is egter dat sowel lie voorgrondsgebeure {die lisfceg-
=)

. . /
geskiedenis, ./

17 Lategan, F.7. Skrywers en u'gitings, op.cit., p.209.
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geskiederis) ac die agtergrondsgzebeure (die wenteling van die
seigsoene) die tema konkretisesr, waardeur dis simboliek ook tot
stand kow, nl. die kortstondigheid van geluk, die bestendigheid
van die eensaamheid en hunkering na God in 'n wéreld vol +teen-

strydighede tussen droom en werklikheid.

Ock in die hoofstukindeling is die proses in mens én

natuur gesuggereer: nlente, | Liefde",  Groei", ,Moed,
nBevryding", ,Geluk",  Afdraand" en ,Skemering" is die opskrif-
te, Die titel van die laaste hoofstuk is veelseggend: al het

'n muwe kringloop in die mnatuur begin (die verhaal eindig so: pJLe
winter is verby. Aan die bome hang die lente se esrste bloeisel-—
trosse™), al het Freek tot berusting gekom - die volmaakte geluk
is daar nie, die *eenstrydighede is nie opgelos nie - die mens
wandel in 'n skemering en bereik slegs 'n aannadering tot die
ware geluk en kennis. Lit is vir Preek inderdaad 'n Lringloop
van eensaamheid terug na eensaamheid, maar nou 'n aanvaarde een-
saamheid van waaruit hy witreik na 'n  hoBr" lewe" (p. 319).
Vgl. dile mooi toneel waar Freek en sy Boesman in hulle eensaam-
heid getekea word:
pyPie Boesman help hom scdat hy weer op sy bed kan gaan 18,
Ja, Gerra, ons twee né', s& hy met bewende sten.

sNetso, baas Freek', kom it van 'n ander eensame " (r.316).

Hierdie spaarsame woordgebruik toon 'n fyn aanwending van suggestie.

6. Besluit

fa) Die werk ly nie aan romanties-rvealistiese tweeslag-
tigheid nie; dit het intesndeel 'n goed volgehoue siening van 'n werk-
likheid wat vol teenstrydighede ¢n teenstellings is. Daarom is.

die kritiek van romantiese esnselwigheid ook ongegrond.

(b} Realistiese en romantiese elemente is funksioneel

en geintegreer in dié patroon vaa koutrastering.

(c) Dit is nie humorlose leliksiening nie, want in
die teenstrydigheds iz juis bumor ¢r ironie geleB. Enkele
nie~funksionele besondérheds nor byfigure rezverdig nie die kritiek
nie,

(d) Die kritiek van lirisme is wel gegrond maar berus
op slegas enkele gevalla, scos in die slothoofstuk. Iirisme is
egter nie 'n swakheid van slegs 'n rimantiese skrywer nie. Dit ig

'n stylbreuk wat ook 'n realis lkan pleeg.

(e)../
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(e) Veel van wat as ro.zatiese oienskappe in Freek be-
gtempel word, kan uit sy omstandighede verklaar word wat deur
die strtukbtuur bepaal is.

(£f) Vir 'n jeugwerk iz Op die plaas 'n heel ver-

diensteliks verhaal deur sy sprankelsnde koukrete beelding en

sy volgehoue patroon.

C. Lange die grootgggela)

1. Die gtruktuur.

Uit die bontheid van gebeure, die verskeidenhsid van
kargkters en hulle uiteenlopende wed - weg van ‘n sentrale punt
af - kan afgelei word dat ftydruimte die hoofastrrktuurelement in
hierdie boek is: 'n groep mense (twee huisgesinne) wat in 4yd
en ruimte voortbeweeg op die lewenspad, elkeen met sy ideale,
verlangens, teleurptellings, verydelings of suksesse; soekers na
rykdom, na geluk, na 'n lewenshouding, Langs dis ,grootpad"
van dié mense so lewe 1s daar rusie, skeiding, liefde, dood,
eensaamheid, lyding, verset, wanhoop, vervilling van ideale, ver-

gelding van wandade en berusting iu die onvermydelike.

Die verhaal het nie 'n inirige nie, soos H.A. Mulder
tereg opgemerk het, 19) want daar is verskillende handelings-
lyne soos uitgewerk in die verkhondings tussen oom Gexrt en som
Roci-Stefaans, Hansie en Maria, Hannie en Gert, Susie en Pieter
sowel a8 tant Annie en Johnnie se verhouding tot die gesin van
oom Gert, Hoewel daar 'n hooffiguur is in wie se¢ bewussyn
die swaartepunt van die verhaal gelé word, staan hy tog nie sen-
traal in die,wéreld'van die roman nie - hy is maar een van die
yreisigers" op dle grootpad. Hy is hooffiguur alleen omdat hy
23 peinser oor die sin van die Jewe stem gee aan die tema van die
verhaal, H.A. Mulder noem dit 'n ontwikkelingsrowan waarin
Hensie var seun tot volwassenes ontwikkel, Deurdat daar so baie
van Hansie se perspektief op die lewe gegee word, go baje van s§
introspeksie, skep dit wel die indruk dat dit om hem gaan, dat did
sy verhaal is. Die struktuur is inderdaad 'n weifeling tussen
'n tydruimie~ en 'n figureroman. Wat dle zandag egiter weer wvan
Hansie aftrek as hooffiguur, ir die feit dat sy vader, oom Cert,
eintlik verantwoordelik ie vir die ulteengaan van die we® ; deur

oom Gert.,./

18 Versamelde werke, 5.
19  Ons eie boek, 5(4): 28e-€; Des. 1939.
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oom Gert se cptrede verlaat com Rooi-Stefasns-hulle die plaas:
deur sy tweede huwelik verbrokkel sy gesin wanneer Hansie en Susie
weggaani en deur sy toedoen trou Hannie met 'n man wat sy nie
liefhet nie. Onbedoeld word hy c¢ie bewerker van com Rooi-Stefaans

se geluk, van Susie se dood en van Hansie se sukses.

Hoewel oom Gert nie 'n kragtiz lewende figuur is nis
(deur gebrek aan beelding) en eevder pateties is, veral na sy vrou
se dood, is hy die ,motor" wat die verhaal aan die gang sit, en
die verhaal eindig ook weer met hom wanneer hy op sy sterfbed die
middelpunt is van die personasies wat nog lewe. Dzur die ver-
spreiding van die belarngstelling oor ‘n hele aantal figure en
verhoudings asook deur die beklemioning van die ,grootpadmotief™
en die afrondinc tot op 'n sekere stadium van elk van dle figure
se lotgevalle op die lewensweg; is 'n mens geregveridig om te be-
weer dat tydruimbte die vernaamste struktuurelement is, 'n feit
wat in aanmerking geneem moet woxrd by die beoordsling van ka-
rakterbeelding. Dit kom weer ter sprake by die bespreking van

realistisvse en romantiese momente in die verhaal.

Die tyd het naamlik in elkeen van die figure se lewe
iets voltrek: in Hansie en Maria se geval 'n geestalike ryp--
wording, by Hannie 'n gelykmaking en afslyting van jeugidecle,
by Susie totale verydeling van alle ideale; in die geval van
oom Rooi.-Biefasns en ocom Gert het die jare versoening gebring
by lg. se gterfbeds by tant Annie desintegrasie van die persoon-
likheid, en by haar seun vergeldirg vir wandade en leed Dberckken

aan ander.

Was die ruimtelike aspek beitref - oom Gert se plaas is
die vertrekpunt waarvandaan die wes uiteenloop, ook eindpunt waar
hulle weer bymekaar kom, Verder is daar vir almal wat die plaas
verlaat 'n ander ocord wal meer of minder invloed op hmlle uitoefeon s
die agterbuurt van 'n stad voer Susie %ot selfmoord, die delwerye
besorg vir com Rool-Stefaans 'n groot geluk, 'n ander stad mazak die
verwesenliking van Hansie en Marie se ideale moonilik, e grootpad
(in letterlike en figuurlike sin) is ook ingeskakel by die ruimte-

aspek en omvat eintlik dienwérelﬁ'van die roman.
2. Perspektief.

In die eerste ses hoofstuliie (daar is twaalf) handhaaf
die outeur 'n goeie balans tusien vertelling vamuit ele perspek-

tief, “oneelmatige aanbieding deur dialcog en handeling,; en ver-

telling. ../
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telling vanuit die perspektief ven karakters, waaronder dié van
Hansie die veriaamste issy daarnaws dié van Hannie en Susie in

'n pear gevalle.

In die tweede helfts van die vechaal, vanal die afskeid
van Hansie van sy ouerhuis, word daar meer en meer von sy pers—
pektief gebruil gemazk, nic alleen op die diange en mense rondom
hom nie, maar ook op die lotgevalle van sy familie wat hy deur
briewe te wete lkom. 3o vind cus s¥ belewenis van oom Rooli-~
Stefaans-hulie se vertrek - 4iv xaan vir hom veral om Maria
(pp. 30, 45, £46); sy verdrie® by sy mneder se sickte en dood
(pp. 47, 51, 52, T4); sy eensaamheid daarna, die gsdagtes oor
sy eie ideale om te gaan studezr en ocor sy vader se verdrie}

(p. 58~62); sy smartgevoel oor sy vader se tweede uwelik (p.71);
8y bitterheid teennor die stiefbreer (v.86-8); sy berou ocor die
botsing met Johmmie (p.91); sy eensaamheid by oom Rool-Stafaans-
hille waar hy 'n heenkome vind maar wzar hy vol minderwaardigheids—
gevoelens is teencor Maria wat nou soveel ,hoBr" as hy isy sy
perspektied op die oppervliakkigheid van die mense in daardiec om-
gewing (p.216) en sy ideaal om sy medemense tot 'n hodr peil op

te hef {p. 117); sy twyfel aan *n God van liefde nadat hy van

die huislike moeilikhede en Susile se ellende verneem het uit die
briewe ven Hannie en Susie (p. 124-6); sy muwe moed vir die lowe
nadat Maria hom geinspireer het om musieklesse in die stad te

gaan neem (p. 144}s3 sy belewenisse in die stad, 8y sanvanklike
wanhoop oor die lewe {,Waarheen beweeg die duisende siele hulle,
die ganse mensheid, geslagle?") (p.164); =y gedagtes ocor ,die
onnaspeurbare lewenswette™ nadat hy Johnnie se wverhoor en vonnis
aangehoor het (p. 167-9); sy vorbystering na die iees van die
berig oor Susie se selfmoord (p. 171-2) en dearna twee bladsye
wanhopige bepeinsinge oor die nocdlotsmag, die geheim van die
wérelddoel (p. 172-4), <+otdai Ly devr prof. Bievelaar gelei word

om 'n ewige orde te onidek sowel as =y eie plek in did orde (p.177-8).

Die verhaal eindig met vevgesigte op 'n nuwe, mooier toe-
koma met Meria as lewensmaat (2.193) en 'n verhewe erns cor dood
en lewe by sy vader se heengaan {p.195-6).

o

[
il

Hansie ig eintlik 'n bale pzsslieve Ffiguur: hy is meer
‘die omtvanklike, die klankbord wat stem gee azn die tema en

- daarmee die mimboliek verklaar.

‘4‘0--./
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I Die tema. Jimholiek.

deur drie liefdesgeskiedenisse; 'n rusie tussen boer
en bywoner, 'n familieverbrokkeling deur 'n stiefma en stief--
broer, 'n selfmecord, 'n liefdelose huwelik, die lot van 'n
niksnuie-~-misdadiger en 'n selfverwesenliking wil die outeur
konkretiseer dat die lewe 'n ,grootpad" is waarop die mense
ag reisigers gaan, elkeen met sy kwellings en verdriets niks
is blywend nie; daar is 'n ewige orde waarvolgsns alles Ver-

loor, "n orde waarin elkeen sy plek het. C

Die konkretisering gee egter, by gebrek asn beeldings-
vermo&, nis vanself dié lewernswaarheid prys nie. it word
alleenlik duidelik deur die interpreterende ,stem™ in die verhaalj
dit word afhanklilt gemaak van die subtjektiewe vertolking van een
van die figure en daarom doen dit nie as noédwendig aan nles
hierdie hont gebeure sou "n ander vertolker miskien weer tot

ander insigte gelei het.

5. Inhegresie.

Hierdie strukturering - 'n ruimberoman met 'n inter-
preterende ,stem'’ — maak van seieksie en integrasie dus bais
rekbare begrippe. Sowat alles wat in die lewe geheur on die
slewensgrootpad™ - is geskik om gebruik te word mite daar 'n
interpreteerder iz, Dit is dan ook die groot tekort in die roman
dat die gebeure en figure nie wvanself die tema en simboliek ver-
gestalt nie. Ten spyte van corvioedige fonecelmatige aanbieding,
skokkende gebeurtenisse -~ op die sensasionele al (vgl. Susie en
Johmmie se gevalle), wag die perspeklief van Hansie nodig om die
tema duidelik te maak. Dit kem deurdat die dialoog nie in~
dividualisgerend is nie en die gebeure nie genoegsazam gemotiveer
nie - desar word selfs van die toeval gebruik gemaak, soos oom
Rooi-Stefaans se geluk op die delwerye wazsrby Hansle indirek
ook betrockke is en waardeur hy bevoordeel word, Hoewel 'm mens
in 'n tydruimberoman nie indringende karakterstudies verwag nie,

moet die tipes tog lewenswazar gebeken word.

In hierdie roman is dit nie die geval nie. Soos H.4A.
Mulder opmerk, is Hansie ‘n vae figuur, onwesenlik en 'n bietjie
te edelmoedig om waar te wees en,besn die outeur se bedoeling
in, maak hy 'n indruk van slapheid en sentimentaliteit;20) Susie
is deur haar opirede meer werenliik mens — ook deur haar karakter-

oPenbarende...,/

20 Ioc, cit.
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openbarende brief waarin die omsiandighede bale konkreet vertel
words tant Wiesie en haar man in hulle ,wéreld" is ongenuan—
seserd slog, soos ook tant Amnie er haar seun. (In Dirk se
Oorwinning ; 'n veel later werk, is daar by hierdie tipe mens
al bale meer ,mensiikheid"s; wvgl. tant Borrie en com Hans.)

Die figure lewe dus nie werklik voor die leser nie en daarom
maak hulle lotgevalle nie die gewenste indruk van aangrypende

lyding, verwarzing, ontreddering, stryd en ocorwinning nie.

6 Realisme en romantiek,

As gevolg van die omweszenlike karakterieken:ng veral
van die hooffiguur, die karikature an die geval van die stiefma
en -broer, tant Wiesie en haar man, en Vetwang-Gert, kom die
wwerklikheid!" van die romanwireld nie voldoende tot stand nie.
Die outeur bedryf wel deurgaans yKleinrealisme" deur tiperings
in spraak; gebare an voorkoms. 'n Voorbeeld hiervan is die in-
leidende hoofetuk waar Hansie beskryf word : n'n Pap hoedjie,
waardeur hier en dear 'n toutjie hare steek, hang slordig oor
8y ore, sy bontgestreepte hemp verdwyn kort onder sy arms in
sy hoog-opgetrekte, wye broek, wat tot onderkant sy knied half
skeef afhang en 'n gedeelte van sy kouse bedek wat met klein
wit gaatjies ocortrek is,.." ens. (p.7), ook die vocrkoms van
Vetwang—-Cert (o.a. op p. 13), van die stiefma (p.72), van die
mense en buurt waar Susie beland nadat sy van die huis af weg is
(vp. 148, 152); maar hierdie .realismer maak nie die romanwerk-
likheid uit nie. Die tema vereis dieper menslikheid, universele
menslikheid jen die uiterlike realistiese trekkies raak nie die

kern van menslikheid nie.

Die ongebalanseerdheid van die struktuur - te veel gewig
in die perspektief van een van die figure en te veel introspeksie
in die tweede deel van die roman - is ook 'n erastige gevrek.
Die beperktheid vai. een mens mask hom wesenlik onbevoeg om die
motiewe in sy medemens te ken, om namens hulle die groot konklu-
gies te trek uit al die gebeure met elkeen van hulle. En dit
doen ook onwerklik aan. Hansie se perspekilef trek die beeld
van die lewe skeef deurdat sf sintese van die lewe vir algemene
waarheid aangebied word by gebrer azn 'n korrektief deur ander
perspektiewe. dJuis omdat Hansie meen dat hy die lewe nou volledig
verstaan, demonstreer hy sy onrypheid. (Vgl. p. 177: ,Nou verstaan

hy alles : waarom hy S0 moes 1¥.....").

So...,./
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So vereng die visie ven zea figuur die romanwdreld: dit
~ word 8 slening, en as hy den 'n onryp adolessent isy, 'n roman-
tiese drcmer, kom die hele romanwerklikhoid te stnran in diens
van dié eiening -~ soos G. Dekker dit uitdruk: ,die werklikheid-

N , . . s , 21
siening atsan in diens van 'n romunilese lewensgevoel.' )

Hansie besit heelwat van die attribute wat azn 'n roman-—
tiese figuur 1sageskryf word: ulters gevoelig veral vir die
natuur en musiex -~ hy word later self musikusy hy is 'n dromer
en peinser oor lewensrasaisels, sku vir geselskap, vol selfbeklag
en selfbetragting, het begin om die mense to haat. Die vraag
iz of hy nog romanties is wanneer hy die meusdom lief kry, rus in
gy giel vind en begeer om ondex die mense te arbel en om lig te
versprel. Hy aard nie in sy omgewing nie, en deug nie vir
plaaswerk nie. Ons vind egter nie by hom daardie wesenlike
kenmerk van die romantikus nie: hy iz nie swerwer ult eie aard
nie, By gaan nie van die plaas af weg omdat hy dJdie werklikheid
wil onivlug ni¢ maar wel omdat hy nie met sy stiefbroer kan klaar-
kom nie, en wanneer hy eers sy elie rigting gevind het, is dit sy
groot ideaal om lig onder die mense in te éra (p. 178) ~ dus terug

na die mensdom .}

Daarby moet sy leeftyd in aanmerking geneem word. gy
ig agtien jaar as die werhaal begin en al dasrdie dinge is simp-

tome van 'n adolessent. Langs die grootpad is by uitstek dic

verhaal van jong mense Hangie en Maria, Hannie en Geri,
Husie en Pieter. Daarom is die uitbeelding van elkeen van hulle
met hulle drome, ideale, hunkerings, gevoeligheid en bepeinsings
van die onverstaanbare gang van die lewe, hulle eensaamheids-
gevoelens, wanhoop, frustrasiegevoelens en onstandigheid gepas -
romanties—wees is die werklikheid varn die Jjougmens. Wat onocor-
tuigend is, is die feit dat hierdie jeugdiges so gou volwasse
word - dis tydsverloop word nie voelbaar gemzsak nie. Div is
veral die geval met Maria. H.A. Mulder steek ook die draak net
haar gewigtigheid : ,Maria is 'n echt boerenmeisje. Maar ach,
wat is er van haar in de stad geworden, wat wvoor verheven,

-
22 .
redensrend wegen I )So ook Hansie wal meen dat hy reeds alles

verstaan.

Fie alleen die feit dat dasardie karakters tot die jeug
behoort, maak die romantiese elemente in hulle aard funksioneel

nie, maar ook omiat die roman gestruktureer is as tydruimteroman
WaaTiNa s s

21  Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. cit., ». 292,
22 fTwee wérelde, op.cit.; Pp. 72.
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waarin daar vir allerlei slag mense plek is ~ veral in die ver
gestalting van hiesrdie tema: reisigers op die laswerspad. Daar
is dus nie iets mes verkeerd as bulle romanties sou wees nie,
Selfs Hansie se onrypheid in sy mening det hy nou vir goed die
lawe deuxmgrond het,; kon funksioneel gewees het as die outeur
maar 'n korrektief daarop toegepas het - as hy hom onryp wéd
voorstel. Soos dit is, verteenwoordig Hansie se konklusies
die boodskap van die boek,

Die voorsielling van dle plaaslewe is in die trant van
die realisme, Tipiese bedrywighede socos melkery, ploeéry,
koringsny, skapeskeer en skaapslag word beskryf. Realisties is
ook die beskrywing van die verhouding tussen die twee huisgesinue,
die rusie en afskeid; die huislike toneeltjies bv. waar die
jongmense om die huisorreltjie sing. Die begeleidende natuur-
beskrywings konkretiseer die plaasagtergrond en dien ook om die
stemming te suggereer, veral soocs deur Hansie belesf. ﬁie Slobale
indruk van die roman is dat dit werklikheidsbeelding wou wees:
innerlike en uiterlike werklikheid maar dat dit sekipbreuk gely het
deur 'n struktuurtekortkoming: +te veel van die peraspekitief van
Hansie wat tog nie hooffiguur is nie, en deur die onrype figuur
se lewensinsigte te verhef tot algemeen-geldige waarheids; ook
deur 'n te eksplisiete uitleg van die simboliek en 'n gebrek
aan konkrete beelding van gebeure en karakters, Veral die
lyding van Hansie, waarven hy praat, is nie gekonkretiseer nie.
Daarom ocertuig sy lewensbeskcuing geheel en al nie: (Hy sien
nou duidelik hoe hy langs die grootpad gekom het, hoe die vrees,
die wanhcop, die lyding hom laat omswerf het in die woestyn
om later tot die Kana#n van geestelike rykdom te kom.... Die
vae gelocf aan 'n donker noodlct, wat gedurig sy bsvreoesde siel
gedruk het, het plek gemazk vir 'n innerlikce lewensgevoel van
woiligheid, ‘n geveoel dat wat hy ookal deen, waar hy ookal gaan,
daar is die liefdevolle, beskermendie Hand, wat die wéreld met die

sekuuriieid van 'n ewige weter wez I-i®  (p.i77)e

Te Eesluit.

e hd s ————

Realisme en romantiek kom aliwee voor in d4ié€ roman en albei
is funksioneel aangewend: ult die aurd van die tema gee di8 ro-
man werklikheidsbeeldlng deur die gebeure en loigevalle van elke
figuurs dit gee prosaise mear ook romaniieze karagiers, jong-

mense sowel as ouer mense wat op die ,grootpad" voortbewgeg.

Dieess/
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Die tekort in die roman is nie geled in die plasing van
romantiese karakters in 'n werklikheidsbeelding nie, maar in
struktuur—~ en perspektiefaungeleenthede, gebrek zan konkretisering
van die veronderstelde ontwikkeling wat die hooffiguur sou deur-~
gemaak het, onrypheid van die lewensbeskouing wat die yboodskap"

van die verhaal wil wees o1 die to ekeplisiet gestelde simbolisk

Die verbinding van ‘u tydruimbteroman met 'n oniwikkelings-
roman het hier nie geslaag nie: die eensydige perspektief (waar
dié perspektief ook nog in 'n onrype persoon geplazs word) wat in
'n figureroman (hier 'n ontwikkelingsroman) gepas sou gewees het,

gee in 'n tydruimteroman 'n gkeefgetrekte lewensbeeld.

Ma On diec plaas was Langs die grootvad 'n meer am~

bisieuse poging, maar dit het nie so goed geslaag nie. Om in
geykte taal te praats die slroonbeid 18 in onderdele, soos die
mool plaassstemmings, natuursienings, die verhouding tussen Hansie en
sy moeder, Hansie se afskeid van die plaas en van sy vader, Susie se

lotgevalle en die slot van die verhaal by oom Gert se sterfhed.

B. Droogte. 23

1. Die struktuur.

Die strulkttuur van 'n romnn kan afgelei word uit die mate
van heklemtoning van sekere sbtrustuurelemente, By 'n onderscek
het geblyk dat die tydruimbe.-agpek in Droogte die hoofstruktuur-
element is. Die begrip ruimts sluit hier die droogtegeteisterde
natuur in waarin nens en dien verkeer, en die tydsaspek is die dvur
van die droogte totdat die re¥n weer uitkoms gebring het. Van
die twee-en-twintig hoofstukke world vyftien aan die droogte in
die natuur en ,droogte" in die karakters geuys Tereg het H.A, Mulder

24)

ges8 dat dlie droogte in hierdie roman die ,hoofpersoon' is.

'n Mens sosk daarom nie hierin na sizrk geindividualiseeris
karakiers of na 'n hoofpersocon o ua 'n deurlopende geboure in
rousale verband, dit wil =&, na 'n intrige nie. Die gebeurs hier~
in is episcdes wat slegs dewr die droogte met mekaar verbind word.
Hierdie siruktuur moet dus nie as 'n fekort in die roman bestempsl
word nie, want die aard van die romancoort bepaal hierdie eienskappe.
Die uitvoerige details wat oBnskynlik nie 'n figuur of 'n gebeure belig
nie; het wel 'n ander funksie, nl., die konkretisering van die

wiroogtewdreld", . .../

23 Versamelis werke, 3.
24 Vgl, rierdie gsitudie, p. 37.
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pdroogtewdreld", die armoede - inre»lik en uiterlik - van die
mense. Daarom is die kleinheid, cnbenulligheid, benepenheid en
agterlikheid van die figure nie 'n gebrek in die voman soos deur
sommige kritici beweer nieg 25) die karakters moos die broers
Sagrys, Socis, Imikes, Stoffel en Ou-Datie is nie dasr ter wille
van hulleself nie, maar hulle maak deel uit van die ndrecgte~
weéreld", Juis as versukkeldes is hulle tooubeelde van die
demoraliserende uitwerking van die droogtes trouens, in 'n tyd-
ruimberoman soek 'n mens nie na helde, heroies of tragies nie.
Daarby moet ook in gedaghie gehou word dat 'n roman, in Kayser «e
woorde, 'n ,Erzi@hlung von private Welt in privaten Tone" isy en
nie 'n epos waarin grooise figure in titaniese worsteling met

26)

groot magte gewikkel ig nie,

2. Die toon.

Die toonaevd in Droogte kan,subjektiewe zea’isme"
genoem word, want op haas elks bladsy is die outeur se subjektiewe
evaluasie ven die ,droogtewdreld" voelbaar, implisiet aanvesig
in 8y taal. En dis 'n lelik-siening, om Lategan se uitdrukking
te gebruik:27&ie boerevroue is almal afgesloofdes wat sonder verset
hulle geesdodende roetinebestaan voer; die mans verteenwoordig al-
mal vershillende grade van versukkeldheid; al uitsondering is die
onderwyser en sy vrou (tog is Mulle ook onberullig, koewel die
ounteur hulle nie so bedoel het nie: hulle word as die kultuur-
mense woorgestel in die verhaal, veral mur, Hendriks wat op-
heffingswerk doen onder die armes). Dit is opvallend hoeveel hoe~
danigheids—~ en funksiewoorde hierin 'n pejoratiewe betekenis het:
Ou~Datie het ,naar lelike ore", sy velskoens is ,sonder fatsoen',
«8y linkerocg is slap", ens. {p.1l1-3)}; oom Soois se tuin is .
nwerwaarloos'"y die mense ,loer" gedurig na mekaar; Fransina lyk
lowp in haar ,onsmaaklike klere" (p. 20); <oor die dsure het die
puitgesmyte" kombuiswater al 'm harde kors gemaak" (pp. 20, 52)3
oom Gert het 'n ,lrom rug", | 'n bokknie-brock", 'n ,sentonige stem";
die omgewing is ,morsdood"; die ,maer vroumens" in dis laedak kom~

buisie (pp. 52,53). ens.

Tog is dit nie sonder meer af te keur nie. Die droogte
en armceds lyk so! EBn ook is die ‘toon nie sensydig pDessimisties
nie, Daar is deernisvolle begrip in die siering van Ou-Datie in

alleriei..,/

25  Itid., pp. 48, 50,
26 Das sprachliche Kunstwerk, ov. cit., p. 360.
27 Vgl, bieriie studie, p. 43,
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allerlel smituasies: in dis veld en in oom Sagrys-hulle se kom-

buis; in sy kamertjie waar hy worstel teen 8y wrazkplanne, ook waar
by vlug nd die moord en sy geskenk zanbied aan oonm Soois, en waar

hy weggelei word na die gestig. Daar is ook begrip in die siening
van ~om Sools: in sy getob cor sy skulde, sy huislike moeilik-
hede, in sy bitter afskeid van sy plaas, sy vernedering en ver-

driet oor Fransina Je gedrag, sy werk by die spoorwed, sy dors

na die ,blink water" in die dam wat ay eiel nie kan bykom nie (p.51),
Ook omdat com Soois in sy diepste ollende tot inkeer, tot geloof

kom, is die siening nie pessimisties nie.

En juis in hierdie lelikheid enersyds en deernis ander-
syds 18 die subjektiwiteit van hierdie realistiese Biening, so-
dat dit die bewering dat in Droogte 'n groter mate van objekiiawe
werklikheidsbeelding gevind word as in sy vorige werke, weerspreek.zs)
'n Onloénbare verdienste van Van den Heever is, daaren-
teen, dat hierdie subjektiewe instelliing hom nie verlei het om in
te gryp ir die lot van die karakters soos bv. Jochem van Bruggen
gedoen het nia, Die demoraliserende uitwerking van die droogte
word tot sy uiterste konsekwensie gevoer: Oom Soois, oom Iuikes
en Stoffel verloor almal hulle grond en word spoorwegwerkerss
Sagrys word vermoor deur die broer wat hy so vertrap het, Ou-latie
verdwyn agier die mure ven 'n gestig en Fransina trou met 'n brand-

arm spoorWegwerker.

Hoe naby aan sy stof die outeur in werklikheid gestaon,
het, bewys die byna fotografiese getrouheid in die weergawe wvan
die droogte-ellende in die wonirgs, die kleredrag en houdings
van die figure, die velde met die geraamtes van die vee en die

tipierne gesprekke.

Dasr is egter dié gevaar waaraan hy nie ontlom het nie,
Gat hy nie genoeg geselekteer het nie: daar is heelwat prosiserings
wat rie funksioneel is nie omdat 4it nie sinvol is in die patroon
van die ,drcogtewerklikheid" nie. Die volgende voosrveelde sal
dit ildugtreer:

(a) In die beskrywing van Ou-Datie (p.1i-5) om hom as
swaksinnige skaapwagier te konkrotiseer, was dit bv. nie nodig om
melding te maak van die riempie wat om sy hoed se bel geryg is,

of dat daar 'n haasstert op gepronk het waarvan die sagte hazrtjius

in di6 ..o/

23 Thid., 7p. 31.
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in die windjie gebewe het nie, of van sy presiese houding soos hy
daar in die koelte van 'n miershoop gestut geld het : ,die agterkop
teen 'n goiingsak wat hy by hom dra, en die voete vasgeskop teen
die wortels van 'n pol suurgras' nis. Ook die presisering van
oom Soois se skaapwagter: ,,'n pikswart Basoetoe in 'm warm rooi
wolkombers," en 'n paar re8ls verder weer ndie potswart Basoetoe"
(b.ll—B); net so ook die volgende: ooﬁ Soois se swart skoene, die
swarthefmes waarmee die Jood die wolbaal oopsny, die bleskop van
die boekhouer, die speurder se aarbedekte rooi wange en 'n snorretjie
wat me*t 'n soort gom soos elspunte van die bolip weggedraai is, ens,
(p.91). So word ook vertel dat die regter by Ou-Datie se verhoor
nw'n  kliphards borselsnorretjie en 'n uitspringende 1%mmervangerbek—
neus" het, en die advokaat 'n ,windhondskraal jongkérel"is met glad
agteroorgekamde hare, 'nm ver uitstaande kin en 'n dooie plooierige

gesig het (p.105),

Hierdie presiserings dra niks by tot die konkretisering
van die romanwericlikheid wat die droogte vergestalt niej in Brooks
en Warren se woorde: ,If 2 story possesses an organic unity, then
all the parts are significant and have some bearing on the total
significance...." 39) wat nie hier gebeur nie. Sulke ¥Yerbssondering
is ,realisme om sigself" pleeg, of, soos P,D. van der Walt in ver-
band met die ou Grieke se kunsopvatting aangetoon het, slegs ni-
30) Want

hoewel 'n roman heelwat speling toelaat aan die outeur om sy ,wéreld"

bootsing, ,mimesis" of spie€lbeeld van die werklikheid,

te bevolk en te stdffeer, het ¥an den Heever in hierdie aangehaalde

gevalle meer nabootsend as herskeppend te werk gegaan.

Van 'n heeltemal ander aard omdat dit funksionele konkreti.-
sering is; is die volgende voorbeeldes Die predikant se ,haelwit
sakdoek"™ is 'n teken van sy hoér lewenstandaard, soos wat ocom Soois
se ,bont doek' om die nek weer pas by die arm boer; so dui die
Fslurpdrink' uit die piering en die insuig van die vogtigheid aan
die baard ‘n lewenspeil aan (p.55); die klem op die Joud se ,bylneus®
druk die veragting uit wat die boer vir sy skuldeiser hety; die¢ op-
noem van tant Driena se lysie goedjies wat van die winkel af moet
kom, die noem van die lelike sukkel-handskrif en die verkeerde spel-
ling, dui haar graad van geletterdheid aan, maar ook die skamelheid

van die inkope wat die armosde sksentueer (p.103).

Deur die funksionele presiserings het die outeur daarin ge

slaag.../
29 Understanding fiction, op. cit., p. 277,
30 'n Prinsipi8le besinning op 'n normatiewe misvatting in die
estetiex, Bulletin van die Suid-Afrikaanse vereniging wvir

die bevordering van Christelike wetenskap, 1(3): 110-1, Nov. 196%.
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slaag om die jdroogtewéreld" voor die gees te roep: armoede, kul-
turele agterlikheid, p]aasverdeling, rusies oor brandsiekskape,

oor weiveld en leiwater, oor boedeloorgee en plaasverlating. Dis
'n ,lelike™ werklikheid, dit is die ,wdreldbeeld" van 'n spesifieke

Afrikaanse plattelandse werklikheid, lokaliseoerbaar in tyd en ruimie.

In sowel die funksionele #n die nie-funksionele presiserings
gee die gevoelswoorde die psigiene instelling van die outeur teen-

oor sy stof : subjektiewe realisme.

Ag die toonsard van 'n werk nou realisties is ten opzigie
van die noukeurige weergawe van die feite, masr die outeur sy in-
stelling tecucor sy stof in sy tralgebruik kenbaar maak, ig dit
dazrom nog nie tweeslagtig nie. Pie cuteur kan nie uit sy werk
geweer word nies hy is daar in die séleksievan die stof, in die
keuse van die aarbliedingewyse, in die toon. Die vraag is maar cof
die outeur se perspektiief saamsmelt met die pesrspekiiel wat hy aan
sy karakters toeken.

3. pemspektief.

§

‘Ouk in Droogte mask Van den Heever in die aanbieding van
8y verhawul gebruik van wisselende perspektief, Maar, omdat die ver--
haal gesirukiureer is as tydruinicroman en dear dus nie 'n hooffiguur
is in wie se bewussyn die swaarterrnt van die siening op die ,ro-
manwéreld" geled is nie, oorwesg die outsur se eie perspektief, die
nabye sowel as die holr perspekiief. Deur die subjektiewe en
objektiswe beelding van die figure, (.w.s. deur dramatisering wvan
die binnelewe sowel as deur die voorgtelling in toneelmatige aan—
bieding van die uitwendige lews van die figure, tree die outeur
interpreterend op.! ;Daar is egter twee uitsorderings: oom Sools
en mnr. Hendriks se perpskiief word gebruilk om vamult twee ver-
skillende lewenskringe die drocgte van binne en buite te belig,
d.w,8. in die mens en in die natuur. i Oom Scoism, uit die kring van
die boerelewe, daadwerklik in dic greesp van dic ellends, gee sin
aan die lyding vanuit sy spesificke godsdienstige oortuigings, en
sien die drocgte as straf op dis sonde (pp. 112, 118)3; =mnr,
Hendriks, as plaasonderwyser gee die perspektief van ‘n Jultuur-
mengit. Ey ondergaan nis soseer dle drooglte aan eie lyf nie, en
staan aparts hy is nie een van brlle nie en spekuleer ocor aange-
leenthede soos die invloed van omgewing en erflikheidsfaktore (pp.
97~9;9115). Hierdie twee figure se perspektief moet dus die ftema

vanuit twee verskiliende kante helig.
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i

?Die ander figure staan op 'n laexr vlak en is slegs deel
van die ,droogtewbreldM; Imlle is ook net verdiep in hulle eie
sakies en begit slegs beperkie perspektief. ? So is die gedagte-
praat van ocm Sagrys en die interpretasie dour die cuteur van
oom Sagrys se onderduimse plamme om 8y broers se grent in te
palm en 3y gewetenskwelling oor dinge uit die verlede en hede
'n openbering van karakierswaikbeid en benepsniieid, van innerlike
armoede wat die droogtetema belig. Om Sagrye het nie 'm per~

gpelttief op die toestand waarin hulle hulle almal bheviad nie.

So ook met die ander broerz behalwe ocm Socis. 'n Meesterlike
greep van die outevr was om vir Qu-Datie net deur houding, handeling
en gebare ~ dus net objektief - te vargestalt en dat hy nie probeer

het om 'n sweksinnige se gedagtes weer te gee nie.
g

Hoewel 'n ruimer perspekiiel aan oom Soois exn mnr. Hendriks
toegeken word, was dit ook in hulle geval nodig dat die outeur sy
aanvullende vigie gee vanuit hofr standpunt. Dit het egter nie
altyd artistiek tot stand gekom nie, Die manvullende hodr per..

gpektief smelt nie altyd harmonies saam met die nabye perspekitief wvan
die outeur self en did van die karakter nie. Dit bring mee dat
die outeur te veel en te duidelik met sy eie stem praat, dat die
verhaal hom nie self ,vertel" nie en dat daar te veel regstreekse
kommentaar op die figure en gebeumre is in plaas van onregstreckse
vergestalting deur u;tbeeldingﬂ Daar is dan ook vergkillende ge-

valle van stylbreuke, waarvan hisr 'n paar voorbeelde volg:

(a) TFadat oom Soois vrugteloos probeer het om vir Jert
Venter as borg te kvy, word vertfel hoe lg. en gy vrou die ver—
trekkende figuur van oom Soois agterna kyk, toe vir mekaar kyk en
dan verdwyn in die Ledompige huisie (nabye perspektief van die
outeur)"om 'n kleurlose natuurkestaan soos twee uitgedorde aalwyn-
boms hier op die eentonige, morsdood geskroeide vlakite-woneindigheid
te verslyﬁ“(n blik in die toekoms vanuit verwyderde)hoér perspelktief

van die outeur) (p.55).

(b) Oom Soois groet sy breoer Sagrys wanneer hy sy plaas
verlaat: ,Toe die perdspote ecrs weer rustig klop en vir oom Sagrys

al verder voer van die bokwa wat wet ‘n nuwe fomilie die armblanke-

wéreld inry (vanuit die hoBr, verwyderde perspektief van die outeur
wat gegewens bulte sy romanwerklilheld gebruil)s hazl hy 'n brief wit
gy sak en lees daarin dat die Jocl nou alles reggelry het en aan hom;

com Sagrys, later kaart entransport ven com Soois se lappie grond sal

besorg...../




besorg (nabye perspektief op gelyke vlak met oom Sagrys ).

In (a) en (b) is dasr dus 'n vermenging van hodr yer-

wyderde en gelyke mebye perspekiief in &én sinsvertand.

(c) Gevalle waar die mededelings deur die ocuteur en die
gedagtepraat van die figure nie versmelt nie, kom in die volgende
VSOTS

(1) Wanneer ocm Sagrys in die benoudheid sit oor die
besoek van die predikant wat die rusies tussen die droers uit die
wéreld wil kom maak, kry 'r mens deur gedagtepraat 'n hele relaas
van alles walt op sy gewete 18, maar dit stel hom in so 'n swak
lig dat dit nie cortuig as die gedagies van die figuur self nie -
eerder 'n vercordeling deur die cuteur: hoe hy die Jood aange-
hits het om com Bocis oor die skuld op te druk sodas hy sy plaas in
die hande ken kry; hoe hy en die Jcod agter om die hotel gegaan ket
om iets te gaan drink ,want hy is mos 'n ouderliing® (p.32)% ook
oom Sagrys se reirospeksie oor sy verraad in die oorlog: hoe hy ra
die ocorleg net skuld bhely het en toe weer aan die Nagmaalstafel
gegaan het soos enige ander man (p.&55-8).

Dit is onwaarskynlik dat dit die gedagtes wan 't persoon
oor homself is. Dit i eerder mededelings wat die outeur nodig
geag het vir die wverhaal om die karakterawakheid aan die kaak te

stel as wat dit gewetenswroeging van die figuur sel? is.

(ii) Daar kom selfs gevalle voor waar &=t die indruk
wek dat dis cuteur die leser in sy vertroue neem cor dié slegte man -
dit staan tuesen gedeeltes wat gedagtepraat van oom Sagrys bevat, soos
bv. die volgende inligting: ,Dieselfde gevoel van minderwaardigheid
en swakheid teencor magte wat sterker, groter as sy krag is, sit
hom baie gov by ocom Sagrys om in lafhartige bassspelery, in karnuffel-
ry van diegene wat swakker ae hy is en wat hy weet hulle nie kan ver—
dedig nie" (p.89). In hierdie geval is dit ook nog corbodige in-
ligting omilat die voorafgaande gedagtes en die daaropvelgende hande-
ling (waar hy Ou-Datie skop om hom wakker te maak) duidelik  genceg

vir hulleself spreek.

1) Soms neem die outeur sy toevlug tot gissing en vermen
) ‘ 7
dus ,alweterde" met ,nie-alwetende' porspektief. it kom voor in 'n

groot aantal ,of'-konstruksies :

(1)  ,Dit lyk of hy slaap, want hy laat sy kop sak op
ey vuil hand" (p.17). '

{ii) 1 Sy korrel ocor die wye vlakte voor haar en kyk weg van

oo, ../
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oom Soois af of sy sommer skielik weer nukkerig geword het (p.18),

(ii1) ©Na 'n hele ruk se stilte =& tant Sannie, of

sy tot 'n soort moe® lewensberusiing gekom het..." (2.19).

(iv) Die twee brouers kyk voor hulle of hulle diep

aangeduan is " (p.33).

Hierdie soort stylbreuke in verband met die wisseling

van perspekilel tes die gaafheid van die geheel aan.

Hierbo is beweer dat die verhaal ten dele ook vanuit
anr. Hendriks se perspektief gegee word, dat hy vanuit fn meer in-
tellektuele kring 'n siening gze ov doolwaler se mense, Volgens
die kritiek is die romantiese in die verlhaal die episode van

31)

Bendriks <n sy vrou. 'n Mens sou dus verwag dat die ,droog-
tewerklikheid", soos gesien deur Hendriks en sy vrou, romanties
moet wees (hoewel dit alweer moeilik is om te weet watter inhoud
daaraan gagee moet word). By Nancy gebeur dit nie. Nancy se
silening pas by haar as verveelde mens wat in 'n stad groot ge—
word het en nou nog hunker na bioskope, teabers, mool kleru,
ens. (p.23). Daarom haat sy hierdie drooglowgreld met al sy
bewoners: 8y haat die treurige wesenljies, party met hulle
kaal, skuswe stofbedekte voete, ander met wesenlose o& "(p.23).
woy haat Otoffel, Imikes, Sagrys en die afskuwelike Ou-Datie met
gy watlerige ogies. Oom Soois is nog die enigste met wie Jy
kan gesels, mazar hy is nou senmz2al vasgegroel in die lieder-
like omgewing." Dis ,'n ellenuige, vull trop mense" waar die

vrouens sooe in klomp afgesloofde diensmeide lewe" {p.24-5).

Hendriks se perspektiefl sal ook deur sy karskbter be-
paal word. nBY is 'n rampsalige wat voortgedryf word deur ‘n
dwase heimwee na die oneindige, na die eenvoudige mense en een-
gaamheid® (p.27). Hy voel 'n gelfbejammering in hom groei omdat
8y vrou ni¢ eerbied het vir sy verhews verlangens nie: wBY
weet dit diep-in, diep waar elke siel allesen sy stryd met die leve
stry, dat hulle siele  anders ' is {p.27); hier op aarde ,stry
elke siel alleen, wanhcpig met die lewe™... hy voel ,die afgrond:

die dood c.... Tussen droom en daad staan hy nou as verslaan" (p.23).

Hierdie bepeinsings stem ocreen mei wat gewoonlik c.a. aan
'n romantzese wese toegeskryf word, en tog weerspreek sy optrede
hierdie beskouing: by is naamlik 'n pligsgetroue onderwyser wat
poog om Rooiwater se meanse te help, ,veral die kinders te red uit die
hande van die kleurlose, doellose lewe waar ordeloosheid en gebrek

aah.../

31 - Loc. cit,




aan afwisseling die besie mens neerdruk met noedeloosheid en jy
naderhand nie meer lewe nie, maar nog net bestaan" (p.49) - 'n
nugter siening. By is 'n kultuurmens en sit vir Joey Schoeman
deeglik op haar plek cor haar moderne oprattings en haar ,gebrou
tussen Fngels en Afrikaans' (p.68). Na aanleiding van die ou
dagbosk ,sien (hy) die bewoners van Rooiwater en hy begryp iets
van die sonderlinge klompie broors .... Tragies het die oorer-
wing gewerk. Hy sien vir Ou-Datie, die half onnosele idioot (1),
vir oom Sagrys, die onderduimse man, vir oom Imikes wat soms so
vreeslik kan windmask en met fye weer so hopeloos neerslagvig

kan wees, en vir Svoffel - algar eintlik sukkelaars, en vir oom
Sooig, die waardige man.... Dalk sal dsar vit die kinders 'n
waarlik vermuftige een te voorskyn komy, ~ 'n kind wat uwit die
karakterverslegtende agtergrond, uit die treurige familie-omstandig-
hede deur opvoeding en onderwys na ander paaie gelei kan word. Op-

voeding is die groot vormkrag " (p. T1).

En wanneer hy en Narcy die plek verlaat, hespiegel hy

nogeens oor Rooiwater se mense wat almal ult hulle grond in. Wat

Ou-Datie betref — dit was miskien ,die straf van die onsighare
noodlot." | Dis glo maar die lewe, die werking var oorsaak en ge-
volg" (p.115). Hy en sy vrou sien die eertydse bcere ,gebuikend

op die grawe leun" as ,die slagoffers van die natuur se grille" (p.l15).

Hierdie siening van Hendlvriks het niks wat wesenlik roman-
ties is nies dis 'n poging tot *n wetenskaplike verklaring van 'n
verskynsel -~ 'm sonderlinge mengsel van determinisme, noodlot en die

natuur se grille !l

Sy karakter wat dan romanties sou wees, en sy Egyspektieg
op Rooiwater se mense het dus nie verband met mekasr nie : dis nie
alleen gebrekkige karakterbeelding nie, maar ock gebrekkige aan-
wending van ‘n metode, nl. die gebruikmsking vau 'n tweed=2 per..

spekiief wat nie zansluit by die droogiesema nie.

4o Die tema. Simboliek.

In Droogte is die tema wat deur die romanwerklikheid
vergestalt word, die droogte seif in al sy uwiswerkings op mens
en natuur, stoflik en geestelik, Die koukrete gebeure op Rool-
water ig verteenwoordigend van 'n toesitand in Suid-Afrika. Dit
gee 'n tydsheeld van 'n bekenie Afrikaanse werklikheid. Dus word

die besondere geval eksemplaries van die algemene toestand cor die

hele.,,/
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hele land.

Maar hierdie tydsbeeld wye ook uit na meer as net 'a
Afrikaanse aktualiteit. Deurdes die outeur ftwee singewers
gebruik vanuit wie se perspektief die verhaal gedeeltelik gegee
word, het hy ock twee ,waardes" wuit die verhaal gekristallisesr.
Aan die een kant kom com Soois tot die slotsom dat al die ellende
'n gtrafl van Cod op die sonde is. Aan die ander kant sien mnr.
Hendriks in die lotgevalle van die broers die werking van erf-
likheid en omgewing. Hierdie twee ,waardes™ spreek van twee
lewensheskouings wat nie met mekaar rym nie en omdat hulle al-
twee singewers is van die gebeure in die verhaal, zltwee dus
die ,boodskap" van die boek bring, gee dit die indruk van twee-
slagtigheid - 'n aspek wat wecr ter sgprake kom hy die bespreking
van integrasie. Sodoende groei daar nie in Droogte één sterk

beligte tema en dzarmee saam €én siamboliek uwit nie.

Volgens die kritiek 18 die simboliesk daarin dat die
droogte in die natuur ,tot simbool van die steriliteit in die
mensliike siel verhef word!, 32) die ,geestelike armoede in die
mens“;js) Droogte is dan volgens intonissen ,'n eerste merkwaardige
poging om in resglisties-simbcliese epick die mens en natuurlews

1 34)

te vererig, en in Lategan se woorde, het ons in Droogte
‘n realistiese sowel as 'n idede.=simboliese konsepsie waarin die
realisties-romantiese ltweeslagtigheld in Ven den Heever se werk 'n

it
hoogtepunt bereik,3))

Hieruit is af te lel dat die gebeure in die natuur sim-
bool moet wees van die gebeure in die lewe van die mense wvan
Rooiwater. Maar dit is nie die geval in Droogie nie. Die
romanwerklikheid gee tegelyk ‘n konkretisering van die droogte in
die natuur én in die mense. Die een is nie simbool van die ander
nie. DPie aantyging van realisties-romaentiese tweeslagiigheid be-
rug op 'n misvatting van die pimboliek in die werk. Die droogie
in sy omvattende uitwerking op natuur én mens word stoflik en

geestelik vergestalt op realistiese wyse deur figure, gebeure en

tydruimbelike aspekte. Natuur sowel as mens word deur die droog—

te geteister,

Die kritiek dat die simboliek te veel van buite ingedra )
36

is en nie van binne-uit groei nie, verdien ock nader ondersosk.
Dites./

32  Tbid., 7p. 50.
33 Ibid., p. 48.

34 Ibid., 7p. 50.
35 Ibid., p. 48.
36  Tbid., p. 31.
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Dit berus waarskynlik op dle feit dat die kovaklers dikwels self

'n vergelyking itref tussen die droogie in dile natuur en binne—in
hulle., Magr hierdie vergelykivgs raak nie die simboliek van die
verhaal aie. Dit is voor-die-hand-liggende wergelykings wat groei
uit die sfeer van die ,romanwéreld" waar die ,Droagte” as 'n teis-
terende mag rondwaar en dis Lele ruimbe vul. Nancy laat haar bv.
soos volg uits ,haar siel het vergaan in die droogie van die he-
staan hier® (p.25); mnr. Hendriks evken dat hy ,geestelik dor®

is {p.73) en dat dit ‘n vitwerki-g van die drcoghte in die natuur
18, Ock oom Soois gien die drongte az die eintlike cors«ak van
al die rampe in di» falilielewe (p. 110 ). Uit sy ervarings kom
die vergelyking tussen die droogte tuitekant Cie mers en die gees-
telike vercorrirg binne in hom : sWou voel hy hoe arm en droog
by hier binnekamt was, hoe arm en droog al sy broers en lewe wasg "
{(v.112).

Die droogie in sy volle uitwerking en omvang is trouens
' kringloop van oorsaak an gevolg. Deurdat hierdie vergelykings
dikwels gemzak word, wek dit die indruk van cksplisiet geustelde
simbolieXk. Dit is egter eecrder die realisgstiese tipering van
die gesprekke en gedagtes van mense wat gedurig besig is met hulle

onriddellike nood.

<
H3

die feit dat groot simholiek wverydel word deur twee—
glagtigheic van interpretasis deur twee verskillende figure wat

gin gee aar die droogie-ellende, iz reeds gewys. Die iweeslagtipg-
heid 18 dus nie in 'n vermenging van realisme en romantick, of

goor lategan dit stel, in die feit dat 'n realistiese werk 'n sim-
boliese korsepsie bevat nie, maar dit berus op 'n struktuur-eienaardig-
heids die plasing van twee figure met teenstrydige opvattings as sin-

gewers van die gebeure,
S Irtegrasie.

Daar is by die bespreking van die struktuur aangetoon dat

ie veoorgrcundsgebsure nie 'n intrige bevat nie maar uit los epi-

jal]
L

gndes bestbaan. Hierdie episodes kon as wmotiewe wal mekaar kruis,
azngadtul word, So is daar die Lugrys-Dabis-motief, die Btoffel-
IMransina-mctief, die lotgevalle van com Soois se gesin en die
onderlinge rusies tussen die broers en die Hendriks--motief,

Dit is die bymobiéwe . Die hoofmotief is die fisieke
droogte in die natuur. Elkeen wvan hierdie motiewe most op die tema,

d.i. die droogte in omvattende sin, tcegespits wees.

(a)eo./
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(a) Die Sagrys-Datie-motief.

Aan hierdie motief word ses hoofstukke bestee, behalwe

nog waar dit die ander motiewe kruis. Dit bevat 'n zebeure met

'n dvuidelike tegin, ontwikkeling, krisis en afloop. Wa aanleiding
van Gie hoeveelheid uitbeelding hieraan bestee, kaa 'n mens verwag
dat dit van groot belang vir die drocglelema moot wees. Daar is
inderdaad 'n kousale verband tussen die drooglbe dn die vete en
verioudirg tussen die broers, Dat Ou-Datie sy broer se skaap-
wagter is, is alreeds '‘n wanverkouding wat op genstelike ,droogte"
wys; nl, die liefdeloosheid; dearom is die noukeurige beskrywing
van die vervazrloosde,swaksinnige broer dear in die dro,verskrom-
pelde weiveld funksioneel (wot uitsondering van d~e nie—funksioncle
presiserings wat reeds bespreek is). Ou~Datie k-y van sy broer

'n gkop omdat hy nie Soois se skape kan weghou uit die weiveld nie,
'n besonderheid wat weer wys op die agiterlike boerderyes getn Ol
~heining van die plasies nie wat 'n bron van gedurige rusies is.
Hoewel Ou-Datie al gewoond is aan slegle behandeling, is hiexdie

skop tog die direkte aanleiding tot die moord.

Qom Sagrys se verlede word bygehaal om gy karakier te
beligs sy innerlike swakheid motiveer sy baasspelerigheid en wreed.-
heid teenoor Ou-Datie. Die vraag is egter of ali die bescnder-
hede oor vom Sagrys ter sake is, of sy karakterswakheid uit die
droogte 't~ verklaar is: onder gelyke omstandighede het die ander
brosrs nie sulke dinge gedoen nie, Die droogte is 'n bykomends
faktor wat die waaverhouding aangehelp het: 'n swakkeling sal in

'n noodioestand malliker sy toevliug tot gemene dade neem.

Hoe dranaties-~aangrypend en goed gemobiveer die Sagrys-—
Datie-gebeure ook al gegee is, hoe dit ook al vir fyn, realistiese
waarneming pleit, dit is as onderdeel, as bymotief, te selfstandig
in 'n tydruimbteroman waarin die gebeure en karakters ondergeskik iz
aan die tydruimte~aspek, diec ,rArcogbawdreld" in hierdie geval.

Dit word te veel 'n verhaal om sigeelf en het slegs sydelings betrek-
king op die tema, nl. ten opsigte van die bogenocemée wanverhouding
tussen broers enersyds, en anf:orsyds verhaas dit die krisis in die

Hendrikse se huislike moeilikheid,wat ook slegs 'n bymotiel is.

() Die Stoffel-Frassina-robief,

Hierdie geobeure het gesroel uit die omstardighede wat deur
die droogte geskep is: op so "n plek waar geen uitkoms uit die
neerdrukkende armocede is nie, geern ontspanning en geen omgang buite

hierdie.p./
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sosiale kring nie, kan so 'n ,skandelike" verhouding tussen naby-
familie verwag word. Dit gee ook uitbreiding aan die droogtewd-

reld, die omvang van die agterlikhcid as gevolg van die armoede.

(e} Die lotgevalle van die Sooisgesin.

’

is onlosmaalzlik verbonde en geintegresr met die droogtetema. Uit
die hoofstukindeling blyk dit dat agt hoofstukke hieraen gewy

word: oom Sools in sy armoedige wcning met sy bekommernis en sy
skuld, oor sy dogter Fransina; sy soek na 'n borg, sy teleurstelling
en vernedering in verband daarmee; sy ronddwalery op die verdroog-
de veld tussen die gerzantes van skape; oom Soois by die Jood

vaar die woloes nei 8o vir skuld gaan en hy nog sy plaas daarby
verloor; die treurige atskeid van die plaasj oom Soois as ar-
beider op die Spoorwed, as toevlug van Ou.-Datie, as peinser ocor

die lewej en laastens oom Soois se inkeer en dankbasarheid oor die

reén.

Oom Soois gee van die kant van die boere cin aan die
ellende. Waar hy eers getwyfel het, kom hy tnt geloof. 'n Op-
vallende feit is dat die vorhaal afsluit op hierdie noot: oom
Sools se versoening en aanvaarding van die iydelike ellende maar met
die vooruitsig op ,'n nuwe vrugbare land... waar geen nood meer

is nire, waar geen son meer die wdreld binnekant kan doodskrosi nie"
(p.118).

Die rusies tussen die broers hang met hierdie motief saam,
Hierdie rusies brei ook die,pomahwérel&“uit tot veel meer am net
'n plaaslike geval: dut word 'n aktuele sasak omdat dit die vormen-
de inwerking van die geaardheid van die land op die volkskarakter
aandui. Die demoralisering en ondermyning van die weerstands-
vermo8, die verskraling en uitdorring van die geestelike lewe
strek verder as net 'n enkele geval. Die feit dat die outeur dit
lokaliseer (Rooiwater 18 &rens naby Bloemfontein) gee 'n mens
Gie reg om te praat van 'n Afrikaanse aktualiteit in die depressie-

37)

jare,; 'n bekende werklikheid, dus vealistiese uitbeelding.

{(d) Die Hendriks-motief,

Hisrdie motief loop parallel met dié van die boers, d,w.s.
die huweliksmoeilikhede bsreik 'n hoogtepunt gelyktydig met die
krisis wat vercorsaask word deur die moord op com Sagrys - die mooxrd
is die laaste strooitjie wat Nancy se weerstandisvermog laat padgee;
lmlle vertrek van Rooiwater af met die vooruitsig op beter dae, val

S8 s no/

37 Vgl. die Carnegie verslag. 1: 1932, 7pp. ix, xi, xviiiy ook
Albertyn, J.K. e.a. Kerk en Stad, p. 17 en Geskiedenis van
Suid-Afrika, 2:307-8, 317.




saam met die unitkoms in die natuur deur dis reBn.

Maar bhierdie. motief is nie goed geintegrser met die
droogtetema nie. Die botsing lLussen man en vrou is ewe goed
aan karakterverskille toe te skryf as aan die ,droogtewdreld".
Die sanraking van die Hendrikse met die boere van Roociwater is
te gering. Dit bly beperk tot periodieke bhescekiss van mnr.
Hendriks aan oom Soois. Die karskters van albei is te vaag
getoken en hulle huweliksmoeilikhede maak geen indruk nie.

Selfs as tipes in 'n tydruimbercmsn moes hulle duideliker, sisl
kundig ocortuigender geteken gowees het.

Hierdie Hendriks-—-motief word deur die kritieci as roman-—

ties bestempsl. 38)

Dit moet weer eensg benadruk word dat die plasing van
'n romantiese karakter in 'n realistiese roman nie 'n fout hoef
te wees nie} veral in 'n tydruimberoman wat 'n mosaitkbseld wvan
die bonte werklikheid gee, smal alls soorte mense op hulle plek
wees. Daarom is die na plesier hunkerende Nancy nie misplaas
in hierdie 4roogte-omgewing nie: dis by uitsiek die geskiite
omstandighede or ontevredenheid, verveling en onvergenoegdheld
te laat wortel skiet en wvoortwoekzr tot senuweekwale, Wancy
mag romanties wees, maar haar drome en hunkering sitrek net sover
as Johannesburg met sy teaters en 'n ander werkkring vir haar
man, weg van Roolwwnier af met sy agterlike mense en sy droogts
en ook weg van ,die ontsaglike eensaamheid wat 'n mens laat
ineenkrimp van jou nietigheid.” Sy verkies Johannesburg se
pneindelose golwing van trilliggics" bo die sterrehemel van Rooi-

water (p.25).

Mnr, Hendriks heantwoord beter aan die definisie van 'n
romantiese mens soog reeds by die bempreking van perspekitief aan-

geloon is.39) Mzar ook in hierdie geval (soos in Op Gie plaas)

is bale van sy ,romantisse" karaktertrekke te verklaar uit cdie
situasie,. Hendriks se behoefte aan ruimbte heef nie 'n roman-
tiese eienskap te wees nie -~ dit kan tepaal word deur die plek
waar 'n mens grootgeword het. Sy gepeins ocor dood en verganklik-
heid kan ook verklaar word uit dic omstandighede, gesien die baie
tekens van dood en verganklikheid rondem hom op die boereplass
waar hulle in die greep van die dreorte verkeor. Sy rondslinger-
ing tussen droom en daar het net in sy gedagte tot openbaring ge-

kom, want in die praktyk het hy tog uan albei, droom en daa} reg
laatess.

38 Vgl. hierdie studie p, 31.
39 Ibid., p. 118-9,
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laat geskied: bedags skoolhou en ouers besoek, saans nog stu-
deer en tussen~in bietjie droom ~ 'n gosie halans. Vir '=n
plaasonderwyser is dwuar nie veel meer te doen nie ! Hulle hu-
weliksmoeilikhede is ook nie romanties voorgestel nie. Dis ge-
wone misverstand tussen twee meunse wat grondig van mekaar ver-
skil en wat deur die verveling van die droogtewdreld tot 'n kri-
sis kom. Hierdie krisis en versoening is baie onbeholpe, byna
komies, wie romanties nies 'n strandvakansie val ook binne

die grense wvan die gewone werklikheid., Mnr. Hendriks se be-
langstelling in die ou dagboek (wat ook 'n romantiese trek sou
wees )40) lyk meer nam ,tour de force" om die erflikheidsfaktor
ter verklaring van die afwykings, versukkeldheid en swaksinnig-

heid wvan die broers op Rooiwater ingevoer te kry.

¥ou is dit verder ironies dat mnr. Hendriks sy sg. roman-
tiese mard so goed ontleed ewn veroordesl het, veral na Nancy se
siekte {net scos Freek in Op die plaas na s§ siekte), en dat hy
dit aan die droogte toeskryf! Vgl. die volgende: [Hy besef
nou eers watter vernietigende uitwerking die droogte op 'n mens
se siel het" (pp. 97, 102). Hy wil ook nou 'n streep trek deur

sy verleds en van nmuuits af aan begin: hy verbrand sy studie-
boeka en stuur sy bedanking as ondsrwyser in. Die rus kom eers
qna die erkenning van eie foute en dwaling" (p. 113). Dit is
Juis dié deel waarin hy die ,romantiese" in hom ontnasker en af-

aweer, wat as romantiek bestempel word.

Dorgeaksentueer ig die droogite in die siel wel,maar
hier weer is dit treffend dat die droogie in sy uitwerking op
die mens se gees tog uitgebeeld word ook souder Hendriks se =ks-
plisiete vergelykings. Hulle saamlewe, Nancy se oppervlakkige
gehunker na plesier en sy eie paar diepsinnige gedagtetjies ooxr
dood en lewe wat later al hoe meer verskraal na mate hy dit her-
haal, Is 'n teken van ,droogte", eenn van die uitwerkings van die
milieu op die karekters. Niemand ontkom aan die verdorring nie.

Dit is alles drcogiterealisme en geen romantiek nie.

2f sou dit in die taal gele& wees? Dit is opmerklik
dat die outeur vir Henfriks in 'n ander tazl laat dink en praat
as vir die boeoTs, Maar die t2a2l moet tog pas by die gebruikers

daarvan en mnr. Hendriks ie 'n onderwyser.

Die Hendriks-motief het uie geword wat dit moes wees nie,
nl. die baligting van die tema vauuit die perspektief van 'n in-
tellektuele, nie omdat hy romanties sou wees nie, maar weens gebrek

aan.../

40 Ibid., p. 36.
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aan integrasie en beeldingsvermcs,

Hierdie gebrek aan integrasie is wveral duidelik in die
glot waar die sintese, ,the point of stability" moes hereik ge-
wees het. Dit kom deur die botzende interpretazies van die
oorgake van die ellende deur mnr, Hendriks enersyds en oom Soois
andersyds. Na aanleiding van die ou dagbosk vind mnr. Hendiiks
'n verklaring in corerflikheidsaktore by die verskillende karsk-
ters, 'n soort fataliteit waaraan hulle nie kan ontkom nie (p.71).
Hierin staan hy lynreg teenocor com Soois se slotsom: nie fatalis-
me nie, maar straf op die sondej; nie alleenlik opvoeding en on-
derwys nie (hoewel oom Soois en sy vrou die vaarde daarvan terded
besef en vasberade is om hulle kinders te laat leer), maar bekering
en gelcof (p.116-7). 833 Soois het die laaste woord ir die ver-
haalt

«En soos die velde doodgeskroei was deur die son, so
het tulle doodgekwyn totdat hulle op hulle knied gebring is en
hulle lyding vir hille voorberei het vir re&n uit Jdie wit wolke"
(p.116).

En omdat oom Soois~hulle se lyding effektief gekonkre~
tiseer is in die verhaal, is hierdie slotsom waartoe hy kom, ook
meer oortuigend as die van mnr. Hendriks. Oom Soois re belyde-~
nig is die finale beligting van dis tema en vat ook die stoi~

like en geestelike aspekte saam.

Die slottoneel waar ,die ruwe ,werkmansgesigte"  aan-
dagtig luister na die Bybelwoorde :,0 alle gij dorstigen! Konrt

tot de wateren"... (p.118), is 'n sintese wat deur die wverhaal

van die boere tot stand gekom het, en daarom is dit van so 'n

ontroerende rkoonheid. Die verkwikking deur die Bybelwoord
vir die dorstige siele en die verkwikking deur die red&n vir die
dorstige aarde vorm 'm slotakkoord waarin alles saamruis, waarin
die harmoniese sameklank van gebeure in die méns en in die natiiir
tot stand kom. Er dit maak mnr. Hendriks se siening betekenis-

loos. Dit is die gebrek aan integrasie met die toma.

Hierby kan nog gevoeg word dat die besoek en gesprekks
van Joey Schoeman 'n volkome ongsintegreerde deel in hierdie
werk is,

'e) Integrasie van die natuur.

Die natuur word die beste ,sigbaar" gemaak in die roman-
wéreld deur middel van dis boere se perspekiief: die verskroeide
aarde, besaai met geraambes en in die lug die ronddraaiende kraaie,

Dit....f
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Dit is die grootste verdienste van dié roman, nl. die skilder-
ing van die natuur in die greep van die droogte - dit is realis-
me van die eerste rang. Ook H.A. Mulder loof rierdie beskry-—
wings van die droogte.4l) Die natuur word nérens slegs tew-
wille van homself beskryf nie, maar steeds as deel van die droog-

tetema. Vgl., veral hoofstukke 1, 7 en 8.

By wyse van kontras gee die oufeur soms herinnerings
van die bosre oor beter dae toe die vleie geblink en die spruite

afgekom en die dam corgeloop het (p.63).

Die natuur word soms in 8y grootsgheid beskryf om” daar-
deur die nietigheid van die mens e beklemtoon, bv. waar Ou-~Datie
viugs ,klein ounder die grooteheid van die sterrenag" (p.94).

Die oncirndigheid van die sierrehemel spel vir Nancy eensaamheid
(p,EB); vir haar man glans die aandster elke aand opauut , 5008
tn feken ven ewige herlewing” (p. 98)s die wolkke en reén is vir

6ie bosre 'n teken ven Gods goedheid (p.116).

Welt der Watur, die in einem inmnerlich gleichen Rhythmus mit der

42}

Fihrenden Substaopschicht schwingt und verlauft.®

6. Samevatting.

iy

(a) Droogte is 'n realistiese roman deur die noukeurige
uitbeelding van die uitexlike verskyning van die droogtewdreld en
die innerlike lewe van die geteisterde boere; deur die lokalisering
in tyd en raimbte, wat 'n tydsheeld gee van 'n Afrikaanse aktuali-
teit, nl., die invloed van die land se klimaat op sy bewoners en

die godsdienstige opvattings soos vertolk deur som Sools.

(b) Dit is nie 'n neutrale siening nie masr sterk
subjektiewe realisme soos deur die gevoelswoords van die tazl
kenbaar gomaak.

{c) Die deur gebeure, figure en tydruimbe gekonkretiseerde

romanwerkliikheid word ekoemplaries van bekende Suid--Afriksanse toe-

stapde eerder as wat dit simboliek hwevat wat uriverseel toepasbaar
i8.

(4) TDie tweeslagtigheid in Droogte 1s gele® in die
boisende woardes wat in die vergestalting van ¢ie tema vervat is,
nl., die droogte gesien as straf van God op sorde, en ander-
gyds 'n deterrinisiiese opvattine van die invlced van erflikheid

en. ../

41 Twee warelde, op. cit., P. T0.
42 Das sprachliche Kunstweik, OFP. cit.; P.181.
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en omgewing. Hierdie tweeslagtigheid verydel groct simboliek.

(e} Die plasing van romantiese figure ir 'n realis-

tiese werk is niz die ware oorsaak van die tweeslagtigheid nie.

(f) Gebrek aan integrasie van een van die motiewe
(Hendriks-motief), ooraksentuering van 'n ander bymotief (Sagrys-
Datie-motief), hier en daar gebrek aan seleksie wazr nie-funk-
gionele besonderheds gegee word en stylbreuke by die wisseling
van perspekitief sodat die outeur nie yonsigbaar' aznwesig bly nie
maar dikwels kenbaar kommentaar lewer, benadeel Droogte tot so

'n mate dat dit nie 'n groot werk genoem kan word nie.

(g) ©Nogtans is daar baie verdienstelike eienskappe
en ontroerende momente waarom die boek gewaardeer kan word, bv.
die konsekwente uitbeelding van die onafwendbare lot van die
boere en die globale beald van die drocgie in al sy uitwerkingse.

43)

C. Somer.

1, Die struktuur.

Somer word in die Afrikaanse kritiek 'n novelle genoem.
Tit ig inderdasd so weens die kortheid daarvan, die feit dat ge-
ﬁéﬁr§=die hoofstruktunrelement is, gebeure wat in kousale verband
veribop, met ander woorde dat daar 'n intrige is wat tot 'n ount-
knoping lei, en weens die enkelvoudigheid van dié intrige.

44

lategan onderskei drie driehoekstrukturs daarin

(a) die verhaal van die drie boere: oom Tom, oom Frans

en com Faans

(b) die liefdesgeskiecdenis van die drie jongmense:

Linda, Wynand en Hannesj

(¢) die meedinging ven April en Etefaans om die guns

van Katryn.

Al drie die hardelingslyme, toon lLategan aan, ontwikkel
in verbondenheid met die somerarbeid van die korirg, teen die
agtergrond van die natuurgeweld wal die lot wan die keringboer
corheers, en binne die tydsbong wan die groei en ofname van '‘n

45)

enkele somer. Hierdie strutuur noem hy 'n geslcte eenheid.

Rob Antonissen stem hiermee saam:  Die integrasie van

'y verskeidenheid gegewens in 'n geslote en ook gtilisties welver-
gorgde. .

43 Versamelde werke, 3.
14 Skrywers en rigtings, op. cit., P.215,
45 Loc, cit.
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sorgde geheel maak van Somer 'n novelle sonder voorgasnde in
46) s

Afrikaans,"

Hierdie indeling bevredig egter nie. Slegs een van
bg. handelingslyne beantwoord aan die kwalifikasies vir 'n in~-
trige, d.z. die liefdesgeskiedenis van Iinda, Wynand en Hannes.
Van die vyftien hocfstukke word elf daaraan gOWY. Dit is die
hoofmotief, die voorgrondsgebeure.

Die verhaal begin met Wynand se aankoms en eindig met
8y vertrek. Dit het 'n egte intrige: Wynand se koms is lots-
beslissend vir sowel Linda as Hannes en sy vertrek is die ontw=
knoping. Antonissen se bewering dat daar geen intrige is nie,
kan dus nie volgehou word nie, 47)

Wanneer Wynand op die plaas kom, begin die gebeure:
Linda raak verlief op homj dit wek Hannes se jaloesied?%frgg
die uitbarsting teen Wynand op die koringland uitloop;,die rusie
tussen oom Tom en oom Faan, die brandstigting deur Hannes en sy
eie doods Hannes se dood bring weer die toenadering tussen die
bure. Na die gebeure weet Wynand definitief dat hy nie langer kan
bly nie en vertrek, terwyl Linda met 'n gebroke hart agterbly.,

Al die karakters,behalwe die plaasvolk en oom Frans ,is by hier-

die voorgrondsgebeure betrokke.

Die agiergrondsgebeure vorm 'n twoede handelingslyn.
Dit is die gebeure in verband met die someroes, die koringarbeid
waaraan al die karakters deel het. Dit staan nie los van die
voorgrondsgebeure nie, want dit was die sanleiding tot die koms
van Wynand. Dit is terselfdertyd dié handelingslyn of gebeure
wat die verbondenheid van die meus aan die natuur belig. | Dit
cmvat die koringsnyery, die haelstorm wat aanleiding gee tot oom
Frans se krisis en die broederlike optrede van com Tom: die
verbondenheid van die mense onderling irn hulle stryd teen die
natuur,

Die tydruimtelike aspek. n}. die duur varn die somer op
die plaas tydens die koringoes, is dé;?*n mate 'n beperking waarbinne
die gebeu§e die allure van ‘r -~ranatiie kry met *n eenheid van plek
en tyd 48) waarin die gebe~ 4 plaasvind. Of die eenheid van

handeling cok gehandhaaf *ord, sal later bespreek woerd, Hiermee

g isnu./ e

46  Tie Afrikaanse Jetterkunde van zanvang tot hede, op. cit., p. 222,
AT Loe cit,.
48  Vgl. in hir lie studie (p.74) wat Edwin Muir van die

dramatiese -erhaal s8.




is tegelyk ook die dramtiese element wat tipies van die novelle
is, verkry.

Bogenocemde twee reeckse gebeure moet dan die tema verge-
stalt.

2, Die tema,

Die tema word baie eksplisiet deur die outeur gestel:
die afskeidsge&agte of verganklikheid en kortstondigheid wvan
skoonheid en geluk., Dit is hierdie tema wat deur verskillende
Kritici as romantieé bestempel is‘,49) daarom sal die beligting
van die vema deur die twee reekse gebeure nader bespreek word om

die mate wvan integrasie vas ie stel.

3. Integrasie.

(a) Die voorgrondsgebeurs.

Die Wynand-Linda-Hannes-motief is volledig ingestem
op die afskeidzgedagtes; nie alleen in die gebeure nie, maar ook

in die bewussyn van die betrokke figure:

(i) Wynand is ndrens werklik tuis nie en moet na
elke afgehandelde taak weer veraer gaan omdat daar altyd weer
agterdog teen hom ontstaan. Ook Driefontein moet hy om dié
rede verlasat en omdat hy vlug vir 'n intiemer werhouding met
Iinda - 'n verhouding wat die ouere as 'n bedreiging beskou en

wat hy self uit eergevoel wil voorkom,

(ii) Vir Linda het Wynand se koms die ontwaking van
die liefde beteken en sy verirek die end van haar hoop, hear

lewe, alles..." {p.195). Mazr ook Hannes se dood het 'n ver-
andering in haar teweeggebring: die dogter in haar, die bly~
moedige, opgeruimde kind is ,dood" (p. 192).

(iii) Hannes het van die lewe self afskeid geneem nog
in die bloei wvan sy Jjame, met al die onvervulde verlaagens an met
al die frustrasies wat 'n jongmens ken as hy in sy liefde ge-

dwarsboom word.

(iv) Die verhouding tussen oom Tom, oom Frans en
oom Paan werp egter nie lig op die afskeidstema nie. Oom Faan
word deur die broers as 'n indringer op Driefontein beskou wat dis
oorspronklike eienaars van hulle grond probeer afstoot. Die be-
dreiging dat oom Frans van sy erfplaas sal moeit afskeid neem, word

afgeweer deur oom Tom se broederlike tussernkoms, en daar vind ook 'n
versoening.../

49 Tbid., pp. 37, 48: Malherbe en Lategan onderskeidelik,
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versoening tussen die boere plaas néd en dedr die dood van Hannes.
Daarbenewens is hierdie motief 'n dramatisering van 'n aktuele
probleem van die plattelandse boer: die onderverdeling van die
familieplaas, sodat die erfgename beswaarlik 'n bestaan daarop
kan haak (p.156), skuld wat ophoop deur landsplae soos sprinkane,
hael, verspoelings (p.153), onstabiele markpryse en onkundigheid
van die hoere (p,156). Die hele hoofstuk VI waarin oom Frans
se probleem ter sprake kom, gean oor hierdie aangeleentheid,

Ook hoofstuk IX waarin verhaal word hoe oom Tom en oom Frans

in verband met lg. se skuld dorp toe gaan en hulls bywoning van
'n vergadering waar die stigting van 'n kobperasie bepleit is,

is nie ingestem op die afskeiusgelagte nie en staan ook los van

die voorgrondsgebaure.

Maar daar is nog 'n ander rede waarom dit nie met die af-
skeidstema geintegreer is nie : die optimistiese lewensaanvaarding
en die vasberadenheid van die twee broers om die plaas "1%% te boer"
(p.190-1), is 'n openbaring van idealisme, soos ook die Christelike
en broederlike optiede van oom Tom -~ 'n mooi houding or slggelf
maar nie spesifiek romenties nie en geheel-en-al nie 'n open-

baring van pessimisme nie. Dit belig nie die %ema nie.

(b) Die agtergrondsgebeurs.,

(1) Die Stefaans—Avril-Katrya-motief is by die

koringarbeid betrokke en word op so 'n ligte en komiese wyse
gegee — nog in die trant van Etienne Boniface en Rex en Bain -
dat dit meer as afwisseling dien as wat dit die afskeidasgedagie
belig: Btefaans word maklik geiroos, beskou Katryn as optelmeid
oor Wie hy nie gaan treur nie en neem ook nie afskeid van die
plaas nie (p.188). Di% het dié funksie, in Rob Antonissen se
woorde, dat die ,komiese gedcontes die weemoed van dis algemene

, 50) Pia

atmogfesr skerper releveer,! Ia D.F. Malherbe re Meulenaar
M

klink dit eg*er nie oorspronklik nie,

(ii) Dis sebeure in *:rbapl met die koring.

Hier wal die klem op die kering self. Iie verhaal be-—
gin as die koring ryp op die lande sfaan en eindig as dit gedors
en verkoop is. NDit sluit in die snyery, die haelstorm en die
dorsery. Die vernietiging van ocom Fraus se koring belig tot 'n
mate die afskeidsgedagte: sy verwagtinge is verydel. Die afsny

selfo.,/

50 Die Afrikaanse letterkunde van aanvang tot hede, op. civ., p. 222,



- 133 -

self is vamuit die boer se perspess.ied nie 'n weemoedwekkende
gedagie nie -~ al =y hoop is daarop gevestig en hos gouer hoe

beter, wani daar is altyd die vress vir haelstorms en sprinkane.

Dit blyk dus dat uie al die wvoorgrounds— en agtergronds-
gebeure die tema belig nie, dat daar dsle is wat nie geintegreer
is niey gevolglik besit &ie novelle nie dié eenheid wat geiroon-

1ik daaraan toegeskryf word nis.

(c) Wie alleen die gebeure nie maar cck die figure
moet die tema belig, moel dus gelinlegreer wees met die afskeids-
gedagto.

(1)  Wynand.

Die kritiei: 1lui dat Wynarna, om volledig rorantiese figuur
te wees, te weinig swerwsr deur die ncodlot" van sy karakter isj

51)

sy afskeid is nie 'n noodwendigheid nie. 'n Cndersosk lewer

die volgende felte:

As gevolg van sy verlede i. hy gencodsaak cm rond te swerf
en kom dan so, onder anders, ock op Lriefontein. Tit gee aan die
verhaal 'n beginount en ock wesr 2 einde by sy vertrek. Dit i=
slegas 'n tegnlese aangeleentheid, Van meer belang is die felt
dat hy as gevolg van sy verlede nie dur die gemesenskap sanvaar
word nie; en so moet hy dan ook weer verder gaan, waardeur hy die
corsaak van Linda se gebroke hart word, en hierdie onvervulde lief-
de is struktuurelement, want juir dit belig die afskeidsgedagte.
Qok ag gevolg vau sy verlisde is hy eergevoelig en behsers hy
sy gevoel teencow Linda, sodat die liefdesverlenge by haar nog meer
geintensiveer words; hy vertﬁk ondat hy ,melaats" is. Juis daar-
om wil hy nie 'n toocnadering tot Iinda maak nie. Sonder sy verlede,
duﬁf%eWone romantiese swerwer wet swerf omdat hy van nature ruste-
loos ig, sou hy meer aanvaarb .v vir Iinda as lewensmaat gewees het
en dan kon die afskeidsgedsagte nie deur hierdie onvervulde liefde
vergestalt word nie. Fintlik maak 4it nie veel saak om watter
oorsaak hy afskeid moet neem nie; solank dit anet 'n aanvaarbare,

dwingende noocdsaak is, wan’d vir die tema van die verhaal gaan dit
net om sy aicksid en nie om homseif nie. Hoewel hy in die lief--
desask passief is en vaag bly, vorm sy rol die dinamiek van die
handeling, en gee aanleiding tot 'n ketting van reaksies; soos
reeds aangedui. Wynand het wel die mooi rol gekry : baassnyer,
edelmoedige lewensredder van sy msdiedinger, Hannes (maar in sy
pasgivwiteit was hy nooit aktief mededinger nie ! )3 desnieteenstaande

blyesoo/

51 Vgl. hierdie studie, pp. 32, 37: Dekker en Malherbe
ondersgkeidelik,
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bly Wynand slegs wat Henry James ncen 'n ,ficelle", 'n instru-
ment om die verhaal te struktureer.92 Vir die koringarbeid
was hy nle onontbeerlik nie, maar vir die afskeidsgedagte wel.

Heef hy dus 'n Tamalone te wees?

(i1} Hannes.

Harnes se rol is besonder goed geintegreesr. Sy jeug-
dige liefde, sy stemming van weemoed wat goed gemotiveer is deur
die situasie waarin hy geplaas is (jonk en verlief), gy verlange
na ruinmte as hy almal se ,vyandskap" voel, sy besef van die kort-
stondigheid van die lewe en gy doodeverlange, macr veral sy eie
dood - al hierdie dinge belig die tema. Van die drie jeugdiges
is hy die stexkste geteken. 2y heftige openbaring van liefde wvix
Linda deur sy optreds op die koringland en deur die brandstigting
verskerp hierdie effek. Sy dood is ontroerend omdat hy werklik
gelewe en gehandel het in die wverhaal.

(1ii) Linda.

Iinda bly wasig soos iets onaantasbaar skoons. S word
net gekarakteriseer as oom Tom se blou-ocog dogher. Stilweg be-
wonder sy vir Wynand, verlang sy ns ioenadering en liefde en net
se stilweg versmoor gy haar smart. Hierdie wasigheid is funk-

gioneel, Dat hierdie kind se liecfde so vrugteloos moet uitbloei,

verlesen asrn die verhaal sy weemozdstemming:

plank het sy so stil geld met haar wang teen die boom,
haar liggaam op die sagte aarde en in haar gebroke hart die diepe

wete dat alles moet vergaan ¥ (p.195) (my onderstreping).

(iv) Qor_Tom en ocm Frauns.

Die brecrs, as figure ovn dlé vlak waar hulle wel tot die
afskeidstema behoort, is die duidelikste in hulle stryd teen die
natuurs vgl. die verslaerhoid van com Frans en oom Tom hy die
aenblik van die verwoeste koring, hulle nietigheidebesef onder
die wye hemele, hulle iaale kvagmeting op die koringland onder
die skroeiende son, oom Tom se verbysiering by sy brandende koring-
mied: ,En terwyl cem Tom sy handewevk so sien vergaan, vee hy die
sweet, sweet van angs, van sy voorkop af en lreun verbysterd, ter-
wyl hy omdraai van die swart smeulende hoop vat sy redding moes
dewees het " (p. 185). Vgl. ook hulle optrede van hulpvaardigheid
by die dood van Hannes: in teenwoordigheid van die dood word hulle

hulle nietigheid gewasarj; ,hier Liwrimnsr die misterie van 'n ande?
leve..

52  The art of the novel, op. rit., p. 53-5.
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lewe hulle daaraan dat hulle ton slotte almal bywoners is, wat

eersdaags sal moettrek.." (p. 185).

4. Toon en perspektief.

Deur die gtruktuur wgelf van 'n liefdesverhaal wat

vir al die partye op verydeling uitloop en ook die hele buurt

deur die dood in rou dompel, sowel as deur die agzsergrondsgebsure:

die verbygaan van 'n somer met 8y volheid, word 'n weemoedstoon -

verkry. IDie tema impliseer 'n woemoedstemming.!  Die toon word

verder veréterk deurdat die outeur die weemoed om die gebeure

in die bewussyn van die karakt§£§ gels het, on vanuit hulle pers-~
pektief die verhaal aangebied het, ! Weemoed om die verganklik-
heid, die afskeidsgedagte, ig volgens die kritiek 'n romantiese

siening.

Die verhaal word aangebied vanuit die perspektie? van
Wynand, die broers, Linda en Hannes; ook die natuursiening, te
wete van die koring, die sterrsnemnel, die rypwording in die somer.
Hierdie wisselende perspektiewe word aangevul deur dié van die ou-~

teur.

(a) Wynand se perspektief.

By die aanvang van die verhaal word Wynand se perspek-
tief op die landskap gegee soos hy dit in sy grootse, wasige
skoonheid sien, Die koringlande, die heerlikheicd wvan groeien~
de lewe wek . in hom gedagtes ocor die verganklikheid: ,dit alles
gaan verby. Want is die somexr nie maar net die versskering dat
die lewe ryp geword het - dat doodseker die herfs en die winter

moet volg nie?" (p. 123).

Mot die inget van die wverhaal word die leser dus inge-

stem op die tema, die verganklikhsidugedagte.

Nadat die koring afgesny is, stap Wyncnd in die lande
en peins ocor dic ,groei en rypwording van die vrugte", ,die
natuur wat werk deur die aarde en 'a nuwe daad var veortbrenging
verrig, ongemerk maar met die onwrikbaarheid van 'n ewige wet'" (p.161).
En dan word die werking wvan dis navuur in die boere gegee soos deur

Wynand gesien, nl. die kringlocy ran die lewe.

pDeur hulle liggame, bulle siele werk die natuur, wetk
dit in jaargetye, voel hulle die sagte ontwaking as die lente kon,
die rypwording van die lewe op die lande, die huiwering van die

najaer in die lug, die skerpe ko van die winter..." (p.l61).

Wynand.../
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Wynand as peinser oor die lewe, staan dus saam met die outeur op

n ho8r standpunt ¢a die kringloop ts corskou.

(b) Die weemoedstemming wat voortspruit uit die besef van die

verbygaan van dinge, word ook versterk deur die outeur se per—
spektief op mens en natuur waar hy vertellend en interpreterend
optree. | Lie preg van die koringlande net voor die ,aanval"
begin, word in =mterk beeldends <tazl en met ritmiese inslag ge~
gee: ,die deemoedige are (staan) soos in gebed voor die lLieer—
likheid wvan dies komenie dag, miskien hulle laaste dag" (p..130-L).
Dié skoonheid word verbreek: ,wat straks nog vorsielike stosle
was, volle are, lenlg gepalansser op deurskyrnende halmg, 18 nou
magteloos op die kluiterige growud?; agter die snyers en voor
hulls is ,'n lang veld van goue lewe wat rimpelend wag op

die vernietiging van die sekel' (p.131).

{c) Tanuit die boere se pevpektief word die nietig-

heid, die weryé=sling van verwagting beklemtoon as hulle die ver—
woeste lkoringland van oom Frans aanskou: j,asof jy 'n groot trop
beeste deur die koring geja het, 1& die stoele deurmekaar, plat

geslaan in nare wanorde' (p.138).

Die afskeidsgedagte, dic verbygaan van die dinge word
baie maal in dialoog geld, soos in dle gesprokke van die broers

terwyl hulle na die naghemel kyk:

Com Tews  Hier saai oms koring, dit word grooi, one
srny @it af, en so hou dit aan, En net so 15 ons mense ook. Ons
groei op net socs die koring en netnou kom die dood en sny ons

af en dan kry ons kinders weer ‘n kans® (p.126).

Die nietigheidsbesef word veral onder die sterrchemel
ervaar. Oom Frans s&: ,Tom, dit is darem wonderlik ag mens so
na die aterre opkyk en Jjy dink zan jeu ou klein lewetjie. Wou
spook Jy om ‘n hestaan te mask op die grond cn netnou 1& jy daar-

onder, en die ou wéreld gaan maar sy garg" {(p> 157).

Ook deur gedagtepraat word die persyskiief van oom Tom
op die verbygaan van alle dinge gegec, Wa aanleiding van Hannes
se dood peins hy: ,Ja, ons is maar soog die koring, wat groei
en afgesny Word; Hy voel die wsldadige straling van die middag-
son en hy dink aan die winter" (p.189).

g(d) Ook in Hannes 8c howassyn word die verganklikheids-

getagte geld. Ook hy kom onder cie indruk van die mens se nietig-
heid.../
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heid onder die wye sterreshemel, cnder die ewigheid van honderde
werelde wat op hulle gang gaan", terwyl die mens in onsekerheid
lewe. Hy Géink aan die verwoeste koring en aan sy liefde vir
Iinda (p.141). Die situasie waarin Hannes hom bevind, sy jeug,
sy liefde vir Iinda en die onsekerheid ol sy hom liefhet, die
omringende naiunrskoon en die grootsheid daarvan wat 'n plaaa-
seun sterk aanveel, mazk dat hy besonder gevoelig en ontvanklik
is, en daarom is bg. ratuuraanvoeling in harmonie met die per-~

soon. wot dit beleef.

(e) Die natuur, vemit Linds se parspekiief gesien,
spreek ook tot hacr van verganklikheidaf Dit hang ten nouste
saam met haar verdriet cor Wynand. Terwyl haar vingers specl
met die ryp grassate; en sy die vol-rype soavrgroel om haar waar-
neen, ,die goud-gerande blaartjies" hoor ritsel in die wind ,asol
kulle elke oomblik kan losruk en grownd toe dwarrelY, wvoel dit wvir
haar ,of die somer 'n afskeidsnimne sing, noudat die groei en
lewe voldrae is, en alles weer oorgeges =al word aan die verkwyn-
ing in die najaarh. Uit alles rondom hacr ,kom die boodskap na
haar gewonde hart: afskeid!, Sy 2ink ook oor Haanes. Die na-
tuur gal sy kriasgloop ~herhaal, masr Hannes se lewe ig vergoed

afgesny, Klein en nietig is die mens ,in die groot Gang™ (p.191-2).

f Daer is in die natuursieounings vamit die verskillende fi-
gure seaperspektief ' cpvallende ongevarieerdheid, Dit i nie
bedoel of aangewend vir individualisering van die karakters nie,
maar om die stemming of toon te skep wat die tema vereis, Ia 'n
novelle waar figure nie hcofstruktuurelement is nie, hinder dit
nie. Daarby het die outeur die sienings gegee vanult die per-
gpekiisel van gelikgestenmde personeé jeugdigea wat verlief is en
daarom gevoelig en ontvanklik vir skoonheid {linda en Hannes),
die deur leed gerypte Wynand en die boere wat nd aan die natuur
lewe,

Uit bogenocemde voorbeelide is dit du.delilt hoe swaar die a
afskeidegedagte geaksentuesr word dsur gebruikmaking wan die per -
spoutief van die figure, 'n aksentuering wat die weemoedstoon te-~
weegtring. Sodoende het hierdie werk 'n deurlopende weemoeds—
toon, ‘n eenheidstoon ten spyte vun wisselende perpektiewe. Dit
is net die kcrtheid van die novelle en dis tonele waarin die
plazsvelk optree, wat verhoed dat die &dntonisheid eentdénigheid

word.,

5. Realisme.../
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S Realisme en romantiek.

Hoe ontoereikend 'n onderskeiding tussen realisme en
romantiek in die skepping van 'n romanwdreld is, word deur die
ontleding van Somer bewys., Somer word as 'm suiwer romantiese
werk bestempel, 'm ,gdidealiseerde lewonsbeeld in romantiese
sfeer", die volledigste en suiwerste uiting van Van den Heever

se pessimisties-romanties-simboliese stylaard. 23

Tog het die outeur hom, wat stofgebied betref, nie tot
afgeled plekke, tot die misterieuse, fantastiese,folkloristiese
of die patetiese gewend nie,54) mazr tot 'n stukkie bekende Afri-
kaanse werklikheid. Weliswaar speel die natuur daarin 'n groot
rol - en die romantikus het 'n groot liefde vir dis natuur - maar
natuurlicfde hoef nie altyd romanties te wees nie. Die koringarbeid
is 'n algemene boerewerklikheid. In Somer het Schoonees juis
dit realisties gevind: die bLoeretipss en die samesmelting van

55)

karakters en agtergrond. Die natuur isg nie vir die boere
'n ontviugtingsoord soos vir die romantikue nie; dis hulle ele-
ment waarin hulle hestaang dis hulle alledaagse werklikheid,
goms 'n teisterende mag wat hulle bestaan bedreig. Ook in Somer
is daar die haelstorm en die skroeiende hitte, en daarom is die

natuur nie geidealiseer nie,

Wat vormgewing betref, moet dit, om romanties te wees,
gekenmerk word deur lirisme, vaagheid, spontanefiteit, die pitto-
reske, onvoltoocidheid, groter geestelikheid, dieper emosie as by
realisme, groter gevoeligheid, morhiede aangetrokkenheid tot

56)

die dood, introspeksie. In Somer is heelwat van bogenoemds
eienskappe. Die taal is liries (hoewel nie deurgaans nis). Daar
“is hoofstukke wat 'n prosagedig naby kom, soos hoofgtuk III oor

die koring en die laaste hoofstuk; daar is vaagheid van karak-
terisering, maar dit kan ook verklaar word uit éie struktuur -
dis 'n gebeureverhaal waarin die figure aan die gebeure onder~

geskik isj; die omvoltooidheid is daarir gele# cat die nadruk

op die kringloop vals die pittoreske kom tot stznd deur die be-—
skrywing van die koringland, koringarbeid en die aandeel van die

plaasvolk. Dit is verder gelaail met emosie en gevoel, veral

aangesien die voorgrondsgebeure 'n treurige liefdesverhazl is.

Daar is Hannes se morbiede aangetrokkenheid tot die dood (p.158),

maar dit is te verklaar uit sy omstandighede en nie uit sy karak-
ter nie. Hy het hom nl. in die verskriklike kitte ocoreis en is

Nnow, . o/

53 Lategan, F.V. Skrywers en rigtings, op.cit., pp. 214, 217.

54 Vgl. die bespreking van die romantikus se stofgebied,
hierdie studie, p. 24.

55 Ibid., p. 33.

56 Ibvid., p. 25.
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nou koorsig; hy het teen Wynand 'n uitval gehad uit jaloesie
oor Lindaj; sy liefds word nie beantwoord nie - almal begryplike

redes vir 'n dergelike gevoel.

As Wynand die ,romantiese held" genoem kan word, moet
daar by hom, uit die aard van sy karakier,: die volgende eienskap-
pe aanwesig wees: ,Weltschmerz", geluksverlange, 'n soeke na
rus wat geen berusting ken nie, onewewigtigheid, terugtrekking
in wrokkende eensaamheid, droefheid om die lewe en die vergank-
likheid, 'a besef van die doelloosheid van die lewe, wdreldver~
agting, 'n panteistiese lewensopvatting, die dinamiese, ens. 57)
Wat Wynand in werklikheid is, is 'n swerwer as gevolg van 'n be~
denklike verledes sy geluksverlange is 'n algemeen-menslike
eienskap en in Wynand se geval is dit ook nog te verklaar uit
sy gedwongs swerwersbestaany 'n verganklikheidsbesef is daar
wel by hom aanwesig (vgl. v.121), miskien ook onewewigtigheid
(vel. sy terugval na drinkmisbruik nadat hy bewus geword het van
die feit dat ook Driefontein se mense wantroue jeens hom koes-
ter (p.172); miskien ook wéreldveragting omdat almal hom as
ymelaats" beskou (ps194), hoewel dit by Wynand nie so omvattend
is as wat die woord impliseer nie. Die terugtrekking in een-
saamheid is egter noodgedwonge, aangesien hy vir die gemeenskap
se agherdog vliug. 'n Sterk gevoelsmens is hy nie, soos blyk
uit sy selZbeheersing ten opsigte van Linda., Van sy godsdiens-

tige opvatiing weet 'n mens niks nie.

Ook Linda se gemoedstoestand is uit omstandighede te
verklaar. Haar karakter is nie so duidelik geteken dat ddir-
uit 'n romantiese geaardheid ef te lei is nie. Die omstandighede
waarin sy geplaas word, is egter genoceg om haar gedragsuitinge te
motiveer: gy is sewentien, dis somer, Wynand is 'n aantreklike,
geheimsinnige man en - sy is verlief. En weer: die plasing van
'n romantiese figuur in 'n werklikheidsbeelding kan funksioneel

wees, solank die ,romantiesd perspektief gemotiveer is.

Romantick is, volgens Lategan se definisie,58) fié
stylsocrt waarin die kunswerk :zlegs middel is om die outeur se
lewensides mee te vergestalt en waarin die stofgegewe allesen sim-
boolwaarde het. En weer moet hierdie standpunt weerld word: die
vergestalting van 'n tema deur koniorete gebeure, figure en tyd-
ruimte is die algemene werkwyse van romanskrywers. Om Somer
op grond van die vergestalting van 'n idee (die temé) as romantiek

te,.a/

57  1Ibid., p. 24-5,
58  Tbid., p. ‘12.
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te bestempel, is om te beweer dat alleen romantiese werke temas
het. Dat in Somer die afskeidsidee heeltemal selfstandig tot
simboliek uitgroei, 59) kan ook betwyfel word. Sowel die ge-
beure met die figure as die natuurgebeure moet die verganklikheids—
idee vergestalt. Dit sal dan die simholiek Wees.iffen nadele van die
werk kan egter gesd word dat hierdie verganklikheiéggedagte go dik-
wels ekeplisiet in die mond of in die gedagites van die figure
gelé werd, dat dit nie slegs deur die konkreie gebesure, die uit-
beelding van die figure en in die natuur kenbaar word nie. Die
verhaal het dus nie 'n ,geheinm" wat moet prysgeges word nie,
want dit is 'n volkome ,,00p" boek. Die simboliek is daar, maar

60)

dis te oorbeklemtoon,ﬁsoos Jaco van der Merwe tereg beweer,

Daarbenewens ls daar ook realisme in die geykte betekenis

van die woord.

'n Realistiese toneel is dié van die deurmekaar vergadering
waar in wanorie 'n voorstel vir 'n kobperatiewe vereniging deur-
gedruk word (p.l169-71). Realisties is hier veral die presisering
van nie-funksionele ,lelike’ besonderhede soos die opmerkings oor
die eersie spreker wat ,al 'n paar teenslae gehad (het) in provin-
siale verkiesings". ,Sy dik sunor hang soos twee swawelvlerke oor
sy mond, en dit lyk vir oom Tom te koddig az die baard so op en

al galop as die kérel driftig beduie" (p.169).

Cok die rusie tussen ocom Tom en com Faan (hfst.10) is realis-
ties geteken met lokale kleur daaxbys ie broers koester 'n agter-
dog en 'n wrok tesn oom Faan omdat hy hulle ander broer uitgelcop

het en lg. na Johannesburg ge myne moes uitwyk. Die geskimp van

oom Fagn op 'n verhouding tussgen linda en Wynand laat ocom Tom se
;ploeﬁ warm word en &it loop uidt op 'n oor en weer slegséery (p¢177—8)°
iDaar ig Teeds op gewys dat hierdis twee tonele (die vergadering en
die rugc) e die tema belig nie, sodat die beswaar nie teen die
rerlioms {(met sy mglter daal) is nie, maar Gecn die afwyking van

aie ﬁemaij Moa™ ig niks in oor die verganklikheidsidee nie. Dit

ie ziegs iletwvat verbeeldaingslose dramatiserings van ekonomiese pro-—
bieme er volksondes soos hekend uit geskiedenisboeke en die Carnegle-
en kerk il kommissieverslae,6l) en waarskyalik put Van den Heever

ock ult sy eie ervaring.

Wynandeococoooeo

59. Dakker, G. Afprikeanse literatuurgeskiedenis, op. cit., p. 2%4.
50 Tgl. hierdie studie, p.53.
61 Vgl. 0.a. Schumann, C.E.W. Ekonomiese ontwikkeling
ven Gie Afrikaner. (In Van den Heever C. M. red.
Keltuurgeskiedenis van die Afrikaner, 1:445-6.
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Wynand se relaas van sy verlede aan die slot van die novelle
is ewe-eens 'n docdnugtere verslag van sy misdrywe en daarbj

prekerig en selfverontskuldigend.

plinda,ss ek jou een raad han gee: pas jou op in jou jong
jare. Kyk met wie jy omgaan! Dit is vreeslik om melaats te
WeeRo.os.. Toeenoor een wat geval het, is dit (die wéreld, L.C.M)
genadeloos en wreed, al loop baie skurke wat in die tronk hoort los -
net omdat hulle goed kan knoei' (p.194).

Dié relaas ontroer nie omdat daar nie "n ,vonk" in hierdie
taal sit nie. Dit im nie die taal van 'n hewig ontroerde persoon
wat met moeite en dauror met spaarsame woorde, sy diepste geheime ont-
hul nie. Die taal is hier morsdood. Dit wat die hoogtepunt moes
wees, hierdie ocomblik van bekentenis waarop alles afgestuur het in
die hoofmotief, om met 'n finale akkoord die tema noéeens te laat
klink, het misluk, het verloop in 'n dro# vertelling wat allermins

romanties is.

Linda re reaksie red die situasie van 'u al te groot antuklimaks.

Aan haar is die laaste woorde gewys

w3y volg die figuur deur hasar traandowwe o8, soos hy al kleiner
enr kleiner word..... en naderhand wegraak agter die bult.... Sy 18
huar wang teen die koel bas van die wilkerboom, en toe gnik sy of

haar hoop, haar lewe, alles vergaan het" (p.195).

Haar verdriet is net so wel realisme as Wynand se verhaal van
gy verlede - werklikheidsbeelding - al word dit gegee in die ,droom-
gkone" taal van haar liefde. Sy moet tewens die werklikheid aan-
vaar: nie net het Wynand uit haar lewe gegaan nie, maar hy het , al

kleined' geword in figuurlike sini ook die droom is verbreek.

Hierbo is gesd dat die taal waarin die naituur beskryf word,
liries is, soos ook die taal van Linda se afskeidsgedagtes (p.191-2),
en dus beantwoord aan die taal van die romantikus. Maar ock die
- romanties-wees van taal kan bevrazgteken word. id.M, van den Heever

f‘skryf ngamnlik in 'n sekere tradisie: die ,mooiskryf"-tradisie, net
soos die jongste tendens in die letterkunde die onversierde, selfs
plat~taal-ftradisie gencem kan word. Die natuurbeskrywings, ver-
a2l van die koring is, met liriese tazl en al, realisties - vir
die wat koringlaznde ken. Die beeldsprazak is verhelderend en nie
slegs ,, digterlik" nie;—jndia kovinghalms staan roerloos, met die
deemoedige are scos in éébed voor @ie heerlikhkid van die komende
dag"s ,daar gaan 'n rimpeling cor die oppervlakte, die are knik
stadig.../
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stadig en dis weer stil, 'n stilte wat gevolg word deur weer 'n
diep gefluister van die halms..." (p.130-1); en die snyery self:
nFien ander snyers sak ook weg, 'n ry gekromde ugge vorm 'n
streep langs die koring af en vooruitskietende hande en sekels
laat die koring verdwymneseoses coocossossonoaososonnooososasss
nOom Tom lyk of hy krom geborse is, Taai soos senings is die
Groé 1lyf en die lang bobbejasn-arms skiet so afgemete~-juls uit,
werk so stelselmatig dat dit die ander snyers moedeloos maak...."
(p.132).

Die onderskeiding tussen realisme en romantiek is ook hier

waardsloos, Die ,romarwerklikheid" omvat albei, ook in Somer.

6. Semevatiing.

L

: (a) Omdat Somer 'n noveile is, is die gebeure hoofstrul-

;

i tuurelemeut,en Gis vaagheid van karakterbeelding moet déddraan

i

| toegeskr;f word en ig nie 'n gevolg van romantick nis.

() Die werk vertoon nie so 'n hegte eerheid as wat al-

: .. 62 . . . .
/ gemeen beweer is nie, ) veral nie as die eenheid gesoek word in

63)

| die ,stemmingsidee" of ,ekspressietoon” nie, omdat daar wel

dele is wal nie pointegreer is met Aie tema, die afskeidsgedagte,
b
Fionle.

(e) Die ,romantiek™ in die karaktervoorstellings van Wynand,
;Hannes en Linda is volledig uit hulle omstandighede te verklaar en
- nie uit hulle karakiers nie, wai uit die aard van die struktuur

 nie volledig gebecld is nie.

S,
‘uit die konkretisering dasrvan in gebeure, figure en tydruimte: die

H

ff (a) %fbie toon van die werk paz by die tema en vloei voort

1
:verganklikheid van alle skoonheid en geluk op aardé.j Die besef daar-
van deur die karakters is inderdaad '= Werklikheidsﬁésef en nie uit-
sluitlik romanties nie.

-

(e} Die simboliek wat uit die vergestalting van die tema groeij,

word ook nog bale eksplisiet gestel.

(f), Dic digterlike" taal van die meeste van die beskrywings
kan ook uit die taaltradisie verklaar word en is nie spesifiek

pyromanties” nie. VWat hier as romantiese elemente bestempel i?,
nl,.,

62  Met uitsondering vanVan der Merwe, Jaco. Vgl. hierdie studie,
P. 53.

63 Lategan, F.V. Skrywers eu rigtings, op. cit.,p. 216,
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nl., die liriese taal, kan ewe goed as werklikheidsbeelding ge-
gien word vanwe#d die plastiek daarvan. Die peermale sofgg;ggék—
te ymooigkrywery'" blyk hier in Somer tog dié aspek te wees wat
aan die boek sy grootste bekoring gee: die skoonheid van Somer

18 in dele van sy prosa.

{g) Pessimisme is hier in Somer nie,alleen weemoed. Die
teendesl van pessimisme, nl. idealisme vind 'n mens hier wel in
die deel waar verhaal word dat die boere wil ,vasskop" om die
grond ,los te boer" en dat oom Tom sy broer op so 'n mooi manier

help om sy grond te behou.
7.  Besluit,

Aangesien dlie opweeg van realisme en romantiek teencor mekaar
'n mittelose bedrywigheid is omdat dis navorsers venuit verskillende
uitgangspunte ‘ot verskillende konklusies kan geraak,:moet die mew
S;riete van Somer nie in sy realisties~-respektiewelik romanties-wees
gesoek word nie, maar in die struktuur van die fiktiewe ,wereld"
: wat die verganklikheidegedagte as tema konkretiseer in die samehang
‘ven struktuurelemente en —momente\;j En daarin is heel fyn kwaliteite
te konstateer. Ten opsigte van gtyl is daar die selfbeheersing soos
geopenbaar in die behandeling van die liefdesverbaal, die prag
van die natuurskildering in mooi, baie mool prosa; ten opsigte van

inhoudelike kwaliteite is daar die verhewe erns by die beoere in die

betragting van hulle alledaagse pligte, hulle saamlewe in lote-
verbondenheids daar is die uitbeelding van die mens in die natuur

28 nietige wese, afhanklik van God,

Afgesien van die dele wat nie geintegreer is nie { en daar
is selde 80 'n volmazkte werk wat in alle dele voeg), het die ver-
gestalting van die tema suksesvol tot stand gekom en kan Somer

a8 'n novelle met baie verdienstes beskou word.

D, Kromburg. 64)

1. Die struktuur.

Geoorcesl volgens die titel van die roman en die groot rol wat
die Kromburgwéreld" in die verhaal speel, is Kromburg 'm ruimte-
roman, Die ,Kromburgwéreld" is die ruimitelike aspek. Alle karak-

terg word daardeur beinvlced; ‘'n zantal word slagoffers daarvan,
nl. Wenda,./

64 Nie cpgeneem in Yarsqmeldq'werkq nie.



nl, Wenda, Flip en oom Kasperg ook die ontwikkeling van gebeurs
het sy oorsprong daarin deurdat een van die figure teen die gees
van Kromburg in opstand kom en ook daaraan te gronde gaan,

nl, Wends. Die Kromburgmentaliteit is die slopingskrag dwars—
deur die roman tot aan die einde, wanneer Wenda dood, Flip werk-
loos en oom Kasper sy plaas kwyt is, Dit 1yk dus of die ruimte~

element struktuurdraend is.

Maar ook die figuur van Wenda speel 'n groot rol. In haar
vind die verhaal sy swaartepunt. Deur haar verhouding tot Xrom—
burg - en Kromburg sluit ook haar man in (p.113) -, haar verset
en opstand daarteen, hear pogings om daaruit weg te kom en deur
die konflik wat daar in haar ontwikkel as gevolg van onvervulde
romantiese verlangens, sowel as deur die groot aandag wat bestee
word aan haar gevoels- en gedagtelewe, haar selfontleding, onc-
nugtering en die verscening waartoe sy ten opsigte van Kromburg
en Flip kom - deur al hierdie dinge wen haar karakter aan diepte,
is daar karakterontwikkeling. Daarom kan dit met ewe veelreg 'n

figureroman genoem word., Tit is dus soos in Langs die grootpad ,

'n verbinding van die ruimte- en figureromans. Daar word beweer dat
Van den Hesver ten opsigte van Kromburg invlced ondergaan het van

Flaubert sa Madame Bovary ?5 Madame Bovary is juis so 'n verbinding

van die ontwikkelings- (een variasie van die figureroman) en

3\
ruimberomans, volgens W. Kayser. 66)

Fie aan die ruimteroman sowel as aan die figureroman is die
kenmerk dat die gebeure nie 'n samehangende intrige vorm nie, soos
reeds aangetoon in 'n vorige hoofstuk.sY) In Kromburg is die
gebeure beperk tot Wenda se uitbarstings of versetpogings teen die
sleur van die lewe in die dorp, haar inkeer, terugkeer en dood.

'n Opsomming van die gebeure sal dit illustreer:

Braam se dood, haar siekte, hear huwelik met Flip waardeur
8y inwoner van Kromburg word, die toneelstuk-epizode, die poging
om Kromburg op te hef deur 'n leesskema onder leiding van ds.
Verwey, die rit saam met Basson, haar aansluiting by Etienne Lom-
bard se toneelgeselskap, die bolsing met hom, haar terugkéer,
sickte, dood en die gevolge van haar handelinge ten opsigte van

hzar vader en haar man.

Die gebeure is dus episodies van zard, voortspruitende uit
Wenda se verset teen Kromburg en uit Kromburg se antwoord op die

versetf. Van aaneenloperde aard is egler die innerlike handel}ng
in sees

65 Dekker, G. Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. cit., p. 294,
66" Das srrachliche Kunstwerk, op. cit., p. 365.
67 Hierdie studie, Pe 73, .



- 145 -

in Wenda, haar drang na lewensvolheid, haar selfontleding en self-
verblinding, haar konflik tussen gees en vlees, haar inkeer tot

pelfkennis en aanvaasrding van Kromburg en haar man.

Vanuit 'n tegniese ocogpunt beskou, het die benutting van
twee hoofstruktuurelemente die outeur voor 'n moeilike taak gestel,
nl. om die juiste balans te bewaar en sy tema tot sy reg te laat
kom, Soos twee opponente in verbete stryd gewikkel, staan Wenda
en Kromburg teenocor mekaar. Wenda verloor die stryd, want die
cmgewlingsinvliced en magte iz in die roman sterker as die individu.
Dit 1& trouens in die aard van die tema opgesluit, en dit is reeds

in die titel in die vooruitsig gestel.

2. Die perspektief.
!

. Die struktuur bepeal die perspekiief van waaruit die verhaal

aangebiéd word: aangesien daar 'n hooffiguur is, word dié figuur
se perspektief, nl. die van Wenda, sentraal gestel. Dit gaan om
die dramatisering van hédr bewussyn, haar visie op Kromburg.
Wenda se perspaktief word aangevul deur die van die outeur as al-
omteenwoordige skepper van die ,romanwdreld", veral wanneer dit oor
Kromburg se mense gaan of oor politieke, ekonomiese en kulturele
aangoleenthede. 68)
Oom Kasper se perspektief word gebruik waar dit die verlede
van sy volk en sy huisgesin geld.69) 'n Enkele maal word ook Flip
se perspektief gegee,fbv. na Wenda se vertrek as hy ocor sy ellende
8it en dinky ook na ﬂéar terugkeer en tydens haar siekte en dood.TO)
Dit gaan by hom hoofsaaklik cor sy eie ellendes sy perspekbtief betref
hoofsaaklik sy eie kring, maar ra Wenda se dood gee hy ook ocor Krom-

burg 'n oordeel:,Dis Kromburg wat vir Wenda vermooxr het I (p.299).

Om Kromburg uit te beeld en relidf te gee, was dit 'n goeie
greep van die outeur om 'n karskter wat anders ag al die ander
was, Gaarteenocor te plaas, een wat in verset daarteen kom maar tog

v {
ingehaal en oorrompel word deur die slopende, gelykmakende mag. [

Omdat die perspsktief van Wenda sentraal geplaas word, is
dit nodig om haar karakter nader te bwzkou.
Wendae.../

68 Vgl. die beskrywing van Kromburg (pp. 28-9, 33~6); oom Wynie
en tant Borrie (p.38), die vorige predikant {p.56), die twee

Tan Rensburgmeisies (p.85), ds. Verwey (p.96-9), Joseph Moronski
(p.113-7), die toneelgehoor (p.91-5) en die Boere-winkel. (p.117-8).
69 Vel. pp. 119-21, 217,220,221,282,
70 Vegl. pp. 229-32, 276-80, 286, 289, 293-8.



Wenda word aan die leser voorgestel as iemand met 'n vrees-
like humeur, 'n fyn kXind wai skerp kan oplet en voel, met 'n sierk
wil en 'n neiging om 'n eie koers te vat (haar vader se rerspekiief
op Wenda, p. 9)s sy self dink dacraann hoe &y op'skool met vaarie
gastudeer het, haar onderskei het in die wvakke waarin sy belangge~
gtel het maar die ander verwaarloos het, die onderwysers wat haar
nie geboei het nie, gemirag het sooz sy ook die k&rels uit haar om-—
gewing geminez het as ,led »lilkke® (p.9~10)+ Sy is verbeeldingryk
en verag die ,tamme doodse lewe wat 'n mens selruur roos 'n stuk
kledingstuk (zic) kan afmeet"; =y vercenselwig haar met dapper
figure uit dis geskiedenis {p.12); wanneer sy na haar buwelik met
Flip in Krombarg gaan woon en die lewe haar daar verskeiklik ver-
veel, droowm sy nog oor 'n grootser, hewiger lewe: ,die lewe wat haar
gou voer na bloue hawens'", na ,operas en teaters waar fyngeklede
vroue glimlag agter kostelike waaierz, die mans hoflik en ridderlik
is en die lews weldadig sous 'n sizaf 2azu jou voete buighs sy droom
oor ,die dae van die Woortrek, toe duar dade van skoonheid was en
geweldige ncoii~beskrewe romantisk moss gebloei het as gevolg vean

ontbering en skaiding" (p.45).

Wenda het ideale, 'n onversadigbare drang na die lewe,; 'n
hunkering na die ware, groot, sterk liefde soos sy by Braam gevind
maay weer verloor het met sy dood, Die benouende engheid en ver-
veling van diz lewe in Kromburg staan teenocor haar sug na ruimtbe,
vryheid van doen en late en na groot en dapper dude. Wenda isg dus
gekonsipieer as romantiese mens, geplaas in 'n uiters prosalese omge-—
wing. Juis omdat daar niks in Krombung is walt haasr ideale sn ver-
langens bevredig nie, word die lewensdrif en romantiese drange ver—

slterp en gevosad, En weer xan 'n mens verwys na Madame Bovary

waarin ook realisme sowel ag romantiek 'n plek vind. Die agtergrond
waarteen Flaubert se hooffiguur, Emma, opitree, is die procaiese,alle-
daagse lewe; die voorgrondsfiguur, Emma, is 'n romentiese dromers N
qabsorbed in romantic intention and vision while fairly rolling il the
dust™, scos Henry James dit s%el.Tl) it is 'n funksionele dualisme
tussen die prosaiese en romantiese. Iit word tol algemeen-menslike

probleen verhefs Gie dualisme tuessen werklikheid en droom.

Die Krombturglews word dus gesien vanuit die perspektief van
tn romantiese mens, Die siening word deurgaans volgehou, Dit
kan dan ook nie anders as ,lelik" wees deur die perspektief van Wenda
nie. Vir haszr is Kromburg net .'n stowwerige dorpie waar,alles heenkwyn

in groue kleingeestigheid" (p.43), waar alles jaar uit en jaar in vas-
staan,,/

71  The art of fiction, op cit., p. 132-4.
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staan,as simbole van ewige verveling en 'n gees van kan-nooit-
anders nie" (p.44); waar die mense kultuurloos is omdat niemand
ooit 'n toek lees nie (o0.a. op p.46). Bffens nmilder sien sy
Kromburg wanneer sy terugkeer néd haar ontnugtering by die toneel-
geselskar en gy ,die lewe gesien (het), veel hewiger, groter,
beter gecrganiseerd, mear die mensg, alhoewel fyner, tog vol van
dieselfde kleinlikheid" (p.268).

l Dit is 'n opvallende verskynsel dat natuurbelewings byﬁa
almal ean Wénda se stemmingslewe gekoppel is, 'n enkele maal aan
dié wvan oom Kasper en Flip. Dis vanuit hddr perspektief dat die
natuur gesien en beleef word,  As romantiese figuur gekonsipieer,
word Wenda ook hoofsasklik van binne-uit geinterpreteer: hoe sy voel,
dink, verlang,fantaseer, begeer, ens., met 'n begeleidende natuur-
stemming. 4Geen enkele | Kromburgfiguur" beleef ooit 'n natuur-
stemming nie, en dis ook konsekwent so omdat hulle 2lmal as on-
gevoelige wesens geteken word.f Maar Wenda word afgesonder in
'n ander, wyer ,wéreld" deurdat sy die natuur beleef. Haar natuur-
belewings is ook meteen karakteropenbarend As plaasdogter het sy in
die natuvur opgegroei en dit liefgekry. Dis haar wéreld:; Rieivled
gtaan vir die landelike ruinmtes. BSaam met Braam voei gy deel van
die ontsaglike velde en hemel {p.14). Sy het die sug na ruimbe

omdat sy daar opgegroel het: nie net omdat dit so hoort by '=m

romantiege figuur nie. Wa haar groot verdriet ocor Braam, is dit
die sonstrale wat helend op haar inwerk en nuwe lewensdrange by

haar laat ontwaek (p.21-4).

In haar huweilkslewe verveel sy haar en voed romantiese ver-
langenss cis dan wanneer die aandwind haar laat smag na wab
verrassent, bekoorlik en strelend is en die nag haar roep om te
kom, ,want dit is soos 'n donker minnaar wat uit die verte nader.."
(p.53)3 wanneer daar 'n verruiming in haar hart kom omdat Flip
belowe het om in Bloemfontein 'n betrekking te gaan soek, gloei
die sterre se nagvuur oor Kromburg {p.5%). Maa- die sterre bring
nie alleer verruiming nie: hulle is ook tekens van geheimnisse wat
nooit prysgegee word nie, van kille afsydigheid: ,Die sterre reis
soos goue fakkels oor haar en die aandster vlam 'n ocomblik helder
en versink dan', daardie nag toe sy na die toneel van Braam se
ongelvk gery het en sy geen blywende heling van haar verlange na
hom kon vind nie (p.155). Die sterrchemel trek haar gedagtes op
na God en wek in die benocuende Xromburgwdreldjie 'n drang na

ydie oewerloge bloutes van die nag" (p.169).

In.../
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In Jchannesburg se drukte Lvwing die asndster herinneringe
san Rietvlei (p.255). DBraam is vir haar 'n helder ster wat lankal

san die donker hemel vergaan heu (p.267).

Die piddaglig van die najaarsdag hul Kromburg ,in 'n
glans wat die teerbeid het van alle dinge wat in stilte ontbloeil
en haas onmerkbaar vergaan" op dic dag wanneer die jong moadertjie
begrawe word (p.i45). Masr die daeraszd bring altyd bevryding,
bv. na ‘n nare droom van Wenda (p.174)s of wanneer sy die nag
deurgebring het in 'n worateling met problemc, bring die daeraad
'n miide vresugde en ‘n terugkeer vau die soet begeertes waarteern

gy moee gtry (p.209)a Die dacwrasd kry simbolicse betekenis wannocex

Wenda terugkeer na Kromourg: Die dag weef sy koms aan die honel,

Soos 'n gewsldige onitwaking kom dit cor die wéreld.... Sy wangel
qoo0s esn wat die daeraad tegemoet gaan..... Kromburg kom stadig
uit die nagskaduwees to woorskyn soos ‘n bruid wat die deeraad
tegemoet treec... Bn hier is hul huisie, Daar kom *n warate in
haar keel. Sy goan sthaan. Haar siel voel oud soos die lewe

sel¥, en tog so jouk, B0 jouks Aan die begin van alles. Vry.

Saggies roep sy Flip se naam......" {p.273) (wy onderstreping .
EGu Dakker skryf soos volg oor hierdie stemmingsbeelding wvan
Van den Heever $.0.V. Kromburg: ,Pog is die lirisme nog hinder-
1ik, vool ons te dikwels dat 1it die skrywer selfl is wat die op-
uitputlike rykdom van stemminge vir sy karalkters belewe en telkens
die vereiste natuurkadsr aanbring as effektiewe agtergrond of

72)

simpatieke gevoelsresonansieruinte.”

OFf hierdie ratuurbelewings as lirisme beskou kan word,
val egter %e betwyfel. Die aangzhaalde gedeeltes (en daar is nie
vesl mear nie) is almal belewings %at pas by die hooffiguur en
vanuit hazr perspektief gegee. Dis is deel van haar romanties-—
WEeeS. Daarby kan mens ook nie saamstem dat dit 'n,omuitputlike
rykdom van stemminge" is nie. Daar ig eerder 'n ongevarieerdheid
te konstatesr: dit bly maar 'n afwisseling van sterre~, nand-
wind-, meaanlig.-, dasraad-, sonnegeweld~, najaars- en winterstemminge
in die Fromburg-natuurbelewing, Hierdie natuurstemminge 1is
funksioneel, want daarsonder sou Wenda veel van haar jandersheid!

in die Kromburgwéreld iuboet,

b . ‘ . 5 . . .
‘Die enigsse ,Kromburgfiguur® wat nie ues 'n gkim bly =nie,

is Flip. Hy bewoon 'm ander,wtreld" as .Wenda en word ook in

‘n.../

72 Afrikasnse literatuurgeskiedenis, op. cit. p. 294,
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" 'n ander %taal beskryf, gesien varwit die outour se perspektief

en vanuit Wenda s'n. | Soos Eraam by Wenda se ,droomlewe" pas,

go ig ¥lip deel vun die werklikheid wat haar nie bevredig nie.

Sy binnelewe word nie so veel beskryf niej slegs waar Wenda hom
verlzat en weer tydens haar siekie en na haar dood word sy ge-
moedaslewe geinterpreteer. Meestal word hy obiektief (d.w.s.

van buite gesien) uitgebeeld deur sy houding, gebare en niks-—
geggende gesprekkies. Hy word as verbeeldinglose, prosaiesge
man geteken en deur die noukeurigheid wvan uiterlike trekkies
realisties, bv. sy hofmakery. Reeds sy aankoms met 'n motor-
fiets wat ,nukkerigh ,tuf-tuf" voor die deur, is realisties ge-
siens sy beswete voorkoep, die wasrdelose gesprekkie met oom
Kasper, die gladgeskeerde, oorvriendelike gesig met die dunnerige,
vaal hare, klam oor die.voorkop, ay onverbloemde verliefdheid

op Wenda, die lompheid wasrmee hy haar hande gryp en haar soen,
word sasklik, noukeurig ,vertel'" deur die outeur (p.26-8).

Wenda het hom nie geitrou uit liefde nie, en daarom sien sy hom dan
ook nie met verliefde o8 nie. Hy irriteer heaer (p.52); hy ver-
vul haar - juis deur sy onderdanige liefde en bewondering - met
veragting s 2Dié smekende, dié lamlendige kan sy nie verdra nie™
(p.62). Sy wereidjie is maar Kromburg, sy gees neem geen hodr
wlugte nie. So sien Wenda hom altans: alledaags met sy klein
klagtes ocr moeilikhede by die winkel, sy tradisionele soene,

sy skaapagtige blik wal haar soms aanstaar met 'n glans van sinne.--
like pessie daarin® (p.102). f:Flip ig dusg die teencorgestelde van

Wenda. Hy pas nie irn VWenda se romantiese wéreld nie. Hy hoort

" by die alledaagse Kromburgwerklikheld wat sy wil ontvlug. Ook dit

is funksicneel in hierdie werk waerin die romantiese met die werk-

likheid bcis.
3. Die toon.

Lie oorheersende perspektie? wvan die romantiese hooffiguur
wat in botsing kom met Adie prosaiese werklikheid, bepaal dus die
toon van hierdie roman: ongevarieerd afkeurend, honend waar

dit die Kromburgwlreld cn -mense geld, en meer neutrasl ten opsighe

van Wenda, oom Kasper en tot 'n mate Flip. Hierdie afkeurends:
toon mask van Kromburg 'n satire, 'n tendenswerk. Aangesien daar

nie vanuit ander figure se perspektiewe 'n relativering, 'n korrek-
tief aangebring word nie, moet aanvaar word dat die outeur hom ver-
eenselwig met Werda se siening. Hier is dus, bty gebrek aan n
ho8r perspektief, 'n eensydige visie op die figure, Hoewel die =sg.
wflat"e.../
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nflat" of statiese karakters in 'n ruimberoman op hulle plek is
en juls omdat hulle nie ontwikkel nie, permanensie verleen aan
'n roman wat ook dinamiese (,round") karakters bevat, soos E.M.
Forster 73) dit stel, moet hulle tog tipes wees wat menslik-
waar is, Die Xromburgfigure is egter slegs karikature, gesien
vanuit 'n bevooroordeelde perscon se perspektief. Hulls werd
nie uitgebeeld nies daar word slegs mededelings oor hulle gsdoen.
Hulle duik net re8lmatig op om Wenda te beskinder of te verson—
dig, soos bv, die vergkyning van die twee Van Rensburgsusters
(p.85), mej. Durand van die Boere-winkel {p.36), oom Wynie en
tant Borrie (pp. 38-41, 57, 74, 104, 129, 130 en 183). So is
dr, Marais die inkarnasie van die boosheid self owmdat hy deur sy
status en —ykdom cok mag het om mense te intimideer: vandat hy
op ontaktvolle wyse die deod van Brasm kom aankondig het azn die
begin van die verhaal, totdat hy deur nalatigheid Wenda se dood

veroorssak aan die einde, speel hy sy bose rol.

Tereg =& (. Dekker dan ook dat Kromburg te veel ge-
bly het ,,'n aanklag teen Jie skinderbekke, die kleine gicle,

1 T4)

stellers van nesies op liederlike politieks vergaderings.!

4. Die w8reldbeeld in Kromburg.

Die wéreldbeeld in 'n roman vorm die band met die werk~

likheid. in Kromburg is @it die¢ van kultuurloosheid en, krag-

tens die lckalisering van die verhaal binne 'n bepaalde tyd en
op 'n bepazlde plek, die van die Boerevolk, 'n ruk na die Drie-
jarige Oorlog, Wenda is nl. in "n konsentrasiekamp gebore en
sy is aan die bhegin van die verhasl ongeveer twintig jaar. Die
plaas Rietvlei en die dorp Kromburg is naby Blcemfontein geled
(PPﬂ 697)"

Die wereldbeeld; as tydruimtelike aspek,sluit ener-
gyds die tradisies ten opsigtg van die godsdiens en etiese gedrags-—
kodes en ardersyds die ekonomiese, politieke, kulturele en so-

siale toestande van die voll: na dié corleg in.

Devr oom Kasper se mymeringe en die gesprekke in die
gesinskring aan die begin vun die verhaal word die oorlog belig.
Dit 18 nog vars in sy geheue en 4y dra ook 'n diepe wrok in sy
giel waarocr hy mooit praat nic (p.3). Ten opzigte van die
ekonomiese toesiande word decsr verwys na winkelskuld by Mo-—

ronskio../

73 Aspects of the novel, o» cit., p. 93-5.
74  Afrikaanse literatuurgeskiecdenis, op. cit., p. 294,
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ronski, die Jood (pp. 25, 115) en by die Boere-winkél (pp. 26,

69, 83); na die konkurrensie tusssn die twee handelgake (p.113-
20) en na die politieke verdeeldheid wat op wanordelike vergaderings
uitloop en tot in die kerklike lewe deurdring (pp.56,296, 299).

Op die kultuurloosheid word baie klem geld, wveral op
die feit dat niemand in Kromburg boeke lees nie, en dit is dan
ook die &én redmiddel, nl., lees, wat die outeur by monde van
ds. Verwey aan die hand doen vir die opheffing van die volk.
DPaarom begin ds. Verwey met Wenda en Basson die leesskema (pp.
59, 97-101). Dat daar 'n tradisionele opvatting ten opsigte
van die etiese gedragskodes is, kan afgelei word uit die skinder-
stories waasrin verwys word na mense wat oor die tou trap (pp.
40-1, 146). Die sosiale lewe weerspiedl die tyd van oorgang
van die ou idees na die nuwe, Schoonees sien veral in Weuda 'n
produk van die dualisme tussen die oue en die nuwe: (Haar siel
word 'n astrydperk waarin die tradisionele opvattings slaags razk
75)
kringe van Kromburg gevind: brugspeel, tennispariye, ,surprise
parties", danse, rook en drink (p.240-1), hoewel die dinge ndrens

puitgeleef™ word nie - net genoem, behalwe in die geval van die

met die molerns uitlesfdrang. Die nuwe word in die elite-

party waar dr., Marais hom swak gedra het teencor Wenda (p.l11)
en die uitspattigheds van die toneelges%iskap waaraan Wenda
self deelnzem (p.240),

Ten opsigte van die tradisionele godsdienstige op-
vattings is die outeur vaag. Die een enkele persoon ('n byfiguur)
wat stem gee aan die godsdiens, is ds. Verwey, maar in baie alge-
mene terme, Op Wenda se vraag hoe 'm mens moet lewe om ge=—
lukkig te wees, is sy antwoord: ,Daar is net een geluk.... en
dit is om te glo in God wat alles bestuur..... cOTgawe en ge-—
loof is al wat nodig is..... Alleen die consienlike lewe 18 werke

likeswos. ZoB die begeerces, die sinlike" (p.182).

Die wdreldbeeld word dus baie negatief gestel: deur
die nie-besit van geestelike waardes., Dit pas ook by die geenm
van die Kromburgwéreld. Hier en daar spreek dit mee in die op-
trede van die karakters. In dis geval van Wenda, Flip en Basson
ig die tradisionele etiese gedragskodss 'm maaistaf wat min of
meer geBerviedig moet word ter wille van publieke opinie:  Flip
wasrsku sy vrou dat sy te ver gaan as sy met Basson allsen na

Bloemfontein wil gaan (p.136)s; Basson voel skuldig omdat hy
Wenda,../

75  Cedenkboek, op. ¢it., p. 88.
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Wenda begeer; want op die agtergrond van sy begeertes is nog
steeds sy tradisionele opvattings wat ook die van Kromburg is

en jyhulle 18 daar streng en onbuigbaar" {pp. 128, 143)s; wanneer
Wenda deur de, Verwey tot inkeer kom, veg sy teen die begeer—
tes van die sinne en teen haar trots - sy het dus hier 'n meer
innerlike, persoonlike aanvoeling vir goed en kwaad {pp. 189—90,
193, 194-€)s sy voel ook dat haar stap om met Etienne Lombard
weg te gasn met die morele opvatting van haar volk in stryd is,
hoewel sy tog wegbreek om nie tipiese Kromburger te word nie

ywat die cotmoedige slaaf is van 'n kiomp huigelagtige frases en
van opgehcopte kompleksé' (p,208), en later gooi sy dié opvattings
openlik ocrboord wannecr sy lcer om self te fuif (p.204). Di%
is nie soseer morele corwegings wat haar laat terugkeer nie, maar
die feit dat Lombard haar bedrieg het (p.260-1), hoewel daar
vaagweg ook 'n skuldgevoel aanwesig is: ,,Op die agtergrond van
haar lewe, veranker aan haar bestaan op die plaas, aan rustige
Sondae vol psalm- en gesanggeruis, aan onversetlike houdinge
teenoor dinge wat mear enigsins wverdagi is, lewe daar nog 'n

vae vrees van straf vir haar oortredinge" (p.256).

Die eintlike cortuigings waartoe Wenda kom nadat sy
deur bittere ervaring die lewe leer ken het waarna sy so gesmag
het, is det daar 'n mag of magte is wat die lewe beheers, ,dat
dit wreed sy weg gaan soos 'n roofdier wat verslind om te kan
lewe" (p.267). Die lewe is 'n ,verwarrende wenteling wat soos
'n blinde mag opbou en verbreek! (p.269). God word vir Wenda in
die wverlate nag op pad terug na ¥romburg ,'n onverstoorbare har-
monie met wie haar lewe duister, maar tog seker verweef is. Ook

in haar is 'n deel van God; daarom kan sy hom (sic) begryp en

zanvoel" {p.270). Die tradisionele Qodsbegrip is dit nie.
Wenda se insigte gaan dus teen die gegewe wéreldbeeld in, want

8y leef in die tyd van die nuwe idees.

Ook oom Kasper leef nie uit die tradisionele
godsdienstige opvattinge nie. In sy verlorenheid na Wenda se ver-
trek met Lombard ,smeek hy God om te help, want hy is in nood
cor sy vol«, cor sy grond, oor sy kind. Groot magte neem dit
alles weg van hom, En van die skadu~ho& mure staar 'n stoere
voorgeslag met lang baarde en somber swart rokke en ferme monds
op hom neer, dreigend, eisend, beskuldigend. Dan bid hy weer
en sy vingsrs omvat die Bybel en sy gees ween van verlorenheid

in die eensaamheid wzarin sy Skepper hom alleen gelaat het soos 'n

veroordeelde.,../
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vercordeelde" (p.283).

Dus word die wéreldbeeld ten opsigite van die gods-
diens ook deur oom Kesper op "m negatiewe wyse gesuggereer. Die-
selfde geld van Flip wat na Wenda se dood weet ,dat God hom ver-—
geot het,! By die begrafnis van Wenda het die mense vir 'n

oomblik bewus geword dat hulle,deel is van 'n mag wat voortstu,

skep en bo-tydelik is"(p.302) (my onderstrepings).

« Die godsdiens as positiewe mag kan dus nouliks as
'n rigtende faktor in die lewe van die karakiters erken word -
wat op sigself 'n werklikheidsbeeld van die tyd mag wees en van
alle tye waar die godsdienstige lewe verskraal het -~ maar die
noodlotsgedagte, die bg. magte, bots met die godesdienstige

waardes uis die wéreldbeeld. Schoonees druk die mag van die

noodlot ten opgigte van Wenda hale sterk uit:

wHaar hele lonpbaan word niks anders as 'n kleurryke
illustrasie van die ouverhiddelike almag van die noodlot, want
al haar verset teen die ingekankerde kleingeestigheid van haar
omgewing, a. haar pogings om haar bo die gryse alledaagsheid te
verhef, ly skipbreuk, terwyl haar kunstenaarsideale deur kleinlike
afguns en geldrusies verydel word. Sy het skitterende talente
gehal, maar sy kan so weinig presteer omdat sy die produk was van
omstandighede wat sy nie kon verander nie."76) Di¢ nocodlots-
gedagte kan as 'n stylbreuk ten opsigte van die godsdienstige waar-
de in die wéreldbeeld beskou word, maar ook as 'n stylbreuk ten
opsigte van die perspektief, wanneer aan eenvoudige plaasmense,
boere, die gedagtes aan ,'n mag wat voortstu. skep en bowtydelik™

is, toegeskryf word.

Die wéreldbeeld wat dis verskillende waardes: familiaal,
eties, religieus en volks omvat, Hly vaag, algemeen, onom-—
lynd, Dit het nie 'n betckenisvolle moment in die roman geword

niae.

Hierdie wdreldbeeld is nie slegs agtergrond nie, dit
is die hele tema. En omdat dit 'n negatiewe beeld is waar-
teen die konkrste geboure, wat self negatiewe waardes vergestalt,
gestel word, kry ock lg. nie relidf :ie. As die voorgrondsgebeurs
en die Kromburgers teen 'n éterk get=kende agtergrond van positisws
waardes geplaas was, sou dit oortuigender gewees het. Nig oom
Kasper, nég Wenda leef uit die waardes van die stoere voorge-
slag waarop hulle so graag wys. Dit is een rede waarom:ndie kul-

tuurloosheid-van.aa/

76  Ibid.. p. 88.
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van Kromburg nie indruk maak nie.

Die oorheersende rol wat die negatiewe wéreldbeeld
speel — dit is nie slegs resonansieruimbte wat ‘n weldse per.
gpektisf aan die verhaal verleen en waaraan dit sy algemeenheid ¢ .

ontleen nie ~ vercorsask ook dat dit tendenswerk bly. J.I.M.

van der Kun se uitsprask, nl, dat, wanneer die gebeure in sy
algehele dramatiese krag na die agtergrond (d.i. wéreldbeeld)
77)

uitwys, dit tendenswerk is, s hier van loepassing.

5. Die tema.

Bierbo is gesd dat die negatiewe wéreldbeeld die
tema van Kromburg is, want hierdie wéreldbeeld weerspiesdl in
voorgrond- en agtergrondsgebeure Cie kultuurloosheid van die men=e
in die ,romanwéreld"; die tema is die kromgroei van die menslike
gees. , Kromburg staan vir tn bepaalde mentaliteit..... 'n krom
groel, 'm verdwerging onder ho¥ hemele, 'n verkleining van g¢—
sigsveld ook by mense walt al oor die water gewees het," s&
B.BE.J. Malherbe, om watter rede by die roman 'n ideBroman noem. 8)

Op hierdie tema moet alles toegespits wees, Nie alleen
ig dit dle  Kromburgwbreld" self wat die tema belig nie, maar
die prosea van kromgroeiing wat ook in Wenda voltrek word, haar
pogings om haar daaraan te ontworstel deur weg te gaan en die
finale knou wat san haar toegedien word nd haar terugkeer - trnglies--
ironies genoeg, juis nadat sy haar met Kromburg versoen het. Ook
die ruinering van oom Kasper en Flip se ontreddering staan daar-
mee in verband. Die eerste hoofstuk waarin Wenda en Braam se
liefde,; sy dood en haar siekie yerhaal word, is 'n voorspel tot
die eintlike Kromburgverhaal en het dié funksionele waarde dat
dit Wenda eers in 'n ander ,W&reld" plaass voordat sy Kromburger
word. Cok werp die eerste hoofstuk lig op haar karakter sodat
8y in relidf gestel kan word as 'n persoon wat in botesing sal
kom met die ,KromburgwéreldV Die vraag is nou of die outeur daar-
in geélaag het om al die drade siewig bymekazr te hou, of daar

integrasie van al die materiaal in 'n artistieke struktuur is.

6a Integrasie.
By die bespreking van die struktuur van Kromburg het

dit geblyk dat dit 'n verbinding tussen tyy ruimte- en 'n figuur-
roman../

77 Handelings-aspecten in het drama ,0p. cit., pPe24l.
78 Ons eie boek, 4 (i): 19,22, 1938.
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roman is. Die outeur hethom dus voor 'n moeilike taak gestel
deur in Kromburg nie alleen Wenda se sielegang en konflik uit te
beeld nie, maar ook Xromburg as 'n mag voor te stel wesarmee Wenda
in botsing kom en waaraan sy te gronde gaan. Kromburg is die
gimbool van bekrompenheid en kultuurloosheid. Aan Kromburg word
dus die rol toebedesel om 'n anti-Kromburgmens te sloop, geeste-
lik en liggaamlik. Wenda is bedoel om die kultuurmens te wees,
wat omhoog strewe bokant middelmatigheid en kleinburgerlikheid uit,
om ‘'n aristokraat van die gees te wees. Wenda word ook as 'n
skooniieid beskryf, Op dié skoonheid word baie nadruk geld.
Behalwe die kere wat die outeur haar ,mooi" noem in mededelings,
word sy ook vanuit die perspekiief van ander as 'n skoonheid ge-
sien: vir Braam (p.17)s vir Flip (p.107): ,Die grootste skoon-
neid wat in sy lewe gekom het, soos 'n volmaakte blom"; nal wat
skoon en ryk was in sy lewe verdwyn soos die lig van die dag wat
sterf deur die verraad van die naght (p 225)3  ,haar skoonheid,
haar skerp gees, het hom altyd tot 'n slaaf gemaak van elke gril
wat in haar opgekom het" (p.231); ,die grootste skoonheid wat hy
nog geken het " (p.278); die mooiste wat daar in sy lewe gekom
het" (p.279); ,die mooiste wat Kromburg ooit gesien het....
dood" (p.297). Ock vir ds, Verwey: ,Mag God jou bewaar, my
kind... skoonheid is so breekbaar en die wéreld so vol lae sonde"
(p.228); hy smeek by haar sterfbed ,dat God dié skone lewe

moet spaar: .Here, neem dié skoonheid wat so goed was, nie uit

ons lewe weg nie" (p.291).

Uit hierdie beklemtoning wil dit voorkom of die outeur
haar bedoel het as 'n edele mens, miskien simbool van skoonheid en
verhewenheid van gees teencor Koomburg, wat simbool is van bekrom-
penheid en veranitwoordelik vir die vernietiging van die skoon-
heid. Dit word ook deur Flip duidelik ges&: ,Dis Kromburg wat

vir Wenda vermoor het" (p.299).

Hierteenoor gee die outeur in- Wenda self, in haar ag-
tergrond en verlede, vddérdat sy Kromburger geword het, corgenoeg
redes vir 'n ongelukkige huwelik, verveling en gefrustreerdheid.
Haar eie karakter, waarby die erflikheidsfaktor benadruk word
(baar ,vreeslike drif", ,vreeslike humeur", ,sterk wil" en
lewensdrang wys terug op hour grootvader wat 'n ongenadige,
rustelogse man was (p.1ll), op haar vader wat onstuimig, hzastig,
dikwels onverdraagsaam was en op haar moeder wat oorgevoelig was
(p.4)), bevat die potensialiteite vir 'n ongelukkige huwelik.
Daarby bly die dood van Braam 'n itartende herinnering (vgl., die

t0%. e/
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tot cliché geworde uitroepe: ,Braam, Praam" in tye waar haar
eensame hunkering 'n dieptepunt bereik (pp. 16, 24, 31, 150,
235, 267). Haar huwelik met 'n man wat sy nie liefhet nie,
beseil as's ware haar lot. Alles tesaam skep dit die oorsaak
van haar ongelukkige huwelik, ook heeltemal sonder Kromburg se

bydrae.

Met hierdie gegeweus kan Kromburg nie alleen verant—
woordelik gehou word vir Weande se ongelukkige lewe nie. Sy is
nie die slagoffer van Kromburg alleen nie, maar ook van haar eie

karakter: erflikheid en omgewing tesame.

Hier is dus 'n gebr=k aan samehang, want volgens die
titel wat ook die tema inhou en volgens die slot, is dit Kromburg
wat die ondergang van die ,skoonhcid" bewerk: die verhasal eindig
nie waar Wenda gelouter terugkeer na Kromburg en Flip nie, maar
eers daar waar Kromburg haar tot die cood toe vervclg het, en haar
vader en hasar man geruineer het (hoewel Wenda self die onmiddellike
oorsaak dagsrvan Was). Kromburg het die laaste troef wat die tema

finaal belig.

Maar daar is nog meer teenstrydighede en gebrek aan
samehang. Dit 18 in die uitbeelding van Wenda se karakter. Sy
word tegelyk as die skoonheid, die nobele, omhoogstrewende kul-
tuurmens ér. as die romantiese, selfsugtige, trotse, ontroue en
oppervlakkige)neurotiese vrou in die huwelikslewe met Plip ge~
teken, Fant Wenda se hunkering na 'n sterker, hewiger lewe
is beperk tot die materiile en die ainlike: sy word gestreel
deur fyn, elegante klere, beleefde bediendes, dinge wat verrassend,
bekoorlik en strelend is (p. 53). Soos Madame Bovary haar in
tydskrifhelds en -heldinne se romaniiese avoniture weglewe, 79)
so doen Wenda ¢it ook {pp. 44, 47), waardeur hulle belangstelling
in hulle huise verloor, die omringende werklikheid ondraaglik
vind en reuroties word, Wenda is ook ydel, sy ,sit vir ure
voor die spiedl" (p.81), sy wil heers, nie eselagtig verdra nie.

(p.82).

Op sigself is die tekening van Wenda se karakter '‘n
verdienstelike sielkundige indringing in 'n veouesiel wat moet
stry teen dle romantiese verlange na 'n groot sterk liefde ter-
wyl sy gebind is aan 'n man wat sy minag, maar dan is sy nie meer
vergestalting van die skoonhcid, die kultuurmens socos sy krag-

tens die tema en struktuur moet wees nie, Die /
v Q" 8 o

79  Plaubert, G, Madame Bovary. Vertaling van Eleanor
Marx Aveling, p. T5-6.
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Die benutting van twee hoofstruktuurelemente het dus

nie 'n geslaagde verbinding tot gevolg gehad nie.

T Reelisme en romantiek,

Wat wel in hierdie roman 'n geslaagde verbinding is,
ig realisme en romantisk. Daar i1s reeds in verband met die
perspektief waaruit die verhaal gegee word, gewys hoe die roman~

tiese hooffiguur uit die saaie werklikheid probeer entvlug.

Afgesien van hierdie perspektiefaangeleentheid is
daar ook nog 'n sterk neiging tot kontrastering van die alle-
daagse teencor die romantiese, die skone en die verhewene. Die
versteuring van die skone deur die ,lelike" werklikheid iz 'n

vaste procédé in hierdie roman.

So word die liefdestoneel van Braam en Wenda opgevolg
deur dr., Marais se ongevoelige,nugterc aankondiging van Braam se
dood (pp. 16, 17, 18), terwyl Wenda self in die tuin nog onder
die bekorirg ven sy aanwesigheid is, Op haar huwelikadag dink
sy aan Brasm, die geldealiseerde, terwyl Flip haar hand vashou,
Flip, die prosaiese {p. 31). Ook die versteuring van die ge-
sprekke var ds. Verwey en Wenda deur die geklop van oom Wynie
se kierie (pp. 59, 104) is 'n val van die verhewene na die
platvioerse, Flip se verdriet en tere gedagtes oor Wenda word
in kontras geplaas met die lawaai van 'm politieke vergadering
(p. 296), met dr. Marais se ongevoeligheid (p. 285) sn Moron-
ski se leedvermaak (p.279).

Op dié wyse word die dualisme tussen die skone en die
plelike!" werklikheid lewendig gehou, Hierdie dualisme tussen
droom en werklikheid is esen van die prinsipes van hierdie ,roman-
werklikheid"; vandaar die seleksie van juis die dinge wat so sterk
teenoor mekaar staan. Die romanwerklikheid in Xromburg omval
albeiy die romantiese dromer in die ,lelike" werklikheid.  Dit
is so uit dze aard van die struktuur, die persnektief en die

tema,

Jie realisme in Krorburg het egter 'a gebrek aan rontheid!
dis eensydig en skraal omdat die tendens 4it meebring, nl, die

satirisering van kul*tuurloosheid.

8. Samevatiing.

() In Kromburg ket Van den Heever 'n verbinding
probeer tussen 'n ruimte~ en 'n Tiguurroman (ontwikkelingsroman).

Dit het nie geslaag nie. b /
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(b) Die siening vanuit Wenda se perspektief is 'n
plelik-siening', maar dis fumksionsel omdat sy, as romantiese
figour, Kromburg sien as ty kultuurlose, banale samelewing wat

haar gzen uitlewing van haar lewensdrang bied nie.

(c) Ook die natuur word deur Wenda se perspektief ge-
sien. Wenda is 'n gevoelige mens wat 'n cog het vir skoonheid,
wat as plaasdogter die natuur leer liefkry het en die ruimte
iv. haar wese opgeneem het. Sy is ook jonk. Die siening van
die natuur kan nie anders as mooi wees vanuit hédr perspekiief nie.
Tig 'm skoonheidsbelewing wat ook in ander taal vergestalt word
~s die prosalese Kromburgwdreld; die banale kan nie in verhewe
tasl gegee word sonder om belaglik te wees niej daarom word

dit ir migter ,alledaagse™ taal vertel.

(a) THierdie twee soorte sienings is nie 'n styl-

breuk nie, maar 'n pers cktiefaanpassing.
9

(e) Tie natuarbelewings is deel van Wenda se Toman-
ties-wees maar ook '‘n metods om haar karakter te beeld. Volgens
Blok e 'm karakter dan eers voluit geteken ("round”) wanneer hy
tyd en ruimte beleef, 80) 4s hooffiguur word Wenda dus van
binne -uit in haar stemmingslewe geteken, 60k deur die natuurhe-~
lewings. Dit kan nie as lirisme bestempel word nie omdat sy
so gexonsipieer isjy as intelligente, gevoelige, romantiese wese
is dif gedagtes en stemminge nie in siryd met haar geestelike
toerusating nie.

(f) Ten opsigie van die toon is dit die satiriese
kommentaar van die outeur wat onartistiek, afkeurenswaardig ise.
Sy Kromburgoers is niks meer as karikature nie en deug nie as To-
mantipes om 'n sekere ruimte te bevolk en 'n tema (selfs van

wultuurloosheid) te vergestbalt nie.

(g) Die gebruik van net een perspektief op Yromburg
pl. dié ven Wenda, waarmee die outeur hom vereenselwig, het in
hiercie geval tot nadeel van die werk gestreks: 'y armoede aan
vigie. TWant Kromburg as ruimtelike aspek, as mede~hoofstruktuurele—
mens moes van ,rondom" belig gewees het, vanuit meer as een peT-
epektief en veral nie net uit dié van 'n karskter wat vyandig daar--

teenoor staan nie. Die ongenuanseerdheid ig daaraan te wyte.

(n) Die wéreldbeeld in Kromburg is vaag. In 'n roman

zoos Kromburg  waar waardes teencor mekaar gestel word,

is.../

80 TVerhaal en lezer, opP. 2it.y, Po 218-9.
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is dit 'n ernstige tekort. Die negatiewe beeld van die Kromburgefs
kry nie religf teen 'm positiewe beeld van die tradisionele, stoere

voorgeslag wat so dikwels aangehaal word nie.

(i) Daar is gebrek aan integrasie van die twee struk-

tuurdraernde elemente, sowel zs in die karakterbeslding van Wenda.

(3) 'n Groot tekort waarop hier nie ingegaan word nie,
is taalonbzholpenhede, clichés, oorlading, vergissings. ( Fip
se ma is esrs tant Alie, later tant Hannies Basson is eers Hennie,

later Pierre).

g, Besluit.

Die tekort in Kromburg 18 nie in 'n vermenging vau
realisme en romantiek as sodanig nie, maar in bogenoemde gebreke.
Dit is 'n treffende illustrasie van hce die twee sake geintegreer

kan word om die duslisme tussen droom en werklikheid te vergestalt.

B, Laat vrugte 81) /f;“f
zeat VIUgLe o

Hierdie roman word gewoonlik as Van den Heever se
sterkste werk bestempel 82) ondanks die feit dat ock hierin
nog romanties-realistiese tweeslagtigheid, maar in geringer mate,

83)

80U Wees.

Hoewel dit om bogenoemde gunstige oordeel dus nie nodig
ig om soveel op kritiek te reageer nie, word Laat vrugte tog
ook op die patroon van die ander werke ondersoek om op sekers
aspekte van verdienste en gebreke wat voorheen nog nie in die

kritiek genoem is nie, die aandag te vestig.

Uit hoofde dus van die belangrikheid van dié werk
van Van den Heever word daar op meer aspekte toegespits as wat
streng genome onder die titel van hierdie studie tuishoort.
Ter regverdiging hiervoor dien die feit dat die klem van die
ondersoek tog ook op die werklikheidsbeelding sal val en die
breuke daarmee, wat ontstaan as gevolg van ander oorsake as

die vermenging van realisme en romaniiek.

1. Die strultuur.

Laat..../

8l .Versamelde werke, 4.

82 Dekker, G. Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. ¢it., P. 295
en Artonissen, R. Die Afrikaanse letterkunde van aanvang
tot hede, op., cit., p. 223.

83 ° Vgl. hierdie studie, p. 5l.
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Laat vrugte het nie 'n eunkelvoudige struktuur nie.
Die figuur van com Sybrand speel 'u baie groot rol. Van hom gzan
die dinamiek van die verskillende handelingsiyre uits sy karak-
ter en optredes stuur verskilleande ander figure se lewens in
ander bane: sy seun vervreem hy van huis en haards sy vrou
stuur hy na haar graf deur verdriet en skok; sy suster en
swaer moet aan hom hulle grond afstaan vir skuld sodat hulle
materieel geruineer isj hy is indirek verantwoordelik vir die
sedelike misstap van Henning en Johannaj die buurt how hom ver-
antwoordelik vir die dood van Buks, sy bywoneri hy vervreem ook
sy dogter van hom. Met so 'n oorheersende posisie van een van

die figure lyk Laa* vrugte na 'n figureroman.

Maar dit kan met ewe veel reg 'n tydruimteroman
gencem woxrd., Tyd sowel as ruimte speel ‘n vername rol in die
opvolging van geslagte: Ouma Willa, oom Sybrand, Henning en sy
kind. Dit is ook die tyd wat ocom Sybrand verslaan en van alles . \
sloop: liggaamskragte, materigle besittings,en oplaas kom ook x, o
vir hom die afloop wvan die tyd. Wat die ruimte-aspek betref, \ )
gaan dit hisr spesifiek om die grond (die stryd om dit te kan besit)
en die verdringing van ander uit die besit daarvan) en die tra-

disies waaruit die karakters leef.

Laat vrugte kan selfs 'n gebeureroman genoem word
omdat hier 'n deurlopende verhasal met 'n intrige as voorgronds-—
gebeure ig. Dear is 'n vaste beginpunt (die botsing tussen vader
en seun met die perdetemmery), 'm verwikkeling en krisis (as
Henning weggejaag word en Johanna se moeilikheid daaruit voortspruit)
en 'n slot met 'n ontknoping wanneer Henning terugkeer en die ver-*

soening tussen vader en seun plaasvind.

Die vete tussen die bure (ouers van die minnende paar)
dra ook by tot die verwikkeling: dit lei tot die dwarsboming van
hulle kinders se liefde. Tussen Henning en Johanna is daar die
gewone verloop van 'n liefdesverhzals ontmoeting, skeiding, ver-
eniging. Oock die bure kom tot 'n versoening. Hier is dus 'n

drievoudige gelukkige afloop in die tradisie van die intrigeverhazl.

Om die struktuurelemente: figure, gebeure en tydruimte
al drie gelyke waarde te gee in die struktuur, vereis nougesette
konsentrasie. Die probleem vir die outeur was om net één swaarte-
punt in die verhaal te h&, want verdeelde aandzg lei tot ver-
splintering. Van den Heever hest dié swaartepurnt in oom Sybrand
gelé, fn hom en ém hom word die verskillende aspekte en motiewe

saamgetrek om die temz te belig.

20-0-’/
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2. Die tema.

Die tema word implisiet sowel as eksplisiet dikwels

gestel in Laat vrugte. Dit is die idee van die opvolging van

geslagte - 'n onverbiddelike wetmatigheid of natuurwetlikheid
wat nie sondor skadelike gevolge versteur kan word nie, Die
verhaal kan dan nou gesien word as die konkretisering ven die

versteuring van die wetmatigheid en die gevolge daarvan. Die

outeur skep daarvoor 'n karakter wat té¢€n die wetmatigheid in-
gaan. Die verloop van die verhaal is gebou op dié teenmatuur-
like 84) handelinge van die hooffiguur en eindig met die nood-
wendige aftakeling van dié figuur wanneer hy ook tot insig kom
en probesr herstel wasr hy nog koni hy aanvaar Henning as
voortsetter van sy geslag en erfgenaam van sy besittings, hy
maak vrede met sy buurman wat teen wil en dank - die wetmatiz-
heid van die natuur ! - sy swaer geword het, en hy sosk toenader-—
ing tot sy suster wat hy van hom vervreem het. Die wetmatige
gang van die natuur word in die liefdesgeskiedenis van Henning en
Johanna vergastalt. Ten spyte van dwarsboming is die voortgang

daarvan daar, ook in die voortplanting van die geslag.

Aan die teemnatuurlike kant is daar die optrede van
oom Sybrand teenoor verskillende mense aan wie hy van nature
verbonde is: sy seun, sy moeder,sy vrou, sy suster en sy dogter,
Hy bots met al die karakters in die werk, Sy optrede vlcei voort
uit verskillende drange wat met mekaar in verband staan. So
is daar sy ocrheersingsdrang wat hom laat weier om afstand te dcen
van sy haaseckap en besittings, 'n drang waarmee hy sy seun, sy
moeder en sy vrou raaks daar is nok sy grondhonger waarmee hy
8y suster benadeel en wat sy naywer op sy buurman voed; daar is ock
8y vrees vir die ouderdom, wat vir hom dié bedreiging inhou dat hy

van sy besitfings afstand sal moet doen en aan sy seun oorgee.

Die versteuring van die wetmatige gang van lie nztuur
gaan met vesel verdriet gepaard, nie alleen vir die karakters zan
wie hy leed berokken nie, maar vir homself, . Die verhindering
van Henning en Johanna ge liefdesverhouding bring nie alleen vir
hille verdriet en skande nie, maar, deur die vervreemding van sy
seun, beroof oom Sybrand homself var sy npatuurlike steun in sy ouder-
dom wanneer die aftakeling van sy liggaamskragte hom verhinder om
sy hooggeskatte besittings te beheeri verwarring, verval, vereen—

saming en siekte is weer die gevolge van 'n verdere vergryp teen/
die..‘

84 Nie in die betekenis wat Van Wyk Louw aan die woord heg
nie, Vgl. Oloete;T.T. Op die woord af: ,Van Wyk Louw

en Baudelaire oor die natuurlike en teennatuurlike' p. 1.
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die natuur deur oom Sybrand wanneer hy hom in sy ouderdom in

'n tweede huwelik wil verjong.

Die korkretisering van hierdie tema geskied deur die
vergesta_ting van gebeure met drie geslagte wat mekaar opvolg -
die vierde geslag is reeds ddir aan die slot van die verhaal.

Dié tema self vereis 'n werklilkheidsbeelding, wealisme,omdat
wetmatigheid in die opvolging van geslagte nie op 'n ander manier
as deur werklikheidsbheelding tot stand kan kom nie. QOok die
wereldbeeld wat in Laat vrugts geskep word, wat 'r Afrikaanse

werklikheid is, beklemtoon dile realisiiese siening.

3. Wareldbe:z1ld.

Die wéreldbeeld wat wasrdes buite die fiktiews roman-
wdreld bevat en die tydrvimbtelikheid,stoffeer”, is in Laat vrugte
veral die familiale, sosiale en etisse waardes, Dit kan as

volg saangevat word:

(a) Die vaderlike gesagsposisie. Die absolute ze-
sag van die vader as hoof van sy bulis is goed vergestelt in oom
Sybrand met sy oorhecrsingsdrang. (Johamna se vader is ewe-eens

'n man wail gchoorsaamneid eis van sy kind)s;

{p) die man-vrouverhouding. Die ondergeskikie po-
gisie van die vrou, die byna slaafse, uitdorrende bestaan sonder
om enige seggenskap te h&, wat die lot van baie boerevroue was,

word deur tant Betta verteenwoordigs

(2) dis moeder-seunverhouding. Tie ciderdrukie
4eerheid en skroom om uiting te gee aan enige gevcel van teer-
heid, scos tussen tant Betta en Henuing, is ook werklikheidsbeeld~
ings

(4) dio implikasies van die ,lewensreg" van die ocor-
lewende eggenoot, soos in die geval van Ouma Wills wat haar kinders
laat oud word veoordat hulle werklik besitters wordj die ouer wat
nie wil Dlek maak vir sy kird nie, is nie alleen Afrikaanse werklik-
heid nie, maar iets kenmerkends van die boerelewe cor die alge-

meen (vgl. De viaschaard van Stijn Sireuvels)s

(2) die vetes tussen bure ocor waterregte, wat lei

tot die dwarsboming van die liefde fussen hulle kirders.

(£) die euwel van ,uitkoop" en ,uitdruk" van een

familielid teencor 'n anders

(g) die.../
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(g) die teenstelling: wakker boer en stoepsitter

(oom Sybrand teencor oom Gert )

(h) aie ,praktiese’ soort liefdesopvatting, soos
die predikant dit noem (p.181), by die boermense in verband met
die tweede huwelik: die snelheid waarmee corgegaan word tot dié

8tap soos in oom Sybrand se gevalj

(i) die bygelowe by sekere plaasmense en hulle ,volk"
in verband met afgestorwenes wat ,dwaal", die raadpleging van 'n

p8lams" en die geloof aan voorbodes by sterfgevalle;

(3) die skraapsugtigheid van erfgename by die vor-

deling van hulle erfgoed, soos hy Ouma Willa se dood;

(k) die ontduiking van belasting deur boere wat op-

setlik die vorms verkeerd invul soos oom Sybrand gedoen het:

(1) etiese en godsdienstige mazistawwe ten opsigte van

sedelike g=drag.

Deur al hierdie besondsrhede uit die werklikheid
skep die outeur vir sy romanwdreld 'n agtergrond wat dus kan aan-
epraak maak op realisme. Al hierdie waardes wat die wireldbeeld
opbou, is egter nie funksioneel nie. Dit sal by die bespreking
van integrasie ter sprake kom, ook die funksie van dié waardes wat

wel in die vergestalting van die tema benut word.
4. Integrasie.

By die bespreking van die strukiuur is daarop gewys
dat die ouseur aan al drie die struktuurelemente min of meer ge-—
lyke waarde toeken. AL dfie hierdie elemente moet dus in gelyke
mate die tema vergestalt. Hierdie aangeleentheid word vervolgens

ondersoeck,

(a) Figure.

Dit is "a verdiensie van Van den Heever dat hy in
oom Sybrand so 'n sterk figuur geteken het deur handeling, dialoog
en gedagtepraszt sowel as deur gebruikmaking van die perspektief wat
ander figure op hom gee, Dit is egter opvallend dat, wazar oom Sybrand
deur gedagsepraat waarin hy filosofeer ocor die wetmatigheid van die
natwir, uizgebeeld word, hy wesl minder cortuig as waar hy handel
en spreek, d.w.s. waar hy objektief gehbeeld word in tonele wat ge-
woonlik hoogspanningsmomente wvan die verhaal is. Hierdie tonele
is fel~rea’isties. Die lig val as't ware van rondom af op hom
vanulit die perspektief van al die persone wat hy veronreg het om

SYees/
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gy doel te bereik, sodat sy heerssugtigheid, hardvogtigheid en
inhaligheid beklembtoon word. Sodoende bly die figuur wat al die
teennatturlike handelinge verrig, altyd in die sentrum van die belang-
gtelling, Die meeste van hierdie tonele is goed geintegreer. So

'n toneecl is die perdetemmery wat eindig met die swygsame tant

Betta se waarskuwing: ,Jou hart is verhard. Jy weet nie meer

wat liefde is nie, Jy trap alles dood. Jy het blind geword.
Onthou: God slaap nie" (p.26).

'n Paar ander itonele eindig met dieselfde dramatiese
dreiging as uiting van magteloosheid van die ander figure teenocor
oom Sybrand. Dit is ook sy moeder se dreigement: [ Jy, Sybrand,
gal eendag nog swaar by God verby kom" (p.37). Na 'n vergeefse
poging om deur oom Sybrand geholpe te raak, voeg sy suster Maria
hom iets sooritgelyks toe: ,Sybrand, jou dag sal nog kom! Jy
het nie meer 'n hart niet (p.llB), Wanneer ocom Sybrand Henning
se perd verkoop het, bereik ook lg. se geduld 'n breeckpunt en
bars hy los: ,Dit is nou klaar.... Nou loop ek my eie pad,

Pa het nie 'n gevoel vir 'r ander mens nie, pa het skoon tjdns
geword” (p.129)., Oom Jaap se opinie oor gy ou buurman word
gegee in uitskeltaal in die toneel waarin hy oom Sybrand kom ver-—
tel ket dat Henning vir Johanna ,in die moeilikheid gebrirg hei™
gp°165). Ook sy dogter voeg hom 'n dreigement toe: ,God slaap

nie", wanneer sy verneem dat die stiefma die helfte van die ,los-

goed" sal kry (p.194-5).

Hierdie dikwsls herhaalde uitdrukking het enigsins
die karakter van 'n - ,Leitmotiv" wat as tegniese biudmiddel op-
1ree, Deur die herhaling word die dreigement gedurig ,aanwesig"
gehou, en dit het ook 'n voorbereidende funksie omdat dit die ver-
vulling van die dreigement in die vooruitsig stel. Dié verwensing,
deur so bale persone geuiter, *ref com Sybrand dan ook oplaas.
Dit sluit aan by die etiese en religieuse waardes uit die wdreld-
beelds daar is 'n straffends God wie se¢ oordeel voltrek sal
word. Deur die beklemtoning hiervan heg die cuteur self dazraan
'n belangrikheid waaraan in die afloop van die verhaal reg moet
géskied - daargonder sou al hierdise verwensings geen waarde besit
nie. Peii is egter dat, wanneer com Sybrand uiteindelik tot
besinning kom; nadat al die verwsneings hom getref het, hy nérens
van die straf van Qod 'n woord rep of tot erkenning van skuld teen
God kom nie. Volgens sy Schopenhaueriaanse, evolusionistiese
lewensopvatting 85) beteken sonde die ,ingryp op die onversetlike

ZanZe../

85 Vgl. Mulder, H.A., Twee wérelde op. cit., p. 75.
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gang van die natuur" (p.207).

Daarom moet gekonstateer word dat al bogenocemde be-

dreigings ongeintegreerde ,materiaal® is,

Waar oom Sybrand in handeling en dialoog veral in sy
negatiewe eienskappe uitgebeeld word, is hy 'n lewende, duidelike
figuur., By die dramatisering van sy bewussyn is dit egter minder
ooriuigend, behalwe waar dit gaan oor sy moeder wat so taai bly
lewe,; of oor sy buurman se praghtige dam bokant 8y kuile, of oor
Henning, oor sy swaer Gert, oor sy skoonseun, die ongesiene
nSkinderbekke", die kerk, die ouderling en predikant - as hy oor al
hierdie mense dink, openbaar hy hom steeds as die heerssugtige,
lewensdorstige figuur wat hom nie wil neerld by die wetmatigheid

in die gang van die natuur of by die tradisionele morele kodes nie.

Tant betta is ook by die vergestalting van die tema
betrokke. Sy is een van die slagoffers van sy oorheersingsdrang
en inhaligheid, Haar rol in die lewe het gekrimp tot d4ié van
huisbediende. Die lewe het haar opgebruik vir ,,'n wrede, blinde,
doel wat sy nie begryp nie" (p.59), sy is ,'n ou vrou voor haar
tyd, 'n vrug wai afgeval het voor dit ryp was" (p.131). Die
liefde van haar man wat natuurwetlik die lewe aan die gang hou,
het uitgebrand. Die teer band wat daar tussen vader, moeder en
seun moes 7Tees, word verbreek as Henning weggejaag word. Sy
weggaan is teenocr die moeder ‘n teennatuurlike daad, deur ocom
Sybrand gepleeg, en so sterf die moeder omdat die smart te groot
is en die breuk tussen man en vrou nou finaal is wanneer die
kinders wat hulle saam in die lewe geroep het, van hulle af weg

is (p.137).

Haar dood is een van die oorsake van gy vereensaming

en aftakeling wat hy oor homself gebring het.

Daar is egter ten opsigte van tant Betta elemente wat
nie met die tema te make het nie. In haar word die lot van die
boerevrou veralgemeen: die rustelose geswoeg sonder behoorlike

geriewe, sonder avontuur of afleiding (p.24).

Ouna Wille is die een groot struikelblok in oom Sybrand
se drang ra besit. Sy verteenwoordig die verbygaande geslag wat
moet plek maak vir die jonger genecrasie. Sy is vir die vergestalting
van die tema onmisbaar. Haar rol is meesterlik uitgebeeld: 'n
wilskragtige nensj ,haar liefde vir haar kinders is 'n wakker, ge-

nadelose dophouery" (p.32) Sy is op haar baasskap oor die grond
net.../
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net so gesteld as haar seun wat dit vir homself begeer (p.37).
Die uitbeelding van haar voorbereiding vir die dood, gegee deur
handeling en godagtepraat, tocn hoe goed die outeur hier sy stof
beheers. Dit is werklikheidsbeelding van die eerste rang.

Eenaing is die ander grootsiruikelblok in oom Sybrand
8a levwe. Sy gespierdheid herinner oom Sybrand aan sy eie ouder—
dom; Henning moet onderdruk en oplaas die huis uitgejaag woxrd.
Sy terugkeer is vir oom Sybrand 'n noodssaklikheid waarop hy wag
met groot verlange wanneer die dood onafwendbasr nader. Henning
se rol is dus ock goed geintegreer met die tema. Ook Johanna en

haar ouers het indirek 'n plek in die vergestalting van die tema.

(b) Gebeure.

Al die gebeure rondom bogenocemde figure vorm die voor-

grondsgebeure,

Dit boteing tussen oom Sybrand en Henning wat by die aan-
vang van die verhaal met die episode van die perdetemmery begin,
wat ook daarna tot 'm openlike breuk lei as Henning weggejaag word
en die dood van sy moeder tot gevolg het, is die hoofhandeling en
goed geintegreer met die tema. Die vereensaming van oom Sybrand,
8y verlange na sy seun en die uiteindelike versoening tussen
hulle op sy sterfbed rond die vergestalting van die tema af:
oom Sybrard het tot insig gekom van sy dwaling om hom te verset
teen die wetmatige gang van die natuur. Hy het 'n behoefte, 'n
hunkering na sy eie bloed, sy kind deur wie hy sal voortleef. Hierw
is egter oor hierdie aspek so0 'n surplus van filosofiese besin-
ning wat as oom Sybrand se perspektief aangebied word, dat dit
die effek bederwe - ocorbeklemtoning van die tema, sodat die sterf-
bedtoneel nie ontroer nie, omdat dit 'n teoretiese afronding gee in
plaas van slegs uitbeelding deur spaarsame woorde en handeling (vgl.
P.220),

By die voorgrondgebeure behoort ook die liefdesge-—
skiedenis van Henning en Johanna. Dit is nie,scos die kritiek
86) .
maar die jeugdeel
van die ouderdom-jeug-verhaal wat dic ‘uma vergestalt, dus in die
stroom van die hoofhandeling. Die ,romantiek" daarvan pas by die
jeug en skep, deur kontras met die liefdeloosheid van oom Sybrand

se lewe, 'n effek waarsonder hierdie tema baie van sy trefkrag

S0U,../

beweer, 'n sndergeskikte of newechandeling nie,

Vgl. hierdie studie, p. 32.
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sou ingebeet het. Vir die dwarsboming van die liefde by die

jong paartjie het die outeur die vete tussen hulle ouers gebruik
en dit enduit volgehou tot by die versoening wanneer Henning en
Johanna reeds getroud is, Dit is dus geintegreer met die tema.
Die krasse optrede van oom Jaap en sy vrou teen Johanna is nodig
vir die verkindering van Henning en Johanna ce liefdes; die be-
gaandheid van haar ouers oor hulle aansien onder die mense, veral
die kerkmense, mowel as die huisbesoektoneel waar die diaken 'n
oordeel oor Johanna kom uitspreek, wat waarskynlik die buurt se
oordeel verteenwoordig, is die werking van waardes uit die wéreld-
beeld ten opsigite van sedelike gedrag. langesien dié opvattings
nie aansluit by die van die hooffiguur en die slotsom waartoe hy kom
nie - en waarvan 'n mens kan aanneem dat dit die bedoeling van die
outeur is vir die beklemtoning van die tema - en ook aangesien
hierdie diaken iu so 'n uiters swak lig gestel word in vergelyk-
ing met Jonanna én haar ouers, is ook hierdie gebeure nie goed

geintegree> nie.

Jie gebeure in verband met oom Sybrand se tweede huwe-
1lik het dizek verband met die tema omdat dit 'n manifestasie van
8y verset s teen die naderende ouderdom en die gevolge van hier-—
die huwelik die straf op sy teennatuurlike handeling is. Maar
in die uitbeelding van hierdie gebeure is heelwat teenstrydighede:
met die koms van die lente voel oom Sybrand 'n onweerstaanbare
drang wat lel tot sy huwelik met 'n jong vrous hy gehoorsaam hiex
aan 'n ydorker wil wat die mens voortdryf, blind en so dikwels
onredelik" (p.204). Hierdie tweede huwelik kon hy nie keer nie.
Nogtans voel hy later,dat dit die vreeslikste sonde is, dat jy die
grootste misstap begaan as jy wil ingryp op die onversetlike gang
van die natuur® (p.207), wat hier op sy huwelik met 'n Jong vrou
slaan: oud en jonk hoort natuurwetlik nie bymekaar nie. Dit
is pie durdelik of die gehoorsaming aan 'n ,donker wil" 'n teen-
natuurlike daad is of die voltrekking van die ,onversetlike gang van

. LI
die natuur nie.

Met hierdie motief hang ool Buks se dood saam. Buks se
rol in die verhaal is funksioneel: hy word as bywoner in diens
geneem om ouma Willa se huis te gaan bewoon sodat Henning nie trou-
planne moet kry as hy die led huis daar oorkant sicn nie. ads hy
eenmaal met daardie streke besig is, dan begin hy netnou uitreken
hoe oud sy vader is, hoe lank hy nog sal hou, wanneer die plaas
eendag sy eie sal wees" (p.91)., soos oom Sybrand self ten opsigte
van sy moeder gevoel het ! Hiermees begin ook die vervreemding van

8y dogter, aangesien com Sybrand haar versoek om dié huis t¢ kom

bewoon..../
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bewoon, nie toestaan nie -~ 'n teennatuurlike dazd. Buks se

dood word op rekening van oom Sybrand geplaas, soos die verwys-
ing na Dewid en Batseba te kenne gee (p.156), veral omdat hy

as wewenasar dan Buks se vrou trou. Dat Maggie =0 'n skaambtelose
intrigante, so agterlik en ontrou moet wees, was nodig om aan

oom Sybrand sy verdiende loon op al sy teennatuurlike dade te

laat toekom.

Hoewel oom Bybrand se verhouding tot com Gert en tant
Maria in 'n sekere sin die tema belig, zangesien oom Sybrand
se liefdelose en selfsugtige behandeling van sy suster teen-
natuurlik is en hulle vervreemding van hom ook tydra tot sy latere
eensaamheid, dis dasr tog ook afdwaling van die tema. Die ,uit-
koopltof puithboer-motief vlioei voort uit oom Sybrand s¢ inhalig-
heid en grondhonger. Die hele aangeleentheid is meer van scsiale
en ekonom-ese aard as die beligiting van die jeug-ouderdomtema.
Hier is dus weer een van die waardes ult die wlBreldbeeld wat
nie funks:oneel is nie, soos ook die geval met die beeld wat van
com Gert as stoepsitier gegee word, Ock oom Gert en tant Maria
se trek dorp toe en tant Maria se moedige poging om deur hande-
arbeid die pot aan dis kook +te hou, is nie gelntegreer met die

tema nie.

Maar daar is meer elemente in verband met die gebeure
wat nie geintegreer is nie, waardes uit die wéreldbeeld wat nie
deur die vergestalting van die tema geldigheid verkry nie.

Daar is die rol wat skinderpraatjies, bygelowigheid, en die ge-
twis ocor erfgoed speel en die ongunstige voorstelling van die
ouderling en diaken by die huisbesoektonele, wat slegs 'n
ontmaskering is van veel wat in ons volkslewe op godsdiens-

87)

tige, sedelike en maatskaplike gebied onsuiwer is".

(¢) Tydruimte en wereldbeeld. ﬁg§7

Die uitbeelding van die mens se gsbondenheid azn tyd
en plek er aan die wetmatige gang in die natuur is 'n vasgryp aan
die werklikheid. Daarom is die vergestalting van die tema werk-
likheidsbeelding, Die tydruimtelike aspek in Laat vrugte om-

vat ook die wdreldbeeld. Die figure is nie los te maak van hier-

die agtergrond nie: ouma Willa sit vas in haar iradisies, familiale
bande, gocsdiens en haar lewensreg'; oom Sybrand kom in verset

teen hierdie tradisies, teen sekere waardes uit die wdreldbeeld,
veral teer die ,Jlewensreg' van sy moeder en teen die godsdiens

van dle vcorgeslag: hy woon nie die gereelde godsdiensoefsninge
. -by-cn/

87 Dekker,; G. Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. cit., p.292.
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by sy moeder se huis op Sondas by nie en gaan nooit kerk tos

nie, Hy ontleen dus aspekte van sy eie emosionaliteit aan

die agturgrond waaruit hy voortgekom het. Die verlede is
daardeur 'n altyd aanwesige mag wat gtuwing gee aan die handeling:
ouma Willa se onversetlikheid, oom Sybrand se weerbarstigheid
teenoor haar en verder die ironiewerking as hy op sy beurt weer nie
aan sy seun lewensruimbte gun nie. Die hede kom dus te staan in

di? emosionele sfeer van die verlede.

8o speel ook ander waardes uit die wéreldbesld 'n rol
in die vergestalting van die tema, scos bv, die absolute gesag
van oom Syurand as eggenoot en vader, die vete tus=sen die boere
oor waterregte wat onmisbaar is vir die verwikkeling er ont-
wikkeling tot die krisis van die gebeure met Henning en Johanna,

Dié waardes uwit die wéreldbeeld deurkruis Gus die ver—

haal en bind dit saam tot 'n sterk smiuk realisme.

Die tydruimtebelewing het ook nog tot stard gekom deur

die uitbeelding van die cpvolging van geslagte en die natuur-

belewing in die opvolging van seisoens.

(i) Die tydsverloon word voelbaar gemask deur vier
geslagte, erfgename van Boskloof op die toneel te bring: ouma
Willa, oom Sybrand, Henning en sy seuny en deur drie sterf-
gevalle: ouma Willa, tant Betta en oom Sybrand - lg. 1& op
sterwe aan die einde van die verhzal. Bukes se dood 18 nie in
die lyn van die opvoloing van die erfgename nie en staan dus uie,
soos die ander gevallse,,seniraal' nie. Hierdie sterfgevalle
suggereer die afloop wvan die lewe, van 1yds die opvolging wTan
geslagte op die erferond suggereer ook die ruimtelike ele-—

ment en is dus geintegreer met die tems.

Die tydsverloop word ook wveelbaar gamazk deur gedurige
verwysings na die besittings van die voorgeslag. Ouma Willa
het die gevoel of sy die verlede met al sy herinneringe aanraak
as sy die cu geslyte klerekas aanmrask; sy belewe ook weer haar
eie jeug as sy haar trou-naghemp uithaal om dit byderhand te ha
as sy sterf (p.76~7). Ook tant Betta het by die afloop van haar
lewe die verlede hexrbeleef. Wanneer sy stadig kamer toe skuifel,
vee die lig van die kers viy 'n oomblik oor swaar vergrotings van
haar vader en moeder. ,Dan mzak sy sorgvuldig 'n o1 kas met swaar
koperbeslag ocop. Di€ het Sybrand van sy oorlede moeder gedrwe.
Dit is al vir geslagte in die familis. Daaruit haal sy, diep onder
die ander klers, 'n klein wit rokkis - daarin is Henning gedoop.

Dan.../
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Dan nog 'n paar sagte skoentjies wat hy as suigling gedra het.
Sy druk é&it vir 'n oomblik teen haar vas of dit 'n kind is
wat sy ir. haar arms wieg" (p.136) Ook dit is funksioneel want
dit beklemtoon die verbygaan van geslagte en die ocorgaan van

begit van die een gesleg op die ander.

Die tydsbelewing word verder voorgestel deur die
intensiteit van die belewenisse. Verskillende karakters wag
intens op iets. Daar is eerstens ouma Willa, een-en-tagtig
jaar, wat onverroerbaar heers cor haar boerdery, wat taal vas-
klou aan haar besittings en die lewe, vasbeslote om nie toe
te gee aan haar seun se eise nie., Sy gaan haar nie uittrek
voor sy gasn slaap nie ! (p.32); »n dan wag sy op haar seun om
hom in die pad te steek as hy dit weer durf waag om hom aan te
matig teencor haar. Maar sy wag ook op iets anders ; Jn
groot aanskuiwende onsekerte, 'n duisternis wat nader en nader
kom sonder dat sy dit kan afweer" (p.52). Intens is ook die
belewing van die pyn (sy het kanker). Sy weet uiteindelik dat
haar tyc¢ werby is en maak haar kalm gereed vir die dood, 89
18 sy en wag, volkome bereid om die groot, laaste reis alleen
en moedig te aarvaar" (p.77). Die konkreetheid van die uit-
beelding van ouma Willa wat so wag, bewerk 'nm intensivering wvan

die tydsbelewing.

Ock oom Sybrand wag. Hy wag op sy moeder se dood (p.46).
Later sal hy wag op Henning se terugkoms as hy magteloos geslaan

is deur die lewe:

wSy o8 bly vas op daardie pad asof dit vir hom lews
en bevryding sal bring”(p.212). Hy wag ook op 'n tweede aanval
van beroerte ,wauneer alles vir hom diep en stil sal wees" (p.214).
y0om Sybrand stry met die laaste kragte wat dear in hom is om nie
te gaan nie. Hy wag, Hy wan op gy seun Henning soos hy vroedir
toe hy 'n presiepe boer was, gewag heti op die koms van die lente™

(p.219),

Johanna se wag op Heunning is ewe-eens 'n intense tyds—
belewing ceur die verlange, die vernederende besef dat sy alleen
gelaat is en skande oor haar ouers se huie gebring het, die vrees
vir die aznstaande bevallirg - dit alles in 'n saamgebalde hunkering
na Henning. Die tydsverlocp is Lier uniters langsaam en pynlik,

juls omdat sy so verlang na Henning.

S0 1s daar in elkeen van die gevalle waar daar gewag
word, 'a tydsbelewenis wat in orgeduld, in pya en verlange soveel
te stadiger skyn te verloop en wat inderdaad ook dié effek op die

leser.e./
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leger het.

In tant Jetta se gevel ig die belewirg van tyd geled

in die vereensaming, die uitsiglose dae saam met 'n man vir wie &Y

niks meer geword het as huisbediende nie; die afloop van tyd
word sigbaar gemask in die vervalle liggaam, raar ook gesuggereer
deur hezar herbelewing van verlore geluk wanneer sy voor haar
dood Henning se doopkleerijies uithaal, Die noukeurige be-
skrywing van elke beweging en handeling wat sy bale stadig uit-
voer vanwed die Pyn op haar heirt, skep die indruk van tyd wat

langsaam en pyvnlilz verloon,

Die funksionele waards van die tydsbelevwing hierbho ba-
skryf, is gele? in dis besel van die onafwendbare van wat moetb
kom cn waarop gewag word. Dié konrretisering van die onaf-

wendbare gang van dle lewe is dus geintegreer met die tema.

(i1) Die relewing ven die tydruimte in die natvur
gegkied deur die uitbeelding van die opvolging van seisocenc in ge-
iyke ritme met die lewe van die mense ~ 'n kompositoriese middel
waardeur die voorgrondsgebeure in ‘n groter ,wéreid" of per -

spekitief gEplaas worc.

verwydering begin het met die pordestemmery (p.13)3 toe ook oom
Sybrand gcdurig herinner is asa sy ouderdom: op direkte wyse
deur sy vrou (p..3), deur sy skoonsz2un (p.48), en op indirvekte
wyse deur Hennirz se stork liggasam en sy oorwinning cor sy vader
by die perdryery. In kierdie tyd hereik ook Henning 'n diepte-
punt van verbiitering en lewernsonlus as gevolg van sy vader se

moedswillige gevoelloosheid, en i hierdie tyd sterf ouma Willa.
In die lente het Henning en Johannz se liefde gebloei
(pp-99, 106-9).
In die herfs eterf tant Betta nadat Henning deur sy

vader weggejaag is (p.132).

In die winter wat hierop volg jbeleef com Sybrand die
diepe eercaambeid, gekwel deur sy gewete (p.142), en wanneer dit
weer lente wokd, voel hy 'nm nuwe lewensdrif, soek hy weer 'n
vrou (p.155). In die somer +trou hr met Maggie (p.179-87). In
hierdie tyd van volheid keer Henning terug na Johanna (p.186-T).

Dan volg die ontnugtering van oom Sybrand ten opsigte
van sy tweede huwelik. In die herfi, getemper deur smart, besoek
hy weer sy suster en maak vrede met sy buurman. In die daarop-

volgende.,./
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volgende winter word hy totaal gebreek deur Maggie se ontrou

wat lei tot 'n beroerte aanval. Dan 18 hy hulpeloos en wag op
Henning. Met die koms van 'n nuwe lente kom Henning na hom
toey dit bring viir oom Sybrand ook 'n nuwe verwagting: deur
sy seun en sy kleinseun sal sy lewe, wat nou afgebreek word,

voorigesit word.

Hierdie parallellisme doen nérens geforseerd aan nie.
Die belewing van tyd en ruimbte in die natuur het funksionele
waarde nie alleen deur die ,groter wéreld" wat dit skep nie, maar
dit is deel van die tema ~ by die bespreking van die strultuur
is daarop gewys dat tydruimbe as struktuurelement gelyke waarde
het met gebeure en figuvre - want mens én natuur is onderhewig
aan die proses van gedurige vernuwing, of soos oom Sybrand dit

ervaars

nOm hom werk dieselfde diep kragte, dit kom nou aar-
selend en groenblink uit die harde kors van die aarde, maar dit
word jaar vir jaar deur 'n mag voortgestu wav opstyz uit die
geheime donkerte waar hulle geslaap het om die lewe se onver-
wylde drang na vervulling te volbring, om blind te gehoorsaam
waar die onsighare wil tot lewe alles dra, aanbeur, gebruik en

in wilde roes aandring op uitlewing! (p.155-6),

Soortgelyke interpretasinss is ook nog te vind op
po. 46T, 67, T7-8, 84, 200, 204, 219-20 vanuit verskillende

perspektiewe wat vervolgens bespreek word.

5e Die toon en perspekiiel.

As objektiewe verhasl word dis persvektief hierin ge-
durig verwissel, waarvolgens ock die toon verwissel, Die objek-
tiewe vertelling van die gebeure, die dramatisering in tonele
vanuit die outeur se perspektief word afgewissel met dié van
oom Sybrand, tant Betta, Henning, ouma Willa, Joharna en oom
Jaap., waarin dit opvallend is hoe die outeur daarin slaag om
meestal die regte toon te tref by slke karakter. 'n Paar gevalle

waar dit rie gebeur nie,sal later as stylbreuke bespreek word.

Daar word bale van toneslmatige zanbisding gebruik ge-~
maak, Dit gee "n sterk drometiese kavakter aan die werks wat
veral tref, is die ferm, realistiese beelding, waarvan daar
baie voorbeelde is, oc.a2., die perdetemmery waarmee die verhaal be-
gin en die toneel in ouma Willz se huls waar oom Gert melt oom
Sybrand ir botsing kom en altwee deur haar op hulle plek gesit

Word.u/
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word (p.23-8). Net so dramaties is die ,stil prent" van tant
Betta se bewegings in die huis - met 'n dramatisering van haar
bewussyn en haar enkele uitbarsting teen haar man se behandeling
van Henning (p.26):; so ook die woordelose maar dramatiese ver-
set van Henning teen sy vader wzar hy in die vroed mdre met die
ploeg oor die lande gaen, kragbewus en vervul van tere gedagtes
aan Johanna, terwyl die vader vol innerlike konflik sy seun
agternastaar met 'n opwelling van teerheid teencor hom en tegelyk
'n verset teen die gespierdheid wvan die jongman wat hom sy eie
ouderdom laat voel {p.29-30),

Sy dogter Annie se afkeuring van oom Sybrand ze tweede
huwelik en haar vyandskap en minazting teenocor Maggie word in
'n paar episodes baie realisties uitgsbeeld, veral Annie se
stugge resksie op haar vader se pogings om 'n geselskap aan die
gang te sit by hulle eerste besoek nadat com Sybrand weer getroud
is (p.191-3).

Hierdie beeldende vermod word dwarsdeur die werk opge-

merk.

Wanneer die verhazal vanuit oom Sybrand se perspektief
gegae word, word daarin die karakter van die heerssugtige,inm
halige materialis gevoel. As hy so na sy vee kyk, gaan sy go-
dagtes berskenend cor die tockoms, ocor sy moeder se koppigheids
as hy dink aan sy ou buurman se pragtige dam wat hy begesr,

dan is dit volkome in coreenstemming met sy karakter as hy sé dinks

wPls 'n foetary....3 hier was altyd genoeg water,
maar van 4ié ou swerkater 'n Zam hier bo gaan sleep het, kom hier
te min water om die kuile te VUlececeovsacencoane Hy beskcu die
ry klippale wat van hom af wegsak na die berg daaronder bokant die
kloof ,en daar kom 'n ou begeerte in rom op om die draad met pale en
al af te breek, sodat Langvled kan zansluit by Boskloof. Voow
ay dood w=l hy dit nog sien. Onuer die boeroc werk dear net een

wet: jy baas of hy " (p.15"u6j5

As rlaasmens is com Sybrand natuurbewyst by put sy
verademing, sy voedsel en sy insigte omirent die lewe daaruit.
Daarom is sy ftaal vol natuurbeelde walt uit sy ervaringswéreld
OPgekom het. Oom Sybrand sien veral in die natuur 'n patroon
wat hy nes so op die lewe vin die mens wil toepas ter regverdiging

van a8y begeerte om sy moeder ulit haar grond e druks

wDPle natuur, so dinit hy, terwyl hy die warm stowing van
die.,./
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die son iﬁ sy klere ruik, staan nooit stil nie. Dit skep, dit

laat lewe, laat doodgaan, en al wat uitgedien en in die péq is

van 'n jonger kragtiger lewe, moet opgeruim word. Dit is

hard, mazr dit is eenvoudig so. Sy ma is soos die ou wilker-

boom wat Henning nou daar onder afkap. Van binne is dit

reeds urtgehol, die helfte van die takke is dood" (p. 46-7).

Dat dieselfde ook vir hom en sy seun geld as 'n harde onafwend-
--bare weimatigheid, wvervul hom met 'n huiwering. Hy vind ook in

die natuurpatroon 'm regverdiging vir sy drang na 'n tweede huwelik,

Vet soos ¢le populiere in die lente weer groen word, voel hy in

hom die nuwe drang:

nlie winterslaap is verby; hy moet die verleds, die
ellende vat daar was, die misverstande en teleurstellings laat
wegsak net soos die ou nopulierblare met die vogtige aarde weex

gen word sodat die voorjaarslewe daaruit kan groei" (p.1£6).

Ook as stemmingsfeer word die natuur gesien vanuit die
perapekiief van ocom Sybrand. Die spattende reBndruppels teen
die venster en die swaar boomgeruis wek angs en verlatenheid in

hom op na sy vrou se doods

nLie boomgeruis sing deur sy gedagtes, ja,-dit is die
gtem van die dodes wat bedrieg, verwaarloos, verneder is.
Hulle kom terug, hulle klop saam met die redn teen die ruite,
hulle voetstappe is in die huis, hulle kla in die wind en smeek
in die bom2s hulle is in die nag, in die donker ruimte.... hulle

klop aan die gedagte, die gewete, die gevoel” (p.143).

Mesestal is sy perspelktief op die natuur egter die van
'n heerser wat wil besit, wat plesier put uwit die feit dat die plaas

aan hom behoort.

Heel anders word die ratuur gesien vanuit die perspektief
van die verliefde Henning en Johanna wat oncvanklik is vir die
natuurskoon. Daar is bv. die stemmingsvolle tekening van die
vroeg oggend as daar onder die lig van die mbrester gerecedgemask
word vir d-e ploeéry, terwyl Hemning se gedagtes met Johznna besig
iss

nJie boskloof en die vlel, rokig in die aanligtende dag,
dra die teerheid van sy jongz liefde, In hierdie mdre-uur is
daar 'n soete mymering in holse.s.. Ver oor haar plaas heen kwyn
die vurige mdrester weg, hoog en hesrlik, en by bly daarna kyk,
dit boei hom soos die wonder van sy liefde wat in die geslotenheid

van.../
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van geheimhouding 'n glans van broosheid en onaantasbaarheid kry wat
in hierdie belofteryke ure van die mdre duidelik omlyn in sy lewe

opstaan" (r.28).

So stemmingsvol is ook Johanna se siening en belewing van

die natuur:

aWas daar ooit 'n mooier Sondagmdre? Die somerdag mask
die wéreld lig en wyd tot daar waar die blou rante wegvloei in
die lugoneindigheid, Johanna loop elasties cor die aarde; dit is
'n louter vreugde om die gang van jou voeie te voel en die ritmiese
deining van jou 1lyf. Sy gean op in die dag, die wye wegsiromende

dag met sy verre verskiete van blou en vervloeiende veldklemre"(p.106).
Iiries word die taal van die liefde in die volgende:

pKom na my, my liefste, sing haar gedagtes; kom na my
met die son, die vrede van die velde, die lig van die ruimte, juig

haar wese byna ekstaties van verwagting" (p.108).

Dis verhaal soos gegee vanuit die perspektief van dié
jong mense, moet nie as 'n afwyking van die werklikheidsbeelding
bestempel word niej dit is juis die werklikheid van verliefdes.
Schoonees noem Laat vrugte 'n skone verbeelding van 'n magtige
lewensprobleem: ouderdom-jeug, en vind tereg dat die beeldspraak
en natuurbeskrywing deurgaans 'n weerspieBling is van die inner-
like wese van die hoofpersons .8) Ook Mulder merk op dat die
taal afwissel van fors na musikaal en elegies na gelang van
omstandighedes 'n beeiende afwisseling van lig na donker,89)

Jaco van der Merwe vind ook dat die beste gedeeltes van Laat vrugte

dié is waar die natuur of die jong liefde besing wordogo

Hierdie afwisseling is dus funksioneel en bewerk nie
tweeslagtigteid nie. =§Dit is 'n opvallende verskynsel hoe die
taal voortdurend afwissel om te pas by die perspektief vanwaaruit
die verhaal gegee worda? gedrae, soepel, liriese taal waar dit cor
die liefde gaan (pp. 84, 88, 108-9); smartlik verhewe waar tant
Betta se versensaning beskryf word (p.24—6) en haar dood (p.137~9);
filesofies hespiegelend en sterk ritmies waar oom Sybrand oor die
natuurwetlikheid peins of soos hy deur die ocuteur geinterpreteer
word (p. 46-7), nugter en vol boere-idiome wanneer hy berekouand
oor 8y besiztings dink of ocor sy toekomsplanne om dit te vermeerder
(vgl. o.ae p. 91:  Het die afsluiting van die boedel het dit duide-

lik geword n watter haglike toestand sy swaer Gert verkeer., TNet
d—ie.lﬂ.

88 Vgl. h-erdie studie, p. 34.
89  TIbid., p. 40.
90 Ibido, P 53—40
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die gerirgste stamp wat hy nou ltry en dan 1& hy onderstebo.
Daardie vythonderd p-nd wat hy geleen het, is net die sirop

wat hom ty die laaste stootjie sal vaswurg").

Oock in die geval van ouma Willa is die perspektief die
van ‘n augter, wilskragtige mens en die taal,in ooreenstemming

daarmee, die alledaagse beeldryke boeretaal:

phan die woord ,lewensreg' hou sy vas met haar hele
hegriPacces Sy gean haar nie uitirek voor sy gaan slaap nie.
Sy wazk cor haar ele goeds sy eis wat haar toekom, onverbiddelik,
sesssansans Teenoor die kaffers moet Jy straf maar regverdig
wees, want solra hulle jou teegewendheld sgien, raak hulle oor-
lams en lui en dan word hulis vir die land net 'n vliosk Daar-
om is dit ook dat Jie ellendige kamsketel wat eers in die dorp
gewerk het, vir haar sendag gevloeik het net toe hy merk dat
haar corlsde man:. dorp toe is. Iie ander volk het hom 'n
ruk daarna gaan lawe, want sy het sy harspan met 'n goedgemikte

hou van hear kierie oopgeklowe“(p.32).

Tgl. ook die volgende wvoorbeeld van ouma Willa se pexr .

gpektiefl op die lewe:

43y het baie mense se o0& met diesellfde twee hande toe-

gedrulr as hulle sterwe..... Waarom moet j¥ dasrvoor bang
wees en viug? Jy is net so 'n mens as daardie een wat mogt
sterwe., Vandag gaan hy heen en mdre kom jou kansS...... Alleen

mense wat nie skrik nie, kan op dis platte van hulle voete bly

staan al tref die swaarste ramps hulle ook " (9,75)a

Waar die verhzal vamuit die outeur se ele perspektief
geges word in beskiywings en mededelings, is die taal ook steeds
aangepas by die figure en omstandighede. Henneer dit gaan oor
prakiiese gake soos oor familie, grond en sosiale aangeleenthede
is die taal muglor, alledaagse gpreektaal: kori stewige sinne
by die perdetemmery (p.9), by die beskrywing van dis stroews
verhouding in oom Sybrand se huis {p, 16-23). en van ouma
Willa se kuishouding (p. 31-3).

In die dialoog is dit steeds die natuurlile spreciizal,
aangevas by die karakters: kort blafzinne as oom Sybrand praav
om uiting te gee aan sy ergérnis, venynige uitskeclitaal en skimpe
tussen die broer en suster as dit cor dle erfgoed gaan, en tussen
die buurmens (hoewel die uitskeltawl stersobiep is by die ver-

skillende figure - vgl. die herhaling van ,God slacp nie'").

Die.../




- 177 =~

Die afwissmeling in taal is dus funksioneel uit hoofde van die
Wisseling van die perspektief en dit ondersteun steceds dis werklik-
héidsbeelding. Ylegs enkele nie-funksionele presiserings kom

voor; soos die volgende voorbeclde, almal varuit die perspektief van

die outeur in mededelingsinne:

NDom Gert se afgeslyte klerxsbaadjie, hangskouers, bles
waaroor die bietjie swart hare yl gestryk is, hol bors, ronde
maag (pp.33, 53, 69~70,112) mag wel vedoel wees om 'n man met
min deurssttingsvermo® te tipeer, maar so 'n voorstelling sal
dan eerder op persoonlike assosiasie berus as op algemeen-geldig-
heid., Hie- funksioneel is ook die beskrywing van ou Jannewarie
se gepig: hy tree mazr esnumaal op ret om 'n brief van Johanns
aan Henning af te lewer (p.6l); die beskrywing van die ouderling
met sy groot 1lyf (p.86) - asof dit tot dis toerusting ven 'n ge~
moedelike, oppervlakkige ouderling behoort; die huislike lewe van
Maggie en Buks, bv, die vetkoektoneel (p.l146); die beskrywing
van dis disken se uiterlike veoorkoms en van com Jaap-hulle =se
voorhuis wanneer dile diaken Johanna en haar ousers kom aansyreek.
Dit klink oorbodig om die bewoners van die huis juis op hier-
die oomblik as mense met min smaak voor te stel: ,Bulle gaan
git in die voorhuis, waar twee veolstruiselerdoppe aan bliuk drade
in twee hcoeke van die vertrek hang, bokant bosse papierblomne

wat &of en karaskterloos langs dle bont muurpapier staaa". (p.174).

el funksioneel is die preesigering van die verwaarloosde
uiterlik van tant Beitta wat die govely van die proses van aftakel-
ing in die huwelik is§ ook die beskrywing van cuma Willa in haar
kraaksindelike woningj; van haar gesig waarop ouderdom en siekte
afgeteken staan (pp. 62-4, 75-7 ). oie beskrywing van oom Sybrand
se uiterlike verskyning is 'n goeie afbeelding ook van =y geaardheids;
8y manier van staan asof hy soos 'n heerser vasgeplant is op die
aarde (pp.10,13); sy manier van eet, heastig, met die mond lasg
oor die bcrd; sy gesig met die ultdrukking van eersug, wilskrag
siniese misnoceds sy hande met die bred plat vingerzs met nasls wat
van vooraf ingebars is: ,dit geluig van rusielose hards arteid wvan
*n rrektiese mems! {p.17), liz die cuteur egter ¢i> leser onnodig
in. Die daaropvolgende lang beshrywing van sy vrekkigheld soos
hy rondloop unet om te kyk of daar nog iets afgeknyp kan word (p.18),
2y onredslikheid ¢n barcheid teenoor gy seun, sy manier van praab
dra alles daartoe by om 'n lewende beeld van oom Sybrand te gee,

sodat Henrding se perspekiief op sy vader goed gemotiveer word:

"Sy..../
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noy vader kom naby hom staan, hy sien sy broekspype
naby sy znie¥, en opeens haai hy dié dreigende gestalte, dié
ronde brnek sonder plooie hier veor hom, dié ruik van 'n skaap-
kraal was daaraan hang, die bre8 platneusvelskoene wat lyk of

hulle net op 'n ander se nek wil trap" (p.21).

Daar is egter 'n regverdiging vir die kritiek wvan
lirisme 91)in die oorbeklemtoning van die tema in die gedagtes
van oom Sybrand en ander karakters, waarin die gedagtepraat van
die karakters nie altyd in hulle eie idioom is nie. Voorbeel-

de van sulke gtylbreks is die volgende:

(a) Wanneer dit voorgestel word asof ouma Wille die
verlede aannrask met al die herinncringe en die handewerk van
heengegane geslagte as sy aan die ou klerekas vat, is dit wef
hulle wat voor haar gelewe het, die dooie vergane liggame, waar-
van 8y 'n voortsetting is wat strake by hulle sal wees, in
die ho€ cmringende stilte gekom het..... In die gekraak van
die plank onder haar voet, in die gladlde lewenlose glimming van
die ou geslyte klerekas, waazraan geslagte se hande gevat het,
is die heengegenes se aanwesigheid te voel, is hulle vergete
stemme wat klop teen die blinde stilte om deur te kom na die

land van dic lewendeS...."(p.76).

doewel dit eerdser die outeur se¢ interpretasie van
ouma Willa se bewussyn is, en nie gedagtepraat soseer nie, bots
hierdie styl tog met die voorafgaande voorbeelde van dié nugter,

praktiese karakier se tasl.

(b) Oom Sybrand se gedagtes oor die mag wat ot nuwe
lewe voortstu, word baie dikwels herhasal. Dat oom Sybrand die
parallellisme tussen mens en natuur rasksien, is heeltemal te
rym met sy boerwees, soos die geval is met die ou boom wat af-
gekap word om plek te maak vir ander, wat by hom gedagtes oor
sy moeder oproep en tegelyk hown daaraan herimner dat dit ook op
hom van toepassing is (p.46-7). Die vclgende corpeinsing
van oom Sybrand doen egter te filosofies aan, is te veel ge~
stileer om te pas by 'n boer wet gokonsipieer is as 'n ruie per-

soon wat nooit eers !'n koerant lees nie s

wie lewe wag vir niemand nies dit stu voort,dit skep
en kom tot volwassenheid; dit gobruils en versmyts dit is onver-
sadigbaar wreed, omdat dit self, net soos hy, aan 'n donker wil
gehoorsaam wat die mens voortdryf, blind en so dikwels onredelik,
al is.../

91 Dekker, G. Laat vrugte (In Gedenkboek, C,M., van den
Heever, op. Cit., p. 250).
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al is dit teen sy beste wil in, al lei dit dikwels tot sy onder-
gang” (£.204) (Vgl, ook op p. 155-6}. :Dit is gedagtes wat

ook al ir Kromburg voorkom .

Die weergawe van 'n beroerte-pasiént se gedagtes ver-~
steur ook die werklikheidsillusie: wanneer ocm Sybrand al-
reeds sy vermo8 om al die drade van die lewe met sy verstand
uiteen te hou, verloor het, dan 1% die outeur die volgende same-—
hangende - gedagtes in oom Sybrand (in ocomblikke van verhelder-
ing, soos dit heet) ten opsigte van sy corlede vrou wie se
beelienis voor hom opdoem met 'n ,fyne glimlag.... om die lewe
wat agter 18, oor die verbysterende klug en treurspel™: | Hy
kan die doodsgensig nie uit sy voorstellingswdreld verwyder kry
nies dait bly staan, dit kleef, dit gryp onverwyderbaar vas en
het altyd maar die glimlag van vreemde triomf wat ook weer
vernedering is, hoe langer jy daarna kyk; 'n lag wat verre,
vergane dae se liefdesvreugde en wellus bind in die smartlike

ervaring van die dood" (p.213).

Die sterfbeditonesl iz ewe-cens onaanneemlik as werk-
likheidsheelding. Dit ontroer wel wasr die pyhlike vreugd:
van die ou man uitgebeeld word as Henning hom kom besoek en sy
hand lank vusdruk in sy kragtige vuis, maar isg dit werklikheids-
beelding dat hierdie handdruk, onder hierdie omstandighede by

oom Sybrand die volgende gedagies scu opwek?

nHenning (mazk) oom Sybrand se afstand van die aard-
se Dbesitsing maklik, want in die aanvaking van sy seun het hy
die komende geslagte aangeraak, het hy gevoel, dat fterwyl hy
in die vexrvulling van die ewige wette sal moet vertrek, hy tog
in die nageslagte, wat uit hom voortgekom het, sal herlewe soos
die boom telkens weer verrys uit die jong stam. Nou kan hy
sterwe, want die rus het gekom met hierdie bevrydende aanruking,
met hierdie beleite van deurstromende lewe. 2o sterk soos
Henning nou is, was hy ock cennaal en dit is goed, dit is 'n
diepe troos om te weet dat hy, wat straks soos 'n herfsblaar
grond toa sal moet daal, dewr Hevnirg,deur sy kleinkind ver-
bonde is aan die cneindige kringloop van die tye en =zan God"

(p.220).

Dit is, scos reeds gesé;'n teoretiese afronding van

die tema, want realisties is dit =ie. Wat realisties sou ge-
wees het (saam met die cntroerende tlydskap cor sy seun); is

doodsangs by "'n mens wat soog n helden gelewe het.

(¢)eenn/



{¢) As stylbreuk kar ook nog Maggie se filosofiese
gedagtes genocem word oor die afgestorwenes van dié huis waar sy
'n indiingster is. Hierdie afgestorwenes wil ,kontinuiteit hs,

hulle wil voortgaan in hulle geslagte" (p.20%).

(a) Net so onwaarskynlik is Johannz se gedagtes ocor
haar groot smarts ,Stadig het dit haar lewe kom wvul scos 'n
kra:g/ uit die w@relfisiel self" (p.183). Buite haar ervarings-
wéreld 18 ook die %ergelyking van die dae wat dof en toonloos
verbygegaan het, met ,nederige lakeie wat diep gebuig het voor

die prins wat nader” (p.157).

{e) Stylbreuke met batrekking tot die wdreldbeeld.

By die bespreking van integrasie is daar gewys op 'n ver-
skil tussen oom Sybrand se opvatting van sonde en die van die ge-
meenskap waaronder hy leef, Volgens die wbreldbeeld het die
leser te make met tipies Afrikaanse boeremense wat ,boekevat"
(p.65) en huisbescek van die predikant en kerkraadslede ontvang
(p.88); daar word dikwels verwys na God se bestier, bv. deur
ouma Willa {p.76) en tant Maria (».198)3 dit is mense wat dreige-
mente van God se straf oor oom Sybrand uitspreek (pp. 37, 126, 194)
en wat 'n sondebesef in Bybelse sin van die woord het (p.175-6).
Hieruit kan afgelei word dat die karakters sge religie die Chris-
telike of DBybelse is. Aan oom Sybrand word egter 'n panteis-
ties~evolusionistiese lewensopvatting toegeskryf,waar sonde neer-
kom op versteuring van nebuurwetlilkheid. Hieruit ontstaan
nou verwarring ten opsigte van sedelike gedrag. In die geval
van Johanna verneem die leser dat sy bid ,dat God wat al die
majesteit in sy hand hou, hesar moet vergewe vir die groot sonde
wat sy gedoen het" {p.171) - dus in ooreenstemming met die gods—
dienstige waardes uit die wéreldbesld. Maar wdanneer sy haar
teen die diaken verweer, hou sy vols ,Ek het gseen sonde gedoen

nieses... Bk het niks gedoen wat vuil of laag is nie" (p.176).

It is nie duidelik of hierdie iteenstrydigheid op rekening

van Johahna se verwarriug geplaas noet word nis.

Com Sybrand weep, het deur verskeie handelinge teen die
natuurwetlikheid ingegaan (sy optrede teen sy seun, sy vrou, sy
dogter er suster en deur sy ruwelik ret 'mn jong vrou, terwyl hy-
self al 'm ou man was) en daarin is, volgens hom, sy ,Sonde" geled,
Die lewensbeskouing van die hooffiguur wyk dus af van die waardes

Wat.../
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wat deur die wBreldbeeld gesuggereer is. Mt op sigself is nie
die stylbreuk nie -~ oom Sybrand is immers gekonsipieer as 'n

pou heidirg" -~ maar dit is gele® in die feit dat die outeur sy
tema herhaaldelik in die perespekiief van oom Sybraund 18.

Oom Sybrand se lewensbeskouing soos aan die slot kenbaar gemaak,
is dus die ,boodskap" van die werk. Dit razk die wéreldbseld
waardeloos ten opsigte van sedelike gedrag, dit beteken dan ook
cortolligs materiaal wat nie geintegreer is nie, en dit veroor-
gaak 'n krasgk dwarsdeur die werk - 'n tweeslagtigheid wan lewens-
beskoning en wéreldbeeld. QOom Sywrand stazan. selfs na sy inkeer,
los van die gemeenskap waaruit hy veoortgekom het. Dip in die
vooruitsiz gestelde dreigemente (,,God slaap nie") word in die

afronding van die tema verwaarloos.

Daar iz aan die begin ges8 dat die outeuwr aan al drie
die struktuurelemente gelyke waarde gegee het. Na die bespreking
van integrasie en pevspektief blyk dii dat hy nie daarin geslaag
het om 'n hegte eenheid e bereik nie. Die haie ongeintegreerde
materiaal bevestig dit. Lagt vrugte maak 'n rommelrige indruk.
Antonissen het gelyk as hy beweer dat dit nie ,'n argitekturale

92)

komposisie" is nie,

6. Simboliek,

Suos reeds tevore aangedui, val temavergestalting en
simpolisering szam in 'n roman wat wmeey i ns net 'n spannings—
verhaal. Deur die geheure, figurc en tydruimite is in Laat vrvgie
die wetmasige gang van die lewe in Jdie opvolging van geslaglbe ge-
konkretiseer. Daarmee het die lotgevalle van ouma Willa, ocom
Sybrand, Eenning en sy seun sinbeiies geword van die algemeen-— .
menslike. Schoonees beskou ocom Sybrand as 'n simboliese figuur ?3)
maar ook die ander Figure in die lyn van opvolging moet as sim-
boliese figure gesien word. Ock 18 die simboiiek van com Sy-
brand nie in sy trotse ongenaakhasrheid" soos Schoonees dit stel
nie, maar bloot in sy verset teen die ouderdom en die feit dat
hy onvermydelik gal moet plek mask vir die volgende geslag.

Die vasklem aan die lewe en can besittings is 'n algemeen-menslike

elenskap.

T. HRealism. en romantiek. =y
- T Py .1‘/
ey

Die waardeloosheid van die onderskeiding realisme-romantiek

word..i/

Q2 Die Afrikaanse letierkunds van aanvang tot hede, op. cit., p.¥23,

93 Vgl. hierdie studie, ». 34.



word duidelik bewys deur verskillcnde aspekte in Laat vrugte

wat sowel die een as die ander kan wees:

(a) Dle tema : die opvolging van geslagte vereis
uit die asrd van die natuurwetlikheid daarven werklikheidsbeelding;
dit hat inderdaad deur die gebeure, figure en tydruimte tot stand

gekom. Uit die aard van die onveltooidheid, wat deur die kring-

loop van geboorte en dood geimpliseer word, is dié tema aan die

ander kant, ook eie aan die romantikus se opvatting van die lewe,

(t) Die karakter wvan die hooffiguur bevat romantiese
sovwel as nie-romantiese trekke. Qom Sybrand is 'n man van die
daad, 'n praktiese, berekenende boer. Maar hy is ook 'n peinser
oor die lewe. Hy is in sy rustelose strewe na vermeerdering van
gy besitting 'n dinamiese mens, 'n eienskap wat romanties gencem
word. Deur sy optrede teen sy familie en bure iscleer hy hom-
gelf in wrokkende eensaamheid - weer 'n romantiese trek - en
tog is die uitbeelding hiervan realisties. In sy selfgenceg~
gaamheid - hy het sy medemens nie nodig nie -~ is hy ook individu-
alisties, 'n ander eienskap wat aan die romantiek toegeshryf word,
Devr sy opvattings oor die ,donker wil" wat die mens blind voort-
dryf (p.204), en die mens se verbondenheid met die aarde, ,die
skeppingsdrif wat na uitlewing en voltooiing soek, gehoorsaam aan
die goddelike energie wat geen stilstand ken nie maar rusteloos

skep" (p.219), is hy ook pantels; aanhanger van die evolusionisme:

weer eens 'n romantiese eienskap, volgens die geykte opvatting
daarvan. Die uiteenlopende menings oor ocom Sybrand dui daarop
dat daar lets haper met die uitbeelding van sy karakier. Roh
Antonissen sien in die tekening van oom Sybrand 'n ,indrukwekken-
de mensgeszalte";94) Lategan vinda ‘n sierker romantiese inslag
maar nog vermeng met realistiese sielsontleding in Laat vrugte;95)
Ernst van Heerden vind dat oom Sybrand te veel introspeksie hou
wat 'n gebrek aan integrasie is: ,die karakter self en die skrywer
se karakterintrospeksie het nie gesiuit nie”;96) Dekker meen

dat oom Sybrand ,vanuit sy ele kern deur bitter ervaring groei tot
éie verscening waardeur sy sluimerende besef wvan hotre lewenswaar--
.des tot bewustheid lkom en hy in die geboorte van gy kleinkind die
ewige levwensorde geopenbaar sien.’ Hoewel Dekior die uiening van
oom Sybrand as te introspekilief beskou, vind Ly tog dat die ge-
leidelilks ontwikkelingsgang sulwer en oortuigend volgehou word,
maar hy he: dié beswaar dait dle gbyl nie oober en strak genoeg is

om. [&/

94  Vgl. hierdie studie. p. 51.
uh  Hryywsre an xmaghings, op- crb. pa243.
G Dekenskap, op. cit., ». 85,
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97)

te pes by die ongenaakbare karakiter van com Sybrand nie.

2ié te veel aan introspeksie met die dazrmee gepaard
gaande s35yl- of taalverandering is in hierdie hespreking as
gtylbreuke bestempel want dit het nie sosesr te make met roman-

tiese trekke in 'n andersins rcalisties-gebeelde karakter nie

(¢) Die nuitbeelding van die liefdesverhaal kan 'n

realistiese uitbeelding van romanties-voelonde karakters genoem

word, hoewel hierdie karakters nie volbloed romantiese mense

is nie. By hulle is dasar geen sweem van werklikheidsontvliugting
nie, geen opstand of ,Weltschmerz" nie, slegs 'n puur-menslike
geluksverlangé, Die uitbeelding van die liefde vereis wel

die beklembtoning van die gevoel, maar dit is daarom nie minder
werklikheidsbeelding nie. Ook mille romantiese gevoel is uit
hulle omstandighede te verklaar: dis jong, verliefde mense wat
van mekazr geskel word. Hulle is nérens geteken as:voorbeelde
van die ocerromantiese mens, wat aangetrokke voel tot die dood,
tot die sombere dinge =oos ruines en kerkhowe niej tot die natuur
igs hulle nie meer aangetrokke ag wat normaal by plaasmense is
niey hulle is nie mense wat die omgang met die medemens ont-
viug en die eensaamheid opsoek uit die aard van hulle aanleg niej
daar is riks van Chateaubriand se René 98) in Henning en Johanna
riie. Hulle is normale mense wie se liefde gedwarsboom en daar-
deur des te hewiger aangewakker word. Die uitbheelding van die
liefdesverhaal is funksionele nanwending van romanties—getinte

momente,

8, EResluit.

Iie aanduiding van romantisse en realistiese elemente
los nie die probleem van tweeslagtigheid in Lagt vrugte op nie.
Tweeslagtigheid 18 nie in die vermenging van realisme en roman-
tiek nie, maar in die teenstrydigheid van die wéreldbeeld in die

roman en lewensbeskouing van die hooffiguur.

Weens die baie ongeintegreerde elemente het die roman

nie 'n hegte bou nie.

Veoortreflike kwalitelite is s~ele8 in die tydruimtebelewing
wat vir 'n tema soos die wvan Laat vrugte bale belangrik isj; in
die konkrete beelding van die karakters, die dramatiese element
in die konkretisering van die tema @n in die funksionele afwisseling

van die taal na gelang van karakter on situasie,

97 Afrikasnse literatuurgeskiedenis, op. cit., p. 225.
98 Classiques Larousse.
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Vervolgens word 'n aantal minder intensiews besprekings

van korter werke gegee: Daiel se afskeid word gekies op grond

van verdiznste en ook omdat die swerwerskap van die hooffiguur
'n omstrede saak is ten opsigte van romantiek; Jeug leen hom
besonder goed vir die ondersosk omdat hierdie waerkie 'n uit-
nemende voorbeeld is van die skepping van ‘n nkinderwéreld";

Dirk se corwinning is van die seldsame werke waarin Van den

Heever hon van die eerstepersoonsvorm bedien.

P, Deiel se afskeid, J9)

1. Struktuur.

Dit is 'n novelie waarin die gebeure hoofstruktuurelement

is, met 'n duidelike aanvangspunt (Daiel se koms op die plaas),

'n ontwikkeline +tot 'n krisis en klimaks deur 'n reeks gebnure

in kousale verband ( die toenaderi=ag tussen Daiel =n Stienie,
hulle huwelik wanneer Daiel 'n plasie bekom deur bemiddeling van
die goeie prokureur, hulle vooruitgang deur noeste vlyt, die
prikkels van buite wat herinneringe aan sy weeshuisdaec oproep

en die invloed daarvan op sy gedrag: woedebuie wat hom in sy
slaap aang=yp sodat hy leed en letsels aan vrou en kind berokken)
en 'n afrondende slot (sy besluit om ter 'wills van sy gésin weg

te gaan.
2. Die toon,

Die toon word bepaal deur die perspektief waardeur die
verhaal gegee word, nl. ¢ié van Daiel. Uitgesonderd 'n paar
bladsye mededelings van die outeur ocor Daiel se voorkoms en die
mense se houding teenoor hom (pr. 7,8), oor die vorige eiensar van
die plasie wat Daiel gekoop het (pp.39,40), oor die onbeskaamdheid
en agterlikheid van Daiel se bure (pp. 48, 49, 62, 63, 79) en
die beskrywing van gebeurtenicse soos die sprinkaanjaery (p,55),
word die verhaal begrens deur Daiel se sienings daaror is hier-
die wéreld" ook klein gehou en aangerpas by Daiel se beperkte he-
vattingsvermos, Ook die taal is by hom aangepas : 'n eenvoudige,
glasheldsre taal in die mededelends en beskrywunde gedeoltes,
naief-eenvoudig in Daiel en Stienie se geaprekke met mekaar en
in sy dinktaal. Hier kan veral melding gemazk word van die af-

skeidstonesl:

" shStienie", s& hy eg en ontroerd, , J¥Y was vir my 'n goeie
TIrou, Ons was gelukkig saam, Baje dinge sal ek nooit vergeet n

nie, Stienie.. Ek sal altyd daaraan bly dink. Drukie vir jou
bystand../

g

99 Versamelde werke, 2.
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bystand en liefde....' en ny soen hear innig en met verering.

Maar nou moet ek gaan. Dit kan nou nie anders nie'" (p.84).
3. Integrasie.

Die contwikkelingsgang van die gebeure wat hierbo hoof-
struksuurelement genoem is, is terselfdertyd die ontwikkeling
van Daiel se innerlike gesteldheid %ot 'm krisis. Al die gebeurs
is daarmee geintegresr sodat die geheel 'n hegte eenheid vorm en

'n sterk beligting gee van die tema.

4. Die tema.

Die gesamentlike titel van die drie novelles : Daiel se

afskeid, Vyand en Die ontwaking van Jacques Duvenkage 18

Kringloop van dis winds., Hierin 18 die tema opgesluit wat telkens

op 'n ander wyse vergestalt word. In Daiel ge afsgkeid begin

die verhazl waar Daisl skaapskeerder is en aan die slot van die
verhaal word hy weer een., Met 'n aanhaling uit die Bybel stel
Daiel self die tema:

uhatter voordeel het die mens vir al sy moeite waarmee
hy hom vermoei onder die son? Die een geslag gaan, en die ander
geslag kor, en die aarde bly vir ewig staan, En die son gaan op,
en die sor gaan onder, en hy hyg mna die plek waar hy opgaan.
Iie wind gaan na die puide en slaan om na die noorde, gaan altyd-
@eur rond, en die wind keer terug na sy kringloop" (p.83).

So het Daiel se lewe ook in 'n kringloop gegaan.

Hierdie tema iz gekonkretiseer in Daiel se vind en verloor
van geluk, huislikheid en besitting., Die vraag is maar of Daiel
sé geval tot simbool word deur zlgemeenygeldighéid. Dalel word
uitgebeeld ag 'n mindeelde: innerlik vol inhibisies en uiter-—
lik onaansienlik, 'n slagoffer van magte uit sy onbswuste wal in
hewig-emosionele uitbarstings gemanifesteer word. Lzasgenoemde
vord in bedwang gehou deur die lisfde en begrip van twec persone:
mnr, Vorsier, die prokureur wat hom altyd aanmoedig om te spaar
eﬁ later selfs a=n hom geld leen om '‘n plasie %e koop, en gy vrou
Stienie, Daar is ook twee magte in Daiel se lewe: die mag van

die verleds, d.i. herinneringe aan sy weeshuislewe, opgedamds

versetneigings wat moorddadige afmetings aanneem by prikkeling,

en die mag van die liefde wat rus in sy gemoed bring en 'n ideaal

om voor te lewe.

Nou mag dit skyn asef die meg van die verlede die ocorhand

kry in die afloop van die verhaal, dat die afgryslike mag van die
onbewuste.‘./
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onbewuste Daiel se moeilik verowerde sekuriteit wat huis en be-
gitting hom gebied het, vernietig het. Tog is hierdie %%Eée van

8y huislike lewe en die aanvaarding wvan ,daardie groter eensaamheid
wat maar altyd op hom gewag het" (p.85), 'n wilsdaad gebore uit lief-
de. Die liefde het dus oorwin: om Stienie nie bloot te stel aan
die magte in sy onbewuste waaroor hy geen beheser het nie, aanvaar

hy wilskragtiz sy lot. F.E.J. Malherbe meen tereg dat hier nie
eintlik van pessimisme sprake is nie, omdat hier 'n diep en waar-
agtige gelioof aan die goeie en skone in die lewe is, dinge wat

die eenvoudige ,held" verlaat juis omdat hy dit wil bahou.loo)
Dit maak van Dalel 'n tragiese figuur omdat hy die dinge wat die
lewe waarce gee, sy huislike geluk as vernaamsta, maar ook die
sekuriteit wat so nodig was vir sy selfrespek en oorwinning van
die minderwaardigheidsgevoel, dat hy d4ié dinge deur 'n wilsdaad
prysgee, sy geluk self vernietig omdat daar vir hom geen ander weg

moontlik lyk nie.

Neu is daar egter dié beswaar deur Rob Antonissen geopper

dat tragiese kuns ,belangrike en volledige mensfigure" veronder.

stel, ,en dié ie in Ven den Heever se latere prosawerk nie te

101)

vinde nie. Wat die eerste attribuut betref, sal mens

graag wil weet wat 'n betroubare maatstaf is om belangrikheid van

manse %e bepaal. Wanneer ‘n skrywer 'n persoon tot hooffiguur

in sy werk verhef, is hy vir die verhaal of romanwéreld belangrik

sowel as vir die welwillende leser wat in hom verdiep rask.
Tie tweede punt: volledig menswees, kan wel uit die verhaal ge-
illustreer word. In sy behoeftes is Daiel ,volledig" mens:
behoefte aan begrip, aan liefde, aan 'n eie sitplekkie; hy is
menslik deurdat hy beinvloedbaar is deur simpatieke behandeling,
deur sy ontvlambaarheid tot woede by prikkeling (spot oor sy perscon
en afkoms veral), deur sy berou na 'n woede-uitbarsting, sy dank~
baarheid teencor dié wat 'n weldaad aan hom bewysi deur sy fyn-
gevoeligheid oor sy afkoans en voorkoms; deur sy hardwerkendheid
en trots op sy werk. Hy word selfs belangrik deurdat hy wel-
varend words hy i# ook menslik omdat besitting hom selfvertroue
gee, Menzlik is ook sy begeerte na meer besiiting en na aansien,
Vgl. die volgende: nPie winkelklerke laav maklik armer klante
as hy wag sodra hy in die winkel kom en hulle groet hom met 'n
hartlike inkruiperigheid. Dit streel hom, dit laat hom verlang
na nog mee- besittings, want hy wesi nou wat die besitting vermag.
Selfs.../

100 Wendzng en inkeer, op. cit., 95-7.

101  Die Afrikaanse letterkunde van aanvang tot hede, op. cit.,
Pe 22, Hy bespreek hier 'n aantal werke van Van den Heever
waaronder ¢.a. ook Daiel! se aTskeid.
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Selfs die magictraat en posmeester praat graag met hom en hy
hoor dat aulle  ,baie gek! na hom is" (p. 65-6). Menslik is
ook die verwaarlosing van die godsdiens as gevelg van groeiende
maserialisme, By uitstek monslik isrsy vlakke opvattings van
'n golsdienstiige lewe: Dblote huisgodsdienéhou, gereeld gee vir
die kerk -~ uiterlikhede sonder persoonlike belewing— en dit is
ook logies dat hy sonder innerlike belewing en diep gemeenskap
met God sy houvas sal verloor en deur die magte in hom oorweldig
sal word. Didp menslik is sy deemoed en gehrokenheid teenoor

Stisnie:

nHaar Stienie, jy moet my glo en jy moet vergeve. Ek
veoel net daar het 'n groot ding oor my gekom., Bk begryn dit
nie. Dit is Dbokant my. Ek is net =0 bang vir myself as Jjy.

Jy moet my help, Stienie" (p.73).

Van den Heever het juis hiermee getoon dat hy 'n patologiese
geval 00k diep menglik kan witbeeld -~ miskien ook omdat patologiese

verskyngels nie so uitsonderlik by die mens is nie.

Daiel se tragiek is van dié soort van Kniertje in

Op hoop van zegen,lOQ) aangrypend, al geld dit die geringes.

Omdat hy dus menslik uitgebeeld word, kan sy lotgevalle

die tema vergestalt, kan dit algemeen-geldigheid verkry en kan

geluks mnaar dddrom is dit nog nie romantiek nie !

5. Realisme en romantick.

Volgens Lategan kom Van den Heever se romantlese styl—

aard in Daiel se af<vkeid +tot sy reg,loB) B. Kok oordeel

weer dat Van den Heever na aanleiding van sy studie van Freud

en Adler se Diepterielkunde, o.a. 0ok in Krinsloop van die winds,

'n proef gee van die ,nuwe realisme” waarin die onbewuste so 'n
rol spesi. Daiel soek dan sogenaamd: XKompensasie in arbeids
hy het 'n romaniiese hunkering na liefde en teerheid‘lo4)
M. P.0., Burgers se bevinding is dst Jaiel 'm voorbeeld is van Van
den Heever se gestaltes (wat hy dikwels skep) van die mons wa$
moet swerwe as geovolg van sy ele aard, sy erverings en die mense
om hom in die samelewing. Hy loof die verdiepte pmigologiess
deurpeiling, die goegéebalanseerde veraaal woarvan die styl nie
so liries iz nie, en die siof minder romanties gesien,; waarvan
die.../

102 Herman Heyermans.
103 Skerywers en rigtings; op. oit.., p.213.
104 Ons eje boek, 18(3): 1.3, 1951.
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die benacering getemper is deur realisme en verryk deur 'n dieper

insae in die wesentlike beperkinge van die mens se gees.lo5) Dus

weer ulteenlopende bevindinge.

Aangesien bogenoemde kritici nie met vers en kapittel
aantoon waarin die romantiek gele& is nie, moet daar nou onder-

soek ingestel word daarna.

(a) Die swerwerskap van Daiel ken as 'n moontlike roman-
tiese kemmerk gencem word. Maar hy is nie uit sy eie aard of
aanleg swerwer nie. Vir 'n weeshuisseun is daar nie baie moont-
likhede cm 'n bestaan te mazk nie - waarom nie skaapskeerder nie?
Al sy geldjies wat hy so verdien, word gespaar om 'n plasie te
koop sodat hy hom &rens kan gaan yestig en hy verlang na 'n huis-~
gesin., Hieruit val dus nie 'n romantiese swerwersgeaardheid
af te lei nie. Dat hy tog weer swerwer word nadat hy die so be-
geerde plaas en huislike geluk verkry het, is gedesltelik uit sy
omstandighede te verklaar, eksterne corsake. Die heftige uit-
barstings is elke keer 'm reaksie op prikkels van buite: son-
gtraal, die droogte, beledigings oor sy afkoms, ens. Die magte

in sy onbewuste wat altyd die bedreiging inhou om tot uitbarsting

te kom deur prikkeling van buite, is iets gans anders as 'n
?omantiese swerwersneiging. Hy sou nie weer gaan swerf het as
Ly nie gemeen het dat hy Stienie en sy kind se lewe in gevaar
stel wanneer hy sou bly nie, Die afskeid val hom trouens bitter
swaar.

(v) Sy skuheid is nie wéreldvreemdheid nie, maar te wyte
aan die spot oor sy uiterlike waarvoor hy baie fyngevoelig is, en
dis 'n heel gewone, menslike verskynsel om daardeur 'n minderwaardig-

heidsgevoel te ontwikkel.

(¢) Sy hunkering na liefde is te verklaar uit die feit

dat hy as weeskind nog noolt liefde geken het wvoordat. hy Stienie
ontmoet het nie - ook dit is nie spesifiek romanties niey mezar
Sielkundig noodwendig, en 'n algemeen~menslike verskynsel ook in
die, wéreld"van Jie realis. Daiel en Stienie se verhouding en
huwelik ie allermins rcmanties uiigebeeld: +twee mense wat albei
geen ander vooruitsigte het nie en wat mekaar verstaan,; kom

corsen om te trou. Nugterder as die volgende kan dit nie:

#Ey was vir vier aande dsar, en nou weet hy dat daar
iemand op aarde is wat haar» bereid verklaar het om met hom, die
verworpene en bespoite, die lewe in te gaan. Stienie het vir hom

reguite../

105 Die Brendwag, 10{395): 25. 0.5, 1945.
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reguit gesd dat sy maar 'n swsar lewe lei, want daar is tien van
hulle en haar vader kan hulle met die grootste gesukkel skaars
in die klere hou. Sy is bereid om zaam met Daiel die lewe aan
te pak, om net so hard as hy te werk...." (p.23). Sc was ook
hulle saamlewe. Stienie is tevrede met wat hy haar kan gee,

Die eenvoudige lewe van die twee mense, me* die ingehoue ont-
roering wat maar net in alledaagse gesprekkies viting vind soos
by swygsames wat nou eers leer praat, kry 'n glans van innigheid.
Vgl. hier sy reaksie op Stienie se aankondiging van haar aan-

staande moederskap:

w3y vreugde is uitbundig soos hy daar na die regte woorde
staan en soek. Maar al wat Ly droogweg kan =8 tce hulle hand-om~
die lyf in die huis stap, is: Maar, Stienie, en wat veriel jy my
nou?® " (p,53). ILiefhd en trou behoort tot die alledaagse werk-

likheid en dit word hier nie geromantisesr nie.

Daiel se afskeid is ook werklikheidsbeelding om die

volgende kenmerke: die noukeurige beskrywing van uiterlike dinge
§00§h3$:%oorkoms, 8y knapheid met die skaapskeerdery, die armocedigo
wonings, die sprinkaanslanery, die voorskoonmakery, die ongemanierd-
heid van sy buurman en die skinderlustige buurvrou. Ook sy inner-
1ike word noukeurig uitgebeeld: soos hy 'n man van min woorde is,
is 8y gedagtelewe ook nie ryk nis. Daar is net enkele dinge wat
ﬂom besig hou: die herinneringe aan die weeshuis, die versorging

van 8y huis en vermeerdering van hegitting deur harde arbeid.

Daiel word meestal handelend voorgestel: hy werk so met
alle mags daarom pas dit om hom as werkende, as handelende mens

uit te beeld. Ock dit is realisties.

Die naturalistiese beskrywings (hier en daar nie-funksioneel),
soos die presiserings van die agterlikheid van die bure is nodig
om die versteuring van Dalel se gemoedsrus te motiveer (pp. 49,62,63),
aangesien dit die oorsaak word van een van sy ,aanvalle" in die nag

(p.79).

6. Besluit.

GeM. van den Heever het in hierdie werk. werklikheidsbeelding
gégee van 'n besonder verdienstelike gehalte waarin die uiterlike
en innerlike gebeure romndom en in die hooffiguur met helderheid en
eénvoud vergestalt is. 'n Romantiese werk is dit nie, ook geen

vermenging van realisme en romantiek nis.

G. Jeuguoons/
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1. Die struktuur.

In Jeug word 'n  kinderwdreld"™  geskep. Stof ( 'n
fase uit die kinderlewe) en bedceling (d.i. die weergawe van die
belewings van die kind) bepaal die stiuktuur en styl., Dit is
daarom nie 'n afgeronde novelle met 'n kernpunt in een van die
drie struktuurelemente nie, G, Dekker plaas die benaming novelle

107

dan ook tussen aanhalingstekens. Die karakter se belewing

van die iydruimtelike wéreld" is terselfdertyd die enigste ge-

beure. Die aksent val nie op die een meer as op die ander nie.

(a) Die tydruimtelike aspek.

Suos in die titel aangedui, is die tydaspsk 'n vaagbegrensde
fass, nl. die jeug; die ruimtelike aspek is die plaas met alles
wat dit vir 'n kind inhou aan natuurgenot en avonture sowel ag

belewings or en in die huis en skool.

(b}  Figure.

Levies; die hooffiguur, is 'n puber wat vaagweg 'n begrip
begin kry van die sorge van sy ouers, van die onbegryplike wed
van God, van die wreedhede van een mens teenoor 'n anders dit
impliseer sy oriéntering ten opsigte van en verhouding tot sy
ouers, broer en susters; onderwyser en maats. Dit is ook die
kind wat baie konkreet gobeeld word en wat mob liggaamlike,
veral sintuiglike genot die natuurlewe ervaar, Die volwassenes,
s& ouers er onderwyser, veral sy vader, is vir hom die vaste
middelpunt van die lewe, (p.218) hoewel hulle in die verhaal self

slegs figure in die randgebied van die pwéreld" is,
(e) Gebeure

Hoewel hier nie 'n gebeurereeks is wat in kousale ver-
tand met mexaar staan nie, is die werk vol handeling, gedramatiseerde
Jeuglewe, baslewings. Of Lewies nou besig is om ,hael" vir sy rekker
te maak, of muise daarmee te probeer skiet, of die fyn, blou kwik-~
stertjie en cie groot, groen;harde hottentotsgod met sy sprietige
bene bekyk, of die broeiende warwtie wat die vrugbare grond afgee
met 'n gevoel van blydskap ervaar, die reuk van die ou blare onder
die safraanbcom hom deurdring, hy sy tande sink in 'n sappige koel
péer ~ alles fel sintuiglike belewings van die werklikheid -

dit is alles gebeure en handeling. En /

106 Versanelde werke, 3,
107  Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. cit., p.296.
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En hierdie uiterlike, sintuiglike aanraking met die dinge
werk ook na binne toe, wek innerlike handeling, bv., die gevoelens
wat opgewek word deﬁr die krap wat so angstig gehaal het om sy
*lewe te red, tesame met die herinnering aan die vis wat ay broer
gevang he%, waarvan die stywe o# en harde vinne hom bySbly, die
weemoedige geroep van die lemoenduifie, die ho¥ sonlig in die boom,
die ,ahoe l'-~geroep van dle veewagier - dit alles laat 'n gevoel

van onveiligheid,van le% hunkering in hom nas hy verkeer ,in

'n hartseerstemming sonder dat daar eintlik iets gebeur het'(al

die verwysings is op p. 199-201).

Dergelike voorbeelde van sintuiglike belewing en gevoels—
reaksies kom op haas elke bladsy voor: ILewies ig uiters gevoelig

vir sinsindrukke, soos die geur van warm,geel roosterkoek of van

gekookte ,groen mielies (pp. 203, 217), die gesellige kosgeure

wat uit die trein se eetsalon waai, die eienaardige gevoel wat

die stoomontsnapping uit die lokomctief op die cordromme nalaat
(p.205), die verkilling wat die skoolklok in sy hart nalaat,

die hartseer oor die arm soun vir wie sy broer so gekrenk het

oor sy wye baadjie (p.206), ens. -~ gowasrwordings en gevoelens
wat onverwerk in hom bly, wat ook nie deur die outeur geanaliseer
word nie, en tereg: so eenvoudig is dit ook nie dat dit kan uitge—
1é word nie. Daarom moet dit ook nie as 'n gebrek gereksn word
nis dat dasr aan die momente uit die jeuglewe van Lewies nog ,die

d?epere sirtese ontbreeck," 106)

2. Die vperspcktief

Die perspektief, soos resds al duidelik moes geword het uit

bdgenoemde bespreking, is dié van Lewies., Daarom dra die werk
die ligte foon wat pas in 'n,wereid? wasr die kind 'n ,ontdekker™
ié, vol vreugde oor die natuarwondere wat vir hom nuut is,

die toon van entoesiasme oor die koel mdres, die sagte groen wat
oor die aarde 18, oor die togiev meegemask met outa Frans wanneer
hy diegﬁjies met sy rekker kan skiet: berguiltjies, rooihase,
skeerbekmise (p.211), vlakpatryse (.213-4); of oor die blou ver—
tes a8 hy met ingehoue asem vanaf die kruin van die berg die wd-

reld aan alle kante van hom sien copvou  (p.215),

Dit is die perspektief van die jeug op die ,wreld" ook
van dle volwassenes waarin dinge plaasvind wat hy nie goed verstaan

nie, veral sy vader se bekommeruniz oor sy skuld.

. L] > -~ " 3 ) » . L]
Binne hierdie wereld" van die kind is daar ook plek vir die

fantasie../

108  Venter, H, Ouns eie boek, 19(1)s 15-8, 1953.




- 192 -

Daarom pas die verdigsels ven outa Frans, waarmee hy sy basie ver-~
maak, ook hierin (pp.227-30, 305-8).
3. Integrasie.
wln Jeuz ontbreek die kunstenaarsgees wat selektief en
interpreierend rekongirucer. Daarom bly dit momente uit die jeug-
lewe van lewies op die plaas waarszan die diepere sintese ontbreek.
Die ,verwerking in die siel'® wvan die indrukke van die plaaslewe ont—

breek" (met 'n verwysing na De Jeugd van Frangesco Campana van

Scharten—Antink).log) Hierdie ocordeel is onbillik. Dit lyk na

ongeseleltteerde stof omdat daar nie 'n sentrale tems is waarop
sekere gebeure toegespits word nie. Maar dit moet onthou word
dat dit saamhang met die aard van die stof en struktuur. In die
konkretisering van 'n fase uwit dle lewe van 'n kind, sy jeug,

gaan dit nie om 'n afgeronde eenheid nie; dit gaan om alles wat die
kind boei, beindruk en beleef. Elke toggie met outa Frans, elke
avontuur met sy rekker of met sy maats soos die visslanery by die
rivier - is ter sake in hierdie %ipe verhaal: die vergestalting

van die ;eugtyd. Dat alle ervarings nie geinterpreteer word

nie, is m.i., 'n bate in plaas van 'a nadeel, want aangesien die
pwéreld" vamuit die perspektief van 'n kind gegee word, sou in-
terpretasie die ,kinderlikheid"™ daarvan geskaad of vernietig het.

Vir die kind is die dinge immers nog ,wonders".

Uit dié opset vloei ook die onvoltooidheid voort, want
daar is steeds by die kind 'n vooruitreiking na wat nog moet kom.
Sy Jjeug is maar 'n fare, en hierdie verhaal bring die leser net tot
by die afsluiting van dié fase: die sorgelose jeugjare op die

plaas kom tot 'n einde wanneer hulle die plaas verlaat.

Hier is dus alegs o®nskynlik gebrek aan seleksie. Flke
episode of sintuiglike ervering heln om die ,wéreld" van die

jeug te konkretiseer al is daar geen samehang tussen die dinge nie.

4. Realisme en romantiek.
110)

\
Ernst van Heerden 111) en Rob Antonissen‘“lz)

3. Dekker,
noem hierdie werk van Van den Heever jeugherinneringe, reirospeksis-
beelde van die plaaslewe van die outeur self. Die boek, losgemaak
van die oiteur, bied egter net 'n ,kinderwéreld” aan, wat kinder-

werklikheid op bale verdienstelike wyse uitbeeld. bDit is dus weﬁklik—
hoids...

109 Loc, cit.

110  Afrikaanse literatuurgeskiedenis, op. cit., p. 296.

111  In Perspektief en profiel, op cit., p.339.

112 Die Afrikaanse letterkunde van aanvang tot hede, op cit., p. 227.
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heidabeelding omdat dit die nabye beleefbare dinge in die kind ge
alledaagse lewe weergee; dit word gedoen wvonuit die verspektief
van die kind en deur sy ervarings. Dit is dus nie ter sake nie
en sou ook 'n bul%te-literdre bedrywigheid .wees om die outeur

ge romantiese gevoelens hier by te haal. So iets bv. dat hy

in herinneringe aan 'n gelukkige jeug op die plzas ontvlugting
soek uit die benoude en onbevredigende stadslewe. it is 'n

biografiese aangeleentheid.

Die verhaal self in sy uitbeelding is nie romanties nie,
want hier is geen ontvlugting van die werklikheid in 'n droonm
rie - trouens die ,alledaagse" dinge is vir hierdie jeugdige as
ontdekkingsreisiger tinislend nuut, vol verrassings, Gevoelig-
heid vir die natuurskoon is 'n gewone verskynsel by mense wat in
@ie natuur opgagroei het, Dit kan ook san Lewies se leeftyd
toegeskryf word dat hy so ontvanklik is daarvoor.

Voorbeelde van konkrete werklikheldsbeelding kom dwarsdeur
die werk voors die baasspelerige ouer broer se optrede teen-
dor Lewies; e.g. se gpoteug teencor die arm seun (p.205), die
verklikkery oor en weer by die huis van wat by die skool gebeur
(pp.206, 209), die patrysskietery (p.213-4), die hasie~episode
(?.215-21), die lomperige mesgevoel van Lewies met Kerneels,
die weeskind (pp.222,224), die visslanery van die twee broers
(p. 233-4), sy siekte en die kasteroliepdrinkery (p.239-40),
die nagraal op die dorp, die sirkusvertoning en die ontuisheid
van die plaasseuns by die winkels en op straat (p.256), die rit
mét sy vader saam na Basoetoland en hulle vertrouelike ge-
sprekke oor God (p. 271-5), die bezoek aan Bloemfontein en sy
kénnismaking met sy agterlike familie (. 294-8), die inspek-
teur se besoek aan die skool en die vertoning wat Lewies gemazk
het (p.300), die treinongeluk en dood van Outa Frans (p.312-3),
die laaste dag op Bakenkop (p.313).

Hierdie uitwendige gebeure het ock altyd weer 'n invloed
nsg hinne. Die dramatisering van Lewies se gedagte— en gevoeLg—-
lewe is ook werklikheidsbeelding. 'n Voorbeeld hiervan is sy

skuldbewastheid omdat hy die hasie gevang het:

Wiy lig die diertjie versigtig uit die kas en merk aan die
glaserigs 08 en ooﬁ mond, met die tandjies soos in 'n grynslag,
dat dit dood is. Hy byt op sy lip, want hy voel 'n skerp pyn
in die hart. Hy draai die diertjie dom in sy hand rond en kyk
na die sagte plekkie onder die poobjies. Dan laat hy dit in

'die.../
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die kas teruggly en neem die kars, Sy o€ voel branderig en
'y wye hartseer drywe hom voort om in die bed te kruip en om

acin -
te probeer vergeet wat byﬁéévang het..."{p.221).

Die taal ie deurgaans eenvoudig en konkreet met 'n sterk
neiging tot die korter sin. Geen doelbewuste stemmingsprosa
kom hierin voor nie en daarom juis roep dit 'n ,wBreld" op en

nie slege 'n stemming nie.

Gevoelslewe, fantasielewe, verbind aan konkrete situasies,
avonture in die natuur en die ,alledaagse" torele in die huis -

dit alles maak die werklikheid van die werhaal uit.

5. Besluit.

Jeug 1s 'n verdienstelike werk waarin die skrywer deur
konkrete situasies, sterk sintuiglike belewings, gevoels- en
verbeeldingslewe van die kind 'n oortuigende heeld gee van die
pkinderwerklikheid™.

113)

H. Dixrk se ocorwlnning.

Van den Heever het in sy korter werke in die later tyd
enkele eergteper.soonsverhale geskryf waaronder Vyand {uit Kringloop

van die winda), Dirk se corwinning en 'n aantal kortverhale,

Dirk se oorwinning word bespreek as voorbeeld van dle aanwend.ng

van dié tegmiek.

1. Die siruktuur,

"In hierdie vexrhaal word die ,w8reld" van die minder-—
bevoorregtes geskep. Figuur is hoofstruktuurelement, nl. die
verteller, Dirk. Persone soos tant Borrie, ocom Hans, Prins en
Jan, die Kleurlirg, in hulle benouende hestaun, vorm die agter-
grondsfigure. Die onderwyser, die kunsskilder en sy dogter is
nie ,bewoners! van hiérdie wéreld nie, want hulle is van 'n
ander milieu en het deel aan die hocffiguur se ,oorwinuing".

Die gebeure in hierdie verhasl iz die stryd van die hooffiguur
om ult sy milieu los e kom. Dit bebels Dirk se innerlike en
uiterlike lewe, sy neerlae en frustrasies, sy verbeeldingsvlugte
en sy uiteindelike ocovwinning cor al die strulkelbliokke en he-
perkinge van erflikheid en omgewing. Dié ,w&reld" word begrens
deur die huislike en skoollewe van Birk, met nou en dan 'n glimp

van '"n ander wdreld, die van die heveoorregtes.

2. Perspektief,../

I
=

3 Hierdie werk is nie in Versuanelde werke opgeneen nie.
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2. Perspektief en toon.

Aangesien dit 'n eerstepersoonsverhaal is, is die
psigiese instelling van die vertsller tot sy leser en sy stof
deurgaans dieselfde: daar is nct één stem wat veriel, net
één toon en één perspekitief: die van die nie-alwetende ver—

teller Dirk.

Uit die aard van 'an vertelling moet die verhaal raseds
in die wverlede 185 dit is 'n terughblik vanui® 'n punt in die
heds. Wanneer Dirk dus sy verskasl begin, moet die ocorwinning
reeds bereik wees, moet dies slof bekend wees. Din ,oorvinning?
isg die bereiking van die . Matrieksertifikaat en die verw
owering van die studiebeurs. Die slot van die verhaal wat die
afskeid van Dirk en Anita behels, wet die suggestie van 'm moont-
like verhouding itussen hulle twee in die toekums, gee 'n onafge~
ronde indruk wat in ‘n eerstepersoonsverhaal 'n struktuurfout
ig. Die leser »ly met aié probleem sit: wanneer het hy ey
verhaal tot d8dr geskryf? want hy sit op daardie moment waar
die verkaal afsluit,in die verirekkende trein. Dit skep
die indruk dat die verteller wng die slot van die verhaal moet
gaan belewe, Vir die konkretisering van die tema het die ver-—
haal eintlik te lank aangehou. Wat ter seke was, is Dirk se
verowering van die !atrieksertifikaay en die studiebeurs. Dirk
en snita se afskeid is 'n ronantiese toegif wat 'n objektiswe

“erhaaltsgnick vereis,

Dirk begin ay verhasl wazr hv as kind van ongeveer
veertien jaar - hy is in standerd ses -~ die plazs verlaat
he% en hom op weg na sy nuwe tuiste in Johannssburg beving.,
Dic verhaal eindig waar hy weer eens op weg is, hierdie keer na
die Duiteland waar hy in die Kuns sal gtudeer, 'n jongman wat

al sy eerste liefdesteleurstelling agter die rug het.

Dit is dus die perspektief van ‘n adolessent van waaruit
die verhasal gegee word, Die herbelewing van 8y ervarings as kind
van dertien, veertien tot by sy ,oorwinning", die Mairieksertifi-
kaat, toon 'sy eie dntwikkeling., iz skerp sintuiglike indrukke
van die puber wovd ppgevolg deur die meer verstanlelike, rzdene -

rende, emosionele belewing van die 2dolessent.

leurgaans bly dit egier dis uiters sensitiewe figuur -
wat hoeltemal natuurlik is vir ‘n bunstenaar ,in die dop", Ter
illustrasie van die onderskeid in die belewing van die pwerklik-—

heid" in hierdie romanwéreld, kan di: volgende voorbeelde dien:

(a)ee /
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(a) Diec herinneringe aan die treinreis en die ruwe
tuiste by tant Borrie en oom Hang is vol sintuiglike indrukke:
die nare steenkoolreuk, die warm slaapreuk met ou kosgeure uit
die trein (p.l), die herinnering aan die plaas met die geur van
die somer (p.2), die nors, onheilspellende kaartjiesondersoeker
(ﬁ.4), die gevoel van die treinreis (,Klatersiels, klatersiels,
ry die trein nog deur my gedagte”}a die reuk van jong groente
en grond wat uit 'n groentewinkel kom terwyl hulle op pad huis
toe 28 (p.7), die reuk van die hotel waar com Hans ingaan (p.8),
die eerste ervaring van tant Borrie-hulle se rwis: weer is dit
'n reux wat hom binnedring: 'n reuk van ou klere {p.9), die reuk
van ou vet (p.12)3 die herinnering aan sy ouma wanneer hy baie
verlate voel, is nie net haar vartroostende woorde dat God sy
Vader is nie, maar ook dat sy na smuif geruik het, dat haar vel
vol pleooie was en haar bolip vol svwart baardjies; sy eerste
aand en rag in die vreemds lmis roep baie deurmekaar beelde
by hom or net voor hy man die slaap raak: dle ligkwring van
die lamp het vir hom soos die dun deurskynende rimpsls op die
plaasdam gelyks en dan kry one die volgende gedagtesiroom na

aanleiding dearvan:

yDie wireld was woes en leeg en God se gees het daar-
oor geswewe, 50 het ons plaasonderwyser gesd, en die son het dan
langs hom op die tafel geskyn en vonke laat dans op die glas-
inkpot. Die velde was buitz die venster te sien en "n donkie
met slap ore het stadig in dis rigting van die treinspoor gestap.
Wat jy doen, moet Jjy uit alle mag doosn, het die onderwyser gesé,
en daarna het ek met 'n tergerig: krapgeluid op die swart lei ge-
skrywe en in die verirek was dasr die ruik van 'n geskropte vloeT

en van iemand wat sterk haarolie gebruik..." (p.23-4).

Wat hier na 'n ongesclekiesrde stroom van los gedagtes
lyk, hou in werklikheid 'n hele paar sanduidings in van die kind
se temperament en tbtalent, en dle rigtinggewende krag van die woor-
de van die plaascnderwyser: ,Wat jy doen, moet jy uit alle mag
doen', woorde wat dwarsdeur die wverhaal van sy stryd in die prak-

tyik omgesit is.

Die indrukke op die kind van die armoedige, omringende
werkiikheid word op hierdie wyse a8 beleefde werkliktheid ervaars
dit skep terselfdertyd 'n beeld van die ,wéreld" van die minder-
bevoorregtes. Hier pas cok sy verheeldingsvliughe soos die geval
van die rampokkers wat hy gemeen het dat hy gesiewn het (p.37) en

dic beeld wat hy van sy moeder gekry het mnadat hy tant Borrie

8€a0./
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se verhaal gehoor het: 'n wit engel wat na hom tos kom (p.36);

ook die wverbeeldingvliug na aasnleiding van die stuk Engelse pro-

‘sa (p.67).

1
i

Wanneer hy ouer is, meer =en meer ervaar het op skool
en by die huis, begin hy nadink, verklarings soek, dinge terug-
voer na hulle ontstaansgronde:; dan verskerp die emosionele
element in sy ervarings. Hy raak al meer sensitief oor sy
armoedige klere {p.65). Hy raak bewus van sy eie minderwaardig-
heidsgevoel wat in felle haat ocorslaan as hy na die seun kyk wat
die lewe vir hom so ondraaglik mask by die skool (p.68); bejammer-
ende woorde laat 'n pyn in sy hart agter (p.69). Teenoor sy
vriend Hendrik is hy pynlik bewus van sy armoedige tuiste sodat
hy die vriendeiike seun se voorstel om by hom te kom kuier, af-

wys (0.90).

Hy ontleed homself op hierdie stadium en merk dat daar
by hom 'n neiging tot zelfbejammering is, dat dit by hom dbyuna
'n behoefte geword het om vergwis en geminag te word ,nhet of
daar ‘n duister genoed in skuil™(p.88); ook 'n neiging om be-
hae dzarin te skep as ander ly. Die volgende voorbeeld vah

selfanalise .Ls by 'n ho¥rskoolseun miskien te gevorderds

pSou  dit wees omdat ander my gevoel so min in ag ge~
neenm het dat ek gaandeweg daartoe gekom het dat dit my op 'n
subtiele manier genoed doen om te sien as daar leed aan hulle
berokken word, as hulle net soos ek 1ly? " (p.88). Die taal

ig in elk geval te hoogdrawend en noukeurig vir so 'n seun.

Meer voorbeelde van selfanslise is oD pp. 90, 9len

93 waar hy 4it oor sy minderwzardigheidsgevoel het.

In hierdie jare begin sy skildertalent ook duidelik
words hy merk in homself sy gevoel vir komposisie,kleur en

1lyn (pp.10T,161),

By verliefdheld op Jeanetia2 en sy perspekiief op die
lewe in hierdie tyd - hy voel hom deel wvan die aarde wat oni-
waak: Bk verrys saam met die lente™ (p.144) ~ pas ook by sy groei
tot volwassene. Hy dink na ocor lewe en dood, oor sy vader
wat /n h2es van 'n man' was. oor voorbestemming. \p,202m3),
en voel diep ongelukkig oor die groot las wat op hom rus
(p.204). Meermale word die gedagtes te gewigiig vizr 'n jong
geun, soo8 bv. die gedagte van ,.d{ie groot lewey die magtige
stroming deur alles wat op aarde dbestaan', ,die ryk stuwende

krag in die natuur" wat ,voortbring, wat vrugbaarheid gee; wat

die«u./
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die warmbte van die bloed self is (p.189) - gedagtes wat in

vroegr werke ook zl dikwels voorgekom het.

Jck die volgende na sanleiding van 'n siraattonesltjie,
'n kombinasie wat hom aangryp, nl. !'n blinde Kleurling, oor die

straat genelp deur 'n ou Kleurlingvrous

wEk sou wat wou gee as ek op daardie oomblik net die verskyning

voor my kon vaslé in 'n itekening. Dit ig of ek die onhegryp~

like ellende van die lewe daar uitgedruk sien en iets vervolg

my om dit in lyn vas te 18, om dit te behou, te verewlg as 'n

simbool van al die duisende gevalle in die bonte, wemelende

lewe wat min of meer so is, maar deur my tekening 'n ideale

.blywende gestaltegewing sal vind..... Fk word al dieper

bewus van 'n universele lewe agter die veelvuldige verskynsels

rondom my...." (p.165-6).

2it is stylbreuke wanneer die gedagtes en taal nie

meer die wan 'n jong masrickseun isg nia.

3. Integrasie,

Die vraag ontstaan of al die karakiers geintegreer is
met die hooffiguur se verhaal: oom Hang, tant Borrie, Prins,
Jan; Hendrik, Petrus, Jeanette, haar vader en Anita. Oom
Hanz en tant Borrie ies altyd ,asnwesig" omdat hulle sy onmiddellike
milieu vergestalts oom Hane, die aartsluiaard en drinker. met sy
filosofie dat God die mens nie bedoel het om te werk nie, met
8y drang na die verre ruimtes, die wit pad, die nagte onder die
sterres tant Borrie, die afgesioofde vrou wat voortdurend gehod
git voor haar naaimasjien, wat haar wend tot geesdrywers, sek-
tes, teeblare - altyd maar homend cp 'n geluk wat moet kom om
haar ult raar slawerny te verlos. Tant Borrie ken ook die ge-~
heim van Dirk se ouers: die ,engelagtige moederven ,bees van 'n
vader", mear sy gaan daarmee na haar graf, soda® Dirk altyd net
hierdie twee dinge van hulle weed en altyd\gebuk gaan onder die
las van die wete dat hy net 8cos sy vader kan word — wat tant

Borrie ook sugzgereer (p.l24),

Com Hans het nie invloed op Tirk soos tant Borrie nie -
daarvoor is hy te pateties, scdai selfs Dirk medelydend op hom
neersien., Daarom kan 'n mens =& dat oom Hans eintlik te wveel

aandeg kry in die verhoal.

Trins is een van die persone wat Dirk aanspoor an be-~
moedig, scos ook die prinsipaal. In sy stryd tot oorwinning speel
hulle.../
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hulle dus 'n rol en is geintegreer met sy werhaal., Jan se funk-
gle in cie verhaal is ook om Dirk aan te spoor. Sy omgang

met Jan het hom daarbenewens nog meer vernedering gebring deur
die spotiende verwysing van die skoolseuns en durdat die prin-
sipaal (oawetend dat hy Dirk daarmee kwes) altyd Jan as voor-
beeld voorgehou het van vooruitstrewendheid en hom in een asen
met Dirk as minderbevoorregte genocem het (pp. 87, 151). So
word Jar eintlik vir Dirk 'n steen des aanstoots, wat hom ge-
durig van sy minderwaardigheid bewus maak omdat dit sy pvriend"
is. Jan is goed geintegreer met Dirk se wéreld. Hendrik

se vriendskap is 'n ligpuntjie in Dirk se lewes sy besoek aan
hulle huis gee hom 'n glimp van die lewe van rykes, maar ak-
sentueer ook weer sy eie armoede en vergroot sy minderwaardig-—

heidesgevoel. Dit is dus funksione=l,

Jeanette en haar vader lei die seun eintlik tot suk-
ses omdat hulle hom help om sy talent te ontwikke?., Hulle
hef hom op tot hoogter en vergesigie veral omdat hy op Jeanette
verlief is, Hulle is nie van sy ,wéreld" nie, maar speel die
rol van 'n,deux ex machina" in sy stryd tot sukses. Dit konm

later tcr sprake by die bespreking van romantiek,

Anita pas wel by Dirk se ,wéreld" omdat sy ook armoede
geken het, maar sy het tog met die tema niks te maak nie, want
sy verskyn eers op die toneel nadat hy alreeds een ocorwinning
hehaal het - die Matrieksertifikaat.

4. Die tena.

Die verhaal van Dirk se oorwinning is die vergestalting
van die tema dai ocorwinning oor die minderwasrdisheidsgevoel deur

prestasis behaal wurd. In Dirk se eie woorde lui dit so:

wBk het dit alles, ondanits my ele tekortkominge wat
my so gexwel het, met my eie verborge, inneriike kragie ver-
OWSTesooo™ (Ds264)e Dit dui op By sukses in die tentuonstelling

en sy vercwering ~wan dis beurs .

Omdat die inhoud van die tema egter nie 'n algemeen-
geldige “ewenswaarheid is nie - trestasie is nie die enigste
middel tet oorwinning oor die minderwaardigheidsgevoel nie
en dis g_ad nie waarborg dearvoer niu, soos die geval van dr.
Besgr in Groei Thewys: hy het wel tresteer maar die minder-
waardigheidsgevoel behou ~ en ook comdat die konkretisering
van die Sema nie orals ooriuig nie (soos die maklike manier
waarop hy toegang verkry tot die skilder), groei daar geen

simboliek uit die vergestalting van die tema uiae,.

Divkecsos/




- 200 -

Dirk se verhaal kan tot voorbeeld dien van volharding onder die
moeilikste omstandighede, net socos Jan se geval, maar meer nie.
8y geval is ook so uitsonderlik dat hy nie die algemens kan
verteenwcordig nies hy het 'n ,bees van 'n vader" gehad, 'n
nengelagtige " moeder, hy is 'n stotteraar, hy grcei in die
uiterste armoede op, in 'n huis waar geen veredelende, opvoedende
invlced van uitgaan nie en nogtans behou hy sy trots, waarheids-
liefde en eerlikheid. Hy oorleef al die negatiewe invloede

en behaal met behulp van die prinsipaal en die skilder 8Y 00T=
winning - hoewel hy beweer dat hy dit uit eie kragte gedoen het.

Hy is dus 'n besondere geval.

5. Realisme en Romantiek.

(a) Uit die aard van die struktuur is dit werklikheids~
beelding: die skepping van die wéreld van die ninderbevoorregtes,

gelokalisser in sen van Johannesburg se agterbuurtes.,

{b) Die verhaal word vanuit die perspekiief vau een
van die minderbevoorregtes gegee sodat dit 'n belewing van hille
pwerklikhsid" is wat hulle sintuiglik en emosioneel ervaar as

daelikse =—o=tine,

(¢) Die noukeurige selfanalise en selfbeskrywing gee
uiterlike sowel as innerlike nwerkliﬁheid". Daarom is die roetine-
lewe sowel as die verbeeldingsvlugte en liefdesdrofie deel wvan die
ywerklikheid" wat beleef word.

(d) Dit is alledaagse werklikheid in dié sin dat dit
die normale gang in hierdie ,wlreld" uitbeeld: Dirk gaan skool
toe en kom huis toe, tant Borrie sit voor die masjien, oom Hans
bring sy Cae in die kroeg deur, vind en verloor gereeld 'n
werkie en filosofeer oor die lewve. Daar gebeur niks buiten-
gewoons nie totdat Jeanette op die toneel verskyn en Dirk die
groot geleentheid van sy lewe kry — 'n deur tut sukses gaan vir
hom oop. Op hierdie punt is daar 'n breuk in die werklikheids—

beelding en kan daar van romantiek gepraat words

(2) Dat vocraanstaande mense in 'n agterbuurt na

'n kleremaakster sal gaan goek, is onwaarskymlik, 'n idealisering

van die werklikheid. S0 word Jeanette in Dirk se lewe gebring

deur 'n buitengewone gebeurtenis, ‘n toeval (p.131).

(b} Dat die fyn dametjie dadelik gelnteresseer is

ine../




in die armoedige seun se skilderpogings en haar beywer om haar
vader oor e haal om hom les te gee, en dat sy later nie skaam
is om met hom op straat gesien te word nie, is nie alledaagse
gebeure in die ,wtreld" van die minderbevoorregtes nies dis 'n
uitsondesingsgeval (p.155~6)}. Dirk dring met sy arroedige

klere deur tot binne-in die sitkamer van die bevoorregtes |

(¢) Dat hy in so 'n kort tydjie dit so ver bring
in die skilderkuns en 'n beurs verower, is nie oortuigend sig-
baar gemaak deur die verhaal niej dit het te maklik gegaan

vir hierdie,wéreld"van die armes.

Hier is dus wel 'n vermenging van rzalisme en romantick
in hierdie verhaal waarin die romantiek nie funksioneel is nie,

maar 'n vermooiing van die werklikheid.

(d) Ook die feit dat Dirk onder die gunstigste
omstandighede vir verslegting tog nie versleg nie, is 'n breuk
met die werklikheid van dasrdie ,wéreld": by so 'n algehele
gebrek aan sedelike vorming soos by tant Borrie se huis, met
soveel slegte voorbeelde en so 'n swaar erflike las, is Dirk
se geval uitsonderlik, Dirk vertel nérens waaruit hy die gees—
telike krag geput het om stasnde te bly nies wvan sy godsdiens-

tige lewe word geen melding gemask nie.

Punksionele romantiek is daar wel. Die figuur wvaan
oom Hans pas sowat volmaak in die rol van dis romantiese swer—
wer. Hy is uit sy eie aard en aanleg 'n swerwer: hy het as
kind weggeloop van sy ouerhuis af omdat hy nie wou plaaswerk
doen nie (p.29) en in 1ie stad is hy altyd werklooss hy het
skaars ' ,joppie" of hy verlocr dit weer; hy is 'n vyand van
werk. In die stad pas hy nie. Hy wil in die cop en vry na-
tuur wees (p.47). Hy pas n8rens nie (p.59). Wat hy die
graagste sou wou doen, is om die waped te skep, hier onder 'n
greoen boom te gaan sit en daar in 'n blink siroom 8y voate af
te spoel of in die nag op 'n hooimied onder <is sterre 4e slazap
en dagbreek al weer sSo ewe gsing-sing in die wapad te wees op
pad ne die blou berge toe (pp. 59,100), Ocm Hans pas in hier—
dle wereld"van Gie armes, went dis Juls deur hicrdie ongenees—
like dranz na die ruimtes en die afkeer van woerk da- By vrou g0

moet swoeg om die huisgesin %e versorgy hy is 'n gebore boemelasar.

Dirk se eie verbeeldiugsviugie 2n ,romantiese" drome is

ook Tunkesioneel. As hy homself sien as ‘n groot skilder en

Jeanettea../
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Jeanette as sy vrou, is dit wensdenkery wat voortspruit uit sy
omstandighede: die armoede is die beste teelaarde vir dagdrome.
Omdat hy sy eie drome telkens ook weer ontmasker, word dit ne-
rens Tn romantiese ontvlugting van die warklikheid nie. Die
gedurige ontluistering van sy grootheidsdrome bring ook ironie
tot stand. Dat Jeanette nié sy vrou word nie, is ook weer 'n
werklikheidaiening., Anders is dit egter gesteld mei die ver—
skyning van Anita op die toneel. Dirk kry nou na sy oorwinnings
waarvoor hy gewerk het, ook nog die liefde op die koop toe waar-
voor hy nike gedoen het nie. Dit gee aan die verhaal 'n eg

romantiese slot.

6. Besluit.

In Dirk se corwinning vind ons dus werklik onartistieke

vermenging van realisme en romantiek. Dit is 'un stylbreuk
deurdat dinge buite die ,wdreld" van die minderbevoorregte seun
ingryp en so 8y lot verander. Dit versteur die werklikheids-
illusie en dit verswak die indrul van die seun se worsteling om
uit die armcoedige milieu te kan loskom. Daarom ontroer dit
ook nie, want dit klink nie meer na werklikheid nie en daarom

kan dit ook nie die algemeen-menslike vergestalt nie.

Dirk se oorwinning kan dus nie to} 'n suksesvolle

vergestalting van 'n tema gereken word nie,

T. Bespreking van enkele koriverhale.

Met groot waardering maak F.V. Lategan gewag van

C.M. van den Heever se kortverhals.

wvan den Heever se sukses as kortverhaalskrywer hang
nou saam met die feit dat die kortverhaalvorm ...... 8y simbolies-
romantiese gtylaard vitstekend pas. Van den Heever het 'n skerp
oog vir die werklikheid, soos duidelik blyk vit sy razk im-
pressionistiecs tekening van agtergrond en karskiters, mzar in
gy diepste wese ig hy romantikus -~ eencame idealistiece strewer
en verlanger na 'n bestendiger aardue geluk wat maar nie die
lewenawerklikheid met sy onvolmssktheid en koritstondige en on--

sekere geluk kan sanvaar nie,”

Sy kortverhale is dan konkretiserings, veraanskouglikings,
of projeksies van die lewenstomxnings dié deonker lewensaanvoelings
die mens is 'n na geluk hunkerende wese, en staan weerloos teen—
oor die onafwendbare magte van sy geluksvernietigings; die
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vergankZikheid van skoonheid en geluk, en die neerdrukkende wee-
moed is die inhoud en toon onderckeidelik van die verhale.

Van den Heever wend die kortverhaal bewustelik ag ekspressie~-
midde] van 'n lewenstemming aan9114) Na aanleiding hiervan

word hier kortliks 'n paar kortverhale bespreek.

L.  Yadersmart, *1%)
Sonder die vooropgestelde gegewe dat dit 'n romantiese
lewenstemming vertolk,is hierdie verhaal slegs 'n beelding van
intense vadersmart. Die klem val op die vader wat baie realis-
ties voorgestel word deur hom in sy milieu te plaas en in sy eie
idicom te laat praat en dinkk: die van 'n vroom man wat diep
bedroef is oor sy goddelose seun. Dit is die karakter van die
vader wat hier hoofstruktuurelement is en die verhaal word hoof-
saaklik vanuit sy perspektief gegee in gedagtepraat en deur sy

optrede teencor die soun.

Die plaasagtergrond word stemmingsvol beskryf om die
boer in sy milieu te konkretiseer: me%t dagbreek sit hy voor
die vuur in die kombuis en koffie drink en daarna lees hy in
die Bybel en peins oor die groot verdriet wat 8y seun hom aan-
doen en oor sy pligsversuim om hom ts tugtig. Die natuurbe-

lewing is d1é van oom Lewies. Vgl. die daeraadsiening:

pwvoor com Lewies gaan die muwe dag groot, geweldig
soos 'n lewensgeheim oop. Sy o8 dring deur die opstotends
lig, sy siel hunker na 'n oplossing, maar radeloos inmekaargesak

troon by bokant die oop Bybel" (p.265),

Daar is realistiese besonderhede wat nie met die vader—
smart te make het nie, mzar wat die plaasmilieu konkretiseer, bv:
nvoor 'n vensterijie stap 'u haan met lang tred verby. Hy pik
'n mieliepit op en kyk skrikkerig rond. Oom Lewies breeck 'n
miskoek stukkend en gooi hom in die VuuT.... Oom Lewies staan
lank in die vliamme =n kyk..." {(p.265). Ook die werktuiglike
versugiing, so onder die vadersmart deur, nadat die donderwolke
beskryf is (HAS dit tog maar wil reegu), is 'n trekkie wat
die boer tipeers mzar dit het 'n verdere funksie: die donder-
wolke gal weldra in 'n swaar redn uitsak en in hierdie re8n dryf
hy 8y seun uit; so word by indirek dic oorsazk van sy dood.

Dieonoo/f

114 Skrywers en rigtings, op. cit.. . 286-7.
115 Versamelde werke, 4, p. 264~74 (uit die bundel Simson).
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Die uitwendige beskrywing van milieu tipeer hom as boer,
en die inwendige monoloog as bedroefde vader - ronduit geteken
me% binne- en buitewerklikheid. Lg. sluit ook sy handelinge
in, nl, sy allenige ronddwaal en wag op sy seun, 8y hardhandige
opsrede teenoor hom en sy gebrokenheid as hy die lewelose liggaam
van sy seun optel (p.271). Wesenlik romanties is hier niks in
die verhaal nie, Verslaenheid en verdriet oor 'n bedorwe seun
behoort tot die gewone werklikheid al word hier op die gevoels-
terrein beweeg. Die vader is cortuigend in sy smart geteken
en verkry dus algemeen-geldigheid vir alle vaders wat so getref
word. Hier is ook nie sprake van slegs 'nm vae religiositeits-
gevoel wat die romantiek kenmerk nie, want oom Lewies leef wuit
die Bybel, vind 'mn parallel van sy verdriet in dié van Dawid oor
sy seun Absdlom en word as yweraar vir Gods naam voorgestel as
hy sy seun, wat hy so innig liefhet, die huisuitjaag omdat hy
Gods Wocrd beledig het (p. 270).

Deur karakter en gebeure word die tema: wvadersmart,
beligs die milieuskildering bring die passende stemming vir

die tema maar is ook konkretiseringsmiddel,
Hieruit kan nie 'n romantiese siening afgelei word nie.

116)

2. Leuens.

Karakter is die hoofstruktuurelement hierin. Die
siening en belewing van die armoede, die skaambte en verbittering

word in die bewussyn van Nacmi gel8.

Die ruimte-aspek is van groot belang want dis die oor-

saak van Naomi se krisis: Vrededorp, waar sy woon en waar sy haar
bitter stryd voer om saam met 'n man wat 'n mislukking is, te
lewe, staan teenoor Saxonwold, die buurt waar haar ryk vriendin

wWoOon.

Die gebeure is beperk tot 'n ontmoeting, 'n kuier en
'n tulskoms,. Dit is trouens meer innerlike handeling as uiterlike
gebaure. Die belewing van die armoede, die skaamte, vernedering,
selfveragting omdat sy tot leuens haar toevlug moet neem om haar
prestige te handhaaf teenoor haar vriendin, en die vernietigende
wete van haar man se swakheid, is die som van die innerlike

handeling.

Wat die verhaal as werklikheidsbeelding stempel, is die

lokalisering in Johannesburg en in die fyn trekkies waarmee
Naomi../

116 Vuurvlieg en sterre, & 49,
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Naomi se grmoede-werklikheia gesuggerser word: die enkelbedjie,
die deurgetrapte tapyt, die wapperende wasgoed aan skommelende

lyne tussen sinkafskovtings (pp.52, 53) en die lendelam hekkie
(p.61).

In hierdie alledaagse lewe van armoede is daar vir
Naomi nog die ,skoonheid van die hoop' dat 'n wonder in haar lewe
gal gebeury; sy is 'n vrou met idealisme, deur Olga bestempel as
'n dweper. Die idealisme is hier slegs beperk tot 'n hoop op
verlossing uit die armoede, soos ervaar deur 'n vrou wat aan
'n beter lewe gewoond was. Dit is dus 'n heel algemeen-menslike

verskynsel,

Die verdienste van hierdie verhaal 18 in sy konsekwente
handhawing van die hooffiguur se perspektief, die integrasie van
alle materiagal in dis strukituur en die feit dat die verhaal met
'n uiters ekonomiese aanwending van middele hom as't ware self
vertel sonder nader uitleg van 'n dieper gedagte. Daar is geen
ekeplisiete verklaring van simboliek nie. Wanneer Naomi tuis-
kom in die re&n en haar man s3 veragtelike verwyt hoor en haer
seuntjie se wrolike opmerking oor haar papnat rok, gaan sy sonder
'n woord kamer toe: pwHaar lippe is ferm opmekaar..... 'n Rukkie
staan sy stil veordat sy ult die slaapkamer gaan, hsar hoof gebuig
so0g in deemoed. Voor haar teen die klein ruitjie sukkoel 'n
re&ndruppel af, blink glansend teen die straatlig daaragter " (p.61).
Dit plaas Naomi weer in haar daelikse stryd, weerbaar, maar tog

deemoedig, aanvarend.

Die lot van die arm mens is hier konkreet gemaak in
tn klein]ﬁéreldjieg dit is nie net 'n stemmingsverhaal nie en ver-
al nie romanties gesien nie, want die ,wonder" geveur nies Naomi
keer na die harde slawerny terug. Dat sy na geluk hunker, ver-
al cnder daardie omstandighede,maak dit nie minder werklikheid-

gsiening nie.
Lategan spreek hom as velg uit ocor Leuens:

wo0 word deur hierdie enkele geval, 'n ganse maatskap-
like toestand gebeeld™, en kiermse hot die oubsur ook azn 8y
8 5 117)
lewensiening gostalte gegee.
Dit 1& egter aan die outeur 'n benouende beperking op

as daar vesgestel word dat hy dwarsdeur gy werke net een sienin§ het.
Blke ..;

17 Skrywers en rigtings, op. cit., p. 289
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Elke siening in elke verhaal kan anders wees - die verskeidenheid

in die lewe is groot genoeg.

3, Lig,t16)

Die verhaal word vanuit 'an kind se perspektief gegee,
aangevul deur die ho&r perspektief wvan die outeur. Die kinder-
like naiewiteit en verbeelding word dus gebruil: om die verhaal te

gtruktureer.

Ook in Lig word realisme gegee in die besonderhede oor
die armoedige woning met sy misvloere, die vader, 'n hardvogtige
dronklap en luiaard, die moeder met ,haar dik 1lyf en geslyte
klere" (p.151)3 ock in Fransie se kinderlike gedagtes oor sy
pa wat hulle so mishandel (p.151), cor velddiertjies en sy voor-
neme om ,vrotwolletjies" op te tel sodat hy vir sy windgeweer 'n
nuwe veer kan koop. Die sonbrand op die koringland word deur
hom ervaar (p.156-7), die glansende koring vervul hom met plesier
(p.152), die wolke vorm vir hom gesigte, mnou soos 'n langbaardoom
en dan weer soos sy ouma (p.153). Dit is realisme of werklikheids-—

beelding met betrekking tot sy bewussyn : binnewerklikheid.

Die armoede in sy ,lelikheid!" word hier verinnig deur
die visie van die kind en die aanvullende perspektief wvan die
outeur., 'n Voorbeeld van die outeur se perspektief is die
volgende:s

pin die vaal huisie met sy misvloere waar 'n seuntjie
woratel met die dood, heers nou 'n eerbiedige vrede, 'n vrede wat
verdiep word deur die besef: magle sterker as die mens slaan nou
neers bokant rusie en armcede gtzan die geheimsinnige stilte van
'n ander lewe. En terwyl 'n versukkelde moeder met verbleikte
klere langs die holmatbedjie sit en hulp ingercep word, verander

die warrelende beelde nog gedurig in Fransie se giel" (p.158).

Hierdie ,werklikheid" word opgehef aan die slot waar
Fransie sterf en hy 'n blik op die hemel kry -- die kind se ervaring
van God, vcorberei deur sy gedagies aan God véér die sonstraal hom
getref het: sy ma het vir hom vertel dat God die lig is, net so
blink soos die son (p.155)s; mnou op sy sterfbed vloei die ligbeelde
ineen: die werklike son wat oor hcm val op sy bed, sy moeder se ge-
bed om lig en die lig in sy gemoed uncudat ,die vreeslike nag met |
die duiwel en gy vurk® weg is. Allez word ncu lig: Hy sien die
lig daarbuite ocor die wé&reld; hier in dic klein kamertjie, hy sien
dit nou in sy moeder se c¢8, wat vol liefde en teerheid na hom kyk.

DY os v

118 Vuurvlieg en sterre, op. cit., p. 149-60,
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Sy lippe bewe, hy wil sy geheim fluister, vertel vir die wdreld,
vir sy moeder, maar magteloos 18 hy asof oorweldig deur die

wonder van die Lig wat God Self is - " (p.160).

Hierdie lig-simboliek deuen egter bietjie opsetlik
a8an. Die lig staan hier teencor die grou misére van die kind
se lewe in armoede en mishandeling; dit oorheers aan die slot
van die verhaal -~ 'n siening wat die teenocorgestelde van donker
is, soos dit dan sou moes wees volgens die ,sieningsaard" van
die outeur. En hierdie slot is ook nie romanties nie, waar
~dit 'n uiteig op die hemel open. In elk geval is 'n verhaal
vanuit die perspektief van 'n kind nie romanties in die sin
van werklikheidsontvlugting, walg aan die werklikheid, e.d.m.
nie., Vir 'n kind is die werk_ikheid self nog 'n wonderland
om te verken, hoewel hy soms op pyulike wyse kennis maak met

dinge uit die werklikheid.
4, Ahasveros .113)
Lategan sien hierin 'n simboliese natuursiening wat,
ook soos die ander verhale, ingestem is op Van den Heever se
donker lewerstemming. 120)
Ahasveros is 'n eerstepersoonsverhaal, 'n vorm van
selfbelydenis, waarin die verteller op liriese wyse die vergank-
~likheid van alle skoonheid beklaag en sy begeerte om ewig te lewe

bely. Deur middel van die Ahasveros-motief bring die verteller 'n

korrektief aan op hierdie verlange om nooit te sterf nie: die seén

van die dood word deur die Ahasveros-legende bevestig. Die rus

is in die geloof aan die Kruis te vind.

Die verhaal is dus 'n subjektiewe uiting van 'n lewens-

gevoel waarin die weemoed om die verganklikheid opgehef word.

Juis deur hierdie opheffing van die weemoed is die ,donker lewensiening"
nie van toepassing nie, is dit ook nie 'n romantiese lewenstemming nie.
Die slotparagraaf open 'n perspektief op die bo-tydelike, op die

Kruis: ,maar onbeweeglik troon die rotsfiguur oor die vlakte, en

teen die horison staan die knokkelige takke van 'n ou doringboom

skerp afgeteken in die vorm van 'n kruis" (p.209).

5, Die belofte. L+2L)

Dat daar suiwer romantiese kortverhale voorkom in
Van den Heever se oeuvre, val nis te betwis nie. So een is

Die belofte. Die karakters, 'n pasgetroude paartjie op hulle
. huweliksreise../

119 Vuurvlieg en sterre, op. cit., p. 205-9.
120 Skrywers en rigtings, op. cit., p. 287.
121 Versamelde werke, 4, op. cit., p. 253-9.
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huweliksreis, is alreeds rcmantiesvoelende mense; die agtergrond,
die omringende natuur, soos gesien deur die verliefdes, is inge-
stem in dieselfde sleutel: die natuur juig in skoonheid rondom
hulle (p.253). 'n Belofte van ewigdurende trou word afgeléd:
Maria laat Andries belowe dat hy nooit met 'n ander vrou sal trou
as sy sterf nie, En pas is die belofte verse8l met 'n soen of
sy verdrink in die see, Maar die belofte van trou word weldra
gebreek en Andries bring vir die tweede maal 'n bruid na dieselfde
strandoord waar sy eerste viou verdrink het. Toevallig breek
die huurmotor net by die plek waar lMaria verdrink het, onweer-
staanbaar word hy aangetrek daarnatoe, hy hoos haar roep en sien
haar weer in die geclwe, Waansinnig gaan hy self die golwe in
en verdrink. Die gebeure is dus ook romantiess liefde, dood,
weer liefde, 'n hallusinasie, wroeging en weer dood. Die slot .

wil die simboliek wverklaar:

nEn die golwe breek blinkend aan die voet van 'n wedu -
wee wat magteloos kreun voor die onafwendbare daad van die see,
van die Verlede" (p.59). Lategan 18 dit so uit: Die golwe is
simbool van die lewe en die weduwee is simbool van die mens s ,die
mens staan weerloos teen die onafwendbare megte van sy geluksver-
nietiging".lgz)

Die karakters is egter te vaag en die belofte wat so
'n deurslaggewende rol speel, te naief, sodat daar geen nood-
wendigheic in is nie; daarby is die gebeure gebaseer op die toe—
val. Daarom is die simboliek opsetlik en onoortuigend: gebeure
en karakters het dit nie genoegsaam gekonkretiseer nie, daarom

laat die gsluksvernietiging van die weduwee ‘'n mens koud.

Hierdie enkele voorbeslde toon dus dat alle kort-
verkale van Van den Heever nie ocor dieselfde ¥am geskeer kan word
nies nie almal s suiwere uitings van 'n romantiese lewensgevoel
rie.,  Eintlik word dieselfd¢ procédé in die kortverhale gevolg

23 in die romans, nl. dat vanuit die benouende ,werklikheid"
uitgereik word na verruiming, na 'n ideaals ook in die kortverhale
val dit nog mwoeiliker om met die begrippe realisme en romantiek
te werk weens die omvattendheid van hulle betekenis en die kort-

heid van die verhaal,

122  Skrywers en rigtings, op. cit., p. 287,
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Bovindirgs.

Tie ondersoek in hierdie studie na realisme en roman-
tiek in 'n aantal prosawerke van C.M. van den Heever het aan die
lig gebring dat hy daarin geslaag het om binne sy romanwerklik-
heid romantiese elemsnte funksioneel aan te wend en te integreer,
met dien verstande dat dié romantiese elemente ook net met voorbe-
houd so gencem kan word, aangesien dit in die meeste gevalle maar
enkele van al die attribute wat aan romantiek toegeskryf word, be-
vat. Dit het veider geblyk dat dié romantiek bale maal uit
die omstandighede van die figure te verklaar is en nie gele& is in
hulle aanleg uie. Waar daar wel 'n werklik romantiese karakter
optree, soos in die geval van Wenda (Kromburg), is dit goed ge-
integreer met die vergestalting van die tema waar die dualisme
tussen werklikheid en ideaal juis die dinamiek van die verhaal
Vorm, Gewoonlik wvind daar 'n ontmaskering wvan romantiese drome
plaas, 'n ,agnitio", waar die karakters tot aanvaarding van cdie

werklikheid gelei word (Freeck, Hendrik, Linda, Wenda en Naomi ).

'n Mens kan dus praat van 'n realistiese uitbeelding
van romantiese figure - wat nie 'n weerspreking is nie, aange-
sien realisme met metode en romantiek met karaktereienskappe te
maak het. Werklikheidsbeelding in die romanwdreld omvat trouens
die tesanstrydigheid tussen ,drcom" % werklikheid sonder om daarmee

tweeslagtigheid te bewerk.

Die ondersoek het ook zan die lig gebring dat daar 'n
sekore patroon in Van den Heever s¢ romans is deur die plasing
van sy figure in omstandighede (armoede, jeug, dwarsboming, liefde—
lose huwelik, mislukte huwelik, ens.) wat diec voedingsbodem is viwr
die hunkering na geluk of beter omstandigheds. So ig dit in

Op die plaas (Freek), Droogte (oom Soois, Hendriks en sy vrou),

Kromburg (Wenda), Laat vrugte (Henning en Johanna), Somer

(Iinda, Hannes), Dirk se oorwinning (Dirk), Leuens (Nzomi)

en Daiel se afskeid (Daiel)u Scdoende word die uitreiking na

geluk altyd ult die werklikheid gemotiveer. Van den Heever be-
reik hiermee sels hoogtepunie van verdienstelike werklikheids-—

beelding soos die ,droogteredlisme" in Droogte, die uitbeelding
van die armosde in Leuens ewn did wan die misdeelde 1in I@éﬂémﬁg

afskeid.

Hierdie.,.a/
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Hierdie procéde” kon in Kromburg ook 'n hoogtepunt bewerk het
waar realisme en romantiek 'n baie geslaagde verbinding vind in
die plasing van 'n romantiese vrou in 'n ,lelike" werklikheid,
as dit nis deur gebrek aan konkretisering van die ,lelike werk-

likheid" skipbreuk gely het nie.

Met uitsondering van Die belofte en Dirk se oorwinning

(ten delz) is al die werke wat bespreek is, worklikheidsteelding.
Van den Heever ontvlug dus nie die werklikheid in die droom nie:
hy bied die dromer binne di:z werklikheid van sy romanwdreld aan.

In Daiel se afskeid, Jeug, Leuens en Vadersmart is die werklikheidsbeeld-

ing van 'n besonder ho¥ gehalte weens die groot mate van integrasis van

al die materiaal in die struktuur.

'n Tweede deurlopende kenmerk in die meeste van die be-
handelde werke is die pantelstiese lewensgevoel, die gevoel van
verbondenheid van die mens met die natuur, die mens as deeltjies van
God (Freek, Wenda, oom Sybrand); ool die kringloopmotief in die
lewe van die mens (Freek, Wynand, oom Tom, oom Sybrand, Dirk).
Hierteenoor staan die wéreldbeeld wat die outeur skep - konsekwent
dié van 'n Afrikaanse werklikheid met inbegrip van die tradisionele
godsdienstige opvattings - vreemd; dit is 'n gebrek aan integrasie.
Dit moet dus nie as vermenging van realisme (wéreldbeeld) en roman-
tiek (pantefsme) bestempel word nie, aangesien dit 'n baie aanveg-
bare stelling is om te beweer dat panteisme juis 'n kenmerk van
romantiek iss ook 'n panteis kan realisties uitgebeeld word.
Hierdie ongerymcheid is 'n stylbreuk wat in enige kunssoort kan

voorkom,

Introspeksie word as 'n romantiese stylkenmerk bestempel.l
Dit is egter slegs 'n ander aspek van werklikheidsbeelding? die
dramatisering van die binnewerklikheid., Waar Van den Heever soms
te_veel introspekeie gee, is dit 'n gebrek aan seleksie, soos in
die geval van oom Sybrand. Dat Van den Heever hierdie karakter
se introspeksie soms gee in 'n taal en trant wat hy hom ras en soms
nie, bewys die bewering dat introspeksie net so wel werklikheids-
beelding kan wees as 'n kenmerk van romantiek; dat dit 'n kwessie
van beeldingsvermod, perspekiief en integrasie is wat bepaal of

die irtrospeksie te regverdig is of nie.

Die afwisseling vurn siening en toon as gevolg van per-
spektiefwisseling, wat by Van den Heever as vermenging van realismne
en romantiek afgekeur ig, is 'n tegniek wat die outeur in staat g6

stel het om 'n ryker orkestrasic in sy werke te bewerkstellig.

Waar..../

1 Vgl, hierdie studie, p. 25.
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Waar hy soms nie geslaag het ow vy figure in hulle eie idioom

te laat dink nie ('n enkele maal in die geval van Freek, meermale
by oom Sybrand), is dit stylbreuke ten opsigte van perspektief, wat
die werkiikheidsbeelding skade aandoen maar daarom nog nie ver-

menging van realisme en romantick is nie.

Die ,lelik-siening" wat aan Van den Heever toegeskryf
word, vind 'n verklaring ir sy stofgebied. Hy is nl,., soos Stijn
Streuvels, die uitbselder van minderes, die minderwaardigvoelendes,
die misdeeldes, bywoners, uitgeboerdes, droogtegeseisterdess; hy is
die ,stem" van sy tyd teen baie euwsls in die volkslewe. Van den
Heever is daarom uit hoofde van sy stofgebied reails, uitbeelder
van 'n Afrikaanse werklikheid in 'n sekare tyd. Of hy daarin
geslaag het om, volgeny die eis van A.P. Grové, die aktualiteite
op te hef en in 'n nuwe verbend te laat ingaan 3) is nie in hierdie
studie ter sake nie, maar Van den Heever het tog iets bereik wat
van meer as verbygaande waarde iss deur die ongevarieerdheid van sy
tipes (voortspruitende uit 8y beperkte stofgebied) en wéreldbeeld,
van menslike verhoudings en lewensomstandighede het, hy vir gbed 'Y
stuk Afrikaanse geskiedenis en werklikheid vasgeld in taal - dit
was sy profeetskap in die Dertigerkring. Dat hy nie romantikus

was nie, bewys unie net sy werk nie, maar sy eie woorde:

wIn al die kortverhale, novelles en romans wat ek ge-
skrywe het, het ek hoofsaaklik 'n uitbeelding probeer gee van die
verskillende aspekte van ons Afrikaanse werklikheids deels was dit
die lewe op die land en deels konbtak tussen land en stad, met al

die sosiale aanpassinge wat daaruit vVoortvioei,"

Daarom is dit des te vreemder dat wan hierdie uitbeelder
van Afrikaanse werklikheid 'n romantiese sieningsaard opgedring
word wat dan nie konsekweut wou bLly nie. Die ondoeltreffendheid
of nutteloosheid van die procédd om aan 'n skrywer 'n sieningsaard
toe te skryf en dan al die werke dacrvolgens te bedordeel, blyk uit
die ondersoek van 'n aantal van 8y werke, Dat Van den Heever soms
met sukses romantiek integresr in ‘u werglikheidsbeelding en

ander kere weer nie daarin slazag nie (dele van Dirk se oorwinning),

dui daarop dat die saamwees van die twee elemente nie op sigself
verkeerd is nie: dit hang van seleksie en integrasie af of dit

sal meehely om die tema te vergesiali.
Die ondeeltreffendheid van die begrippe realisme en
romantiek as literére instrumentarium, blyk uit die teenstrydige

Uit8prakessses/

2 Vgl. hierdie studie, p. 9.

3 Nienabery; P.J., red, Afriltaansce skrywers aan die woord:
C.M. van den Heever, p..i80-1,
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wat in hierdie studie besprsek is, asook uit die feit dat daar
telkens eers vooraf moet vasgestel word watter betekenis van die
woorde vir elke spesifieke punt van bespreking van toepassing is.
By &l die verwarring wat die wye betekenisveld skep, kom nog die
feit dat die twee begrippe nie 'n kwalifikasie van waardes gee
nie, maar slegs van Boort =~ en wat baie relatief is: +twee
teerstrydige opvattings kan nit dieselfde gegewvens bewys word !
Vir struktuurontleding het dit weinig waarde om 'n werk as realis-

ties of as romanties (simbolies) te klassifiseer.

e e L L T ——
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