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HOOFSTUK 1

INLEIDING

1.1 INLEIDING

In Hoofstuk 1 sal die volgende aspekte uitgelig word: die navorsingstitel; oriéntering tot die
studie; die probleemstelling van die navorsing; die navorsingsvraag; doelstelling en doelwitte
van die navorsing; ‘n sentraal teoretiese argument; metode van die navorsing;
hoofstukindeling; en om die korrelasie tussen die navorsingsvraag, doel en metode van
ondersoek skematies voor te stel.

1.2 TITEL

Kreatiwiteit by volwassenes as verwerking van ouerverwerping in die kinderjare — ‘n pastorale

verkenning.

Sleutelterme:

Kreatiwiteit (vir die doel van hierdie studie word spesifiek artistieke kreatiwiteit bedoel); in
hierdie studie word mensgerigte kreatiwiteit teenoor Godgerigte kreatiwiteit gestel;.
ouerverwerping (vir die doel van hierdie studie word verwerping van die kind deur die ouer / s

bedoel); die pastorale verkenning vind in die studie in die konteks van heling en heelheid plaas.

1.3 ORIENTERING

In die navorser se M-verhandeling (Pieterse, 2006:172) het een van die navorsingsvrae
gewentel rondom maniere waarop ‘n persoon wat ouerverwerping tydens sy / haar kinderjare
beleef het, bo die vernietigende gevolge van die verwerping kan uitstyg. Hierdie
navorsingsvraag was ‘n prikkel om verder ondersoek in te stel oor die mate waarin uitlewing van

kreatiwiteit ‘n indiwidu in staat kan stel om bokant die destruktiewe uitwerking van

ouerverwerping uit te styg en gesonde inter-menslike verhoudings te ontwikkel.

In ‘n aanvanklike verkenning van die terrein, het die navorser gekonsentreer op verskynsels in
die lewe van prominente skrywers, skilders en digters waarin ‘n moontlike verband tussen

uitlewing van kreatiwiteit en die uitstyg bo die gevolge van ouerverwerping getrek kon word.



‘n Interessante gemeenskaplike eienskap het uit die lewens van hierdie kreatiewe indiwidue na
vore gekom, naamlik dat hulle oénskynlik deur middel van hulle kuns die seer verwerk het, bo
hulle omstandighede uitgestyg en bekend geword het, maar onsuksesvolle inter-menslike

verhoudings gehad het.

Die navorser kan vanuit ‘n Christelike / Bybelse vertrekpunt ten opsigte van die ondersoekveld,
haar glad nie vereenselwig met die standpunt van drie outeurs omtrent die sogenaamde
"nimmereindigende soeke” van ‘n tipies kreatiewe persoon. Die kreatiewe indiwidu bly
voortdurend soek na selfontdekking, selfkennis, heling en innerlike harmonie (Weiner, 1975:88;
Rose, 1987:18; Storr, 1993:308). Volgens hierdie outeurs bly soeke die belangrikste element
van kuns en vind is ‘n onverwagte beloning. Vir die navorser is dit ondenkbaar dat die
kreatiewe persoon aanhoudend moet soek na die bevrediging van ‘n standhoudende stroom
van lewensvolheid wat slegs in Jesus Christus gevind kan word (volgens Matt. 7:7-8). As
berader van beroep het die navorser telkens in die lewe van volwassenes wat ouerverwerping
in die kinderjare ervaar het, waargeneem dat ‘n stadige, diep heelwordingsproses nodig is in die
krag van Jesus Christus, die grootste geneesheer. Die verwerpte persoon is ‘n gevangene en
benodig bevryding van God alleen (Pieterse, 2006:166). Die gekruisigde Jesus se uitgestrekte
arms illustreer die eerste stap in die helingsproses — ‘n Verlosser wat Homself vir pyn oopgestel
het (Seamands, 2003:113). Godgeinspireerde, Godgerigte kreatiwiteit kan vir die kreatiewe
indiwidu Goddelike bevrediging verskaf, God bowenal verheerlik én die wéreld werklik verryk.

1.4 PROBLEEMSTELLING

Die volgende aspekte met betrekking tot probleemstelling word bespreek:

e Algemene inligting uit die literatuur;
e  Stand van navorsing op die terrein van die menswetenskappe;
e  Onbeantwoorde vrae;

e Aktualiteit van die onderwerp en bydrae van hierdie studie.

1.4.1 ALGEMENE INLIGTING UIT DIE LITERATUUR

Uiteenlopende definisies oor kreatiwiteit het met die verloop van tyd ontstaan. Dit lyk asof die

psigoloé met die aanvang van werklike navorsing oor kreatiwiteit in 1950, duidelik probleme met



‘n definisie gehad het (Botha, 1994:161; Sawyer, 2006:35). Individueel-gestelde maatstawwe
van elke kunsvorm bemoeilik die definisie verder (Pauw, 1994:145). Nog ‘n probleem is dat die
woordbetekenis deur die eeue verander het (Wilson, 1981:2). Die hedendaagse gebruik van
die term is nie ‘n kultureel-, histories-spesifieke idee nie (Sawyer, 2006:35). Daar kan dus
verwag word dat konsepte oor kreatiwiteit sal verskil van een land en een eeu na die ander.
Ambrose, Cohen & Tannenbaum (2003:147) kom tot die slotsom dat kreatiwiteit een van
daardie entiteite is wat almal vanselfsprekend verstaan, maar wat moeilik tot bevrediging van

almal in ‘n definisie vasgevat kan word.

Onbevredigende definisies vir psigiese mishandeling was ook ’'n tyd lank 'n struikelblok in die
vooruitgang van en intervensie met betrekking tot ouerverwerping. Uiteindelik kan dit opgesom

word as 'n liefdesontkenning wat afkeur en nie-aanvaarding beteken (Pieterse, 2006:3-4).

In 1990 noem Smith & Van der Meer kreatiwiteit ‘n “hoévlak verdediging- of hanteringstrategie”,
veral in die geval van ouerverwerping in die kinderjare (Shaw & Runco, 1994:118). Vir Smith en
Van der Meer is kreatiwiteit die enigste bruikbare verdediging en strategie waardeur daar bo
probleme uitgestyg kan word en oorspronklike oplossings gevind kan word. Die gevolge van
hoé artistieke kreatiwiteit in verbeterde menslike verhoudings is egter uiters skaars, soo0s te sien
is in die biografieé van beroemde kunstenaars. Die selfmoord van etlike voortreflike kreatiewe
indiwidue weerspreek ook die sogenaamde “herstellende en vernuwende” funksies van hulle

kuns.

‘n Populére geloof omtrent kuns is dat dit terapeuties is. Weiner (1975:57) en Diffey (1985:14)
meen dat ‘n kunstenaar in ‘n kunswerk aan sy / haar gevoelslas uiting kan gee en in die proses
bevryding van innerlike benoudhede / belemmeringe, spanninge en begeertes kan vind. As dit
dan onbepaald waar is dat kuns terapeuties is, sou dit nie rym met die ontstellende verskynsel
dat talle voortreflike kreatiewe individue juis geneig is tot selfmishandeling, selfvernietiging en
selfmoord (Piirto, 1992:166; Shaw & Runco, 1994:95). Kunstenaars kan hulle lewenskrag en
-betekenis deur hul kreatiewe werk en die kreatiewe proses uitdruk, maar Kavaler-Adler
(1996:3) en Gedo (1996:96, 224) waarsku dat emosionele heling deur kreatiwiteit op die

psigiese vlak patologies kan word.

Kreatiwiteit as menslike denkproses kan deur ‘nkind gebruik word as verweer teen
onaangenaamhede in die kinderjare (Rose, 1987:125; Piirto, 1992:121-122; Sawyer, 2006:48).

Veral Brink (2002:1-3) beskou angs, opgewerk deur die ontwikkelingsproses en versterk deur ‘n



traumatiese verhouding met die ouer(s), as bron van kreatiwiteit. Rohner (1986:128-129) noem
dat etlike bekende individue deur hul kreatiwiteit b6 ouerverwerping uitgestyg het. Hy het egter
nie hulle menseverhoudinge nagevors nie. Dalk was almal of sommige maar die “instrumentele
baasrakers” wat taakgerig, maar emosioneel vermink was. Etlike outeurs verwys na bekende
kunstenaars wat hulle kuns gebruik het as ontsnapping van / verdediging teen die seer in die
kinderjare (Gedo, 1983:107-113, 124-155; Gedo, 1996:84-85; Rose, 1987:22-42, 114, 117,
Rothenberg, 1990:70-73; Storr, 1993:24-29, 75-77, 117; Kavaler-Adler, 1996:149-239; Brink,
2000:167-173, 179, 187-88). Hierdie kreatiewe indiwidue het egter nie God se genade in die
kreatiewe proses betrek nie en genesing het verdl in inter-menslike verhoudings agterweé
gebly. Daarenteen was Linda Leonard se draaipunt op haar knieé voor God in erkenning van
haar eie hulpeloosheid oor die seer van ouerverwerping, asook ‘n aflegging van haar egoistiese
begeertes na mag en beheer(Leonard, 1989:5).

Selfs die kunsterapeut McNiff (2004:32) erken dat kunstenaars nié altyd geneesde mense is
nie. Brink (2000:179, 196) sou graag wou glo dat die skepping van skoonheid, wat as
selfuitdrukking dien, alle vrees en hartseer genees. Hy meen egter dat die kuns dalk net as

versagting / kompensasie dien; ‘n vertroostende illusie van die oortreffing van menslike rampe.

Die kreatiewe persoon toon dikwels probleme met identiteit en integrering van botsende
innerlike teenoorgesteldes / verdeeldhede. (Storr, 1993:310; Kavaler-Adler,1996:6; O’Hamilon,
2006:41-42). Hierdie lewe van splitsing en integrasie is juis, volgens Rose (1987:110) ‘n
oorwegende kenmerk van baie kunstenaars. Gevolglik lei hulle dikwels rustelose, byna

verontrustende lewenstyle.

Israel (1984:35) se toepaslike opmerking is dat ‘n gebroke persoon, ter vermyding van
opeenvolgende probleme, ‘n graad van heelheid moet bereik wat verskil van genesing van
siekte / gestremdheid. Die navorser is ook daarvan oortuig dat die neerlegging van seer by die
kruis van Christus die enigste manier is waarop kreatiwiteit genesend kan ontplooi. Teilhard de
Chardin sé treffend dat daar nie in die skaduwee van die kruis gelewe moet word nie, maar in

die “gloed van die skeppende daad” daarvan (Huey-Heck & Kalnin, 2006:120).

Teoloé het ook oor die waarde van uitleef van kuns en kreatiwiteit in die genesingsproses besin.
Vir die vroeé skrywer Wielenga (1939:7, 56) is die Bybel die sentrum van die woord en die
kuns die sentrum van die daad — ‘n samevoeging van Goddelike en menslike taal. Volgens

Wielenga kan die kreatiewe persoon deur die Bybel geheilig en tot die hoogste vrugbaarheid



gelei word. Seerveld (1980:22) konstateer dat God se Woord die kreatiewe indiwidu se
waarneming sal hervorm en wederbaar om in verwondering na die skepping te kyk sodat sy
kuns ‘n lofsang tot die Aimagtige God van Hemel en aarde word. Kreatiewe reaksies op alles in
die natuur help met begripsverdieping van die mag en skoonheid van God se skepping (Huey-
Heck & Kalmin, 2006:99-121, 163-164). Daarom bepleit die outeurs juis die uitbeelding van die
seisoene as eerbewys aan die Skepper, maar ook as bevestiging van die kreatiewe indiwidu se
plek in ‘n diverse skepping van lig en donker, groei en verval, kleur en vaalheid, lewe en dood —

sinoniem met sy / haar eie lewensseisoene.

Die kunstenaar se blootstelling aan kuns kan deur Goddelike insig tot ‘n beter begrip van sy /
haar verdraaide hoop, vrese, begeertes, welluste, liefde, haat, seer en hebsug lei (Wilson,
1981:9, 11). God kan die hart en verstand oopbreek deur die beoefening van kreatiwiteit sodat

dit tot eerlike selfondersoek, nuwe Goddelike denkwyses én gedragspatrone kan lei.

Botha (1994:175) wys daarop dat gebrokenheid gebruik, verwerk en tot nuwe vorme in kuns
omvorm kan word. Hierdie kreatiwiteit kan die indiwidu se algehele afhanklikheid van God se
genade weerspieél. O’Hamilon (2006:14, 18) noem veral dat kreatiwiteit die indiwidu verbind

met iets groters as hom- of haarself, naamlik met God, die grootste Skepper.

Bartholomew (1994:54) meen dat hoop en betekenis &ltyd in Godgerigte kreatiwiteit sal
triomfeer ten spyte van worsteling met wanhoop / gebrokenheid. Hiervan is Kierkegaard ‘n
sprekende voorbeeld. Hy sé dat sy hart wél versteur is deur geheime vorme van lyding, maar
dat die ontsnappende sugte en krete in sy gedigte soos pragtige musiek klink (Sandblom,
1982:123). Daarenteen verklaar Ingrid Jonker dat sy as digteres op haar seer teer (Joubert,
2007:76). Jonker het in haar werk asook in haar verhoudingslewe bly soek, maar oral waar sy
gegaan het “in haar leed getrap” (vgl.) die bekende gedig “Bitterbessie dagbreek” (Metelerkamp,
2003:32). Kierkegaard het in sy kreatiwiteit homself bewustelik onder leiding van die Gees van
God gestel en deur God se genade deurbrake bewerkstellig (teonome kreatiwiteit). Sy
kreatiwiteit loop uit op ‘n oorwinnende getuienis. Jonker wou deur kreatiwiteit in eie krag en
vaardighede deurbrake bewerk (antroponome kreatiwiteit). Haar kreatiwiteit vind uitdrukking in

voortdurende hartseer in plaas van troos en vrede.

Losgemaak van die innerlike worsteling, en met die oog op God gerig, kan die kreatiewe
indiwidu die Skepper én die naaste dien. Bartholomew (1994:49) sé Godsgevulde kuns kan

deur Hom gebruik word om ander mense na Christus te trek. Anne Brink, ‘n skilderes, sé dan



ook dat die vernaamste doel van haar kuns is om God se hoop, heling, vrede en vreugde na
mense te bring (Huey-Heck & Kalnin, 2006:120).

As die wéreld van ongelowiges, volgens Bartholomew (1994:51), in alle kunsvorms uitgelate is,
het die verloste Christen kunstenaar nog méér rede vir vreugdevolle feesviering tot eer van
God. Uiteindelik word dit vir ‘n kreatiewe Christen-indiwidu ‘n uitdagende geleentheid om in sy /
haar kuns die hoop en vervulling aan te dui wat hulle sélf gevind het. Sé kan die kunste
lewensverrykend, veredelend en verfrissend wees (Wilson, 1981:48).

1.4.2 STAND VAN NAVORSING OP DIE TERREIN VAN DIE MENSWETENSKAPPE

Die konsep van kreatiwiteit as belangrike uitdrukkingswyse van menswees, het op ‘n relatiewe
laat stadium in wetenskaplike navorsing aandag begin kry (Sawyer, 2008:3). Ribbot beweer dat
die studie van kreatiwiteit byna heeltemal verwaarloos is (Kaufmann & Sternberg, 2006:12).
Teen die 20ste eeu was daar egter in die Engelssprekende wéreld vroeé tekens van
psigologiese belangstelling in kreatiwiteit.

Die sistematiese studie van kreatiwiteit en psigopatologie het in die laat 19de eeu begin (Shaw
& Rumco, 1994:97). Al meen die outeurs dat hierdie en latere studies nie heeltemal
doeltreffend was nie, het alle studies verhoogde grade van psigopatologie in voortreflike
skeppers getoon, soms tot 80%. Die data was die volledigste vir artistieke kreatiwiteit met
gemoedsversteurings die prominentste in navorsingstudies vanaf 1987 — 1991. Baie van

hierdie “versteurde skeppers” het vroeé ouerverwerping ervaar.

In die 19de en vroeé 20ste eeu is kreatiwiteit die studie van die genie genoem (Piirto, 1992:7).
Psigoloé het kreatiwiteit aan intelligensie gekoppel en eerder laasgenoemde bestudeer

(Sawyer, 2006:43). Volgens die outeur is die teendeel egter teen 1960 bewys.

Die Freudiaanse psigo-analitiese benadering was in 1950 nog baie prominent in die
Amerikaanse psigologie (Sawyer, 2006:39-40, 57). Volgens die Freudiane was verwerking van
psigologiese prosesse, deur middel van artistieke uitdrukking, gebaseer op ‘n fantasiewéreld
soortgelyk aan neurose. Sedert die 2de Wéreldoorlog het psigoloé egter begin wegdraai van
die negatiewe fokus op siekte en neurose na maniere waarop verstandsgesondheid ontwikkel
kan word (Weiner, 2000:209). Dit het bygedra tot die intellektuele belangstelling in kreatiwiteit

in die middel van die 20ste eeu.



Tot 1950 het die Behaviouriste nog net sigbare gedragspatrone bestudeer en niks in die brein
nie. (Sawyer, 2006:9-40). Die navorsing van kreatiwiteit het egter in 1950 op dreef gekom met
Joy Guilford se oproep tot fokus op navorsing van kreatiwiteit (Kaufman & Sternberg, 2006:13).
Daarna het belangstelling in kreatiwiteit aansienlik toegeneem, ook onder Duitse psigoloé teen
die einde van 1960. Met die aanvang van die kognitiewe studie van kreatiwiteit in die 1970’s, is
verstandsprosesse geanaliseer in plaas van eienskappe en persoonlikheidsverskille. (Sawyer,
2006:57).

Rohner het die betekenis van ouerverwerping wéreldwyd transkultureel bestudeer en bevind dat
die warmte-dimensie van ouerskap, kinders en volwassenes oral konsekwent beinvioed het
(Pieterse, 2006:3, 6). Kavaler-Adler (1996:7) het etlike vroulike kreatiewe indiwidue wat
ouerverwerping in die kinderjare ervaar het, nagevors. Sy het bevind dat hierdie vrouens ’'n

“‘demoniese minnaar” in hulle skrywe geskep het om die leegheid in die self te vul.

Etlike navorsers het die invloed van die ouerhuis as dryfkrag vir kreatiwiteit bestudeer. In die
tagtigerjare verwys Howe, Runyou en Czikszentmihalyi na ervarings en gebeure in die
kinderjare wat later as vormend in die ontwikkeling van kreatiewe werk gesien word (Wallace &
Gruber, 1989:37; Shaw & Runco, 1994:105-106). In 1989 bevestig Le Doux dat die
emosionele stelsel onafhanklik van die kognitiewe stelsel funksioneer en dat emosionele
herinneringe wél bestaan (Russ, 1993:81). Shaw en Runco (1994:105-106) verwys ook na
Mackinnon wat in 1983 genoem het dat sommige hoogs kreatiewe proefpersone in sy studies
die ergste onmenslike behandeling van sadistiese ouers verduur het. Die outeurs noem ook dat
resultate van Krystal & Krystal se studie in 1988, verwerping en mislukking as kritieke
komponente van die kreatiewe proses identifiseer. Albert bevestig ook in 1991 dat die
voorgenome kreatiewe persoon vanuit ‘n onharmonieuse familie kom. Al hierdie studies
bevestig Gertzel en Gertzel se vroeére bevindings in 1962 dat slegs 14 % van die 400
bestudeerde voortreflike kreatiewe individue, uit warm, ondersteunende, onversteurde

ouerhuise gekom het.

1.4.3 ONBEANTWOORDE VRAE

Geen finale uitsluitsel is nog verkry oor die terapeutiese waarde van kreatiwiteit nie. Mortensen
(1997:9) sé dat sommige filosowe soos Ricoeur, Carr en Novitz die rol van persoonlike
narratiewe in die vorming van selfbegrip beklemtoon. Swede (1993:86) reken dit is ‘n

voortydige gevolgtrekking om spesiale genesingskragte aan die kunste toe te skryf. Dit moet



nog bewys word dat die artistiecke aktiwiteit(e) self die verandering veroorsaak en of
verbeteringe te wyte is aan ander aspekte van die terapeutiese proses. Brink (2000:29)
waarsku dat ‘n mens met betrekking tot ingewikkelde emosies, versigtig moet wees met die

bewering van ‘n inherente genesingsvermoé van die kunste.

Wilson (1981:32, 56) beklemtoon dat God se kreatiewe gawes weer onder Christus se
heerskappy moet kom sodat die heling van die kruis na die “gekneusde liggaam van die kunste”
gebring word. Dén is die kunsdaad nie ter wille van selfverbetering nie, maar om God te
behaag (Seerveld, 1980:32).

1.4.4 AKTUALITEIT VAN DIE ONDERWERP EN BYDRAE VAN HIERDIE STUDIE

Almal word oral beinvioed deur die hedendaagse kunsvorms, selfs in aanbiddingsplekke
(Wilson, 1981:17, 21, 56). Al word die Skepper dikwels in kuns ontken en die skepsel as
aanbiddingswaardig aangebied, bly kuns deel van die betekenis van menswees én die lewe.

Die terapeutiese waarde van kreatiwiteit kan beslis nié ontken word nie, veral met betrekking tot
trauma-ontlading, verwerking van siekte-toestande en in kinderberading. Dit is egter
noodsaaklik dat hiérdie tipe berading Christus-gesentreerd sal wees. Om die oorspronklike
woordbetekenis van psigoterapie, naamlik sielsheling, gestand te doen, moet spiritualiteit wéér
in terapie erken word (O’Hanlon, 2006:3). God se Woord behoort ook die lig en gids op die
pad van die kunste te wees (Wilson, 1981.:viii).

Wilson (1981:28) bepleit weer God se betrokkenheid by mense se probleme en seer sodat hulle
pogings tot selfheling, onder andere deur kreatiwiteit, kan ophou. Wielenga (1939:9) het vroeér

al beklemtoon dat die Bybel vir die kuns liggewend en lewewekkend is.

Die navorser kon geen studie vind wat bepaald infokus op die gerigtheid van die kreatiwiteit in
die verwerking van ouerverwerping in die kinderjare 6f op die onderskeid tussen antroponome
en teonome kreatiwiteit nie. Geen pastorale riglyne is ook gevind vir die toerusting van
kreatiewe indiwidue wat deur middel van mensgerigte kreatiwiteit eerder as Godgerigte
kreatiwiteit, ouerverwerping in die kinderjare probeer verwerk het. Die riglyne sal dan veral
gerig wees op die impak wat hierdie teonome vervulling kan maak op die kwaliteit van inter-

menslike verhoudings. In hierdie opsigte kan ‘n nuwe bydrae gemaak word.



1.5 NAVORSINGSVRAAG

Watter uitwerking het die beoefening van kreatiwiteit as verwerking van ouer-verwerping in die

kinderjare, op die kreatiewe volwassene?
Vrae wat hieruit spruit is:

1.5.1 Watter perspektiewe bied ‘n literére studie op basisteoretiese vlak oor die aspekte van
kreatiwiteit as verwerking van ouerverwerping in die kinderjare. Watter lig kan die
bestudering van die Skrif en teologie werp op die verskil tussen mensgerigte
(antroponome) kreatiwiteit en Godgerigte (teonome) kreatiwiteit, asook die
verwerkingspotensiaal en verhoudingskeppende krag wat in hierdie verskillende
benaderings tot kreatiwiteit geleé is?

1.5.2 Watter verklarings of perspektiewe kan ‘n literatuurstudie van die lewens van bekende
kunstenaars, wat ouerverwerping in die kinderjare ervaar het, op metateoretiese vlak

bied oor kreatiwiteit as verwerking van ouerverwerping in die kinderjare?

1.5.3 Watter insigte oor kreatiwiteit in die verwerking van ouerverwerping in die kinderjare, kan

deur ‘n empiriese ondersoek na vore kom?

1.5.4 Watter praktykteoretiese riglyne kan formuleer word vir pastorale bediening aan die
kreatiewe man / vrou wat mensgerigte kreatiwiteit as verwerking van ouerverwerping in

die kinderjare gebruik het, maar emosioneel ongenees en stukkend gebly het?
1.6 DOELSTELLING EN DOELWITTE
1.6.1 Doelstelling

Die oorkoepelende doelstelling van die studie is om die uitwerking van kreatiwiteit as verwerking
van ouerverwerping in die kinderjare by die volwasse aan te toon, asook om riglyne vir
pastorale berading te bied vir die kreatiewe man / vrou wat ouerverwerping in die kinderjare

verwerk het deur middel van mensgerigte kreatiwiteit.
1.6.2 Doelwitte

Om die doelstelling van die studie te kan bereik, word die volgende doelwitte gestel:



e om vas te stel watter perspektiewe die Skrif en teologie bied oor kreatiwiteit in die
verwerking van ouerverwerping in die kinderjare;

e om te bepaal of ‘n literatuurstudie van bekende kreatiewe individue, wat ouerverwerping in
die kinderjare ervaar het, vernuwende perspektiewe bied oor kreatiwiteit as verwerking van
ouerverwerping in die kinderjare;

e om deur ‘n empiriese ondersoek vas te stel of enige vernuwende insigte na vore kom
betreffende hierdie aangeleentheid;

e om praktykteoretiese riglyne te formuleer vir die pastorale bediening van die kreatiewe
man / vrou wat ouerverwerping in die kinderjare verwerk het deur middel van mensgerigte

kreatiwiteit.

1.7 SENTRALE TEORETIESE ARGUMENT

Die sentraal teoretiese argument van hierdie studie is dat kreatiwiteit as verwerking van
ouerverwerping in die kinderjare ‘n uitwerking het op die kreatiewe volwassene, en dat
pastorale riglyne geformuleer kan word vir die bediening van die kreatiewe man / vrou met

sodanige agtergrond, om tot ware heling en heelheid in Christus te kom.

1.8 METODE VAN ONDERSOEK

Die studie word gedoen vanuit die teologies-pastorale perspektief met die model van Ricoeur

soos dit deur Heitink (1999:163-165) vir Praktiese Teologie verwerk is, as riglyn, naamlik:

e verstaan — probeer om uit die Skrif en literatuur te begryp wat kreatiwiteit en die potensiaal
daarvan om verhoudings te vernuwe, behels;

o verklaar — probeer verklaar waarom kreatiwiteit in mensgerigte vorm skynbaar nie tot herstel
van verhoudings lei nie.

e verander — toon die noodsaak van pastorale riglyne om die inspirasiebron vir kreatiwiteit te

verander na teonome gerigtheid.
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Die navorser is begaan oor die eksplorering van mense se lewensgeskiedenisse of alledaagse

gedrag en daarom is die kwalitatiewe navorsingstyl begunstig. Kwalitatiewe navorsing is meer

as net ‘n stel data-versamelingstegnieke, maar ‘n manier om die empiriese wéreld te benader

(Taylor & Bogdan, 1984:1). As ‘n data-versterker word sleutelaspekte van gevalle ook
duideliker gesien (Neuman, 1997:15).

1.8.1.

1.8.2

1.8.3

Vir die nagaan van Skrifperspektiewe wat kan bydra tot die tema, word beoog om
gebruik te maak van Ou en Nuwe Testamentiese Bybelkommentare wat uitgaan vanuit
die grammaties-historiese eksegetiese metode van Skrifondersoek (De Klerk & Van
Rensburg, 2005:3ev). Toepaslike temas soos die skepping, kreatiwiteit, ware heling en
heelheid sal geidentifiseer word. Uit die Ou Testament sal verwys word na Genesis,
Eksodus, 1 Konings, 1 Kronieke en Psalms. Uit die Nuwe Testament sal gedeeltes uit
die vier Evangelies gebruik word, asook etlike van Paulus se sendbriewe. Relevante

teologiese gesigspunte sal deurgaans geintegreer word.

Verder sal literatuur gevind en geanaliseer word deur rak- en rekenaarsoektogte vir die
ondersoek van verklarings en / of resultate van die metateoretiese perspektiewe.
Laasgenoemde sal gedoen word met betrekking tot die agtergrond-aspekte van
kreatiwiteit, asook die lewens van bekende kreatiewe indiwidue en die gerigtheid van

hulle kreatiwiteit in die verwerking van ouerverwerping in die kinderjare.

Die gevalstudie sal as metode gebruik word in die empiriese studie. As ‘n
navorsingstrategie beslaan dit ‘n alles-omvattende metode wat die ontwerp-logika, data-
versamelingstegnieke en spesifieke benaderings tot data-analise dek (Yin, 2003:14).
Die outeur voeg by dat die gevalstudie in hierdie sin nie net ‘n data-versamelingstegniek

of alleenlik ‘n ontwerpkenmerk is nie, maar ‘n omvangryke navorsingstrategie.

Die doelwit van die gevalstudie sal verduidelikend wees omdat die navorser ten doel het
om die “waarom” vraag te beantwoord. Neuman (1997:20-21, 331) sé hierdie doelwit
bou op eksplorerende, asook beskrywende navorsing. Dit soek dus oorsake en redes.
Die outeur noem ook dat hierdie navorsingstrategie voordelig is vir die navorser. Hy /sy
kan deur een of twee gevalle ‘n groot aantal inligting versamel; in groter diepte daarop

ingaan; en meer besonderhede verkry oor die gevalle.
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1.8.4

Die navorser sal met betrekking tot die gevalstudies as navorsingsinstrument, van die
direkte, ongestruktureerde, van-aangesig-tot-aangesig onderhoudvoering gebruik
maak. Gegewe die kwalitatiewe aard, is laasgenoemde, volgens Taylor (1984:77)
vrugbaar en dinamies. Hierdie navorsingsinstrument besit ook etlike voordelige
kenmerke, onder andere die voorsiening van groter breedte en wyer teoretiese

weergawe as gevolg van die buigbaarheid van die navorsing (Silverman, 1993:27).

Daar sal gevra word na die betekenis wat die persone, betrokke by gevalstudies, in hulle
daaglikse lewe aan bepaalde geloofsoordele of -opinies en geloofsdade (aksies) toeken.
In hierdie studie is hulle instelling teenoor en gerigtheid op God, veral ten opsigte van
hulle kreatiwiteit, belangrik. Hermeneutiese (Skrifverklarende) betekenis sal as kriterium
aangelé word om hulle ervaring van die werklikheid in die hede én verlede te
interpreteer. Lemmer (1991:11) beklemtoon dat die Woord en werklikheid in 'n
"hermeneutiese verstaanspiraal” verenig moet word om God en sy Woord in die

menswees van die respondente te verstaan.

Om praktykteoretiese riglyne te formuleer wat as riglyn kan dien vir die pastorale
bediening van die kreatiewe man / vrou wat ouerverwerping in die kinderjare deur middel
van mensgerigte kreatiwiteit probeer verwerk het, sal van die basiese patroon in die
regulerende siklus gebruik gemaak word: definisie van probleem, diagnose, plan of
metode, intervensie (tussenkoms) en evaluasie. ‘n Hermeneutiese wisselwerking sal

plaasvind tussen basis- en metateoretiese riglyne.

1.9 HOOFSTUKINDELING

191

1.9.2

1.9.3

194

Hoofstuk 1: Inleiding

Hoofstuk 2: Verstaan op die basisteoretiese vlak deur middel van ‘n ondersoek van
Skrifperspektiewe oor kreatiwiteit by volwassenes as verwerking van ouerverwerping in

die kinderjare.

Hoofstuk 3: Verstaan op die metateoretiese perspektiewe wat deur literatuurstudie

bekom is.

Hoofstuk 4: Verklaring / verduideliking van die mislukking van kreatiwiteitsbeoefening as

verwerking van ouerverwerping in die kinderjare deur middel van ‘n empiriese studie.
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1.9.5. Hoofstuk 5: Inleiding tot die Praktykteoretiese riglyne

1.9.6 Hoofstuk 6: Verandering deur middel van praktykteoretiese riglyne

1.9.7 Hoofstuk 7: Samevattende gevolgtrekkings oor kreatiwiteit by volwassenes as verwerking

van ouerverwerping in die kinderjare
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1.10 SKEMATIESE VOORSTELLING VAN DIE KORRELASIE TUSSEN PUNTE 1.5, 1.6,

EN 1.8
1.5 Probleemstelling 1.6 Doelstelling en doelwitte 1.8 Metode
Watter perspektiewe bied die Die doelwit is om vas te stel Daar word beoog om
Skrif en teologie om tot nuwe watter perspektiewe die Skrifperspektiewe, wat

insigte te kom betreffende
die verband tussen die
gerigtheid van kreatiwiteit as
verwerking van
ouerverwerping in die
kinderjare en die vermoé om
gesonde inter-menslike

verhoudings te kweek?

Skrif en teologie bied om tot
nuwe insigte te kom
betreffende die

aangeleentheid.

bydra tot die tema, na te
gaan. Skrifgedeeltes sal
geidentifiseer word en
eksegese  volgens die
grammaties-historiese

metode sal gebruik word.
Relevante teologiese
gesigspunte sal deurgaans

geinterpreteer word.

Watter verklarings of
perspektiewe bied die
volgende: ‘n literére studie
oor die aspekte van
kreatiwiteit, oor die lewens
van bekende kreatiewe
individue  wat
ouerverwerping ervaar het,
vir die bepaling van die
verband tussen die
gerigtheid van kreatiwiteit as
verwerking van ouer-
verwerping in die kinderjare
en die vermoé om gesonde
inter-menslike verhoudings te

kweek?

Daar word beoog om te
bepaal watter perspektiewe
‘n literére studie oor die
aspekte van kreatiwiteit én
die lewens van bekende
kreatiewe individue bied vir
die verband tussen die
gerigtheid van kreatiwiteit
as verwerking van
ouerverwerping in die
kinderjare en die vermoé
om gesonde inter-menslike

verhoudings te kweek.

n Literatuurstudie sal
gedoen word oor die
aspekte van kreatiwiteit en
die lewens van bekende
kreatiewe individue  wat
ouerverwerping in die
kinderjare ervaar het. In die
proses sal eklekties met die

inligting omgegaan word.
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Watter insigte, betreffende
die verband tussen die
gerigtheid van kreatiwiteit as
verwerking van
ouerverwerping in die
kinderjare en die vermoé om
gesonde inter-menslike
verhoudings te kweek, kan
deur ‘n empiriese ondersoek

na vore kom?

Die doelwit hier is om vas te
stel of daar enige
vernuwende insigte
betreffende die
aangeleentheid is wat deur
‘n empiriese ondersoek na

vore sal kom.

Daar sal gepoog word om

vas te stel of enige
vernuwende insigte
betreffende hierdie tema

deur ‘n empiriese ondersoek
na vore sal kom. Die
inligting sal deur middel van
‘n kwalitatiewe ondersoek
deur onderhoude en

vraelyste bekom word.

Watter Praktykteoretiese
riglyne kan geformuleer word
vir die pastorale bediening
van kreatiewe volwassenes
wat deur mensgerigte
kreatiwiteit ouerverwerping in

die kinderjare verwerk het?

Die doelwit is om
Praktykteoretiese riglyne te
formuleer vir die pastorale
bediening van volwassenes
wat deur mensgerigte
kreatiwiteit ouerverwerping
in die kinderjare verwerk
het.

‘

n Hermeneutiese wissel-
werking tussen basis- en
metateoretiese riglyne en die
huidige stand van sake, sal
plaasvind ten einde nuwe

beradingsriglyne daar te stel.
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HOOFSTUK 2

VERSTAAN OP DIE BASISTEORETIESE VLAK DEUR MIDDEL VAN 'N ONDERSOEK VAN
SKRIFPERSPEKTIEWE OOR KREATIWITEIT BY VOLWASSENES AS VERWERKING VAN
OUERVERWERPING IN DIE KINDERJARE.

2.1 INLEIDING

As inleiding tot hierdie hoofstuk word die volgende kortliks bespreek: die eerste fase in Ricoeur
se model soos verwerk deur Heitink, wat die hermeneutiese proses deur die siklus van
verstaan-verduidelik-verander stuur — naamlik die hermeneutiese perspektief van verstaan; 'n
kort beskrywing van basisteorie; die plek van die Woord in die formulering van basisteorie; en

die doelstelling van die hoofstuk.

2.1.1 Die hermeneutiese model van Ricoeur en die implikasie daarvan vir prakties-

teologiese wetenskapsbeoefening

Die eerste fase in Ricoeur se model is die hermeneutiese perspektief, naamlik die verstaan van
die spesifieke situasie en breér kontekste van die wéreld in lig van die Christelike tradisie
(Pieterse, 1993:22). In hierdie hoofstuk sal die verstaan geskied op basisteoretiese vlak.
Voordat 'n optrede of daad geinterpreteer kan word, moet begrip ontstaan vir mense se
motivering — die bedoeling of rede vir die manier van optrede. Om die struktuur van 'n daad en
die implikasies daarvan as sosiale verskynsel te openbaar, is die sentrale vraag wie die dader
en wat die daad is. Volgens Heitink (1999:179) lei hierdie vraag tot drie verdere aspekte: die
konteks of situasie-aspek (waar, wanneer en onder watter omstandighede die daad gedoen is);
die bedoelingsaspek (die rede of motivering vir die optrede) en die instrumentele aspek (die
soort aksie gekies vir die situasie). Daarna lei die rekonstruksie van 'n daadstruktuur tot
formulering van aannames as beweging van raai na toetsing — die empiriese (Heitink, 1999:159-
161, 163, 166).

2.1.2 Wat is basisteorie?

Volgens Van den Berg en Dreyer (1995:214) is die basisteorie die teorie waarmee die
teologiese begrip vanuit 'n sekere oogpunt van die vak teoreties verwerk en uitgedruk word. In
die interpretasie van dié begrip oor die saak wat ondersoek word, word die normatiewe

Skrifaspekte breedvoerig bespreek (Pieterse, 1994:98).
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Basisteorie gee vertrekpunte aan die Praktiese Teologie met betrekking tot die hele vak of
spesifieke vakareas of handelingsvelde van die vak (Pieterse, 1993:51). Hierdie teologiese
vertrekpunte word primér vanuit die Skrif vir bepaalde areas verreken (Venter, 1993:247). Die
Skrif word in sommige gevalle deur teoloé selektief gelees juis vanuit die perspektief van sy

veranderingspotensiaal.

Op metavlak word die basisteorie gevorm deur die keuse van die Skrif as normatief van die
wetenskaplike proses (Van den Berg & Dreyer, 1995:218). Die basisteorie |1€ in lyn met en werk
binne die metateoretiese perspektief (Pieterse, 1993:51).

Uiteindelik word die basisteoretiese vertrekpunte beinvioed én gekontroleer, om dan in die
praktyk neerslag te vind (Lemmer, 1991:14; Van den Berg, 1995:214).

2.1.3 Die plek van die Woord in die formulering van ’n basisteorie

Deur die Woord: tree God met die mens in verbinding; stel God Homself aan die mens bekend
en koppel die mens aan God; kom kennis van God (Schulze, 1980:31; Floor, 1990:2-3).

Die Woord:

e getuig van God deur sy verhouding met sy mense, asook van sy kenmerke en wysheid;

e is 'n aanwyser tot die lewende werklikheid van God se boodskap en sy krag om te verlig,
oortuig en omvorm;

e is 'n uitnodiging tot ontvangs van die Goddelike getuienis van wat in die menslike situasie
waar en eg is, asook om die Gees te onderskei en die Woord te hoor
(Forrester, 1990:22, 29).

Die hart van dit wat in die Woord geopenbaar word het te doen met God se versoenende
handeling in Jesus Christus (vgl. Joh.3:16). Hierdie versoenende handeling van God loop
daarop uit dat mense wat in "'n nuwe, lewende verhouding met Hom herstel word, bedienaars
van die versoening word (2 Kor.5:18). Die basis (vertrekpunt / kriterium) vir die handelinge wat
in prakties-teologiese, wetenskapsbeoefening ondersoek word, het te doen met die vraag in hoe
'n mate menslike handelinge wat ondersoek word, verteenwoordigend is van "'n sigbaarmaking

van die God wat Hom versoenend in sy Woord aan ons openbaar.
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Firet (1977:126) sé dat die mens se situasie en probleme in die lig van die Woord vertolk moet
word. Die eerste fase van Ricoeur se model is dan ook die verstaan van die Evangelie in die
mens se lewenskonteks, met ander woorde die begrip van die spesifieke saak wat ondersoek

word, asook wyer met betrekking tot die omringende wéreld (Pieterse, 1993:22).

Volgens Schulze (1980:27) het Calvyn 'n diep ontsag vir die Skrif gekoester. Vir Calvyn was
gehoorsaamheid aan die Skrif belangrik en geringskatting van die Skrif 'n ontering en smaad
van God. Straus (1979:38-39) verwys na die beskouing dat die gesag van die Bybel alléénlik
volhoubaar is as dit direkte opinies / oordele bevat oor élke moontlike Christelike aktiwiteit. Die
outeur sé dat die Skrif egter die mens se hart deurlig en belig deur die appél van God se Woord.
Laasgenoemde as rigtinggewende dryfkrag, ontdooi die mens se lewe tot eer van God. Uit
gehoorsaamheid aan God se wil, dien die persoon Hom dan heelhartiglik. Straus wys daarop
dat die Bybel 'n Godgerigte ingesteldheid aan die wetenskaplike denke verskaf. Dog, dit is nie
'n oplossing van enige wesenlike wetenskaplike probleem nie. Die sentrale appél van die Bybel
open egter verskeie perspektiewe, onder andere die insig dat die menslike wetenskap 66k die

gegewe skeppingseise moet gehoorsaam.

Alhoewel die teologie, soos ander wetenskappe, vooraf van geloofs-hipoteses afhanklik is, en
na die Skrif luister, is dit besonders omdat dit 66k die Skrif ondersoek (Van der Walt, 1979:52).
Daarom is God se waarheid, vir Jonker (1983:85-87), die beginpunt van die Praktiese Teologie.
Laasgenoemde hou hom besig met Woordaktualisering as waarheid vir die bestaan, denke en

optredes van die mens, asook in menslike verhoudings.

Zerfass en ander teoloé beskou die Skrif as kernbron en norm (Burger, 1991:60). Die Skrif is
ook vir Schulze (1980:28) en Van der Walt (1982:46) die énigste bron van God se waarheid.

Die Bybel onthul die egte besonderhede van die vakwetenskaplike kennis want dit ontsluit
uitsluitlike kennis oor fundamentele feite met betrekking tot die skepping, sondeval, versoening
en wedergeboorte (Van der Walt, 1982:48-49). Om tot volle vakkennis te kom, kdn God en sy
Woord nié misken word nie. Van der Walt se slotsom is dat volledige inskakeling van die Bybel
in die vakwetenskap, mense nie net tot kennis van die mens en sy omgewing bring nie, maar

ook tot kennis van God.

Die posisie van die Skrif in die teologie is merkwaardig en vervul 'n wesenlike rol: die teologie

verkry inhoud uit die Skrif;, gaan daarmee om; word daardeur ontsluit en ondersoek die
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waarheid met betrekking tot God en sy verhouding met die wéreld (Heyns & Jonker, 1974:164).
Christus is die vernaamste inhoud van die Skrif want dit is 'n aanduiding van die weg na
verlossing deur Jesus Christus én God, as Skepper van die wéreld (Heyns & Jonker, 1974:171;
Schulze, 1980:32; Van Wyk, 1998:175).

Die Skrif het hoofsaaklik in die Praktiese Teologie 'n taak. Janse van Rensburg (2004:2, 9-10)
dui aan dat dit bepalend vir die vakgebied is — direk en deduktief 6f induktief en veredelend. Die
outeur voeg by dat die Skrif ook die beginpunt is waaruit die basisteoretiese grondslae vir die
vak afgelei word. Van den Berg en Dreyer (1995:214, 221) noem dat 'n reeds-afgeleide
metateoretiese oogpunt vanuit die Skrif gekorrigeer kan word. Die sentrale posisie van die
Skrif dwing die navorser daarheen terug sodat invioed op metavlak altyd bewustelik
verbeterbaar is vanuit die Skrif. Die uiteindelike praktiese toepassing moet 66k deur

Skrifgrondslae gekorrigeer word (Janse van Rensburg, 2004:5).

2.1.4 Doelstelling van die hoofstuk

Die doelstelling van die hoofstuk is om Skrifperspektiewe (basisteoretiesemerkers) te formuleer
aangaande die verwerking van ouerverwerping in die kinderjare deur kreatiwiteit by
volwassenes. Daardeur wil die navorser tot 'n verstaan kom van hierdie verskynsel in die
diskrepans wat dit toon met dit wat in die Woord van God geopenbaar word oor die funksie van
kreatiwiteit en manier waarop dit tot gesonde verwerking van lewenskrisisse so00s

ouerverwerping behoort te kan lei.

Omdat die mens en sy / haar omgewing nie sonder kennis van God verstaan kan word nie , wil
die navorser kreatiwiteit en die beoefening daarvan, vanuit 'n Bybelse perspektief verstaan
sodat die situasie en optrede van kreatiewe indiwidue in die lig van God en sy Woord beoordeel
kan word. Om uiteindelik praktiese riglyne, geskoei op Bybelse beginsels, neer te I&, moet

begrip verkry word vir wat Géd in die beoefening van kreatiwiteit vereis.

Aandag sal gegee word aan wat die Skrif oor die volgende openbaar:

o God, die Skepper, Bron van kreatiwiteit
e Die mens as beeld van God
e Kuns as uitdrukking van kreatiwiteit

o Verdorwenheid van kunsbeoefening
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e Christelike kuns as uitdrukking van God-verheerlikende kreatiwiteit
¢ Die Christelike kunstenaar wat Godsgerig kreatiwiteit beoefen

e Die belangrikheid van Godgerigte kreatiwiteit

o Motiewe vir kreatiwiteit

o Terapeutiese betekenis en waarde van kuns

o Terapeutiese, Godsgerigte kreatiwiteitsbeoefening

2.2 GOD, DIE SKEPPER, BRON VAN KREATIWITEIT

In Genesis 1:2 word die aarde voor die skepping as onbewoonbaar en donker beskryf.
Vosloo en van Rensburg (1999:5) omskryf dit verder as woes en leeg / woestynverlate en leeg.
Dan begin God een na die ander ding skep en 'n veelkleurige, veelsoortige wéreld vol
verskeidenheid, vol dag- en nagklanke, vol geure, smake en teksture, kom tot stand — die
grootste kunswerk wat nooit nageboots kan word nie. Die variasie in die skepping getuig nie
net van God se Almag nie, maar ook van sy begeerte om 'n interessante wéreld aan sy geliefde
beelddraers op aarde te gee. Toe God geskep het, het Hy na elke skeppingsfase gesien dat dit
goed is (vergelyk Gen.1:4, 10, 12, 18, 21, 25, 31). Dit dui beslis op die volmaaktheid waarmee
God alles geskep het, maar toon sekerlik ook dat God met vreugdevolle genot geskep het.
Vosloo en Van Rensburg (1993:6) sé God was nie gedwing om die wéreld te skep nie, maar het
verlang om dit as 'n liefdesuiting te doen. Hy wou deur die skepping iets van sy heerlikheid
reflekteer. Diep, innige liefde gee altyd die beste, daarom het God, die bron van liefde, sy héél
beste gegee. Van der Leeuw (1955:309) stem saam dat God nie by wyse van ‘n willekeurige
daad geskep het nie, maar uit liefde, wat in Jesus Christus, die skeppingsmiddelaar, bevestig

en geopenbaar is.

Dawid juig in Psalm 8 oor die grote Skepper-God en besef die geringheid van die mens voor
God se almag. Psalm 89, 95, 104 en 148 besing die grootheid van God se skepping, erken dat
Hy alles gemaak het en jubel oor sy majesteit. In Job 38-41 toon God sélf aan Job sy
onvergelyklike grootheid as Skepper en ook sy Almag. Job is stomgeslaan, besef sy nietigheid
en erken: “Ek het oor dinge gepraat wat ek nie begryp het nie: U wonderwerke was te groot

vir my, ek het dit nie verstaan nie” (Job 42:3).

Calvyn noem God die oorsprong en gewer van kuns, en Jesus die meester van lofsange
(Wielenga, 1939:12). Wielenga sé Abraham Kuyper beskou Jesus Christus as die middelpunt

van skoonheid en draer van lewe, en daarom die besieler van alle kuns en majesteit (274).

21



Best (2003:21; 23) praat van God as die unieke, voortdurende “Uitstorter” wat Homself gee,
openbaar en na buite uitgiet, ook in die kuns vanuit die mens wat na sy beeld geskape is.
Preus (1977:61) voeg by dat die skepping God se liefde en soewereiniteit, asook sy
verbeeldingrykheid, openbaar. God, die Gewer van die kunste, is dié Een wat die kunstenaar
bekwaam en met sy gees toerus om bedrewe sy / haar kuns te beoefen (Wielenga, 1939:41).
Sodoende word kuns ‘n lewensuiting wat die Goddelike oorsprong en doel deurlig — ‘n gawe en

liefdesplig.

Seerveld (1980:8) stel dit treffend: “God, the source, made rainbows for a fallen world.” Vir
Seerveld is skilderye, novelles, asook musiek, ietwat soos reénboé. Dit is vir Seerveld belangrik
dat kuns ook hierdie heilige “reénboog karakter” sal behou, eerder as om ‘n lugspieéling te

word.

Dit is baie belangrik om tussen die Skepper en die skepsel te onderskei. Barnes (1991:37-38)
wys daarop dat die heilige en kragtige woorde: “Laat daar....wees “ (Gen. 1:3, 6, 9, 11, 14, 20,
en 24), net deur Géd, die Sképper geuiter kan word. Voorts noem die outeur dat die term bara
in die Hebreeuse teks nooit in die Skrif gebruik word om na ménse se kreatiwiteit te verwys nie.
Die totstandkoming van lewe en orde was God se unieke aktiwiteit. Barnes sé die Nuwe
Testament behou ook die onderskeid tussen die Skepper en die Skepsel want dit is in Jesus
Christus, die Woord van God, wat die mens 'n nuwe skepsel word (2 Kor. 5:17). Dieselfde
Gees van God wat eenmaal oor die water beweeg het, en lig en orde na die donkerte en chaos
gebring het (Gen. 1:2), beweeg ook oor die dag wanneer Jesus Christus terugkom (Fil. 1:6).
Die mens kan nie sy eie lewe regmaak nie — nie eers deur kreatiwiteit nie. Nét die genade van
Jesus Christus kan dit bewerkstellig (Ef. 2:8-9).

Van der Leeuw (1955:352) wys daarop dat die skepping na God se beeld, nie beteken dat die
mens aan Hom gelyk is nie. Alhoewel die mens oor die aarde heers, is dit geen rede tot
selfverheffing nie. Barnes(1991:41) waarsku ook dat mense dikwels die Skepper wil wees
omdat hulle glo dat hulle iets méér moet wees as net ‘n deel van die Skepping. Indien hulle
egter glo dat die lewe ‘n gawe is en té kort is om tyd te mors deur sélf God te wees, sal hulle dit
meer geniet. Dan sal meer energie ingesit word in wéés as om iets te word (46). Mense
probeer ook die wéreld hérskep en word gemanipuleer om te wees wat hulle begeer, asook om
aan hulle verwagtinge te voldoen (47). Die outeur konstateer dat die mens nie gemaak is om

skeppers van die wéreld te wees nie, en daarom altyd 'n gemors maak wanneer dit wél probeer
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word. Niks wat mense op aarde oprig is sterk genoeg om genoegsame doel en betekenis vir

hulle lewens te voorsien nie (53).

Die mens kan God se skepping in die natuur sien — sy werke, spore, weggesteekte
teenwoordigheid en weerkaatsende skoonheid (Monti, 2003:35-36). Calvyn sé God se
skepping, sy onderhouding en heerskappy van die hele wéreld, laat die mens die onsigbare
dinge van God, naamlik sy ewige krag en Goddelikheid, duidelik sien (Anon, 2001:5). Calvyn
reken dat die openbaring van God en sy skoonheid in die natuur, die mens geen verskoning vir
onkunde gee nie (Calvyn, 1984 [1559] Inst. Lix,1:130). Die kerkvader sé hierdie soeke na God
behoort die mens se verstand s6 deur verwondering in besit te neem dat hy / sy 'n kragtige
ervaring van God se mag sal ervaar. Kennis van God sal dan tot aanbidding van Hom
aanspoor, asook 'n eskatologiese hoop opwek (141). Dit is Calvyn wat oorspronklik gesé het
dat die helder lig van God se uitstralende voortreflikheid in die skepping vir die mens verborge is
sonder ‘n innerlike geloofopenbaring (147). Die ongelowige kunstenaar en ware Christen
kunstenaar kan albei God se heerlikheid in die natuur uitbeeld, maar nét die Christen
kunstenaar kan dit met geloofsoé waarneem (De Grunchy, 2001:71). Godsdienstige kuns
ontstaan vir Van der Leeuw (1955:316-317) wél wanneer die vorm van God se skepping in die

vorm van die méns se skeppigskuns herken word.

Volgens Roper (1979:6, 16-17) het God as Skepper die reg tot erkenning én heerskappy oor
énige lewensarea — die mens se lewe, gedagtes en optrede (6). Géén kulturele aktiwiteit
behoort buite die sirkel van die mens se Godgegewe taak van heerskappy te 1&é nie. SO 'n
kunsbeoefening is afgodery want dit word iets opsigself, afgesny van God se soewereine
heerskappy oor sy skepping. Roper beklemtoon dat die kultuurtaak van God se mense is dat
Hy in &lles erken moet word en dat hartsonderdanigheid aan Christus hervorm moet word (16-
17).

Roper konstateer verder dat God, as Skepper, Homself aan die mens openbaar het, asook sy of
haar bestaansbetekenis onthul het (7). Die artistieke armoede is volgens Roper net één
kenmerk van 'n algemene kulturele armoede as gevolg van die beperking van die heerskappy
van Jesus Christus en 'n geestelike blindheid (2). Seerveld (1995:8) praat ook van die
belangrikheid van artistieke aktiwiteit wat aanhoudend in kinderlike gehoorsaamheid voor God
se Woord moet buig sodat dit die Heilige Gees se krag, lig en nuutheid kan uitstraal, maar dit
sal egter slegs geskied as die kunstenaar persoonlik deur die Heilige Gees aangegryp, geroer

en saamgebind word.
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Wielenga (1939:41) voer aan dat God, die Skepper, aan kuns 'n eie dimensie in sy
skeppingsorde gegee het. Stoker (19cf:2-7) verwys na Dooyeweerd wat die hele kosmos sien
as 'n gebou van modaliteit of wetskringe. 'n Wetskring is 'n besondere groep verskynsels
saamgebind deur dieselfde soort grondwet wat die karakter van 'n bepaalde wetskring
openbaar. Estetiese verskynsels is dan een van hierdie wetskringe. Stoker sé elke wetskring
het 'n eie aard en eiesoortige kwaliteit en is onselfgenoegsaam teenoor God en die ander
wetskringe. In elke wetskring is ook heenwysings na al die ander kringe, waardeur elke kring al
die ander veronderstel. God is soewerein oor die hele kosmos en dus oor al die wetskringe.
Volgens Stoker kan daar gepraat word van soewereiniteit in eie kring, vanweé die uniekheid van
elke kring (22). Goudzwaard (1977:2) praat van die eie karaktertrekke wat elke lewenskring
het, elkeen met 'n eiesoortige gesag. Tog is daar volgens Goudzwaard geen enkele
samelewingsverband wat die mens se totaliteit omvat nie, en sodoende sluit hulle bymekaar
aan. Stoker sé dat die onselfgenoegsaamheid van die wetskringe juis meebring dat daar
oorvleueling sal wees. Die navorser meen dat hierdie oorvleueling nie as “integrasie” gesien
moet word nie, maar wél as samewerking waar dit van toepassing is. Die oorsprong van
Dooyeweerd se idee is: niks in die mens se ervaring in die kosmos is selfstandig nie; alles wys
weg van die self na ander aspekte of modaliteite, maar belangriker na die Goddelike Bron en

Handhawer wat betekenis gee; nét hierdie Goddelike Bron is selfstandig (Basden, 1998:2).

2.3 DIE MENS AS BEELD VAN GOD

Op die sesde dag kom die hoogtepunt wanneer God die mens skep as sy verteenwoordiger en
as beeld van God (Gen. 1:27). Die mens se waardevolheid word getoon in Psalm 8:6 wanneer
Dawid sé dat God die mens net 'n bietjie minder as 'n hemelse wese gemaak het en hom met

aansien en eer gekroon het.

As beeld van die Skepper-God het die mens die vermoé en begeerte om te skep, alhoewel God
aan sekere mense die spesifieke gawe van artistieke kreatiwiteit gee. God het bedoel dat sy
beelddraers altyd kreatief besig sou wees. Die eerste noem van artistieke kreatiwiteit word al in
Genesis 4:21 aangetref: “.... die stamvader van dié wat op die lier en fluit speel.” God het
Besaleél en Oholiab met sy Gees toegerus sodat hulle met vaardigheid, insig en verstand enige
kunswerke kon doen vir die tent van ontmoeting (Eks. 31:1-11). In 2 Kronieke 2:13-14 stuur
Koning Hiram van Tirus sy meestervakman, Hiram, na Salomo om kunswerke vir die tempel te
maak. Dawid speel die lier wat Koning Saul bekoor, asook kalmeer het (1 Sam. 16:23) en skryf

gedigte wat tydloos sal bly.
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Die mens, geskape na God se beeld, is kreatiewe wesens soos God. Teilhard de Chardin
meen God het gewaag om uit liefde mense te skep wat in staat is om hulleself te eksternaliseer
in aktiwiteite wat sy werk ten goede of ten kwade kan vorm (Carrick, 1993:3). Die mens se
verstands- en handewerk is betekenisvol vir die skepping en tot God se verheerliking. Mense,
as Godsgeskapenes, kan genotvol skep én simboliseer — oorgeérf van God, die meester-
Kunstenaar (Irvine & Dawtry, 2002:3). Daarom is kuns 'n natuurlike deel van die lewe en 'n
effektiewe manier om God se werk te verhoog. Wielenga (1939:282) glo dat die mens se taak
is om juis deur kunsskepping hom- of haarself as beeld van God, te vervolmaak. Dekas
(2007:15) meen kreatiwiteit is 'n verpersoonliking van God in die mens: dit openbaar nie net
wie Christus is nie, maar laat die mens toe om te identifiseer met sy / haar geskepte identiteit
soos in Jesus Christus geopenbaar. Kreatief wees in kuns is om God se beeld in die
uitdrukking van die self te beoefen; 'n uitdrukking van menslike gelykenis aan die kreatiwiteit
van die skeppende God (Ryken, 1981:59). Die “skepping” van die kunstenaar is egter geensins
‘n parallel van die skeppende Gdéd nie, maar net ‘n flou afskynsel daarvan (Van der Leeuw,
1955:370).

Vir Calvyn is kuns ‘n Godgegewe genadegawe, gegee vir sy glorie en veredeling van die mens
se gemoedslewe; dit moes soos die Skrif ordelik en ordentlik wees en nie die lig van die
godsdiens verdring / oorheers nie (Buffinga, 1930:66-68; Wilson, 1981:8; de Grunchy,
2001:40). Karl Barth het geglo dat artistieke kreatiwiteit ‘n reaksie van die mens is op God se
vrye gawe wat Hom verteenwoordig, asook ‘n getuie van die openbaring van God in Jesus
Christus (de Grunchy, 2001:120; Irvine & Dawtry, 2002:12). Die heiligheid van die bestaan
word volgens Von Balthasar (1964:129), nie deur die genialiteit van die geinspireerde
kunstenaar uitgelok 6f aan hom ontleen nie, maar is iets oorspronkliks as ‘n gawe van Bo wat

aan ander mense as iets lewendigs oorhandig moet word.

Omdat kuns juis ‘n Gédgegewe talent is, glo Myburgh (1982:21) dat dit die kunstenaar nederig
moet hou, erkentlik moet maak teenoor die Gewer en met die gesindheid vervul om Hom in sy
of haar kuns te verheerlik. Calvyn noem die kunstenaar ‘n nederige nabootser van God se
kreatiewe aktiwiteit (Du Bose, 1965:115). Hiermee stem Pattison (1998:28) nie heeltemal saam
nie want hy reken dat artistieke kreatiwiteit God se skeppingswerk voortsit en nie bloot naboots
of 'n kopie daarvan maak nie. Die navorser vind meer aanklank by Pattison se standpunt want
God is die enigste perfekte kunstenaar en niemand kan Hom ooit naboots nie. Dit het Job
beslis besef terwyl hy na die uitwysing van God se almag geluister het (Job 38-41). God het die

wéreld uit niks geskep, terwyl die natuur, die mens en die omringende omgewing van
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kunstenaars, alrééds vir hulle die stof gee wat realisties op doek weergegee kan word,
oorspronklik in gedig en prosa beskryf kan word of treffend in klip / hout uitgebeitel kan word.
Kunstenaars het egter die vermoé om hulle siening en waarneming daaraan te heg. As hulle

God ken, sal die kunswerk verheffend, veredelend of besielend wees.

Normaalweg kan 'n mens nie die persoon van wie geérf is, beloon nie. Net sy / haar
nagedagtenis kan geéer word deur die goeie benutting van die erfenis. Die produk van
kreatiwiteit kan egter uit dankbaarheid en liefde aan die Gewer toegewy word sodat Hy in die
hede, in die wéreld, verheerlik word. Volgens Best (2003:159) is die omskepping van élke
kunsvorm 'n eie lofvorm aan God en 'n terugwysing na Hom, die bron van alle dinge, veral die
kunstalent. Omdat kuns van God kom, moet die motivering inherent uit liefde vir God en diens

aan die naaste wees; ‘n aanbiddingsoffer van die beste gawe aan God.

Die mens as skepsel van God, is afhanklik van die Onderhoudende Skepper en geen gawe wat
hy / sy ontvang, is uit die persoon self nie. Dooyeweerd beklemtoon hierdie afhanklikheid van
alles op God — die enigste selfstandige wese (Basden, 1998:6). Barnes (1991:55-57) wys
daarop dat afhanklikheid van God se genade onuitwisbaar op die mens se siel gestempel is —
die imagio dei — die beeld van God. Hierdie beeld getuig nie van die mens se superioriteit oor
die res van die skepping nie, maar van die gréét afhanklikheid van God — 'n merkteken van
behoefte. Van der Leeuw (1955:370) beaam dat die diepste godsdienstige kuns nie voor die
heilige God se aangesig kan bestaan nie, maar slegs uit sy hand die lewe en heerlikheid

ontvang.

Voorts sé Barnes dat mense na betekenis probeer soek in prestasies, ervarings, verhoudings
en werk, maar onbevredig bly — ware lewensbetekenis is nét in die ewige God te vinde. Die
navorser meen dat niks wat die mens beheer of in sy / haar lewe insluit, ewig kan wees nie want
dit kan nie die honger na God bevredig nie. Baie kunstenaars soek met die hoop om eendag
lemand te ontmoet wat al sy / haar lewensdele in een harmonieuse geheel kan integreer.
Ander kunstenaars soek naarstiglik na iets wat al hulle innerlike behoeftes sal vervul, maar
hulle eindig ontnugterd omdat die desperate najaag van bevrediging niks oplewer nie. In hierdie
proses maak hulle hulself seerder as wat ander kan doen. Eintlik dors hulle, soos die

Samaritaanse vrou by die put in Johannes 4, na 'n redder — Jesus Christus, die Seun van God.

Volgens Barnes (1991:18) is die mens geskep om omgang met God, die enigste heel en

volledige Een, te geniet. Daarom wil God Homself gee — en dit is méér as genoeg. Barnes
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meen dat God die mens nie geskep het om deur die lewe te wandel in havolging van geluk nie.
Nuwe lewensbetekenis en -visie word in Christelike dissipelskap gevind wat 'n belydenis is van
onvermoé om die lewe “ reg te kry”, asook 'n erkenning dat daar géén hoop bestaan om 'n
betekenisvolle lewe te lei, sonder God se genade in Jesus Christus nie (62). Vervreemding
van Gaéd vervreem die mens van hom- of haarsélf en die wéreld, sodat hy / sy ankerloos en

rigtingloos is; losgemaak van die werklikheid (Murphee, 1976:23).

Genesis 1:28 toon dat God die mens ook geskep het met 'n kultuurmandaat. Psalm 8:6-9 dui
aan dat God die mens toelaat om oor sy handewerk te heers, en alles op aarde, in die see en
selfs die voéls in die lug, aan hom te onderwerp. Die mens moet die arbeid van die skepping
voortsit, verantwoordelik daaroor heers en die aarde kultiveer. Roper (1979:3) dui aan dat die
mens in die ontvouing van die skepping 'n medewerker is. Seerveld (1980:25, 30, 35) beskou
kuns as werk; 'n kulturele aktiwiteit eerder as skepping. Die outeur waarsku dat die
kultiveringstaak nié ontken / begrawe mag word nie, en met profetiese erns opgeneem moet

word as 'n lofprysende reaksie op God.

Taljaard (1976:74, 91,132,198) voer aan dat mense in die uitvoering van hulle kultuurtaak na
die lewe kyk deur die bril van die hart en die kleur van die lense bepaal hoe hulle na die lewe én
hulle handelinge sal kyk. Daarom moet mense God se soewereiniteit in alle aktiwiteite erken en
die lense van die hart s6 kleur dat hulle alles in lig van die Skrif kan sien en op 'n radikaal
Bybelse manier optree. Colson (2004:64) beweer dat die kultuuropdrag onafskeidbaar
verbonde is aan die sendingopdrag. As sy verteenwoordigers op aarde het God die mens
aangestel om met sy werk op aarde voort te gaan (vergelyk 1 Kor.5:18). Taljaard voeg by dat
God die mens vir hierdie taak volledig toegerus het deur hom / haar na sy beeld te skape (132-
133). God het ook sy Gees aan die mens gegee om bystand te verleen in hierdie roeping. Die
uitvoering van die kultuuropdrag is dan ook deel van die mens se aanbidding van God. Colson
(2004:64) sé die geredde mens is vrygemaak van die sonde en in ere herstel om dit te doen

waarvoor God hom / haar geskape het, naamlik uitvoering van die kultuurtaak.

Alhoewel die mens die kultuuropdrag gekry het om die wéreld te bewerk en te bewaak, reken
Barnes (1991:37, 82) dat daar ‘n groot verskil is tussen selfverbetering en herskepping.
Eersgenoemde is die nederige perspektief van goeie rentmeesters. Laasgenoemde is ‘n
desperate poging om menslike beperkings te oortref. Barnes voer aan dat rentmeesterskap juis

die lewensgeleenthede en —beperkings omskryf. Die basis van goeie rentmeesterskap is egter
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die bewustheid dat die wéreld waarin hulle lewe, nie aan hulle behoort om te herskep nie — al is

hulle ontevrede daarmee.

Wielenga (1939:41) is daarvan oortuig dat 'n drievoudige amp ook aan die kunstenaar gegee is,

naamlik die priesterlike, profetiese en koninklike amp.

2.3.1 Priesterlike amp

Seerveld (1980:28) sé kuns is nie namaaksels (imitasie van die oorspronklike) nie, maar het in
wese met priesterlike diens te doen. Laasgenoemde word verskaf wanneer dit waarlik die mens
se greep op die rykdom van die skepping kan verdiep, en hy / sy die aarde op 'n
verbeeldingryke manier bewerk. Die mens is 'n dienskneg van heilige dinge; 'n toegewyde
dienaar wat aan God, die Gewer, teruggee en 'n belewer van skoonheid wat God daarmee dien
(Wielenga, 1939:352).

2.3.2 Profetiese amp

God se perfekte skoonheid deur die natuur en kuns beinvioed menseharte (Begbie, 1991:99-
100). Dit verleen 'n profetiese karakter aan geskepte (geskape) skoonheid en lig die mens
momenteel bokant lewenskonflikte uit en reik uit na die onbedekte. Aardse skoonheid is 'n
profesie en belofte dat hierdie wéreld nié vir vernietiging bestem is nie, maar vir roem; vir 'n

toekoms waarin die goeie oor die kwade sal seévier en genade oor alle ongeregtigheid.

Soms sal die kunstenaar die volgende beklemtoon — verlossing en sonde, vrede en onrus,
sekerheid en twyfel. Ander tye sal hy / sy deur middel van die stof 'n profetiese funksie vervul
deur die leser, kyker of hoorder te ontstig, te ontbloot, te veroordeel en wakker te laat skrik
(Bennett, 1981:283). Dit is Turner (2001:73) se oortuiging dat 'n gehoor, leser of kyker soms
met hulle leé gelowe gekonfronteer moét word. 'n Christen kunstenaar kan ook die
doelloosheid van die wéreld met 'n oénskynlik dooie God openbaar of selfs satire gebruik vir die
blootstelling van die intellektuele swakheid van sekularisme. Die kunstenaar is profeet in dié sin
dat hy / sy die leser, hoorder of kyker die geheime van hul eie harte vertel en nie juis dinge
voorspel nie (17). Die profeet, Natan se verhaal in 2 Sam. 12 het Dawid se duistere

hartsgeheim ontbloot en hom tot berou gelei.

Die kunstenaar is dus in staat om op 'n nuwe manier na dinge, asook die natuur, te kyk en 'n

nuwe werklikheid te skep. Soms kan hy / sy selfs skep wat nog noéit gesien is nie. In hiérdie
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opsig versterk die kunstenaar die bekende en ontdek die onbekende, met ander woorde is hy
priester én profeet. Van der Walt (19cf:26) glo dat die mens kunstenaar, priester en profeet is
want die oogmerk van die kunstenaar is goddelik. As priester en profeet is hy / sy
rigtinggewend en beskou die Bybel as die grondslag van die kunsskepping. Godsdienstig-

sedelike, asook menslike norme, geld vir hierdie kunstenaar.

2.3.3 Koninklike amp

Die mens heers oor die aarde en volgens Psalm 8:6-9 is alles onder die mens se outoriteit. Van
der Walt (19cf:11) maan dat 'n verantwoordelike heerser die skepping sal voortsit, maar nié op
'n eiewettige en alvermoénde manier nie. Kunstenaars / mense wat hulleself wy aan hulle
Godgeskape lewe, is priesters; die ondersoekende mens / kunstenaar is profeet. Heerskappy
word verkry wanneer hy / sy waarlik priester én profeet is (Wielenga, 1939:210, 214). Hoe
getrouer en waardiger die kunstenaar in sy / haar drie ampte vertoon, hoe groter sal die

kunskwaliteit wees.

Ten slotte waarsku Wielenga (1939:262) dat die kunstenaar wat van God verwyderd geraak het,
die mooiste kunsvoorbeeld en -ideaal verloor het. 'n Kunstenaar l6s van God en sy Woord, kan
nie God se doel nakom nie - alles is ydel, vrugteloos en sonder oorwinning.
Ongehoorsaamheid sny die kunstenaar van sy / haar allerheiligste werkplek af; beroof hom of
haar van werkmiddele; en sluit die toegang tot die lewensboom wat aan sy / haar kuns lewe
gee (267). Wielenga betreur dit dat die kunstenaar dan sy / haar drievoudige amp versaak het
— vir die ontroue priester wat sy rug op God gekeer het, is diens in die "tempel” waar visie van
God verkry is, verbode; die bevreesde profeet het nie meer 'n boodskap nie; die onttroonde,

wegkruipende koning hoort nie meer in die “paleis” nie.

2.4 KUNS AS UITDRUKKING VAN KREATIWITEIT

Kuns, in die sin van kreatiwiteit, het geen formele, omvangryke definisie waarin die elemente
van kreatiwiteit vasgevat kan word nie en manifesteer nét in die uitdrukking van kuns self, asook
deur die vrug daarvan — die kunsproduk (Andrejec, 2004:57). Volgens Weiner(2001:1,55) het
die woord kreatiwiteit nie voor 1870 bestaan nie en is eers in 1950 algemeen gebruik. Weiner
voeg egter by dat George Ruttenham alreeds in 1589 die woord “create” (skep) in Engels
gebruik het vir die aanduiding van menslike aktiwiteite in ooreenstemming met God wat ‘n

skeppende God is. Weiman, ‘n Amerikaanse teoloog, het kreatiwiteit 66k aan die goddelike

29



verbind (Piirto, 1992:8). Volgens Piirto was dit ‘n ou idee want die Grieke het poésie goddelike
“‘malligheid” genoem. Die verbintenis van kreatiwiteit aan goddelikheid het die term meer
uitgebrei. Die navorser reken dat God in baie van die latere definisies van

kreatiwiteit egter buite rekening gelaat is.

Seerveld (2000:8) definieer kreatiwiteit verder as ‘n voorwerp of gebeure wat vir waarneming
deur die sintuie bedink, ontwerp en gestruktureer is. Dit word gekenmerk deur vindingryke
afwerking wat ‘n eie, onafhanklike identiteit oplewer. Vir Turner (2001:38) is kuns iets
wonderliks, al kan dit ‘n afgod word as dit God vervang en in die sekulére gemeenskap ‘n
onderwerp van ‘n godsdienstipe word. Wilson (1981:6) reken kuns kan in baie opsigte ‘n goeie
of slegte invioed op die lewe of gemeenskap hé&, maar boweal is dit bedoel om ‘n Godgegewe

gawe aan die mens in die wéreld te wees wat slégs moontlik is deur Hom, die Skepper.

Wielenga (1939:7) en Kilby (1981:46) beskou kuns as ‘n skeppende handeling van die mens
wat skoonheid vertoon en ‘n innerlike belewenis van pyn en / vreugde vergestalt. Huizenga
(1981:75) meen kuns is die mens se lewenslange soeke na doel en betekenis; ‘n poging om
deur simbool / metafoor eenheid aan sy versplinterde bestaan te bring, asook om sy
psigologiese en geestelike lewensareas te verstaan, te beheer en te veredel. In Huey-Heck en
Kalnin (2006:65) se boek sé Madeleine L'Engle dat die mens skryf, musiekmaak en prente

teken omdat elkeen vir betekenis luister en heling soek.

Wielenga sé die kunste kan groot dinge vermag wanneer dit deur ‘n Goddelike
geloofsontroering gestu en gevoed word (365). Hierdie outeur beklemtoon dus dat daar "n
onlosmaaklike verband tussen kuns as uitdrukking van kreatiwiteit is en die Godgegewenheid

daarvan uit die hand van die Skepper, as die Bron van ware kreatiwiteit

Kuns speel ook ‘n verskeidenheid rolle in die menslike lewe — die opwekking van emosie en
uitdrukking van hartseer, lof en verheerliking, maar dit vergestalt ook die mooie in die
alledaagse ervaring (Begbie, 1991:207). Die innerlike word deur kuns bekendgemaak vir
kennisname van ander en die self, en toon ook die menslike behoefte om die uiterlike wéreld
van sy vreemdheid te stroop (Begbie, 1991:19; de Grunchy, 2001:60). As uitdrukking van die
waarheid kan kuns nie die wanorde van die skepping miskyk / ontduik nie. Volgens Begbie sou
dit selfbedrog en onverskilligheid toon (213-214). Die tragiese, lelike lewenstotaliteit kan

holisties volledig, en soms selfs mooi, uitgebeeld word (Martin, 1990:61; de Grunchy, 2001:57).

30



Seerveld (1963:37) verwerp die “inspirasie” van die kuns of “muse” volgens Plato, as ‘n mite.
Die outeur is bang dat dit die uniekheid van God se kreatiwiteit sal bedreig en dat menslike
kreatiwiteit vergoddelik sal word. Behalwe vir die geinspireerde Skrif (2 Tim. 3:16) is
letterkunde en die ander kunste menslik en nié goddelik nie. In hierdie “inspirasie of goddelike
oorname” van Plato, is die kunstenaar ‘n passiewe werktuig in die hande van ‘n
onweerstaanbare mag. Dit sou ook volgens Begbie (1991:227-228) die kunstenaar se vryheid
beéindig omdat hy / sy dan sou moes werk soos die “inspirasie” voorskryf. Geesvervulde kuns
verwesenlik eintlik vryheid (2 Kor. 3:17 — “.... waar die Gees van die Here is, is daar vryheid.”).
Daarom praat Begbie eerder van “Gees-inisiéring” wat ‘n proses van interaksie bemagtig en
onderhou — die interaksie impliseer die kunstenaar se betrokkenheid by die onderwerp,
artistieke medium, mede-kunstenaars én die gemeenskap. Hierby voeg Von Balthasar
(1964:163) dat die gebed van die kunstenaar vir die régte gees en die régte soort inspirasie,
nog altyd effektief was. Groot genialiteit kan nie tot die hart van skoonheid deurdring sénder die
ontvanklikheid en hulp van die Heilige Gees wat die mag van liefde het om te skep. Von
Balthasar meen dat die afwesigheid van liefde die “koudheid” van kuns verklaar. Dit kan slégs
van ‘n kunstenaar wie se hart ingestem is tot die kuns van God, verwag word om orde en

verskuldigde eweredigheid in die verwarring en chaos van die teenswoordige te vestig.

Die mens is volgens Carrick (1993:25) geskep met die vryheid om dinge selfstandig en
onafhanklik van God te doen. Omdat die mens egter na God se beeld geskape is, moet Hy
verheerlik word deur die ontdekking en openbaring van roem in die wéreld. Dit sal ‘n
onselfsugtige fokus gee om kreatiwiteit én verhoudinge op seénryke kanale te rig. Begbie
(1991:178-179) konstateer dat die verkryging van vryheid deur outonome sélfgerigtheid,
selfverydelend is. Die Heilige Gees bevry die mens van selfbehepte eiewil en ontduiking van

die waarheid sodat die persoon op die Vader se liefde en wil kan reageer.

Enige vryheid behels ook beperkings en verantwoordelikhede. Paulus rig in Galasiérs 5:13

‘n ernstige waarskuwing aan gelowiges: “ . .. julle is tot vryheid geroep. Moet net nie julle

vryheid misbruik om sonde te doen nie . . .” Kuns wat toegewy is aan die Skepper- God,
kompliseer die kunstenaar se taak as gevolg van die groter verantwoordelikheid wat daarmee
gepaard gaan. Buffinga (1930:95) meen ‘n groot gawe, verhoog die verantwoordelikheid ten
opsigte van die goeie gebruik daarvan. Daarom gee artistieke vryheid glad nie ‘n “artistieke
lisensie” vir bandeloosheid / losbandigheid nie. Die kunstenaar sal eendag voor Jesus Christus
verantwoording moet doen vir elke artistiecke daad (Best, 2003:113; Seerveld, 1995:23).

Dieselfde ideé word deur Goudzwaard (1977:2) gehuldig; die mens staan “coram deo” — voor
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die aangesig van God, waar hy / sy ookal in die lewe staan. Elke kunstenaar is dus voor God
verantwoordelik vir elke kunsproduk. Soos die drie slawe in Matteus 25:14-30 wat elkeen een
of meer goue muntstukke ontvang het, sal die Hemelse Meester ook eendag openbaar hoe
gegewe talente gebruik en benut is. Prediker 11:9 het al gewaarsku dat God rekenskap sal eis
oor alles. Daarna het Jesus Christus in Matteus 12:36 gepraat oor elke ligsinnige woord
waarvan in die oordeelsdag rekenskap gegee sal word. Of hierdie woorde geskrewe is of selfs
as ‘n boodskap in visuele kuns uitgedruk is, gaan geen verskil maak nie. Paulus sé

onomwonde dat elkeen oor homself aan God rekenskap sal moet gee (Rom. 14:12).

Buffinga (1930:99) sé dat kuns die uitvloeisel is van God se algemene grasie / genade.
Hiermee stem Myburgh (1982:3, 33) saam, maar noem dat ‘n kunstenaar selfs dié
geinspireerde werking van die Heilige Gees kan ontken. By die gelowige kunstenaar werk die
besondere / soteriologiese genade van die Heilige Gees saligmakend, in aansluiting met die
algemene werking. Myburgh voer aan dat die kuns van die gelowige en ongelowige sal verskil
ten opsigte van die dryfveer / motief agter die kunsskepping. Daarom suggereer kuns as
uitdrukking van kreatiwiteit altyd ‘n verbintenis. Seerveld (2000:14-15) konstateer dat die
aandrywende krag van die kunstenaar tussen die lyne van die kunswerk bespeur kan word. Die
outeur meen dat elke kunswerk en artistiecke daad van mense ‘n gees van verbintenis toon aan
die ware God, geopenbaar in Jesus Christus 6f ‘n onderdanigheid aan ‘n afgod; ‘n verbintenis
aan die waarheid 6f die leuen van ydelheid. Die besondere genade van die Heilige Gees in ‘n

geredde mens se lewe sal openbaar word in positiewe uiting om God te behaag.

Kuns kan in Wilson (1981:51-52) se opinie nooit neutraal wees nie want dit is altyd ‘n
bevestiging van iets en nooit nét ter wille van kuns nie. Wilson sé voorts dat géén menslike
aktiwiteit op énige gebied as geisoleerd 6f opsigself bestaan nie — alle dade bring reaksies en ‘n
ware kunswerk sal op een of ander manier kommunikeer. Elke kunstenaar maak ‘n verklaring
deur middel van die kunswerk en neem ‘n bepaalde standpunt in, 66k met betrekking tot die
werklikheid. Seerveld (1963:28) beaam dat die kunstenaar simbolies uiting gee aan sy / haar
hartsinhoud, visie, wéreldbeskouing en manier van liefhé. Daarom kon T.S. Eliot die
moontlikheid van verlossing van karakters in sy werke erken as gevolg van sy Christelike

verbintenis — ‘n ware geloofsbelydenis deur sy lewe én werk.

Belangrike kunsnorme bestaan waardeur die suiwerheid en mooiheid van hierdie artistieke

gebied bewaar kan word. Die vereistes vir kuns is om:
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e waardes te skep en nie te vernietig nie;

e MOoi, waar en positief te wees;

e naeenvoud in ‘n gekompliseerde wéreld terug te keer;

e oplossings te vind om ingewikkelde probleme te verminder in plaas van die skepping van

nuwes.

(De Crunchy, 2001 :74-75)

2.5 VERDORWENHEID VAN KUNSBEOEFENING

Wanneer kuns as uitdrukking van kreatiwiteit deur sondige motiewe gedryf word, raak dit
verdorwe. God het kreatiwiteit aan die mens gegee as ‘n gawe, soos in 2.2 aangedui is. Omdat
die mens as Godsgeskapene met sy skeppingsvermoé beklee is, behoort hy / sy die
wonderlikste kuns voort te bring. Calvyn wys daarop dat 'n tekortkoming van die mensdom is
om die kennis van God, verkry deur middel van die wonderlike werking van die natuur, te
vernietig sodat dit nie goeie en egte vrugte kan dra nie (Calvyn, 1984 [1559] Inst. Lix:148).
Seerveld (2000:28) beaam dat kuns verdorwe kan wees deur ydelhede, trots en hoogs
gesofistikeerde afgodery in plaas daarvan om die naaste op te beur en God te loof. Met die

sondeval het die mens téén God gekies en die mooiste gawe ook besoedel.

Die kreatiewe hart kan s6 gebonde wees aan die verlede dat dit nie meer lofprysend uiting gee
aan hulde tot God nie want die visie is afgestomp. Kunstenaars wat vroeé ouerverwerping
ervaar het, raak verstrik in gevoelens van verwerping en twyfel oor hul menswaardigheid, asook
in agterdog en ontnugtering. Deur die sondeval het mooi dinge soos kreatiwiteit verlore en
verduister geraak en is verhoudings verniel en belemmer: die mens-God verhouding, asook die
mens-mens verhouding. Die beskadigde ouer-kind verhouding, as gevolg van ouerverwerping,

is ‘n voorbeeld van laasgenoemde.

Die sonde versteur die kultiverende taak van die mens. Met die Sondeval het die mens
weggedraai van God na vals gode / godsdienste. Daarom sé Seerveld (1980:28) het die sonde
nog altyd sy skaduwee oor die kuns en alle kulture gegooi. Dit verdraai die mens se aangebore
kulturele funksionering tot die vloek van verwaandheid. Die bou van die toring van Babel in
Genesis 11:1-4 is 'n goeie voorbeeld van hierdie arrogansie en verwringing van God se goeie

gawes. Die navorser is van mening dat die implikasies van die sondeval wesenlik daarmee te
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doen het dat mense, ook kunstenaars, nooit besef het dat hulle in hul eiegeregtigheid en

verdraaide perspektiewe, God, die Skepper en bron van hulle kuns, vervlioek en ignoreer nie.

Turner (2001:68) beaam dat sonde kunstenaars se waarnemings kan verdraai en dat trots,
selfsug en onkunde sy / haar visie kan verontreinig. Die outeur wys egter daarop dat die
sondeval nié kreatiwiteit in die wéreld vernietig het nie. Die sondige natuur van die mens
veroorsaak wél dat 'n kunstenaar sy / haar kuns téén God kan gebruik — deur ontkenning van sy
bestaan en bespotting van die Christelike Kerk. Myburgh (1982:23) sé hierdie behoue
kunsvermoé is deel van God se algemene / kosmologiese genade. Myburgh beaam dat kuns
'n instrument van die sonde geword het, en dat die mens se houding teenoor God verander het.
Fitzpatrick (2001:130-134) beklemtoon dat mense, ook kunstenaars, as gevolg van die

sondeval, sélfgesentreerd in plaas van Gédgesentreerd geword het. Mense:

e lewe vir hulle eie eer in plaas van God s'n;

e soek geluk in eie oordenking;

e« maak staat op hulle eie begrip en insig in plaas van onderwerping aan God se Woord,;

e se begeerte om te heers het wreed, eisend en selfgefokus geword;

e hunker na ander se respek eerder as God s'n;

e werk vir eie genot ter wille van gemak, sekuriteit, goedkeuring, aanvaarding of
belangrikheid, in plaas van uit liefde vir God;

e se verhoudings is selfsugtig ter wille van eie eer en bevrediging in plaas van om die naaste

te dien en lief te hé.

Barnes (1991:69) stem saam dat mense in die angstigheid om die lewenseise baas te raak,
hulle eie behoeftes vooropstel. Die navorser is daarvan oortuig dat die verwonde kunstenaar
die duiwel se leuens glo dat sukses, kreatiewe produksie, asook mense se goedkeuring en
aanvaarding deur middel van kuns, die sieleleemtes sal vervul en die behoefte na waarde,
sekuriteit en liefde sal bevredig. S6 poog mense, asook kunstenaars, in sonde om hulle
behoeftes sélf te vervul asof hulle gode is. Barnes waarsku dat “god speel” in alle lewensareas
behalwe godsdiens, erkenning van God al moeiliker maak (104). Sonde vernietig die intimiteit
met God, soos met Adam en Eva gebeur het; die mens raak die pad na God byster en kan net
deur God se genade gered word (89). Daarom voeg Barnes by dat sonde ook substituut gode
aanbid wat meer verstaanbaar en hanteerbaar, asook minder misterieus as God is. Hierdie
gode, soos werk, sukses, mense se aanvaarding en goedkeuring bevredig egter nie omdat die

mens geskape is met ‘n hunkering na die Heilige God (106). Uiteindelik ontdek mense, asook
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kunstenaars, dat substituut gode té veel van hulle verg, hulle dreineer en versmoor. Murphee
(1976:21) het in die sewentiger jare beklemtoon dat klein afgodjies faal en die mens terugdryf in

desperaatheid na die betekenisloosheid, leegheid en ontoereikendheid van lewens sonder God.

Kunstenaars wat sonder God lewe bring dan hierdie verkeerde houdings in hulle kuns in en
besoedel so6 hulle kunsproduk. Myburgh (1982:32) erken dat 'n tweeledigheid in kuns bestaan —
dit is 'n produk van die gevalle wéreld, maar met 'n skeppingsheerlikheid daarin.
Laasgenoemde kom deur die heiligende werk van die Heilige Gees.

Van Speybroeck (1991:7) dui aan dat kunstemas en — motiewe in die vroeér tyd aan godsdiens
ontleen was, maar in die moderne tyd het kuns selfstandig geword en is godsdiens minder
belangrik. Van der Leeuw (1955:11) meen dat kuns en godsdiens eens op ‘n tyd naby aan
mekaar was, soos dit nou nog by die primitiewe volke is: ‘n lied was ‘n gebed, drama was ‘n
godespel en dans ‘n erediens / verering. Gaandeweg het ‘n skeiding egter tussen godsdiens en
kuns plaasgevind. Pattison (1998:7) stem saam dat die modernistiese najaag van outonomie
soortgelyk is aan die ou hardnekkige selfliefde wat vanaf die Sondeval die menslike geskiedenis
vasgehou het. Die moderne kuns wys die vrugte van die tydgees — ‘n wéreldbeskouing sonder
God en norme. Picasso is die belangrikste voorbeeld van die gees van nihilisme — selfs sy
godsdienstige onderwerpmateriaal was vervloekings van God eerder as uitdrukking van geloof.
Murphee (1976:31) voeg by dat Nietzche ook by ‘n posisie van nihilisme uitgekom het nadat hy
God verwerp het. Die mens is geskep vir God, maar geisoleer van Hom, bevind s6 ‘n persoon

hom / haar in ‘n waardelose niks.

Die benadering tot kuns het deur die eeue verander. Gedurende die Renaissance is die mens
se selfgesentreerdheid vooropgestel en is God as die sentrale verwysingsraamwerk vir die
beoefening van kuns vervang (Hoffman, 1996:25). Die verband met die godsdiens het volgens
Van der Leeuw (1955:295-296), na die Renaissance meer uiterlik geword. Alhoewel ‘n
kunsmatige verband met die godsdiens deur die keuse van religieuse stof &f ‘n gewyde
onderwerp gesoek is, reken Van der Leeuw nie dat die uidrukking van die heilige in die kuns
ooit daardeur bereik kan word nie. In die laat 18de en vroeé 19de eeue word verheffing van
die indiwiduele self volgens Weiner (2000:78) in twee benaderings teenoor kreatiwiteit
gereflekteer. Aan die eenkant is die Romantiese poésie en kuns met die fokus op inspirasie,
verbeelding en selfuitdrukking van die kreatiewe genie. Leonard (1989:49) meen dat
Romantisme voldoen het aan die behoeftes van dié wat aan ‘n lewensverarming of —uitputting

gely het, en rus, stilte, asook selfverlossing in kuns en kennis gesoek het. Vir Kierkegaard was

35



die sekulére alternatief tot die Christendom, naamlik Romantiese kuns, ‘n onaanvaarbare
oplossing vir die raaiselagtige menslike bestaan (Pattison, 1998:22-24). Die Romantici soos
Schlegel het God vervang met die oneindige kreatiewe menslike verstand — ‘n selfhandhawing
van die ménslike wil teenoor God s’n. Die kunswerke van die Romantici toon ‘n
lewensleegheid, gebaseer op die estetiese verbeelding. Pattison meen die Romantici het ook
die gaping tussen die ideaal en werklikheid wat kuns openbaar, misgekyk. Hy wys daarop dat

kuns nié die mens met die werklikheid waarin hy lewe, kan verenig nie.

Aan die anderkant, het die tweede benadering ‘n groter rol gespeel, naamlik die Verligting
(Weiner, 2000:78). Hier was die fokus op vindingrykheid, uitvinding en probleemoplossing.
Weiner sé die kreatiewe individu — die selfgemaakte mens met sy / haar selfuitgewerkte

bestemming — is in altwee benaderings.

Irvine en Dawtry (2002:11) toon dat die Industriéle Revolusie van die 18de en 19de eeue kuns
grootliks van godsdiens afgeskei het — die mens het in eie reg skepper geword eerder as mede-
skepper saam met God, soos kunstenaars dit gedurende die Hervorming begryp het. Die
kunsbedoeling verskuif van verheerliking van Géd na ménslike genot en ontspanning. Die
outeurs betreur dit dat die kuns van die 20ste eeu toenemend indiwidualisties en outobiografies
geword het sonder gemeentelike of liturgiese imperatief vir die gebruik van die Bybel as ‘n
vertrekpunt vir inspirasie. Die navorser beaam dat dit ‘n tragedie is dat God, die bron van kuns,
vergeet is. Dit is dan te verstane dat die mens in die kunste tevergeefs soek na geestelike

betekenis.

Wanneer kuns, ontdaan van die openbaring van Christus, beoefen word, kan die effek op die
gevalle mens gesien word: sonde word maklik geregverdig vanuit die perspektief van
vermaaklikheidswaarde; grense van reg en verkeerd vervaag onvermydelik waar misplaasde
identiteit deurdring (Dekas, 2000:15). Uiteindelik vorm misleide identiteite misleide lewens,
waarin sonde naderhand opgehemel en selfs nagevolg word — sondige kuns vir sondige mense.
Jare tevore het Wielenga (1939:282) beweer dat kunsprodukte wat nié aan die innerlike opbou
van die mens beantwoord nie, onsinnig, waardeloos en verderflik is. Wielenga het bygevoeg
dat kuns opheffend moet wees in plaas van afbrekend, anders sal die werk besmetlik in plaas

van suiwerend wees (356).

Ophemeling van sonde of slegtigheid deur kunswerk is volgens Van der Walt (19cf:21-22) nié ‘n

kunswerk nie — boosheid moet omvorm word en nie deur die vormgewing van die kuns verérger
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word nie. Die outeur sé voorts dat kuns nééit tot oneer van God en skadelik vir die mens as sy
beelddraer mag wees nie, maar altyd diensbaar aan God (24). Daarom moet kuns te alle tye

oop bly, boweal vir die geloof, reinheid en vir God (Pattison, 1998:41).

Wilson (1981:27-29) noem die 20ste eeu ‘n eeu van verlore drome met ‘n groot meerderheid
mense wat sinlose, eentonige, oninteressante lewens ly in ‘n wéreld van massaproduksie. Dit
geld sekerlik ook vir die 21ste eeu. Wilson is spyt dat die gesiglose massamens van die massa-
eeu gekom het in die plek van die unieke indiwidu, geskape na God se beeld. Die mens word
nie meer gesien as sterk, edel en waardig soos in vroeére kunstenaars se visie nie. In ‘n
kultuur wat mense depersonaliseer, vra mense wanhopig na hulle identiteit, ontstaan en
agtergrond, hulle lewensbetekenis, asook lewensrigting en —bestemming (Roper, 1979:2). Die
“versplinterde spieél” van die huidige kultuur openbaar volgens Wilson (1981:27) die
verdraaidheid en fragmentasie van mense sonder bestemming. Laasgenoemde outeur meen
dat die mens se isolasie, eensaamheid, vervreemding en disintegrasie in hulle kins gesien kan
word. Die oorheersing van die erotiese en groeiende bekoring van geweld, toon iets van die
mens se strewe om sy essensiéle mensheid te bevestig. Toneelskrywers wys die menslike
dilemma, maar het sélf geen antwoord nie; skilders en ander kunstenaars openbaar die
afskuwelikheid en pyn van die moderne wéreld sonder die aanduiding van oplossings. Die
moderne leeftyd is een van innerlike disintegrasie, pogings tot integrasie en ‘n eksperimentering
met die primére temas van die menslike bestaan (Jacobs, 1988:110). Volgens Schmidt
(1989:346) is mense nie sondig as gevolg van hulle aardse beperktheid nie, maar omdat hulle
hierdie beperktheid hanteer deur liefde vir die donkerte en verwerping van die lig (Joh. 3:19).

Die pogings om betekenis in ander dinge te probeer vind, het ‘n naarstiglike soektog aan die
gang gesit. Mense erken nie hulle Goddelike oorsprong en hulle ontologiese afhanklikheid van
God nie en kan nie die volheid van selfwees soos kinders van God uitlewe nie (Joh. 1:9-11).
Die outonome of selfregerende self omskryf eerder hom / haar deur die sélf — ‘n mensgerigte in
plaas van ‘n Godgerigte bestaan. Calvyn het eeue gelede beklemtoon dat God agterweé gelaat
word en drome, asook illusies of skimme, in sy plek gestel word (Calvyn,1984 [1559] Inst.
Lix:148). Gevolglik dra die mens die lofuitinge tot regverdigheid, wysheid, guns en mag vanuit

die Goddelike bron daarvan, op iets anders oor.

Seerveld (1963:12-13) beklemtoon dat die neo-heidense gees waarin God en die kerk verdwyn
het, ‘n allesomvattende verlies aan orde, sekerheid en sekuriteit in die wéreld laat ontstaan het.

Ashbrook (1996:177) voeg by dat die mens altyd koppeling aan ‘n voorwerp soek en probeer sin
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maak uit onverstaanbare probleme. Ashbrook noem dat Augustinus al opgemerk het dat die
mens altyd hom-of haarself konfronteer om gevoel en betekenis aan ‘n gebeure / ervaring te
heg. Vir Wilson (1981:41) lei dié soeke na “iets anders” 6f ‘n dieper, hoér werklikheid; ‘n

mistisisme in veral seks en godsdiens:
Ten opsigte van mistisisme in die uitbeelding van seks:

Die mens sonder God maak staat op menslike liefde vir inspirasie en vertroosting omdat geluk
nie meer in die aanbidding van God gevind word nie (Wilson, 1981:42). Seks word in skilderye
uitgebeeld, wemel in letterkunde en selfs beeldhouwerk is dikwels eksplisiet suggestief.

Ten opsigte van mistisisme in godsdiens:

Volgens Wilson (43) probeer die verslae moderne mens terugkeer na die Christelike sekerhede
van die 18de eeuse Christen sonder dat hy / sy énige kennis van God het. Seerveld (1995:6, 8)
kritiseer die voorstel van sommige mense vir die kombinasie 6f samevoeging van materiaal uit
die Christendom en elders. Daarenteen het Augustinus gereken dat waarheid en skoonheid
van die ongelowiges oorgeneem en wél tot God se lof omskep kan word. Seerveld keur hierdie
siening af want hy reken dat die “gemors” dan saam met die “geestelike” goed oorgeneem
word. Kuyper en ander filosowe van die Hervorming het ook geprotesteer dat hierdie
“halfgebakte brood” die Christen se visie verblind, asook die najaag van kuns met 'n
Bybels-Christelike beginpunt, belemmer. Kuns sal nie deur die inname van sosiale en
geestelike geloofsillusies bevry word nie (Pattison, 1998:8). Net één geloofwaardige uitweg
bestaan in hierdie situasie — 'n konsekwente, konserwatiewe teologie wat die realiteit van 'n

bonatuurlike God en die geloofskontinuiteit beklemtoon.

Wilson (44, 46) veroordeel kunstenaars se gebruik van Christelike simbole ter wille van die skyn
van Christelike kuns — 'n onbybelse geloof as gevolg van 'n behoefte aan “iets daar.” Die outeur
verwys na Salvadore Dali wat in sy skildery die Laaste Avondmaal, sy eie werklikheid skep —'n
spookagtige, mistiese Christus in wie hy eintlik géénsins belangstel nie (sien figuur 2). In
teenstelling toon Rembrandt se Laaste Avondmaal sy siening van 'n betrokke Christus wat deel

van die mens se wéreld is (sien figuur 3).
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Figuur 2 - The Sacrament of the Last Supper

Figuur 3 - The Last Supper

Jesus het in Matteus 12:33-34 daarop gewys dat 'n boom aan sy vrugte geken word. Die vrugte
is die kunswerk / produk wat die kunstenaar se innerlike openbaar of blootlé. Jesus sé in vers
35 dat die goeie mens die goeie te voorskyn sal bring uit die oorvioed goeie dinge in sy hart, én
andersom.
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Buffinga (1930:18-19) het jare gelede al gesé dat kuns met 'n mooi uiterlike, maar leé,
onsedelike inhoud, teenstrydig is, want inhoud en vorm moet mekaar dek. Veel later bevestig
Seerveld (2000:167-168) dat 'n uiterlike in plaas van innerlike Christelike verbintenis, onegte,
vals dade sal produseer. Wanneer oppervlakkige verskynsels die aandag kry, in plaas van die
wesenlike aspekte, sal die “Christelike” kunsaspek 'n versiering / bygevoegde formule wees. Dit
herinner aan Jesus se verwysing na Jesaja 29:13 - “Hierdie volk eer My met hulle mond maar
hulle hart is ver van My af ....” (Markus 7: 6,7 ). Jesus was self uitgesproke oor 'n skynheilige
uiterlike. In Matteus 23:26-28 word die Fariseérs skerp aangespreek: “... maak eers die
binnekant van die beker skoon, dan sal die buitekant skoon wees (vers 26); “... julle is soos
witgeverfte grafte wat van buite mooi lyk, maar daarbinne vol doodsbene en allerhande
onsuiwerheid is” (vers 27); ”So is julle ook — van buite lyk julle vir mense vroom, maar van
binne is julle vol huigelary en minagting van die wet” (vers 28). As ‘n kunswerk nie aan die

Evangelie ondergeskik gestel word nie, word onwaarheid deur mooiheid verdoesel.

Pattison (1998:6-7) verklaar dat die 1983 uitstalling “Prophecy Vision” misluk het om "n nuwe
rigting in die bestaan van godsdienstige kuns te vestig. Veral Anthony Green se selfportret van
'n gekruisigde Christus weerspieél die kenmerke, krisisse en versplintering van waardes in die
Laat Modernistiese wéreld. Volgens Pattison, meen Suzi Gablik dat die kontemporére skilder,
Julian Schnabel se Portret van God 'n meer verontrustende rigting aandui, naamlik dat God net
'n ander manipuleerbare beeld is. Al hierdie kunstenaars is voorbeelde van sekularisme wat
afgesny is van die geloof in 'n verhewe God. Die Bybel is uitgesproke oor valsheid en voorgee.
1 Kronieke 28:9 en Jeremia 17:10 praat van die Here wat die hart en verstand toets, deurgrond
en ken. God kan nie bedrieg word deur 'n sogenaamde Christelike tema, waarvan die
bedoeling nié is om Hom te eer nie. Op twee plekke veroordeel Hosea 'n vals uitroep na en
sondebelydenis tét God — s6nder dat dit hartgrondig was (Hos. 7:14 en 10:2). In Jeremia 12:2
word die goddelose, ontroue mense aangespreek omdat hulle die Here se naam op hulle lippe

geneem het s6nder dat Hy in hulle harte was.

Dit lyk asof alle bewegings, wat gespruit het uit menslike leegheid, 'n soeke was na die
uiteindelike werklikheid — die waarheid wat uiteindelik in Jesus Christus te vinde is. Indien
oplossings, antwoorde en heling in die beoefening van kreatiwiteit gesoek word, sal
kunstenaars misluk en verydeling ervaar want op baie plekke in die Bybel word die mens
aangeraai / aangesé om God se hulp te soek, soos in Psalm 69:33 - “... dié wat by God hulp

”

soek, sal moed skep, ... " Die belangrikste woorde kom uit Jesus Christus se mond in Matteus

7:7-8 en Lukas 11:9 — “Vra, en vir julle sal gegee word; soek, en julle sal kry; klop ..... elkeen
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wat soek, kry ....” Murphee (1976:35) reken dat die mens in verhouding met God nie meer sal
soek nie en nie meer ‘n identiteitskrisis sal beleef nie, maar sy / haar bestaansdoel sal verstaan,

asook die sekuriteit van belangrikheid, rigting en bestemming sal beleef.

Vir Wilson (1981:40) lyk dit asof die doel en betekenis van kuns verlore gegaan het omdat dit
verklein is tot 'n vermaaklikheidsmiddel en 'n afleiding van die sinlose lewe. God se kunsgawe
is gegee ter wille van die vreugde van menseharte; stimulering van denke, asook verbeelding;
verryking van lewe en ervaring; en verruiming van visie. Wilson (1981:92, 96) veroordeel
banale en inskiklike kuns wat nie ontstig, uitdaag 6f die mens se lewe verdiep nie. Vir Wilson
is dit ‘n ontkenning daarvan dat die geloof toepaslik is op élke lewensaspek. In die Bybel word
ontstellende lewensrealiteite nie verswyg of versuiker nie. ‘n Mens dink aan Job se ellende en
Hiskia se siektes; Dawid se sonde en Jakob se bedrieéry; Sarai, Ragel en Hannah se

kinderloosheid; Naomi en Dawid se hartseer oor die verlies van hul kinders.

Wilson veroordeel ook oneerlike kuns wat met sy valsheid / huigelagtigheid ‘n swak getuienis is
vir ‘n verlore wéreld. Mense in die Bybel was altyd eerlik in hulle kuns. Daarom is hulle poésie /
skrywe tydloos en ndg toepaslik vir elke situasie / gebeure. Job was blatant eerlik in sy opstand
teen God — “Ek roep na U om hulp, maar U antwoord my nie. Hier staan ek, maar U steur U nie
aan my nie” (Job 30:20). Dawid het hierdie selfde wroeging gehad oor God se swye: Psalm
10:1 — “Waarom staan U so ver weg, Here? Waarom trek U U terug in tye van nood?” Hierdie
wanhopige vrae word in die Psalms (13:2; 22:2-3) herhaal. Na al die eeue kan elke mens wat
wroeg oor God se swye en oénskynlike afwesigheid, bemoedig word deur Job 42:1-2, 5 en
Dawid se geloofsekerheid oor God se hulp aan die einde van sy Psalms. Dawid is eerlik met
betrekking tot sy emosies, asook sy hartgrondige berou in Psalm 39:3,4 en Psalm 51
onderskeidelik. Jeremia betreur sy geboorte in Jeremia 15:10 en verwyt God openlik in vers 18:
“Ek kan nie op U reken nie, net so min as op ‘n stroom wat nie standhoudend is nie.” Die Here
se kalm antwoord wat nie uitkryt / verwyt nie, maar sy taak teruggee (vers 19), gee elkeen die
vrymoedigheid om met God te stoei, selfs oor die onverstaanbaarheid van ouerverwerping, en
te weet dat begrip sal volg. Daarom kan ‘n kunstenaar ook eerlik wees met betrekking tot sy of

haar diepste emosies — 66k omtrent die seer van ouerverwerping in die kinderjare.

Turner (2001:40-41) dui aan dat onrealistiese Christelike fiksie dikwels beskrywings van
onreinheid, onkuisheid en aaklikheid sal uitsluit om 'n nie-intimiderende wéreld te probeer skep.
Dit doen die Bybel egter glad nie omdat gebeure daarin nie verswyg word nie. Die Bybel vertel

van verraad: die volle, ontstellende werklikheid van Absalom se verraad teenoor sy vader, van
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Dawid en Judas se verraad, maar ook van getrouheid en lojaliteit: Jonathan se lojaliteit teenoor
Dawid en Rut s’n teenoor Naomi; Petrus se verloéning van Jesus, maar ook sy bittere berou en
latere bevestiging van liefde vir sy meester; Josef se broers se hardheid, maar ook hulle latere
hartsverandering. Taylor meen dat nadenke oor die lewe ook onvermydelik met die
onvolmaaktheid daarvan te doen sal hé. Die negatiewe en bose moét ook met die edele en
positiewe gekontrasteer word sodat Christenwaardes kan triomfeer — soos die noem van die
opstanding wat alle verwrongenheid omvorm (Begbie, 1991:19).

Wielenga 1939:282, 284) het lank tevore gewaarsku dat God se gawe van kuns toenemend in
die stryd téén Hom en die wéreld gebruik sal word. Sodoende sal die wéreld verder verdorwe
raak. Calvyn het ook gemaan dat die mens God se werke verduister of verdraai deur verkeerde
agting daarvan. Sodoende word luister van sy werke en die verpligte eerbetoon daarvoor, van
die Skepper weggeneem (Calvyn, 1984 [1559] Inst.Lix:148). Die gebruik van kuns vir
selfverbetering, genesing na vroeé ouerverwerping 6f die ontlading van aggressie en woede
teenoor die verwerpende ouer, toon ‘n verkeerde waardering van kuns. Wielenga beklemtoon
dat die kunste sénder God sal kwyn en sterf. Herstel van die kuns is afhanklik van die
vernuwing van die mens se gees, hart en siel. In Esegiél 18:31 word mense opgeroep tot 'n
hartsverandering en -vernuwing en in Esegiél 36:26 belowe die Here: “Ek sal julle 'n nuwe hart
en nuwe gees gee, Ek sal die kliphart uit julle liggame uithaal en julle 'n hart van viees gee.”
Paulus juig in 2 Korintiérs 5:17-18 oor die vernuwing in Jesus Christus: “lemand wat aan

Christus behoort, is 'n nuwe mens. Die oue is verby, die nuwe het gekom ...” .

Turner (2001:20) meen dat dit noodsaaklik is dat Christen kunstenaars God wéér op die
wéreldagenda sal terugplaas sodat mense weer aandag aan Hém sal moet gee. Seerveld
(1963:29) bepleit opstand van die Christene teen die ongelowige wéreld wat God in kuns
vervloek. Christen kunstenaars moet wys dat Jesus Christus in hulle kuns lewe en dat Hy hulle
genees en bevry het van die seer van ouerverwerping in die kinderjare. Turner reken dat die
kuns 'n behoefte het aan: die wysheid en raad van Spreuke; die inhoud van Hooglied wat die
huwelik as interessant uitbeeld; die boek van Job wat verlossing en God se toelating van pyn
en lyding in sy algemene verlossingsplan aandui; die eerlikheid van die Psalms wat vrae stel én
antwoorde verskaf, sowel as tye openbaar wanneer God afwesig lyk 6f wanneer sy

teenwoordigheid oorweldigend is (73-74).

Kuns moet weer 'n manier word van: reaksie op God se bevel om oor die aarde te heers; lof

aan sy Naam en volbringing van sy wil in kuns (Seerveld, 1980:25). Dit word betreur dat die
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mens die Godgegewe mond, oé en hande verkeerd gebruik: met die o0& word wellustig gekyk
en soms op doek weergegee; monde (en woorde op skrif) vervioek, vernietig, verwoes en
belaster in plaas daarvan om God te loof; hande word nie gebruik om God se naam te dien, te

werk en te help nie, maar vir die skep van lelike dinge (Boberstein, 1975:68, 75).

Seerveld (1995:22) raai die Christen kunstenaars aan om kunswerke te produseer wat hulle
liefde vir God toon. Dit sal in teenstelling wees met die ongelowiges wat hulle vals gode vereer
met uitspattige kleur en verdowende klanke, asook God dikwels in kuns vervioek. Von
Balthasar (1964:142) meen dat die huidige tyd juis een is waar liefde afwesig is; waar dinge
ontneem is van die weerkaatsende grootsheid / majesteit van die ewigheid. Daarom waarsku
Von Balthasar dat dit selfs vir die Christen kunstenaar moeilik is om hierdie besmetlike invioed
te vermy. Daarom sé Wilson(1981:92) word 'n sterk kuns benodig wat die Christelike beskouing
van die mens se plek en verantwoordelikheid in die wéreld bevestig. Calvyn (1884 [1559] Inst.
Lix:114) meen dat die jammerlike verval waarin die afvalligheid van die eerste mens die hele
mensdom gewerp het, die mens moet dwing om oé weer hemelwaarts te verhef — om sy / haar

onbeholpenheid te besef in vergelyking met die grensloosheid van God se gawes.

Seerveld (2000:37) konstateer dat die kunste weer Christelik sal word wanneer God in Jesus
Christus as Here van die hele skepping bely word én as die kunste aan God, asook ook aan die
naaste toegewy word. Die outeur vergelyk God se kunsgawe met “duur parfuum” wat uitgestort
moet word — 'n kruik van troos en vreugde, verlossing en heling vir die liggaam van Christus.
Die mate wat die kunstenaar aan God verbind is, bepaal watter invloed die kuns sal hé en die
rigting waarheen dit sal gaan. Kreatiwiteit wat God se oogmerk soek moet herstel word tot

God se oorspronklike plan daarmee — die mededeling van God en sy Seun aan die mens.

2.6 CHRISTELIKE KUNS AS UITING VAN GOD-VERHEERLIKENDE KREATIWITEIT

Etlike outeurs beklemtoon dat ‘n Bybelse onderwerp / tema beslis nie per se as Christelike kuns
definieer kan word nie. Rookmaker (1985:1) wys daarop dat ‘n paar Bybelse temas al in ‘n
humanistiese gees behandel is en byna alle dwaalleringe in een of ander vorm deur kuns
uitgedruk is. Vir Rookmaker is Picasso se kruistonele eerder vervloekings as geloofsuitinge
want dit was die manier waarop hy sy woede teenoor God losgelaat het. Daarenteen het
Rembrandt nié altyd Bybelse stof gebruik nie, maar volgens Wielenga (1939:58-59), het hy die
Woord beleef en gemeenskap met God, die eerste outeur van kuns, gehad. Sodoende is

eenheid tussen kuns en die Bybel getoon. In Jeremia 8:9 word ‘n stelling gemaak en ‘n vraag
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“

gevra wat ook die kunstenaar tot nadenke kan stem: *“. .. Hulle het die woord van die Here

verwerp, en wat baat hulle wysheid hulle nou?”

Tillich (Dillenberger,ed.,1987:191, 232; Palmer,ed.,1990:273) reken egter dat God in die
sekulére sowél as in die heilige teenwoordig is. Daarom kan die oénskynlik “ongodsdienstige”
kunswerk van Picasso, naamlik Guernica, wat die bombardering van ‘n Spaanse dorpie
uitbeeld, t6g magtig godsdienstig wees (sien figuur 4). Vir Tillich het Picasso in hierdie skildery
deur ‘n eerlike opstand teen wreedheid en haat, angstig na die fundamentele betekenis gesoek
en die menslike situasie sonder masker uitgebeeld. Die leegheid, sinloosheid, twyfel en
verbrokkeling van baie Amerikaanse siele, asook die disintegrasie van die wéreld én die

werklikheid, is ook ontbloot.

Figuur 4: Guernica (http:www.abcgallery.com/P/picasso)

Wilson (1981:55-56) stem saam dat kunstenaars dikwels Bybelse / godsdienstige beelde
gebruik wat ‘n twyfelagtige Christelike beskouing toon. Turner waarsku ook dat Christelike
kunstenaars integriteit verloor indien hulle poog om ‘n Christelike perspektief in die kunswerk te
weerspieél terwyl Christelike gehoorsaamheid verontagsaam word. Hulle getuienis sal ook
uiteindelik vanuit hulle werk verdwyn. Wielenga (1939:350) stem grotendeels met Turner saam

wanneer hy sé dat die kunstenaar die waarheid deur kuns kan profeteer, en selfs mooi dinge
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van die skepping kan sien én sé, sonder ware kennis van die Skepper. Dan word insigte en

vergesigte bereik wat nie verder as ‘n eng, menslike horison strek nie.

Buffinga (1930:10-11) gee ook toe dat ‘n kunstenaar wat nié God se genadige weldade ken nie,
tog kuns kan produseer wat nie noodwendig on-Christelik, onwaar of vals is nie. God se
versoenende vrede sal egter nooit oor s6 ‘n persoon se werk uitgegiet word nie. Myburgh
(1982:24) glo dat sulke kunswerke God se wil opponeer wanneer die Godgegewe gawe deur
die kunstenaar uit ondankbaarheid en nié tot sy eer aangewend word nie. Dikwels is die
bedoeling ook verkeerd — selfgerig ter wille van eer, aanvaarding en goedkeuring van mense,
of innerlike bevrediging en vervulling, in plaas van Godgerig en tot sy lof. ‘n Nie-Christelike
kunstenaar kan selfs volgens ‘n Christelike wéreldbeskouing produseer, maar Christelike
kunstenaars se kunswerke word egter in terme van die Skrif gesien want hierdie kunstenaars
besef hul gebondenheid aan God se oordeel (Schaeffer, 1981:88-89).

Christelike kuns word nie geproduseer nét omdat Christene dit doen en soms vir die kerk verrig
nie, 6f omdat die produksie idealisties en onskadelik is nie (Seerveld, 1995:49). Christelike
kuns word vir Buffinga (1930:89) bepaal deur die beoefenaar en gees wat daaruit voortkom.
Volgens Seerveld (2000:17, 30, 37) is dit ‘n heilige gees wat:

e Jesus se gesag vereer (17);

e deurdrenk is met God se genade (30);

o die werking van die Heilige Gees in die kunswerk vasvang (30);

e God in Jesus Christus as Here van die hele skepping bely en aan God, asook die naaste

toegewy word (37).

Bartholomeu (2000:341, 385) voeg by dat Christelike kuns die nodigheid van versoening met
God deur Jesus Christus moet aandui, asook die deurskemering van die kunstenaar se heilige
lewe van sensitiwiteit, kennis en verbintenis aan God moet toon. Rookmaker (1985:1) ag dit
belangrik dat die kunswerk ook die lewensvernuwing, wat die kunstenaar deur God ervaar het,
moet uitwys. In sy / haar soeke na heling van die seer van vroeé ouerverwerping deur
Godgerigte kuns, kan die kunstenaar 'n hartsverandering ondergaan, asook 'n innerlike
restourasie en nuutmaking onder leiding van die Heilige Gees, beleef. S6 'n kunstenaar se
kreatiewe werke sal dan spruit uit ‘n artistieke, begaafde, sensitief-bewuste en geheiligde
verbeelding (Wilson, 1981:57). Vir Wilson is die belangrikste dat Christelike kuns ‘n artistieke
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uitdrukking is van ‘n Christelike wéreldbeskouing, gewortel in God se openbaring vanuit die
Skrif.

Roper (1979:18) voer aan dat Christelike kuns afhanklik is van die gees, wysheid en begrip van
die werklikheid wat simbolies in die onderwerp geobjektiveer word. 'n Gelowige kunstenaar sal
selfs die wrede werklikheid van die seer van die verlede saam met God bekyk, in kunsvorm
omskep, die innerlike en uiterlike balanseer en daaruit sin maak. Hierby voeg Begbie
(1991:138) veral die werklikheid van die sbnde wat ontmasker moet word, asook die boosheid
en ellende van die wéreld. Terselfdertyd moet God se genade geopenbaar word.

Ware Christelike kuns / verlossingskuns is ‘n kuns van genade. Sherry (2003:4-5) noem dat
John Dixon begin het om na verlossingskuns te verwys as ‘n tipe Christelike kuns wat
geokkupeer is met die verlossingsdaad en die soort wéreld wat voortvloei vanuit die skepping —
in ‘n nuwe, betekenisvolle verlossingslewe. Dixon sé die kunstenaar sien en betreur die
gebrokenheid van die sondeval, maar lewe in die heling daarvan en skep verlossingskuns. In
laasgenoemde sal die heiligheid van Christus die kunsstof binnedring en toon dat die
omvorming van die aarde deur Jesus Christus se genadewerking die belangrikste is — ten spyte
van die lelikheid en wanorde. Die navorser is daarvan oortuig dat geen persoon dit beter sal
kan doen as 'n kunstenaar wat uit 'n onstabiele, verwerpende ouerhuis kom, maar deur God se
reddende genade emosionele genesing ontvang het. Vir Roper (1979:19-20) is dit juis
belangrik dat die beproewings, tevredenheid en vreugde in Christus, asook die kenmerkende
Christelike medelye, ingeweef moet word. Roper voeg by dat Christenkuns met nederige Ou
Testamentiese menslikheid die regverdige barmhartighede van God op hierdie pragtige, dog
gebroke wéreld, moet opteken. Die manier waarop 'n kunstenaar na aanleiding van sy / haar
eie seer, beproewings en goeie moed met mekaar in verband kan bring en samehangend

verweef, sal die vrede en rustigheid in Christus tydens lewenskonflikte uitbeeld.

Nét God is die Verlosser en alleenlik Christelike kuns kan die verlossingservaring meedeel
(Sherry, 2003:9-10). Alhoewel kuns en letterkunde kanale van genade kan wees en ‘n
verlossingsfunksie kan hé, kan dit egter nie sélf mense van sonde 6f ‘n negatiewe verlede
verlos nie. Die verwysingspunt van verlossingskuns is vir Begbie (1991:215) die opstanding
van Jesus Christus, die Seun van God. Hierdie kuns weergalm ‘n innerlike vreugde alhoewel dit
deur die kruisdaad behaal is. Daarom beklemtoon die navorser dat die kunstenaar wat self
verlos is en opgestaan het uit die puin van die gevolge van ouerverwerping, in sy / haar

kunswerk van innerlike blydskap sal getuig.
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Ten slotte vergelyk Seerveld (2000:112) Christelike kuns met ‘n vars olyfblaar wat die duif in
Genesis 8:6-12 na Noag teruggebring het — ‘n teken van God se nuwe lewe op aarde, na die
oordeel op die sondige wéreld. Kunsvaardigheid is dan verlossend in dié sin dat dit ‘n belofte
van lewe en hoop gee, maar onder die genadige heerskappy van Jesus Christus op aarde
staan. Dit is juis waarvandaan kunstenaars wat deur Godsgerigte kuns van die verlede bevry
is, heling verkry het en die versekering van nuwe lewe en hoop ervaar het. Seerveld (1995:60)
dui aan dat kuns Bybels-Christelik is wanneer die duiwel die blootstelling van sonde as sonde
en die vuil, verwoestende ellende daarvan nie kan verdra nie omdat dit hom ontmasker. Dog
toon verlossingskuns die vreugde en oorwinning wat Jesus Christus bewerkstellig — 66k oor die
sielepyn van vroeé ouerverwerping. Roper (1979:20-21) beklemtoon dat die teenstelling tussen
Christus en Satan, goed en kwaad, waarheid en valsheid, regverdigheid en onregverdigheid
baie duidelik in Christelike kuns getoon moet word. 'n Kunstenaar kan dan die negatiewe
elemente van ouerverwerping uitbeeld of uitdruk, maar met beklemtoning van die positiewe

teenoorgesteldes.

Die kunswerk van ‘n Christen-kunstenaar is volgens Seerveld (1995:58) in die greep van ‘n
Bybelsgerigte Hervormingsgeloof en die kunstenaar bring lig na klein dingetjies. De Grunchy
(2001:45-46) noem dat Rembrandt — ‘n produk van die Hollandse Hervorming — ‘n dieper
kunsbegrip bevorder het, naamlik dat dit ‘n geloofsuitdrukking is. Rembrandt is in skerp
teenstelling met Picasso se verdraaide, verdorwe, godslasterlike kuns (Seerveld, 1995:60). In
Rembrandt se artistieke gawes was 'n onderliggende geloofswaarneming — 'n hartskennis van
God se nabyheid aan die gebrokenes in die wéreld (63). Hierdie wete kon Picasso nie bekom
nie, omdat hy in sy woede van God wéggedraai het (vergelyk 3.4.3.1.2). Vir Turner (2001:59) 1é
die verskil in Christelike kuns daarin dat die lelikheid en boosheid as sleg uitgebeeld word, die
bedorwenheid as abnormaal en brutaliteit as onnatuurlik. Die kunstenaar in wie se lewe hierdie
negatiewe dinge voorgekom het, kan dit met God se genade, juis uitwys op die manier wat

Turner voorstel.

Christelike kuns is 'n getuienis en proklamasie. Wilson (1981:92) sé dit onthul die waarheid dat
lewensvreugde en -ekstase, asdok sonde, skuld en oordeel bestaan én dat daar 'n God agter
en bo alle dinge is — 'n God wat die wéreld liefhet en sy Seun daarvoor gestuur het (109). Die
navorser glo ook dat God bd die hartseer van ouerverwerping troon want aan die kruis het sy
Seun die wéreld se verwerping op Hom geneem, is Hy gebreek en verguis, maar het Hy die
oorwinning behaal oor die bose magte. Daarom kan kunstenaars 60k oorwinning oor die

verlede behaal.
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As 'n kunswerk 'n getuienis is van God se helende krag, preek dit “indirek”.
Strong (2001:52-53) beaam dat die Heilige Gees die werk van 'n toegewyde Christen
kunstenaar op verskillende maniere sal gebruik. Geheelde kunstenaars sal 'n oortuigende
boodskap van God se reddende genade deur hul kunswerke kan lewer in verband met die
verlossing van alles wat ouerverwerping meegebring het — minderwaardigheid, woede, haat,
gekrenktheid, hartseer, 'n verdeelde self, skuld en depressie (vergelyk 2 Kor.5:17-18 in verband
met God se versoening en die versoeningsboodskap in 2.7).

Bartholomeu (2000:384) meen dat die heerskappy van Christus op aarde op verskillende
maniere verkondig word — mismoediges word deur kleure, woorde Of melodieé verhef en
sodoende word gewys hoe die reddende Here lyk. Die roeping as dissipel van Jesus Christus
kan dus op etlike maniere uitgeleef word. As die skrywer, C.S. Lewis, deur sy geloof in God,
Hom in alles kon sien, kan énige kunsvorm God se lig weergee (Turner, 2001:59). Later voeg
Turner by dat die beste kuns nié vir 'n mens vertel wat om te glo nie, maar die persoon
momenteel in staat stel om dinge anders te sien, en die wéreld waar te neem deur oé wat deur

Jesus Christus aangeraak is.

Buffinga (1930:7) beweer dat mense deur die eeue verskillend oor die verhouding tussen kuns
en godsdiens gedink het. Albei is ‘n bron van die suiwerste en rykste seén, maar kuns kan ook
‘n bron wees van die ingrypendste verderf. Laasgenoemde gaan afhang van die kunstenaar se
strewe — of dit God- of mensgerigte kuns is. Die wyse waarop die ideaal benader word, bepaal
of albei 'n bron van seén of verderf gaan wees. Andrejec (2004:54) toon dat godsdiens en kuns
nou verbonde is, en mekaar deurdring want godsdiens ontstaan uit die lewensvraag: kunsis 'n

manier om die lewensvraag te beantwoord; vraag en antwoord is eintlik maar ineengestrengel.

Kuns op sigsélf kan egter nooit antwoorde en oplossings verskaf nie, want dit is net in Jesus
Christus te vinde. Wanneer 'n kunstenaar egter sddm met Jesus Christus die ouerverwerping in

die kinderjare hanteer, sél hy / sy antwoorde en oplossings vind.

Steinkraus (1974:191,195) reken dat die grootste skoonheid in alle kunsvorms deur godsdiens

aangespoor word omdat godsdienstige ervarings aan artistieke ervaring verwant is — 'n
eerbiedige staan voor die bron van alles in ontsag en verwondering. Mooiheid en skoonheid is
egter die vrug van die gees wat innerlik suiwer en heilig is. Paulus se woorde in Filippense 4:8

moet beslis ook vir kuns geld: waar, edel, reg, rein, mooi en prysenswaardig. Paulus sé in
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Romeine 11:36 dat alle dinge uit, deur en tot Hom is, en daarom kan kuns nié onafhanklik van

God bestaan nie en dus nooit uit selfsugtige motiewe aangewend word nie.

Lealry (1994:24, 55) noem dat Von Balthasar hedendaags as die “teoloog van skoonheid”
bekend staan as gevolg van sy teologiese estetika. Von Balthasar het die diepe oortuiging
gehad dat die inspirasie van die teologiese Drie-eenheids skoonheid kom en dat dit vanuit die
opgestane, gekruisigde en verlate Christus, uitstraal. Hierdie “skoonheidsteoloog” was daarvan
oortuig dat skoonheid slegs na die wéreld sal terugkeer as die mag van die Christenhart baie
sterk intree tussen die ander wéreld verlossing van teologie en die huidige wéreld wat in
positivisme verlore is (Von Balthasar, 1964:141). Dan sal die wéreld as die openbaring van ‘n

oneindigheid van genade en liefde, ervaar in plaas van net geglo word.

Volgens De Crunchy (2001:239) het etlike kunstenaars getuig van die bevrugtende invioed van
godsdiens in hulle lewens: Paul Cezanne het konstateer dat hy nie sonder geloof kon skilder
nie; Ruskin het besef dat dinge wat vreugdevol en reg gedoen is, altyd met behulp van die
Gees van God gedoen word; Sara Maitland het gesé dat die mens in die lig van God se
kreatiewe mag skep om 'n honger na geregtigheid en skoonheid te verwek.

2.7 DIE CHRISTELIKE KUNSTENAAR WAT GODGERIG KREATIWITEIT BEOEFEN

Schaeffer (1981:89) benoem die Christen as ‘n persoon wat Jesus Christus as Verlosser
aangeneem het en oorgegaan het van die dood na die lewe en van die koninkryk van donkerte
na die Koninkryk van God. Leitch (1981:194) sé dat die kunstenaar die siende oog en
begrypende hart het asook die talent om die leser of kyker te laat “sien” wat die kunstenaar
waarneem. ‘n Kunstenaar wat die Here ken, en deur Hom van die wroeging van vroeé
ouerverwerping genees is, sal die waarheid, lig en veral hoop vir ander duidelik kan maak. Die
kulturele posisie van die Christen kunstenaar word gekenmerk deur geloof en hoop, asook ‘n
lewe in die lig van die omvattende, deurdringende aard van God se verlossingsplan vir die
skepping (Huizenga, 1981:79). God het volgens Best (2003:125) sekere mense gemaak met
spesifieke vermoéns om die dinge 6m hulle in kunswerke van opmerklike estetiese betekenis te
omvorm. Best voeg by dat hierdie vermoéns aan GOd toegewy moet wees vir sy
bekwaammaking (216). Erkenning van die bron van ‘n kunsgawe, asook die opdra van die kuns

aan God, en onder sy seggenskap, is ook vir Myburgh (1982:9) essensieel.
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Die kwaliteit van die Christelike kunstenaar se geestelike lewe is in Turner (2001:124) se
opinie baie belangrik sodat hy / sy selfs met die bekendste sekulére kunstenaars in die wéreld
kan meeding. Die gelowige kunstenaar se intieme kennis van en nabyheid aan God, sal die
heerlikheid van sy teenwoordigheid en goedheid onbevange uit die kunswerk laat uitstraal. Die
Christelike kunstenaar moet ooreenkomstig ‘n waardestelsel lewe en nié deur sy / haar ou,
vleeslike natuur voorgeskryf word nie. Hierdie ou, vleeslike natuur waaraan gevoelens soos
haat, bitterheid en woede kleef (Gal. 5:19-21 en Kol. 3:8), mag nie seévier nie. Omdat baie
kuns instinktief is en ‘n uiting van iets binne-in, is die kwaliteit van die innerlike lewe van belang.
Die navorser besef dat 'n kunstenaar se innerlike dikwels vol van &l die negatiewe of aaklige
ervaringe van die kinderjare is, asook van die gepaardgaande sondige denke en gevoelens.
Laasgenoemde kan geopenbaar word, maar God sal die kunstenaar se pen of kwas of beitel
moet aanraak sodat boosheid of lelikheid volgens sy wil uitgebeeld word, en die leser of kyker
ook positief beinvioed word. ‘n Regverdige lewe met God se wette voorop, sal in die
hartsverbeelding weerspieél word, en aanhoudende lering uit die Skrif, sal die bewuste wil
asook drome suiwer. Howard (1981:114) beaam dat egte kuns vanuit ‘n edele verbeelding
verrys. Die navorser wil egter beklemtoon dat dit die liefde van Jesus Christus in die hart van
die kunstenaar is, wat suiwerend en heiligend op die kuns inwerk. Die allesomvattende liefde
van Jesus wat in die liefdes-honger hart van 'n kunstenaar invloei, sal dit innerlike omvorm (1
Joh. 4:10, 16).

Turner glo dat T.S. Eliot se hoop van ‘n onbewustelik-Christelike kuns, eers vervul sal word
wanneer die kunstenaar se gedagtes en gedrag in lyn met God se wil gebring word. Paulus
raai Christene in Filippense 2:15 aan om ligdraers in die wéreld te wees, bo verdenking en
opreg, onberispelik kinders van God, te midde van ontaarde en korrupte mense.
In 1 Tessalonisense 4:3 wys Paulus op ‘n heilige en sedelike lewe. In Kolossense 3:9 word
Christene opgeroep om met die ou, sondige mens en sy gewoontes te breek. Kunstenaars wat
vroeé ouerverwerping ervaar het, is dikwels nog vasgevang in woede, haat, bitterheid en nyd en
laasgenoemde gevoelens lei tot sondige gewoontes en optrede teenoor die self, asook ander.

Daarom is hernuwing van die gedagtes essensieel om ‘n suiwer uitvloei van kuns te verseker.

‘n Kunstenaar se sienswyses van God of gebrek daaraan, bepaal die opvatting van die
werklikheid, asook die kunsskepping (Van der Walt, 19cf:8). Sonder God sal die realiteit
onaanvaarbaar en donker lyk: 'n leé innerlike wat na liefde hunker; 'n minderwaardigheid wat
vermoéns én menseverhoudinge beinvlioed; opgekropte, giftige gevoelens, en selfs depressie.

Dan word die kunsskepping beskou as 'n kompenseerder, ontlonter, vervuller en onderhouer.
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Van der Walt noem juis dat die Humanis en Calvinis se waardebepaling met betrekking tot ‘n

tema verskil, want vir eersgenoemde geld godsdiens en sedelikheid nie.

Myburgh (1982:32) sé dat ‘n kunstenaar dikwels die sondigheid van die wéreld uitdruk, maar
éénwording daarmee is verbode want hy / sy moet ‘n afgesonderde, Goddelike lewensstyl
handhaaf. Die navorser wil daarop wys dat 'n kunstenaar dikwels liederlike sondighede vanuit
sy / haar ouerverwerpende verlede sal uitbeeld of uitwys. Vir die Christelike kunstenaar sal die
wyse van uitbeelding, soos tevore genoem, volgens God se wil wees — nie afstootlik of kru nie,
want dan sal dit lyk asof hy / sy met die boosheid vereenselwig. Howard (1981:116) en Turner
(2001:69) beskou ook ‘n skrywer se afstandhouding van die kwade of bedorwenheid as

essensieel ter voorkoming van die werk as boos en die kunstenaar as deelnemer daarvan.

Die navorser glo dat ‘n emosioneel-bevryde kunstenaar in vryheid en liefde sal kan optree op
grond van die verlossing deur Jesus Christus. ‘n Kunstenaar moet liefde voel vir die mense vir
wie die werk bedoel is, vir die gekose onderwerp én die waarheid wat uitgedruk word, maar
verdl vir die Here vir wie dit gedoen word. 1 Johannes 4:7-8 en 16 toon dat liefde 'n essensiéle
element is van die aard van God. Dié wat deur wedergeboorte 'n kind van God geword het, sal
déél hé aan hierdie eienskap van God. Liefdeloosheid verraai 'n gebrek aan gemeenskap met
God (vers 8). Paulus dui in 1 Korintiérs 13 die onmisbaarheid van die liefde aan. Enige daad of
taak waarby liefde ontbreek, selfs genadegawes (1 Kor. 13:1-2), het geen waarde of betekenis
nie. Kunswerke wat geskep is met ‘n selfgerigte bedoeling, is ontdaan van liefde, veral as dit
dikwels gal braak oor die verlede en die verwerpende ouers 6f gedurig negatiewe emosies
uitstort. Daar moet ook vryheid wees van al die seer van die verlede sodat op nuwe maniere in
die hede geskep kan word ter bereiking van toekomstige doelwitte. Verwesenliking van hierdie
dinge is afhanklik van God se hulp met betrekking tot die kunsskepping. Die kunstenaar
benodig ook inspirasie deur die Heilige Gees, aséok die lewensvernuwing in Jesus Christus,

veral met betrekking tot die herstel van die emosionele verwonding van vroeé ouerverwerping.

Vir Wielenga (1939:266-267) is dit belangrik dat die kunstenaar se werk hoér, edeler, meer
verwant aan God se werk behoort te wees en dus afhanklik van sy inspirasie. Die outeur
waarsku dat die skeppende kunstenaar meer pervers kan wees as ‘n tegniese arbeider, want hy
of sy skep dikwels uit ‘n chaotiese binneste. Sodoende veroordeel kunstenaars eerstens
hulleself, daarnd en daardéur, die mensdom. Die pynlikhede van ouerverwerping in die
kinderjare veroorsaak verwarring, verskeurdheid en ‘n warboel in die persoon se innerlike. Die

venyn en lelikheid wat dalk kan uitkom is eerstens selfvernietigend en daarna skadelik vir die
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medemens. Dit herinner aan Jesus se vermaning dat Christene as ligdraers in die wéreld moet
optree (Matt. 5:14, 16) — donkerte moet verdryf en nie ver66rsaak word nie. Vosloo en Van
Rensburg (1999:1383) verduidelik dat om vir Christus te lewe soos ‘n lig is wat Hom aan ander
sal vertoon. Die outeurs verwys na Jesus se woorde in Matt. 6:23: “Maar as jou oog sleg is, sal
jou hele liggaam donker wees. As die lig in jou donker is, hoe donker moet dit dan nie wees
nie!” Dit beteken dat die mens sonder geestelike insig nié duidelik God se oogmerk met sy /
haar lewe kan sien nie (1388). Met die geestelike oog gevestig op Jesus en in oorgawe aan
Hom, sal die kunstenaar vanuit ‘n geheiligde en gesuiwerde innerlike ook goeie kunswerke kan

produseer.

Rookmaker (1985:16) konstateer dat die kunstenaar met sy / haar spesiale gawes ‘n spesiale
taak en ‘n wonderlike roeping het om die wéreld te verbeter en die moeite werd te maak. Dit
doen die Christelike kunstenaar deur die skepping van klanke, vorms, atmosfeer en versiering
wat betekenisvol, pragtig en vreugdevol is. Dawid het vrees, wanhoop, skuld, vertwyfeling, selfs
woede teenoor sy vervolgers in sy poésie geuiter. Deur gerigtheid op God, het hy egter
getriomfeer en geslagte daarna geinspireer en bemoedig. Sé kan 'n gelowige kunstenaar se
gebrokenheid as gevolg van ouerverwerping in die kinderjare, asook negatiewe gevoelens
teenoor die verwerpende ouer(s), oorkom word. Die verwerking en genesing wat saam met
God bereik is, en die oorwinning wat dit oor die ou wonde gebring het, moet vreugdevol
weergegee word. Op hierdie manier kan die kunswerk as hoop en aansporing vir soortgelyke

verwonde volwassenes dien.

As deel van hulle kreatiwiteitstaak, het ware Christelike kunstenaars sekere verpligtinge.
Vir Ryken (1981:66) is dit:

e ‘n uitdrukking van waarheid in plaas van valsheid;

e die maak van ‘n bydrae tot die skoonheid en vreugde van die wéreld in plaas van die
lelikheid en wanhoop;

e die vermyding van die verwaandheid om te aanvaar dat die openbaring van sy / haar

kreatiwiteit outomaties betroubaar en moreel is.

Christelike kunstenaars moet in hulle werk die diepte van die menslike emosie en sensitiwiteit
openbaar. Daarom k&n kunstenaars hul naakte emosies, asook hul worsteling met vroeé ouer-
verwerping blootlé, sodat ander seergemaakte volwassenes daarmee sal kan identifiseer. Die

gelowige kunstenaar sal egter moet aandui dat heling deur God se hulp en genade gekom het.
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Die grootste verpligting van die Christen is om die Bybel as maatstaf te gebruik, veral waar die
kuns so dikwels in duisternis verkeer. Die invioed van die Skrif op kuns is die grootste enkele
invloed want dit koppel skoonheid en goedkeuring van die mooie aan God (Gaebelein, 1981:48-

49). Die outeur meen dat alle waarheid van G6d kom en aan die Skrif verwant is.

Vir Wielenga (1939:26) is die plek van die Bybel in kuns uiters belangrik want Woord-
belewenis sal die kunstenaar persoonlik én in sy werk, laat lewe. Wielenga sé die Bybel:

¢ heilig en ontwikkel kuns tot die hoogste vrugbaarheid (65);

o bewaar teen moedeloosheid en vermetelheid, genees van wanhoop en trots, bewaar teen ‘n
minderwaardigheidskompleks en skyn (65);

o leer realisme sonder vieslikheid, perversiteit of pessimisme (65);

o leer ook die kunstenaar wie die Skepper van die natuur is en sodoende verkry hy / sy insig

in die wese van kuns (73).

Wielenga verwys veral na Rembrandt wat die lamp van die Woord gebrand het deurdat hy
waarheid in plaas van skddnheid gesoek het, en uit die Bybel heilige realisme geleer het sénder
die afstootlikheid van die naturalisme. Omdat Rembrandt lig in God se lig gesoek het, kon sy

palet selfs die lelike diensbaar maak aan skoonheid en die waarheid uitstraal (77).

Christene, sowel as die Christelike kunstenaar, het 'n roeping, naamlik:

o die uitspreek van God se eer, uitdrukking van lof op nuwe maniere en die wees van
priesters van die skepping (Begbie, 1991:177);

e om te werk om alle dinge onder Christus se beheer te bring totdat Hy kom, asook alle dinge
te hernu én te herstel (Wilson, 1981:72);

e« om Hom te dien met sy / haar gegewe gawes, met insluiting van die verbeelding,
handewerk, alle artistieke gereedskap, sowel as intuisie, en sodoende getuies in die wéreld
te wees (Wilson, 1981:72-73);

e om sout vir die wéreld te wees, en dit is juis die Christen wat werk en wys wat die Evangelie
vir die kunste kan beteken (Wilson, 1981:72; Rookmaker, 1985:18);

« die verkondiging en uitlewing van die belydenis dat Jesus Christus die weg, waarheid en
lewe is, asook dat &lle gesag, ook oor die kunste, in hemel en op aarde in sy hande Ié
(Wilson, 1981:73);
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e 0om iets te toon van die mag van Christus se helende en vernuwende werk in die innerlike
(Rookmaker, 1985:18).

Omdat elke kunstenaar ook eendag met die wederkoms voor God verantwoording sal moet
doen vir elke gedagte, daad en gesproke / geskrewe woord, is die manier waarop kuns

aangewend of gebruik word ter sprake. Daarom het elke Christelike kunstenaar 'n

verantwoordelikheid teenoor God om:

Hom as gewer van die talent te ken;

o bewus te wees van die misbruik waartoe kuns kan neig omdat dit nié uitgesluit is van die
gevolge van die sondeval nie en wél as 'n middel van die leuen kan dien;

o nederig te bly sonder afwyking van die prioriteit om God in alles te verheerlik;

e in integriteit en getroue rentmeesterskap te skep sodat dit iets van God se eie skoonheid en

heerlikheid reflekteer

(Gaebelein, 1981:106-107, 109).

Christelike kunstenaars besef dat hulle taak as beoefenaars van kuns, nié buite die sirkel van
die mens se Godgerigte en Godopgelegte taak van heerskappy oor die skepping moet wees
nie. Anders is hul kuns afgodery en word dit iets opsigself, afgesny van God se soewereine
heerskappy oor s