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dui op meer as beinvloeding. T Tertekstuele gesprek is mee=
sprekend ten opsigte van die g 1 .. In die afdeling gean gt
poog word om allereers die voo- -« -hand-liggende intertekstu=
ele verbande met Afrikasanse te 3= te 1&. Daarna word b« g
na Engelstalige digters en hul = vloed op Krog, veral ten
opsigte van styl en verstegnie . e grootste gedeelte van die
afdeling gasn egter gewy word a1 .ie dekonstruering van m
teks. In die woorde van Belsey (I 0:109) gaan gepoog word

"to se¢ not the unity of the worx, but the multiplicity ard
diversity of its possible meanings, its incompleteness, the o=
missions which it displays but camnnot describe, and above &gll
its contradictions®. Op hierdie wyse sg&l uit m dekonstruksie-

oogpunt aangetoon kan word hoe die komposisionele spel in cie

teks voltrek word, Dit dien dan ook as toeligting van die ba=
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sisteorie ten grondslag van die poétikale in die bundel.

Baie literatore en kritici het die sterk intertekstuele ver=
bande in OTTERS IN BRONSLAAI raskgelees. Kannemeyer (1983:
506) toon voor-die-hand-liggende verwantskapre aan tussen 'hoe

10 en Van Wyk Louw se 'Ballade 1n

en waermee oorleef mens d4it?!
die nagtelike ure' uit GESTALTES EN DIERE. Oox wys hy (1983:504)
baie uitvoerig op verskeie ooreenkomste tussex frases en woor=
de in '""m volk bring hulde"' en aanverwante sszke uit TRISTIA

en NUWE VERSE. Louise Viljoen (1982:29) noem —oontlike ver y=
sings na Eybers se EINDER en Lina Spies se keatgedigte uit DIG=
BY VERGENOEG. Kannemeyer (1983:505) noem die zansluiting van
sekere gedigte in OTTERS IN BRONSLAAI by Stockenstrom se VAN
VERGETELHEID EN VAN GLANS (spesifiek die gedizte 'Steendruif!

en 'Gewis Africana'). Schutte (1982:6) poneer dat die verse
herinner "aan Leipoldt en Toon van den Heever se verheerliking
van die Suid-Afrikasnse landskap". Ia van Zyl (1982:2) noem

raakpunte van die bundel met Silvia Plath, Ckheim Sautine en

John Donne se poésie.

Die verwysing na Goethe se 'Erlkonig' in 'visioen van die sang=
er' 1 alr 3¢ gedoen. D¢ r is die aanslulting in 'visic van
] Ct sons se DIE WOEDENDE BROOD. . ! '

is dazar verwysings na Ingrid Jonkerll

,» Bybers en Lina Spies.
Die kleuterverse van afdeling drie is geheel en al geskoei op
bestaande tekste. Ten opsigte van Afriksanse tskste is dasr dus

oorvloedige intertekstuele verbande in die tuxdel op te merk.

In die byskrif ven die gedig 'my tyd is verby', haal Krog die
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Spaanse digter Pablo Neruda aan. Die aanhaling is m Engelse
vertaling van m frase uit die gedig 'Oda con un lamento' (Ne=
ruda,1970:108-109). Krog gebruik die motto handig in haar sim=
boliese rubrikasies, en sodoende word die bekende motiewe m
ekstra intertekstuele dimensie toegevoeg. Die roos-, duif- en
+mm¥) 3ﬁ%7 op m surrealistiese wyse gekoppel word, dui
weer eens (ook) op die saamvat-en-verweeftema wat d: bundel

ten grondslag 1E.

Telkens in die Neruda-gedig is dasr sprake van "What a p: s
that I have nothing to give you" en "I can love you only..."
en meer in hierdie trant. XKrog kom tot dieselfde slotsom in
haar gedig, maar dit word eers eksplisiet duidelik indien die

ru i-gedig intertekstueel saamgelees word.

Dit is ook in die verband baie interessant om na te gaan hoe
verskillende digters oor grens en tyd heen mekaar beinvlioed.
Antjie Krog se 'ontmoeting' met Neruda was heel moontlik te
danke aan m ander groot invlioedryke digteres, Erica Jong. In
hear bundels HALF LI,.3 (1973), LOVEROOT (1¢,7) en AT THE EDG=
OF THE BODY (1981) skryf sy m viertal gedigte met sterk verwy=

sings na Neruda. Sy invloed op haar werk is onmiskenbear.

In m persoonlike onderhoud het Krog gemeld dat Sy geweldig be=
Invloed is deur Jong se sieninge. Krog se neo-realistiese besld=
ing is definitief terug te vind in Jong se poétiese styl. Ver=
gelyk byvoorbeeld Krog se 'selfpotret' met Jong (1977) se '3elf-
Potrait'..a Krog se gedig is die verwysing na "die t lLdadige

moeras tussen my bene"? duidelil terugherleibasr na Jong se
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verwysing na "between her legs the word purple was born".13

n Gedig soos 'The send-of °' ("1 Jong, 1973) toon duide” "°: ver=
skeie tematiese, motiewiese en ide&le raakpunte met die poésie

van Krog. Vergelyk die fragment uit die gedig:

(Singing the Monthly Blues)

The book gone to the printer to die

& the flat-bellied author

disguised as me

is sick of the anger of being a woman

& sick of the hungers

& sick of the confessional poem of the padded bra
& the confessional poem of the tzmpax

& the bad-girl poets

who menstruate black ink.

I am one!

Born from my father's head

disguised as a daughter

angry at spoons & pots

with a half-life of men behind me

& a half-life of me ahead

with holes in my shoes

& holes in my husbands

& only the monthly flow of ink to keep me sane
& only 3x to ¥ :p me pux '

Die kataloguseffek van afdeling drie in OTTERS IN BRONSLAAT toon
so ook duidelike verwantskapne met éie tipe gedig uit FRUIT AND
VEGETABLES (Jong,1971). Vergelyk in die verband die fragment

uit 'The objective woman':



For I praise their candied brandy toenails which grow long=
/ er after death
For I praise their deodorized armpits & their sprayed &
/ powidered crotches
yr I praise their electric typewriters which never stop
/ humming
& the hearts of their men which stop
For I preise their vacuum cleaners which howl with t} ir
/ own voiceless rage
For I praise their electronic answering machines, their
/ plug-in mothers
For I praise young women twisting their wedding bands
& old women with empty wombs & full shopping bags

Daar kan m sterk verband gelé word tussen die poE€sie van Krog
en dié van T.3. Eliot. Dit sal m interessente intertekstuele
vergelyking wees ind: 1 OTTERS IN BRONSLAAI in die gt Lv o=
gelyk word met Eliot (1963:189-223) se 'Four quartets'. Net een.

as _ 3k hiervan word egter onder die loep geneem.

Eliot, in die vierde kwartet 'Little gicdding', skryf inhoude=
lik sowel as stylmatig bykans die ekwiveslent van Dante se In=
ferno. Hiermee saam metaforiseer Eliot, soos Krog ook later ge=.
doen het, die vuur met m roos. Blamires (1969:183) verdr delik
dit so:

"The final and total recovery and reconciliation

is symbolized in the uniting of imsges, fire and

rose, supernatural and natural, divire and human,

sacrificial and sacramental — Tor the tongues of

flame zare folded in upon themselves and tied to=
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gether in the form af a rose.,"
Soos alleen net in dié€ enkelaspek gesien kan word, is daar vers

band met Krog se 'vuur'-gedig '5. Pietermaritzburg: 6 lMei 1857'.

In die gedig 'ode to a perfect match' is daar ook m verwysing
na die digter Keats. m Frase uit sy 'Ode on a Grecian urn' word
bykans net so gebruik in die Krog-gedig. Vergelyk in d: :rband:
", ,.hierdie maandagpastoraal (sé)
dat ons liefde al is waarvan ek weet;

al waarvan ek hdééf te weet”

"Beauty is truth, truth, beauty, - that is all

Ye know on earth, and all ye need to know".

Die persoon in die literére wéreld wat die grootste invloed op
Antjie Krog uitgeoefen het, is onteenseglik die digteres Silvis
Plath. Dit szl m studie op sigself wees om die intertekstuele
gesprek tussen die twee vroue in wyer verband na te gaan. 2
die loop van die verhandeling is daar telkens gewys op funda=
mentele ooreenkomste tussen Krog en Plath se poésie, want aie
van Krog se gedigte sou van m dimensie ontneem wees indien die

verwysing nie gemaak is nie.

Simpson (1979:93) s& van Plath: "Writing was a way out of the
small white frame house." Dit is dieselfde geval met Krog, en
dit is dan ook die rede vir haar noue identifikasie met Susan=
navSmit: "ik ben een arme vrouw beknopt beperkt in dé ingewan=

den van myn schamele woning".
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OTTERS IN BRONSLAAT is deurspek met verwysings na Plath se
werk. Ter illustrasie kan na die volgende voorbeelde verwys
word:

- "But your hands found me like an architict." (Piath,1981:175),
"jou hande korreleer presies die argitektoniese opsny"
(Krog,1981:46);

— "Viciousness in the kitchen!" (Plath,1981:34),
ek word mal // my stem gil m mengermalermixermincer?” (Krog,
1981:39);

- "Some women marry houses. / It's another kind of skin" (Plath,
1981:77),

"ek illustreer m kombuis" (Krog,1981:39);

- "g widow's frizz" (Plath,1981:34),

"laat ek my hare uitfrizz" (Krog,13981:32);

— "Now I am silent, hate / Up to my neck, / Thick, thick,™
(P1ath,1981:35),

"Ek is siek en oud en godweet / sat", "niks giftigs agter
ooglede verberg" (Krég,l98l:67,7l);

- "llyself the rose you achieve" (Plath,1981:16),

"my baarmoeder herinner haar mn klewerige roos / m stengel
helder maandelikse bloed" (Xrog,l981:21);

- "We write poems / as leaves give oxygen - / so we can brezth"
(P h,1 31:35),

"Ek het woorde snags / geskryf wat soos blare suurstof gee, /
sodat ek kon bestaan'" (Krog,1981:71),

en vergelyk ook Spies (1982:28) ir dié verband wzar sy m ge=

dig 2an Antjie Krog opdra: "dat ek / met die chlorofil van my

kuier T jou / m vers kan skryf / groen soos m blzar".
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i

Om dié€ intertekstuele verbande uit te lig, is nog nie m :2kon

struksielees van die teks nie. In die verhandeling was die 1lo

Il

gosentristiese lees van die teks noodwendig gebonde aan die
soeke na strukture en strukturalistiese sisteme in en om die
teks. Alhoewel die navorsing in m wyer raamwerk gedoen is, was
die 'vind' van ordenende prinsipes, komposisionele wetmatig=
hede, - vorme en struktureringsmiddele nie getrou aan die er=
ridiaanse beskouing van betekenis, kuns en waarheid nie. Soos
dit alreeds vroeé€r gestel is, is hierdie betoog ook m pog ag
om razakpunte tussen verskillende literére teorie& te vind, o
daardeur die komposisie van die teks vanult verskillende bens=

deringswyses te illustreer.

Daar gaan nou gepoog word om m teks te dekonstrueer, om tussen
die lyne, tussen die woorde en in die kantlyne, ook binne die
oop plekke tussen tekste te lees, om sodoende die ongeséde, die
skaduagtige, die afwesige, die onbewuste, dit wat verdring is
na te'speur. (De Beer,1985:1-2). In die trent van Todorov (13&2:
223-237) se gesprek oor Rimbaud se ILLUMINATIONS, gaan die texs.
'by die geboorte van my kinders en die lees van Silvia Plath’
gedekonstrueer word. Noodwendig how so m dekonstruering ook ixn

dat "to examine the process of its production — not the pri=

1i dual author, but ti of ¢
duction, the materials and their arrangement in the »Hrk" (Bel=
sey,1980:104). Noodwendig is so m beskouing bloot net nog m be=
skouing, m beskouing, m beskouing en m aaninooppunt met die

teks.

'by die geboorte van my kinders en die lees van Silvia Plath'
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is m teks, sé teks A. Dit is (ook) deel van die teks OTTERS I
BRONSLAAT (teks B). In teks A is daar m netwerk van spore wat
herleibaar is ne teks B. Baie van die 'toegeéiende{‘elemente
in teks B is gerepresenteer in teks A en m beskouing var teks
A dui die disseminasieaard daarvan aan, hoedat "die speelse
uitstorting, verspilling, verplasing en vrylating van 4dit wat
sowel sinvol as on-sinnig mag wees" (De Beer,1985:7) m kompo=

sisionele spel moontlik maak.

Wat nou baie duidelik is, is dat teks A geen teksgrense het
nie: i specifie piece of writing thus ras no clearly deline
boundaries: it spills over constantly izto works clustersd

around it:'(Eagleton,l983:l38). Sodoencés word die teksbegrip

verruim, want betekenis word deurentyd uitgestel.
by die geboorte van my kinders en aie lees van Silivie Plath
"Vie is hierdie woedende seuntjie -

wat uitvliieg met gille aan sy skouers,

wat sy besmeerde armpies uitgooi nz buite,

S~ owonn e

wie se pekkie kraak van skreeu?

wat het my hande gedoen voor ek hom vasgehou het?
wat I § my mond gedc 1 voor hierdie teerhei ?

hy draai na my soos m hongerige helder plantjie
sy neus maak n duikie in my bors,

wat nd die eerste suig skietgee

H O 1 oW,

O en sag word soos m diertjie,

=

1 wat die gesiggie oorvloel met mel=z,

12 wie is hierdie vreeslike dogtertjie -
13 haar rool gesiggie geskroef om elzs g~
14 trane spat van haar woedende wang:sitjies

15 haar vuiste trippel beskuldigend cor die vloer?
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16 waarom is hulle so kwaai?

17 waarom is hulle klanke so helder?

18 so vol protes hulle vloeiende blou ogies?

19 in die gedempte babzkamer 1€ hulle in eenderse
20 PAO-kleertjies

21 hulle gewrigte reeds geknel met name

22 hulle ooglede 1lé deurskynend soos roosblare
23 hulle asems ritsel sag soos motte
24 wat anders kan ek doen as bid
25 dat hulle nooit buitengewoon sal wees nie
26 dat hulle eenvoudig sal liefhé en onbevange sal leef
27 dat hulle my szl onthou soos m warm heuwel
, en hoe lief my hande was
28 vir elke gladde ronding van hulle lyfies?"

Wat dadelik opval met die lees van die teks 1s dat die tekslig=
gaam in sanhalingstekens gesit is, maar die tekstitel nie. Daar
is dus m duidelike verskil ('difference') tussen die tekstitel
en die teksliggzam. Die volle implikasie van hierdie verskil

is egter nie nou agterhaalbaar nie. Dit kan op hierdie stadium
beskou word as die eerste aanduiding van die menigvuldige dis=
krepansies in die teks. Omdat dit nie nou as sodanig 'beteken'
nie, is dit wel geregverdig om te beweer dat die betekenis uit=
gestel (fdefer') word. Dié aanwesigheid/afwesigheid is wat Ders=

rida ‘'différance' sou noem.

Die teksliggaam begin met die leesteken ’’, wat bes moontlik

- in ons logosentristiese skryfterme - kan beteken: m visu=

ele teken "om die woorde wat aangehssl word aan te dui’ (EAT).
ie 1lig esien, verwys die aznh ~° gstekens van die teks=

liggaam na die tekstitel 'by die...en die lees van Silvia Plat:'.

Wat dus hiermee gelmpliseer word, is dat A7t wat in die teks=
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liggaam gesé gaan word, geskoel is op 'die lees van Silvia

. th'. Maar Silvia Flath a< mersoon kan nie gelees word nie;

metonimies gesproke kan hasr skryfwerk wel gelees word, by voor=

beeld haar COLLECTED WORKS (teks C). Tog veronderstel die teks=
titel dat dit Plath is wie gelees word, en dan 'lees' in die

sin van "opmerken, te weten komen, gewaarworden" (Van Dale).

ten die lees van Silvia Plath' word egter in jukstaposisie ge=
plaas met 'by die geboorte van my kinders'.14 Sintekties is

daar n duidelike parallel:

by die geboorte van my kinders

en die lees van Silvia Plath

Kongruent-vergelykend beskou, kan dit soos volg geinterpr teer
word: om (mn teks) te lees, is om geboorte te skenk; om geboor=
te te skenk is om te lees, letterlik ook dan "(to) foresee ths
future" (OXFORD ILLUSTRATED). Hierdie metaforiese spel het be=
langrike implikasies vir die leser en die kritikus, maar dit

is nie nou so van belang om daarop in te gaan nie.

Di rksl A " 71 :wders' en 'Silvia Plath' ys m

ult L: i 177 Tlke e T2 spr ook 'foe sUowe
Silvia Plath. Dit staan in teenstelling met Erica Jong se pa=
radoksale beskouing: "I may zppear / to future poets / as their
deaths" (in Jong,1981:11). Die geboorte as teenvoeter vir die
dood, toon m belangrike binére opposisie van teks A én teks B

agan.
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Geboorte word hier ook in figuurlike sin gebruik en wel as v_=
dergeboorte (in religieuse verband; vergelyk Joh.3:3). Om enig=
sins m toekoms (vergelyk omskrywing van ‘lees' hierbo) te kan
verseker, moet geboorte geskenk (vergelyk sintaktiese psrallel)
word. Soos die geboorte as teenvoeter vir die dood dien, is

die wedergeboorte gerig om die ewige dood te besweer. Die hele
assosiasiespel verkry sodoende m religieuse reikwydte. Dearonm
is die woede (v.l), vreeslikheid (v.1l2) en kwaaiheid ( ,16) van
die pasgeborenes duidelik tekens van hulle bedorwe natuur: "ons
was van nature kinders van die toorn™ (Ef.2:3b) en "Kyk, 1 on=
geregtigheid is ek gebore, en in sonde het my moeder my ont=
vang." (Ps.51:7). Daarmee saam is "die loon van die sonde...die
dood" (Rom.6:23b). Dit is om hierdie rede dat die slapende kin=
ders se ooglede "deurskynend (18) soos roosblare". Die roos is
tradisionele simbool van "transitoriness, death" (De Vries,l27 :
392), en daarom ook kipoer die weduwee in '"n volk bring hul=
de"' roosblare oor haar gestorwe man se kis. Daarbeneweﬁs rit=
sel die slapende kinders se asems soos motte. Die motverwysing
kan heel moontlik dui op die Bybelse '"mot en roes" (lat.6:19),
wat insgelyks ook verval en vernietiging impliseer (vergelyk

Hosea 5:12).

Soc¢ 1 is vr« » 10 , ! 1 =
liggaam m moontlike verwysing dat die spreker Plath se werk ge=
lees het en haar nou direk wil aanhaal. Wat dus in die teks=
liggaarm behoort te volg, is m direkte napraat van Plath. Dit

is streng gesvoroke nie waar nie. Om slegs m basiese verskil zen
te toor is Krog se poésie in Afrikaans en FPlath s'n

geskrys. So m fundamentele verskil dul dan duidelik hierdie
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teenstrydigheid aan. Dit is m tipiese Derridiaanse paradoks
wat, op die keper beskou, gesetel is in die opposisie tussen
skrif en spraak. Die "lees van Silvia Plath" is uiteraard re=
lasioneel verbind aan skrif, en die aanhalingstekens veronder=
stel m direkte segging, wat weer m disparaatheid inhou, want

dit moet gelees word!

Die spraak- en skrifwoorde toon m interessante diskursiewe vers=

ruiming in die teksliggaam. m Mens sal dit sé kan kategoriseer:

spraak (ouditief) skrif (visueel)
L]
gille (v.2) dulkle“B(v.8)
skreeu (v.4) geskroef (v.13)
gil (v.13) geknel met name (v.21)

helder klanke (v.17)
gedempte (v.19)
ritsel (v.23)

Indien hieraan m kaltegoriseringswaarde ten opsigte van 'posi=

tief' en 'negatief' toegeken word, lykx dit soos volg:

spraak skrif
gille (-) duikie (+)
skreeu (-) geskroef (-)
gil (=) geknel met name (-)
klanke so helder (-)
rte (+)
ritsel (+)
Dus: spraak: - word + (negatief word positief)
en skrif : + word - (positief word negatief).

87
On
3

veste matematiese verdeling — alhoewel ‘'aanwesig' - sou
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teks en leser in generatiewe wisselwerking. Die leser mag dee
hé zaan die spel solank hy binne die re€ls hou, en dit impli=
seer dat hy m vrye assosiééiespel met die teks kan speel en so=
doende antwoorde op sy vrae kry, maar dit moet hy beskou as
>rde op sy vrae, en dit nie verhef tot gesaghebbende uit=
sprake nie. Die literére spel moet m verrykingsspel wees, soo0s
die liefdesspel, bloot ter wille van "the pleasure of the
tex '.16 Hambidge (1984:83) stel dit sd: "Teks en leser word

een in jouissance (seksuele ekstase)...wat tekstase tot :volg

het. (Hier m versmelting van seksualiteit en teks".)

m Belangrike ander aspek van m dekonstruksielees is die na=
speur van ou spore in die teks, Omdat teks A die digteres Sil=
via Plath as moontlike invalshoek bied, kan op die spoor van

Plath (teks C) gefokus word.

m Indringende lees van teks C lei die leser na drie ander teks=
te wat vervat is in teks C, naamlik 'Three women, a poem for
three voices' (teks D), 'Unknown girl in the maternity ward'
(teks E) en 'Lesbos' (teks F). Hieruit kam die volgende oor=
eenkomste geherkonstrueer word.
B :  hi cdie woe¢ 1 sunbjie— v ‘1) LT

"Who is he, this blue, furious boy" (D:162),

"He is looking so angrily!" (D:164).
-(2) ‘'"wat uitvlieg met gille aan sy skouers" (A:2),

"He flew into the room, a shriek at his heel." (D:165).

—(:, "wat sy besmeerde armpies uitgooi na buite" ( : ,

"A red lotus opens in its bowl of blood™ (D:167).
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—-(4) "wat het my hande gedoen voor ek hom vasgehou het?" (A:5),
"ihat did my fingers do before they held him?" (D:169).

:(5) "wat het my mond gedoen voor hierdie teerheid?" (A4:6),
"What did my heart do, with its love?" (D:170).

-(6) "™y draai na my soos m hongerige helder plantjie™ A7),
"He is turning to me like a little, blind, bright plant.”
(D:235).

-(7) "en sag word soos m diertjie'" (A:10),

"Your lips are animals" (E:4),
"the animals of your lips" (E:26).

-(8) "wat die gesiggie oorvioei met melk"™ (A:11),
"And I am a river of milk." (D:237).

-(9) "wie is hierdie vreeslike dogtertjie" (A:12),
"And that mad, hard face..." (D:184),
"my...terrible girl" (D:204).

—(10) "hasar rooi gesiggie geskroef om elke gil"™ (A:13),

"that O-mouth / Open in its gape of perpetual grieving®
(D:184-185),

"my red. terrible girl" (D:204),

"A red, hard wood, eyes shut and mouth wide open." (D:212).

—(11) "trane spat van haar woedende wangetjies" (L:14),

"She "3 crying, and she is furious." (D:206).

3 ' vus ose tripr Lot il G R RS oL LI W I
"And my child,...face down on the floor, / ...kicking
to disappear" (F:8-9).

—-(13) "waarom is hulle klanke so helder?" (A:17),

"And from the open mouth issue sharp cries™ (D:213).

-(14) "so vol protes hulle vloeiende blou ogies" (4:18),

"I trink they zre made of water..." (D:225).
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—(15) "in die gedempte babakamer 1& hulle in eenderse"” (4A:19),
"] have seen the clean white chamber with it§ instru=
ments." (D:121).

—-(16) "hulle gewrigte reeds geknel met name" (4:16),

"names tied to their wrists" (D:220).

-(17) "hulle ooglede 1& deurskynend soos roosblare" (A:22),
"His 1ids are like the lilac-flower (D:173).

-(18) "hulle asem ritsel sag soos motte" (4:23),

"ind soft as a moth, his breath." (D:173).

-(19) "dat hulle nooit buitengewoon sal wees nie" (A: 3),
"T do not will him to be exceptional."™ (D:330).

-(20) "dat hulle eenvoudig sal liefhé en onbevange sal leef"
(A:26),

"T will him to be common'" (D:334).

-(21) "dat hulle my sal onthou soos m warm heuwel” (A:27),
"I am a mountain now, among mountainy women.% (D:113),
"I shall be a sky and a hill of good: O let me be!"™ (D:
140),

"I fold my hands on a mountain." (D:143),
"I am a warm hill." (D:238).
—(22) "en hoe lief my hande was" (4:28),

"to T v 1 I love him" (D:1°5).

In m dekonstruksiebeskouing van m teks is Claes (1977: 31) se
opmerking van groot belang: "Een tekst citeert echter niet al=

leen, hij transformeert ock."

Die intertekstuele vergelyking tussen die tekste to 1 duidelik

zan dat teks A in gesvrek is veral met teks D. lazr weer eens
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is dit aprioristies beskou m weerspreking. Teks A 'is' teks D
5f teks A wil teks D wees Of teks A meak szansprask op teks D,
of andersom. Dit hou in dat die 'saamgestelde teks' AD met
homself in gesprek is. En dit is presies wat m teks behoc ; te
doen: om op homself kommentaar te lewer. Tog is dit teenstry=
dig. Hiérin word die spel voltrek, want teks A verwys na teks
B verwys na teks A verwys na teks C ad infinitum: betekenis

word dus telkens uitgestel.

m Iiens kan terugverwys na die gesegmenteerde teksgedeeltes 23
vergel c¢end in verband éebring is. Vergelyking 1 is sprekend
dieselfde en word vir eers daar gelaat. In vergelyking twee is
dazr m opmerklike verskil:

"wet uitvlieg met gille aan sy skouers™......cieeee.. 2)

"He flew into the room, a shriek at his heel."....... D)
Op hierdie stadium kan nie veel gesé word oor die 'uit' en dis=
'in' nie, behalwe om miskien 'uit' te verbdind met m doell ius=
te uitbeweeg uit die ruimtelike gebondenhreid waarin Krog, Su=
sanna Smit en Plath in vasgevang is. Uit (b) ken afgelei word
dat die kamer juls m verborge en veilige ruimte bied teen die

moontlike bedreiging buite.

Di ¢ Tooa t1 (Y ¢ (b) 7 die : 1
'skouers' en 'hakskeen'. Die skouers, venweg die anatomiese
vorm, is tekenend van m skaal. m Skaal word geassosieer met
ewewigtigheid en gebalanseerdheid. 0p grond van die seun in
(2) se moontlike Weegskaal-sterreteken ken hy m ekwilibrium
hou tussen goed en kwaad. (De Vries,l974:296). Dit is moontlix

die rede wezarom die seun die buitewéreld kxan asndurf en '"uit=
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vliieg".
Uit die feit dat desar in (b) gefokus word op die ;ﬁder Seun se
hiel, kan afgelel word dat sy Achilleshiel, sy kwesbaarheid,
hém karakteriseer. Die moontlikheid is groot dat hy, soos baie
songode en konings in die loop van die oorgelewerde geskiedenis,
21 sterf as gevolg van m verwonding van die hiel., Die ander
belengrike verwysing waarop 'hiel' kan slaan, is die Loeder=
belofte (paradoksaal!) in Gen.3:15 : "En Ek sal vyandskap stel
tussen jou en die vrou, en tussen jou szad ern haar saad. I sal
jou Le kop vermorsel, en jy sal hom in die hakskeen byt." Die
hakskeenverwysing figureer ook baie sterk as ontrouheids— ¢
verrzadsimbool; vergelyk Psalm 41:10 : "3Jelfs die man wat =t
my in vrede lewe, op wie ek vertrou het, wat my brood ecst, het
die hakskeen teen my opgelig.", ook Joh.13:18 : "Hy wst saam
" met My brood eet, het sy hakskeen teen Iy opgelig." Daar k

ook in die verband Gen.49:17 en Jer.,1l3:22 gerzadpleeg word.

In die noue relasie tussen verraad, hakskeen/hiel, slang en
docd, staan die kind in (b) onder die teken van vervel en :¢ rf=
te. Ook sy moeder dink so oor hom: "This is a disease I carry
home, this is a death" en ook : "I, too, create corpses." Krog

¢ ik n S TS 0 v
versugting in die teks '6. Pietermaritzburg: & Augustus 1863':
"iet baat n gesin sonder aptyt; m man en kind / wat al my woor=
de azan die hakskeen byt?", het sy tog m soeke na m wyer visie:

"Here, maak die visioen aan my bekend...™.

In THS OXFORD ILLUSTRATED DICTIONARY (1984:788) word onder
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'skouer' die volgende leksikale inskrywing gemaak: "part of
mountain...projecting like human shoulder". In vergelyking 21
is die oorvloedige verwysingé na heuwel en berg uit teks D zan=
geteken. Die verwysing na berg/heuwel dul uiteraard op die
swanger vrou. Die berg/heuwel slesan sodoende op vrugbaarheid.
Soos vroesr aangetoon, wek dit assosiasie met lewe en toekoms;
kategories roep dit‘egter die teenpool, dood en verganklikheid,
op. In OTTERS IN BRONSLAAI is die verwysings na "toppie" en
"heuwel" (ook) geknoop aen sterfte (=die boepens grond bo-op
die graf). Die spel tussen lewe en dood is ook hier gemanifess=
ser in m komplekse verhouding tussen twee teenpole. Dit s
teelaarde vir die dekonstruksieteorie. liaar weer eens word ook

dit opgehef, want in die sloteenhede varn teks BT

word die berg
'teken'/'simbool!' van lewe, van die apokalips, die visie:

"(ek) kon voel God dryf

my om myself kaalvoet uit te skryf
teen hierdie brons geskubde Drakensberg."

Ook dit sluit nou aan by die 'wyer visie' wat hierbo ter spra=
ke was. Hiermee saam dan ook die feit dat die heuwel die plek
naaste aan God is, die plek waar heengegaan word om te aanbid;

vergelyk Jes.2:2.

vt oe_ree 3 hierdie ¢ :1dium behc ;. bl, ¢
konstruksielees van m teks die geleentheid skep om deur vrye
assosiasies verbande te 1&; deur nie grense vir die teks te
skep nie, kan tussen die lyne gelees word en in die kantlyne

.kan die ontbrekende ingeskryf word. Die leser is inderdaad in

m komposisionele spel met die teks gewikkel.
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Nog m bergverwysing uit teks D is:

"I fold my hands on a BOUNtAIN e e e eeeeeeoaeeeeeacesall)
Hierdie sin kan ook metafories-vervangend gelees word, maar
dit is nie nou so ter sake nie. Die verband tussen 'hand' en
'berg' (in al sy geassosieerde kategoriseringe) is m moontlike
belangrike gegewe. Daar kan soveel sinvolle en on-sinnige asso=
sizsies met 'hand' gemaak word dat dit m studie op sigself kan
vord. In teks B is die handgegewe m sterk konsoliderende mo=
tief. VWord die 'hand-skrif' (in f hierbo) gelees in juksta=

si .e met 'berg', lei dit tot die slotre€ls van die aaste

gedeelte van teks B:

"om myself kaalvoet uit te skryf".
Die voor—-die-hand-liggende paradoks hierin gele€ wys die op=
vosisies hand/voet, skryf/stap duidelik uit. Die hand-s rif
word letterlik spoor; wel m soeke na die spoor van die Trek=
kers, maar veral m spoor — soos Derrida dit s€ - na die ontwyk=
ende oorsprong wat verskuil en verborge 1& ander kant "hier=
die brons geskubde Drakensberg". Die nie-geséde in die teks sé
uiteincelik veel; maar tog be-teken dit nie, want dit v s uit

na die nie-bestaande.

Dit is interessant om daarop te let dat die spreker speekloos
is  spe¢  oo0s voel God dryf") - dit sal dus Y:

om te rraat, maar nietemin szl die voet nog kan skryf, die
nand ncg spore mask. Weer is die spanningsverhouding skrif/
spraak 'aanwesig', maar hier - anders as wat die Bekonstruk=
sie dit sou wou hé - word skrif bo spraak verhef. Miskien is

Git omcéet die oorsprong in die geval (ook streng volgens die

festerse metafisika, wel bestzan. Tog is die teenstrydigheid
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weer dwingend aanwesig: 'dit' wat dryf is 'dit' waarheen gedryf
ord. In hierdie raamwerk sou sé m veronderstelde ‘presence’

onteien word.

n ¢ ter térug te keer tot die 'hand'-gegewe in die teks., Verge=
lyking 4 toon m belangrike intertekstuele transformasie aan:
"wat het my hande gedoen voor ek hom vasgehou het?"...(4d)
en
"what did my fingers do before they held him?"........(e)
'"Vingers' word vervang deur 'hande'. In teks B stean (die) vin=
>r(s) in die teken van verval: "net my vingers voel die muf,

18

die molm". Die vinger word ook in verband gebring met die
pen: "die pen word m sagte harige nikotienbruin vinger / die
letters wat hy lusteloos skryf, raak los van verrotting".lg
S6 m uitspraak hef desnoods die beskouing in die vorige para=
graaf op - die skrif ken ook nie stand hou nie. Socos Krog dit

dan ook verwoord in teks B 20: "kan niks dan hou nie?",

Die vinger van die Plath-teks word in die Krog-teks verva

deur die hand. Katvegories verskil 'hand' en 'vinger' * me=
tonimies kom hulle ooreen. Susanna Smit poneer: "Iy hand hang

h e > 2 :
skurfkoud . willocos om die pen." 1 Die hana wat skeppend maszk,

L ot ¢ sruk Le en onvrugbaarheid; dit is n " er
de hanc"zz. Weer is dit m contradictio in terminus - dit wat
skep, vernietig. ~s die 'ek' haar hande op die geliefde 1&, wil
sy hom "kluister cet my hand"23, letterlik sy hande en voete
in boeie bind. DIt sal moontlik keer dat sy hande "daagliks

2
vrou en kind afweer"‘4. Hy word gekluister deur die nie-skep=

pende hand, naar tog, volgens teks B,25, kan die skeppnende hernd
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die geliefde zan die pen "laat bot". Dit is teenspraak. As m
mens nog m bietjie luier op dié teks, eindig hy so:

en uiteindelik: ryp gekwatryn, onpersoonlik met kenners
oor gekweel, word die hele seksdezd nou

mn slim-slim slimmer ritueel™.

Om oor die seksdaad te skryf (hoe volledig ook al, selfs "ryp
gekwatryn") gee, volgens die teks, m gekweel af. 'Kweel', vol=
gens die HAT, betekén "sing, veral van vo&ls gesé", Die Engel=
se sinoniem vir 'kweel', 'warble', omskryf dit egter beter:
"sing softly and sweetly...make melody" (OXF¥ORD, 951). Die les=
terkundige geskrif oor die erotiese dadige word mooi, fyn ge=
komponeerde klanke. Tog bly dit m ontdane slimmigheid., Hier=
die mooi gekweel word dus letterlik i Yribtuweel". Die klankliks
kongruensie tussen 'gekweel' en 'ritueel' duli weer op m ander
relasionele verband. 'Kweel' assosieer 'vo€l' en 'ritueel' as=

sosieer '‘kerk'., 'Voél' en '‘kerk' word voorts in...

En steeds is dat het einde niet. Soveel is al oor die t¢ 3 ge=
sé&, maar helass is dit nie uitgenut nie. Die pzradokse, teen=
strydighede en oop plekke in die teks mezak telkens nuwe para=
dokse, teenstrydighede en oop plekke in die teks moontlik. Dis
'teksgrens' verskuif telkens weer, om sodoende die teksweefsel
digter te vertoon. Dit ten spyte van die al-groter-wordende ge=
te. In Derridiaanse terme gestel, word die spel so intens en

omvangryk dat die diskoers homself én die self ondermyn.

Nog net een dwingende (!) aspek: In die begin van hierdie be=

spreking is daar van die veronderstelling uitgegaan dat
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die leestekens in die teksliggamam die betekenis van die uiting

-

verplaas na die laaste gedeelte, naamlik 'by die...en

Jd

ie

jo)

e

[¢)
i

van Silvia FPlath'. Toe is 'die lees' gesien as ulitgeande vansf

die spreker. Dit kan ook gelees word as 'behorende tot Silvie
Plath'. Dan slaan die 'lees' op die vorm wat gebruik word om
skoene op te mzak of te herstel. Dit kan inhou dat Krog hazsr=
self skoei op die lees (s.nw) van Silvia Plath. Dit hou ook

n dubbelsinnige korrektief in, soos sy dit later self in 'weer
eens' verwoord: "hou jou by jou lees, s& ons grootste digter=

es".

Dieselfde geld natuurlik vir die kritikus: hou Jou by jou lees.

Mazar ek laat Krog vir my antwoord: "hoe de hel 4ddéén mens diten.
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10.

Ek kursiveer. Alle kursiveriné in die teks OTTERS IF BRON=
SLAAT is van my.

'6. Pietermaritzburg: 6 Augustus 1863

Vergelyk Lacan (1972:191) in die verband: "The unconsc > 3
subject is something that tends to repeat itself." Die
komposisionele grondslag van die motief is herhaling.
Vergelyk ook 'slaai’', 'my tyd is verby' en 'familieresep'.
Raadpleeg Jung (1963) vir m uitvoerige behandeling van die
kind as argetipe, m saak wat bale belangrik is in die bun=
del.

Die onderhoud is gevoer te kiddenspruit-distrik, Kroonsted,
op 4 4pril 1985, Die volledige gesprek is op kassetband
beskikbeaar.

Die digteres was wel bewus van enrnkele droomsimbole, ¢ 0s
slang, kerk, heuwel, en stok.

Die 1933-standaardvertaling van dle Bybel is gebruik en nis
die Nuwe vertaling (1883) nie. Die Krog-teks wat terugver=
wys ne Bybelgedeeltes is gebaseer op die styl en segging
van die ouer vertaling, en word dienooreenkomstig gebruik
om die ooreenkomste uit te wys.

Vei = k ook die verwysir — na 'wind' in "vyeboomblaz ek
gsanderig in die wind", wat dui op God se oordeel in Gen.3:3.
Kannemeyer gee die gedig verkeerdelik op as 'die skryfpro=
ses, as sonnet'.

'Ontviuvgting' in ONTVLUGTING,

'béllade ven m 5-jarige huwelik'

'Self-Fotrait!
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14. Die woordjie 'by' in 'by die lees van..." is ingevoeg om=

—_J <

dat d4it sintakties deel kan wees van die vergelykende kon=
strukéie; 'en' as voegwoord word sodoende kategories ver=
vang.

15. Onder 'skrif' word verstasn: inskripsies, spore, merke,
nagelate 'tekens'.

16. BARTHES,R. 1976. The pleasure of the text. London: Jonathan
Cape.

17. (A:1) beteken: teks A, versregl 1.

18, 'visioen van m ondergrondse boom'

19, 'visioen van m lessenaar'

20. 'visioen van die sanger'

21. '2. Langs die Sandrivier: 29 Julie 13837"

22, 'familieresep'

23. 'oortyd-assosiasies IT

24. 'kunsgalery'

25. 'die skryfproses, as sonnet'



