
HOOFSTUK 1 MOTIVERING EN METODE 

1.1 Waarom so 'n studie 

1.1.1 Omstredenheid 

In 'n onderhoud net Pierre van \'lyk (1982:15) beweer A.P. Brink: 

"Eer s wanneer ek dit op papier neersit, dan kom ek agter wat ek beleef 

het. En jy weet byvoorbaat jy sal nooi t gese kry wat jy "'erklik wil se 

nie . Seker daarom dat 'n mens nooit ophou nie : jy pr obeer elke keer 'n 

sentimeter nader kom aan wat jy wil se" • Di t i s 

tipiese woorde karende van die ewigedenker, fi1osoof en eksperimenteer= 

d e r. En steeds het hierdie voorste inisieerder van Se stig 

en huidig nog een van ons vee1sydigste Afrikaanse skrywers 

(sy oeuvre omvat o.a. roman s , reisverha1e, sketse en dramas) 

hee1wat te se. 

Sy omstredenheid le daarin dat hy nie skroom om standpunt in 

te neem en sy eer1ike oorwoe mening uit tee spreek nie; hetsy 

in die openbaar tydens lesings, gedurende pers- en t e levisie­

onderhoude, in artike1s, resensies of se1fs in sy 1iterere 

werke. "Brink skroom nie om standpunt in te neem nie en daarvoor is hy 

al vier kee1• met die dood gedreig", beweer Van Wyk (1982 :15). 

Die vo lgende veelseggende aanhaling kom uit 'n berig vanuit 

Parys in Die Vaderland van 14 Oktober 1983 : "Prof. Chris 

Barnard, skrywer Andre P. Brink en rolprentmaker Jamie Uys is hee lwat 

bekender as Suid-Afrika se Botha 's (sic!) en Buthelezi 's , skryf Desmond Colborne 

in die jongste uitgawe van Suid-A[r ika- Stiating Nuus ." Nog ' n 

vanselfsprekende bewys van sy omstredenheid. 

Dat h y omstrede is in sy politieke sieninge, die toepassing 

van sensuur, sy filosofiese denkrigtinge e n literere teoriee 

is a lles van sekondere be1ang vir die moti vering van h ierdie 

studie. Dat al die elemente egter in sy prosa kulmineer sal 

deur die studie bewys word . Kardinaa l tot die motivering van 

hierdie studie is die oms t r edenhe i d 
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van sy romans en meer spesif i ek sy betrokke werke . 

1 .1.1.1 Die omstredenheid van d i e skrywer A.P. Brink 

Sy kenmerkende rebelsheid en dan ook natuurlik sy onbetwisbare 

skrywerstalent lei daartoe dat hy bes moontlik die moderne 

Afrikaanse skrywer is met die wydste leserskring. Dit sal 

deur die resepsie-estetiese ondersoek nagegaan word. Die 

moontlikheid is natuurlik nic uitgesluit dat heelwat van die 

lesers blote sluiplesers1 1 is nie. Sy werke lok wye en uit= 

eenlopende reaksie uit onder die gewone publiek, literatore 

en selfs van regeringswee . 

1.1.1.1.1 Lesersreaksies 

Soos reeds aangetoon, het Brink die onbetwisbare vermoe om 

deur dit wat hy skryf, altyd taamlik radikale reaksie uit te 

lok. Hoe iemand op sy romans gaan reageer, sal bepaal word 

deur 1 n verskeidenheid faktore: lewensbeskouing, geloof, 
politieke siening, opleiding en selfs geslag mag 1 n r o l 

speel, vera! by die interpretasie van die vrouekar a kters . 

Hoe lesers reageer op sy betrokke romans kon tot dusver uit= 

sluitlik afgelei word uit koerantb erigte en dan vera! ook uit 

briewe aan die pers . Dit blyk dat die besware van die naiewe 

en soms ook die we t enskaplike leser(kyk Hfst.l.2.5 .1.4 )hoof= 

saaklik op die vlak van die politieke, die godsdienstige en 

morele (se ksuele) le. 

Kort na die opheff i ng van die verbod op Kennis van die Aand 

skryf Mev. A.S. Swart (1982:8): 110ns Afrikanervolkie beweeg vinnig 

op die afdraende pad wat morele .standaarde betref." Dan raak sy 

sarkasties in haar volgende bewer i ng: "Hoewe l die chr iste like 

1)" Sluiplesers - daardi e lesers wat eers 1 n sensasiewekkende 
koerantberig oor 1 n omstrede werk lees en dan die werk 
gedeel telik of geheel lees op soek na amstrede passasies " 
(Steenberg, 1981:20). 
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grondbeginsels onveranderlik is, kan ons darem mee.r verdraagsaam word 

teenoor dit wat onchristelik is. Die deursnee Christen sa l die ydeZZike 

gebruik van die Here 6e naam met el'gerlikheid be,ieen, maar in die Zig van 

die konteks sal dit darem nie walglik wees nie . 1n Kombinasie van 

geslagsverkeer en religie sal ook deur die deursnee Christen met misnott (sic!) 

bejeen word . Maar ook dit is nie genoeg vir 'n verbod nie . 

In Romeine l2: 2 se Paulus: I En luord nie aan hierdie were ld ge Zykvormig 

nie . . .. '· Die wereld- die tyd waarin ons leef, die beginsels en praktyke 

van die t eenswoordige toestand van sake. Om gelykvormig te word is om in 

harmonie en ooreenstemming daarmee te kom en daarvolgens te handel . Dit 

wat alledaags word, kan ons verander . Eers krimp ons ineen by die aanhoor 

van die ydeZZike gebruik van die naam van die Here , en ook van sommige 

vierletterWoorde wat vandag so algemeen gebruik word. Later raak ons on= 

bewus daarvan . 

Onder die naam vm1 Letterkunde en Kuns word soms die grootste gemors aan 

ons opgedis en stuk vir stuk vorm dit ons totdat ons verander word . 

Wanneer verander die wegdraai van ons koppe en die ignorering daarvan in 

kondisionering? Verander - eers in ons denke , dan i n ons handeling." 

1.1.1.1.2 Leser teenoor 1 i terator 

Bogenoemde dame het in a11e goeie reg beswaar gemaak op grond 

van godsdienstige en more1e beginse1s. In teenste11ing hiermee, 

spreek 'n 1iterator met grondige 1iterere agtergrond en ins ig 

in Brink se teoriee d ie vo1gende opinie betreffende more1e 

kodes en godsdiens in die werk ui t : "Die betrokke werk kan juis 

deur sy werklikheidsaanbod daardie more Ze kwaZiteit voorhou wat in die 

(buite-tekstueZe ) werkZikheid ontken, geminag of verlottn word . 

So is Jose f Malan se soek·tog na vervu ZZing (bv . deur die seksuele, of deur 

die politisering van 'n dramateks ) reeeZ in die r oman. Sy int erpretasie 

van Christus (of dan: die Godheid) is eweneens am<toonbaar 'werkZikheid '. 

Maar dit is ook' 'n aankZag teen 'n ander werklikheid, bv. die politisering 

van die godsdiens: 'Ek is 'n brui nman, meneer Joubert . Jy verwag tog nie 
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ek moet jou God glo nie ' (Kenni s van die Aand p .16) . 

Met hierdie enkele woorde - maar verderaan deur sy bewustheid van ' Thou 

God seest me ' en deur sy bewuste mar telaarskap en christusrol - trek Josef 

Ma lan 'n streep deur die mens se toe-eiening van God as s ou Hy byvoorbeeld 

'blank ' wees . 

As werk wat juis r elevant is , kla Kennis van die aand die versuim van die 

Kerk aan om openlik .standpunt in t e neem teen die politisering van die 

teologie soos wat dit in die praktyk in Suid- Afrika voorkom" (Weideman, 

1982:42). 

In 1 n anonieme berig in Die J Republikein 1 staan die volgende: 

"Direk na die verskyning van die boek (Kennis van die Aand) het verreweg 

di e meeste literatore dit in hul le uitsprake beklemtoon dat di t 'n 

besondere wer k is . Sekeres - onder wie van die skepsinnigstes waaroo:r ons 

beskik - het selfs onomwonde ve:rklaar dat dit tot in daardie stad-z_um die 

beste r oman van konvensionele aard in Afrikaans is " (1982c :6). 

Die berig sien die feit dat 1 s elfverklaarde bewakers van die 

sedes 1 selfs 1 hordes kinderhandtekeninge 1 versamel het om aan 

die destydse minister van binnelandse sake dr. Connie Mulder 

te stuur, as wanpraktyk om 1 n do e l te bereik wat in wese boser 

was as wat die boek ooit sou kon wees . 

Bogenoemde opinies dien as duidelike bewys van die verskil in 

interpretering van 1 n teks deur die nalewe lese r en die leser 

wat literer onderle is. 1 n Resep sie-estetiese ondersoek 

b ehoort sodanige verskil nog duideliker uit te wys en die 

volgende hipotese as waa r of vals uit te lig: Brink se romans 

is literatuur sowel as lektuur . 2 > 

1.1.1.1.3 Leser teenoor l eser 

Oat daar onder die publiek onder l ing v erskillende opinies 

omtrent Brink se romans b e staan, is ongetwyfeld waar. Jannie 

2) "Lektuur ve rwys uiteraard na alle geskrifte , terwyl literatuur/ 
letterkunde in Afrikaans gebruik word om slegs werke met 1 n bepaalde estetiese 
gehalte uit te sande r. O:rdat die terme in Afrikaans bestaan, is dit onnodig 
om te praat van 1 hoe 1 

, ' ernstige ' of 1 kuns 1 -literatuur. Aan . die ander kant 
van die skaal het die lese r t e doen met triviaal-, verst rooiings-, knol- of 
ontvlugtingslektuur "(Malan, 1983:15). 



Totsiens (1981:6), Derdep::;ort, sk.J:yf arilper in Brinktrant: "£aat ons dit 

nou maar erken . By al sy goeie eienskappe ly die Afrikaner aan 'n skyn= 

heiligheidsiekte wat nie so lekker is om te aanskou nie. 

Te oordeel aan wat mens om jou waarneem, is Afrikaners van die grootste 

TV-kykers wanneer prente soos Dallas en Archie Bunker's Place gebee ldsaai 

word. Nou kyk, niemand sal my daarVan oortuig dat dit skoon, opbouende 

prente is nie . Seks en gewaagde slaapkamertonele speel 'n groat rol by 

eersgenoemde en laasgenoemde is so na aan godslastering as wat seker kan 

kom indien dit nie inderdaad die geval is nie. · 

Tog het ek nog nie van Afrikaners gehoor wat briewe aan koerante skryf om 

hierteen beswaar te maak nie. Daarom was daar ook nag nie afvaardigings 

na die Minister of protesver gaderings nie . Dis of die tannies en die ooms 

wat die 'volk' gewoonlik van sulke booshede wil red, skielik met stomheid 

geslaan is . 

Maar as 'n Leroux met 'n Magersfontein, o Magersfontein kom, of 'n Brink 

met 'n Kennis van die Aand, kry die mense skielik lewe. 'n Paar sinne uit 

die werke word ui t verband geruk, die telefoondrade begin gons en daar is 'n 

georganiseerde versetpoging van oningeligtes om ernstige werke van hul eie 

mense af te kraak . 

Dit kom my voor of ons Afrikaners nie 'n onderskeid kan tref tussen die 

kunswerk en die kunstenaar nie . As die skrywer nie tot dieselfde politieke 

party (ke1•k, geheime Organisasie , ens) as sy kritici behoort nie - of as 

hulle sekere persoonlike dinge oar hom te hare kan kom, soos byvoorbeeld 'n 

egskeiding - kan hy agtereenvolgens as 'n Kommunis of (geestel-ike ) terroris 

of enigiets wat laag en gemeen is, voorgehou word". 

Lynreg in stryd met bogenoemde opinie is die van Dr. Koot 

Vorster , Moderator van die Algemene Sinode van die NG Kerk 

soos hy dit uitgespreek het tydens die jaar1ikse kongres van 

Aksie More1e Standaarde , 1978. "Die kuns moet beheer word, want die 

vervaZ van 'n volk het altyd by sy kunstenaars begin... . . Die Sestigers en 

hul gebroedse l het ons so verneder dat die indruk gekry is die hele liggaam 
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bestaan net uit een orgaan, die selcsorgaan " (1978 :2). Di e berig lui 

verder: "Hy het beweer dat Kommuniste aanbeveel dat Afrikaners die werlce 

van Andre P. Brinlc en Jan Rabie moet l ees. 'Septiese /(uns ; word op groat 

slcaal deur Kommuniste of hul meelopers gebruilc om die valle te ven1ietig,. 

het Dr. Vors ter gese" (Anon., 1978c: 2). 

Ironies genoe g, le 'n anonie me skrywer aan Die Hervormer die 

skuld vir die dwaalwee waarop ons moderne skrywers en digters 

hul bevind, aan die deur van die Kerk: Waarom slaag ons nie daa.r•in 

om met die geloofslcrag en hartstog uJat van ons uitgaan, jong slcrywers en 

digters te besiel nie ? Of is ons te arm? Gaan daar niles van ons uit nie? 

Kom ons ontleed 'n keer baie opreg hoeveel besieling en oortu1:gingskrag daar 

van ons prediking, ons gemeentesang, ons gebedslewe, ons be lydenis, offer= 

bereidhe1:d, ons lewe uitgaan" (198la :6). 

1.1.1.1.4 Die reaksies van literatore 

Hoewel daar sekerlik geen literator in die land is wat sal ontken 

dat Brink beslis werke van hoogstaa nd e kwaliteit kan lewer nie, 

is die reaksies wat sy werke uitlok by hierdie outoriteite op 

die gebied v a n die letterkunde ook nie altyd positief nie en 

dikwels omstrede. Die resepsie-estetiese ondersoek mag uitwys 

dat ook literatore wat deeglik onderle is in d i e moderne 

Afrikaanse prosa, mag vers kil i n hul opinies omtre nt Brink se 

prosawerke veral waar dit gaan om subjektiewe sake soos lewens­

en godsdiensbeskouing. Tog l yk dit of daar redelike eenste mmig= 

heid onder die mense is oor watter Brinkromans van hoogstaande 

l iterere g e h a lte i s e n watter nie. 

Sy eerste paar pogings Meul teen die Hang (1958), Eindelose 

wee (1958) , e n Die gebondenes (1958) word nie gere ke n onder 

werke van literere belang nie . Lindenberg (1982:675) reke n 

die werke " ... . lewer weinig meer as 'n paar tematiese aanknopingspunte , 

hez•kenbare karaktermotieuJe en 'n paar belowende stylvlugte ." 

Allerwee is bevestig dat hy met Lobola vir die lewe 
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homs e l f bewy s het a s l e i e r van Se s t ig. Bot h a (1980:380) s e 

die we r k bie d "'n soort wapenskou van die middele tot vernuwing op die 

gebied van romantegnieke ." Oo k Die ambassadeur (19 6 5) wo rd positief 

ontv a ng , met a s grootste bate die pe rspekt i efwisseling; 'n 

gebeure word telkens vanu i t 'n a nder gesigs p unt aangebied om 

te wy s hoe ve rskillend die werkl ikhe id deur elke mens e rvaar 

word. 

Sedertien lewer hy met Miskien nooit (1967) e n Ge rugte van 

reen (1978) as uit sonderings, we rke v an hoog s taande l itere r e 

gehal te. Va n Miskie n nooi t s e Li ndenberg ( 19 8 2 :6 85) 

"Miskien nooit is Br ink se swaks t e roman en 'n goeie voorbeeld van die 

barokke kitsch waarin ongedissiplineerde eksperimentalisn~ kan ontaard, 

veral- waar dit omhul is van 'n waas van weke sentimentaliteit en romantiek." 

Ronel Johl kom tot die volgende s lotsom in 'n r e sensie oor 

Gerugte van reen ( 19 7 8:5) "Die feit i s dat Brink, as hy hoegenaamd 

nog ernstig opgeneem wil word, sal moet ophou om die intellek van sy 

Afr ikaanse leserspubliek te onderskat . Hoe wil hy lesers Zaat glo sy 

marionette-teater i s 'waar ' (p . 300) as die stori e en gebare 'oorbekend' 

i s en selfs die toutjies agter die poppe wys? " 

Sy jongs te werk Houd-den-bek (1982) word b e skou a s sy b e ste sed e rt 

die jare s ewe nt i g.: "Binne die kader van Brink se romans sedert l973 

plaas ek egter Houd-den- Bek hoe'r as Kenni.s van die Aand of Gerugte van reiin 

en selfs belangriker as 'n Dro~ wit seisoen al mi s dit die konsentrasie, 

karakterisering en dramaties - stuwende gang van 'n Oomblik in die wind" 

(Kanne meyer, 1982 : 16). Hierteenoor bewe er H. C.T. Mulle r : 

"Onder Afrikaanse prosaiste is Andre P. Brink vandag die enigste wat laat 

vermoed dat hy 'n werk like belangrike roman kan l ewer . Die indruk berus op 

sy bewese tegniese vaardighede: die vermoe' om 'n groot - opgesette epiese 

beweging te beheer waarin insidente en motiewe verbind is tot 'n digte 

veelvoud, en daarby sy woordparaatheid (ongelukkig nie altyd met styl= 

vernuwina nie) wat gunstig kontrasteer met byvoorbeeld die anglisistiese 

g.mterigheid van Leroux en die b lote onmag, soms blote liter,ffre 

onge l etterdheid van enkele jonger skrywers . " (1982: 7) . I n dieselfde 

7 



resensie oor Houd-den-bek het Muller die volgende kritiek wat 

geld vir Brink se werk oor die algemeen en in die besonde r vir 

Gerugte van r e en: "Brink se ve:maamste swakheid bly sy neiging om alles t e 

probeer uitspel en dit in te hwner tot en met - asof hy hom rig tot lesers 

van wie hy vooraf verwag dat hu lle m:e subtiele beheerstheid en suggestie 

kan waardeer nie . 11 

Daar is ree ds gewys op die feit dat literatore oor die algemeen 

Kennis van die, Aand hoog ag; tog dui die volgende opinie van 

G. van N. Viljoen daarop dat ook literatore verskil in hulle 

menings: "Wat Kenni s van di e Aand betref, wil ek my die oordeel veroor= 

l oaf dat dit li t erer uiter s mi ddelmat1:g is ..... stel ek dit tog as my 

mening dat ons met Kennis van d-ie Aand geen groot kunswer k sal verloor nie " 

(1974 :9). 

In Oktober 1983 ontstaan daar volgens Coenie Slabber in Rapport 

(1983 :2) '"n gefladder i n die duiwehok" as gevolg van die aanwysing 

deur 'n meerderheidste m van Andre P. Brink as e indredakteur van 

die ''ku lture l e prestige- tydskrif" s t andpunte. Prof. J .C. Steyn wat 

a anvanklik eenparig aangewys is, h e t van besluit verander en toe 

is prof. Brink met 'n meerderheid van nege stemme teenoor twee 

a angewys. Na prof. Brink se aanwysing is prof. Steyn deur die 

minderheidsgroep genader om hom weer beskikbaar te stel en hy 

het inge stem. Dit h e t gelei tot die verwarring. 

1.1.1.1.5 Reaksie van regeringswe e 

In 1974 wo rd Kennis v a n die Aand die eerste Afrika anse r oman wat 

verbied is deur die destydse Publikasieraad onder voorsitte rs= 

skap van Jannie Kruger . In April 1982 word die verbod d e ur die 

Appelraad ocr publikas i es opgehef onder sekere voorwaardes: 

d ie boek i s onderhewig aan 'n ouderdomsperk van 18 jaar en mag 

net in harde band verkoop word om sodoende sy l e s e rskring te 

beperk (Ja nsen, 1982:15). 

Die appelra ad het ge sit onder voors itterska p van prof. Ko bus 

van Rooyen. In 1980 h e t 'n publikasiekomitee d i e boek goe dgekeur 
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waarteen die Direktoraat oor Publikasies geappe lleer het. 

Adv . D. H. van Zyl het namens die Direktoraat aangevoer dat 

die naasmekaar stel van die seksuele en die godsdienstige, 

die onwelvoeglike taal asook die parallel tussen die hoof= 

karakter, Josef en Christus ingevolge artikel 47(b) 

aanstootlik is (Anon., l982d:4). 

Adv. Anton Mostert namens die uitgewer Human en Rousseau, het 

beweer dat Christus n~rens sander agting en waardigheid 

uitgebeeld word nie. Hy het ook erken dat daar wel parallelle 

tussen Josef en Christus is maar daarop gewys dat 'n parallel 

nie 'n gelykstelling is nie. Hy het beweer dat die vervlegting 

van die godsdienstige en die seksuele "n aanvaarde gebruik en 'n 

bekende lett erkundige wer kt uig is " (Anon., l982d:4) Hy he t verder 

betoog dat die filosofie van die boek nie as 'n aanval op die 

Christendom ervaar moet word nie. 

"Nou kan die" oop gesprek in die let t erkunde voortgaan 11 het Hennie 

Auc amp, 1982 se Hertzogpryswenner in 'n berig v~n Frikkie 

Odendaal in Die Vader land van 16 April (1982: 4 ) gereageer op die opheffing 

van die verbod. 

'n Tydlank was die Britse weergawe van Gerugte van reen, 

Rumours of rain, in die weegskaal toe dit in embargo geplaas is. 

Met die oorweging van die Engelse uitgawe is die Afrikaanse 

uitgawe ook voor die sensors gele. Volgens 'n anonieme berig 

in Rapport (1978b:2), was die Afrikaanse uitgawe wat deur 

Human en Rousseau versprei is, op daardie stadi um vrylik 

beski kbaar terwyl dit teen die wet was om die Engelse uitgawe 

te koop. In dieselfde tyd is John Miles se Donderdag of 

Woensdaq ook aan die sensors voorgele. 'n Droe wit seisoen 

(1979) is ook aanvanklik verbied omdat "die i nhoud daar van bereken 

i s om die s tatus van die Sui d-A frikaanse ve i l ighe i dspolisie , wat 'n 

be l angrike dee l uitmaak van die ower heid se Vrede houdende masjinerie , 

de r mate af te takel dat dit die owerheid se vermo<!l" om staatsveiUghe i d te 

ver seker, sal ondermyn" (Bruwer, 1979: 7) . Drie maande later is die 

verbo d opgehef (Jansen, 1982:15). 
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Vo1gens 'n anonieme berig (1982e:8) , het Brink 

die werk in die geheim 1aat druk en kopiee aan et1ike duisende 

mense gestuur voordat die Sensuurraad tot aksie oorgegaan het. 

1.1.1. 1 .6 Toekennings 

Op die 1iterere geha1te van sy werk is reeds ge wys (1.1 . 1.4) 

Dit word verder gestaaf deur die indrukwekkende 1ys van 

toekennings waarvoor hy reeds i n aanmerking gekom het en pryse 

en toekennings wat hy ontvang het. 

In 1978 het hy in aanmerking gekom v i r die Booker-prys­

Brittanje se "belangrD(Ste li terere prys " (Anon., 1978a:2) met 

Rumours of rain. 'n Droe i·ii t seisoen is in Frankryk met die 

Prix Medicis Estranger vir buit e1andse 1etterkunde vereer 

(VanWyk, 1982:15). Februarie 1983 word hy deur die Franse 

regerinq vereer toe die gesogte Legion d'Honneurs aan hom 

toegeken is (Botha , 1983 :14). 

Hy het reeds twee keer die CNA-prys vir 1etterkunde in die 

Enge1se afdeling 1osgeslaan . Die eerste keer het hy dit vir 

Rumours of rain on tvang en in Maart 1983 ontvang hy di t vir 

A d! ' .. :~;·, CJf voices wat by Faber and Faber in London verskyn het 

(Anon ., l983e:5). Dit is die vertaling van sy jongste roman 

Houd-den-bek. Die prys is vir die eerste keer vir Ol€ 'n 

reisverhaal oor Spanje, aan hom toegeken. In 'n onderhoud met 

~eeld pas na die jongste toekenning se Prof. Brink: "Nog a l die 

j aJ•e beskou ek die CNA -prys as die be langrikste p laas like li terere prys . 

Die f eit dat ek dit kry, is dus vi r my 'n besondere groot eer." Vol gens 

Amanda Botha (1983:14) is hy me t Houd-den-be k ook 'n kandidaat 

vir die Louis Luytprys wat op 8 April oorhandig is. Die 

Louis Luytprys bedra R12 500=00. Die prys word in die Westerse 

wereld net oortref deur die Engelse Bookerprys van Rl7 000=00, 

die Howard Timminsprys van R25 000 =00 en die Nobe1prys van sowat 

Rl40 000=00 (Anon . , 1983c: 1, 2) . 
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Seker een van die belangrikste mylpa le was t oe hy in 1982 op 

die kortlys vir die Nobelprys benoem is (Slabbe r, 1982:5t. 

Hy word dus ook in die buitela nd wyd gelees en geniet daar 

groo t erkenning. Beeld se korrespondent uit Parys laat weet 

die volgende: "Suid-Afrika het 'werkliker, toegankliker en meer 

verstaanbaar geword ' deur die skrywe van drie skrywers - J .M. Coetzee, 

Andre P. Brink en Nadine Gordimer - het die liberate koeran t Le Monde 

i n 'n onverwagte huldeblyk ge s~. 

Die voorbladberig oar Suid- Afrikaanse letterkunde word in Frankvyk beskou 

as 'n seldsame huldeblyk deur die koerant , 'n hoogs liter~re koeran t met 

'n leserstaZ van meer as twee miljoen . Dit is oak die eers te keer dat so 

'n huldeblyk aan Suid-Afrikaanse skrywers gemaak word" (Anon., 1982a: 9) 

1.1. 1 .2 A.P. Brink se omstredenheld as og:nbare figuur 

Aangesien hierdie studie die sta npunt handhaaf dat jy die 

mens nie ongekwalifisee:rd van sy kuns (skrywerskap) kan skei nie , is dit 

nodi g om kortliks in te gaan op Brink se omstredenheid as 

persoon. 

1 . 1 .1. 2.1 Sy politieke standpunt 

Sy sieninge omtrent die politieke situasie in Suid-Afrika is 

die belangrikste faktor in sy betrokke literatuur. Hy is ook 

taaml ik ui tgesproke daaromtrent in die openbaar,-wat dan weer eens 

lei tot allerlei uiteenlopende reaksies. Moontl ik het sy 

verblyf as jong student in Parys aanleiding gegee tot sy nuwe 

ins igte. Hy het in 1959 na Parys gegaan om daar s y studie oor 

vergelykende literatuur voort t.e si t . Hy sien dit so: "I t was a shattering 

experience. It broke down every possible aspect of my thinking in every 

possible way . I had had a very t r aditional, Afrikaner, conservative 

Christian upbringing . Certainly at t i mes I felt qualms of uneasiness -

the blacks were not getting a fair deal. But I was 'never' exposed to them 

outside the master and servant relations hip . Overseas I actually discovered 

blacks 'eating ' with me. It was a terri ble experience at f i r st" (Anon., 1982e:8) . 
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Volgens 'n berig van Beeld se Amerikaanse kantoor in New York 

(Anon ., 1983a:ll) het Brink 'n bydrae gelewer vir 'n tentoonste lling 

onder die titel Kuns teen Apartheid. Die tentoonstel l ing is 

onder beskerming van die VVO se sent r um teen aparthe i d 

georganiseer. Die kunswerke sal uiteindelik gehuisves word in 

'n museum in trus t vir 'n vrye e n demokratiese Suid~Afrika wat 

gevestig is op die grondslag van algemene stemreg. 

Vroe er het hy gewaarsku: "Afr1:kaners is 'n volk wat dronk is van 

absolute mag, 'n tragiese donkenskap . Suid- Afrika is vandag 'n bietjie 

soos F'rankryk voor die Revolusie in l789 (Van Wyk, 1982:15) . Vandag 

se hy die volgende onitrent die Suid-Afrikaanse poli tie k: "Ek 
dink daar is 'n baie positie1ve moment daar•in - die erkenning van die 

nood.>aaklikheid van magsdeling . . ... . . Tog i.> ek hartseer dat dit op so 

'n skoorvoetende manier 80 laat eers kom" (Van Wyk, 1982 :15). 

1.1.1.2.2 Sy houdingteenoor sensuur 

'n Paar jaar gelede het Brink "guerilla war" (Anon., 1982:5) 

verklaar e n sederdien laat hy geen kans verbygaan om hom in die 

ope nbaar sterk teenoor die Publikasieraad uit te spreek nie. 

Na die opheffing van die verbod op Kennis van die Aano reageer 

hy as volg in 'n be rig in die Vader land van 16 April : "Daar 

is 'n wereld .>e ver.>kil tussen Kobus van Rooyen en Jannie Kruger . Prof. 

van Flooyen het 'n gevoel vir die letterkunde en hy het ook 'n sosiale 

perspektief vir regverdigheid . . . .. die regering het verligting in die 

toestand gebring deur prof. ~m Rooyen aan te s·tel. rr(Odendaal, 1982:4) Tydens 'n 

onderhoud met Herman J ansen (1982:15) maak prof. Brink die 

volgende opmerking: "Maar dis nog altyd dieselfde boek . En dis nog 

dieselfde wet wat deur die r egering behou word as monument vir Connie 

Mulder. Wat, vra j y jou af, het dan verander?". 

Pierre van Wyk berig in Rapport van 9 Oktober 1983 dat A.P. 

Brink gese het dat hy onmidde l lik 'n opdragwerk by Pe rskor 

teruggetrek het i n reaksie op die "beuJeerde besluit van Per.>kor­

hoofde dat 'n debuutroman van die digt er We.>sel Pretorius eers aan die 
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Publikasieraad voorgele moet word voordat dit gepubl -iseer 1uord " (VanWyk 19tl3:24) . 

1.1.1.3 Die beelding van sy vrouepersonasies 

Brink het reeds in sy Sestigerwerke laat blyk dat hy sy vroue= 

personasies op 'n unieke wyse hanteer en hulle draers maak van 

baie van die kernmotiewe in sy werk. M.C.A. Seyffert kom in 

sy HA-verhandeling "Die vrouekarakters in die 'eksperimentele' 

verhatende prosa van Andre P. Brink" tot die slotsom dat daar in al 

die romans 'n opvallende ooreenkoms is tussen die onderskeie 

vrouekarakters,en hy skryf dit toe aan die eksistensialistiese 

denkklimaat wat aanleiding gee tot die aanvaarding van vryheid 

en ongebondenheid by die vrouefigure; die mondige mens wat 'n 

nuwe moraliteit handhaaf, se verset teen bestaande ordes en 

tradisies en die aanvaarding van die vrye liefde in 'n roman= 

milieu waar die mens homself gekies het (p.l61). 

Dan maak hy die waardevolle gevolgtrekking dat die vrouekarakters 

draers word van wat die skrywer in sy eksperimentele romankuns 

wil s~. Brink wil 'n nuwe begrip van die menslike bestaan 

postuleer; dit behels 'n sekere 'konsep van vryhe id. Die beeld 

van die mens, wat in die vrouekarakters geimpliseer word, 

beklemtoon die indiwidualiteit wat lei tot isolasie en vereen= 

saming en dat die mens hom losmaak van alle bindende magte, 

byvoorbeeld God, die staat, kerk, maatskaplike norme en 

alleenlik op homself aangewys is. Die mense streef na gemeen= 

saamheid met die w~reld en die mens in die w~rel~ wat daarop 

neerkom dat geen mens voorrang bo 'n ander moet geniet nie 

(p.l70). Die belangrikste begrippe wat in die vrouekarakters 

gemanifesteer word, is vryheid, verset, skuld en die tydelik= 

heid van alles (p.l57). 

Waar Seyffert hom beperk het tot die bestudering van die 

vrouefigure as struktuurelement in Lobola vir die lewe_, 

Orgie, Die Ambassadeur en Miskien nooit, wil hierdie studie 

die beelding en hantering van die vrouepersonasies nagaan in Kennis van die 
Aand, Gerug·te van reen, 'n Droe wit se:tsoen, 'n oomblik in d:ie 
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wind en Houd-den-bek. Sodoende kan dit 'n 

belangrike opvol gstudie wees van Seyffert se werk. Dit is die 

doel van hierdie studie om die volgende hipotese waar te bewys: 

Brink hanteer in sy jongere werke die karakterisering van sy 

vrouepersonas iES net s=s die in· sy Sestigenverke. Hy maak hulle rret ander 

woorde weer eens draers van die sentrale boodskap en tema van sy 

werke. As gevolg van die klemverskuiwing wat daar tussen die 

twee dekades plaasgevind het - van esoteries na betrokke en 

van die indiwidu na die gemeenskap , mag dit wees dat daar aan 

die vrouekarakters van sy jongere werke 'n plusfaktor toegevoeg 

is. Die ana lise wil egter p r obeer bewys dat daar sekere basiese 

ooreenkomste is tussen die karakters van die Sestigerfase en die 

van sy polities betrokke werke ; dat die vrouekarakters in sy 

betrokkefase d us alma l variante van dieselfde model is en 'n 

sterk verwantskap toon met hul susters in die vroeer fase. 

Stereotipering is beslis een van die kenmerke van Brink se 

karakterisering. Die studie wil die stelling bewys dat daar 

ne·t twee personasietipes in sy werk is: Die gebonde vrou 

teenoor d i e opstandige i.ndiwidualis wat al le tradisies en morele 

kodes verwerp . 

1.1.1.4 'n Resepsie-estetiese ondersoek 

Die studie wil egter ook nuwe moontlikhede wat vir d i e 

literatuurstudie geopen is, ontgin. Daarom word 'n resepsie­

estetiese ondersoek by wyse van 'n vraelys beoog. Di t kan lei 

tot omstrede gevolgtrekkings wat 'n verskil mag uitwys tussen 

die interpretasie van die Brink-vrouepersonasies deur ingeligte 

en oningeligte lesers. Essensieel bied dit die moontlikheid 

om die resepsie van Brink se werk deur die gemeenskap na te 

gaan wat die volgende betref: interpretasie, evaluering, reaksie 

en moontlike invloed. 

R.T. Segers (1978:9) s§ dat die resepsie-estetika aan die einde 

van die jare sest i g sy beslag i n Wes- Duitsland gevind het en 
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dit kan beskou word as 'n nuwe ontwikkeling in die literatuur= 

wetenskap. Hierdie stroming ondersoek die literE\re teks vanuit 

die standpunt van die leser. 

By so 'n ondersoek speel werklike of hipotetiese (d.w.s. deur 

'n ondersoeker ge(re)konstrueerde) lesersreaksies na aanleiding 

van 'n teks, 'n belangrike rol. Eerstens word daar probeer om 

op sistematiese wyse die moontlike relasies wat daar tussen die 

teks en die leser bestaan, te ondersoek. Die onderliggende 

gedagte by sodanige ondersoek is dat ~n literE\re teks talle 

eienskappe vertoon, wat alma! te verklaar is vanuit die effek 

wat die skrywer beoog om daarmee op die leser uit te oefen 

(Segers, 1978:9). 

1.2 Metode 

1.2.1 Die term 'karakter' 

Dit is 'n omvattende begrip waaraan uiteenlopende betekenisse 

toegeken word. Smuts (1975:1) onderskei drie terme wat in 

Afrikaans gebruik word vir die een begrip naamlik 'karakter', 

'figuur' en 'persoon'. 'Personasie' beskou hy as minder 

gebruiklik. In die studie sal al bg. terme aanvaar word met 

voorkeur vir die nuv1er term 'personasie' . Omda·t die term 

'karakter' tot verwarring kan lei aangesien dit nie 'n suiwer 

letterkundige woord is nie,terwyl 'personasie' dit wel is.
3

) 

Vander Elst (1975:3,4) meen "Karakter s word primer geteken deur 

m1:ddel van reekse woorde. Hu lle be staan wesentlik deur en binne woorde. 11 

Hiermee stem De Beus, (1979 :38) ooreen wanneer sy s~: "!let km?akter 

van de romanfiguur bestaat in eerste instant ie uit het e i ndig aantal woorden 

1vaarmee het beschreven wordt .... " Dit is dus die belangrikste eienskap 

3) L.A. Gouws, D.A. Louw, W.F. Meyer en C. Plug (1982:144) definieer 
'karakter' as volg: 

1. "Die eienskappe van enige saak waardeur dit van ander sake onderskei 
VJOrd . 

2 . Sin. vir PERSOONLIKHEID. 
3 . Die aspek van die persoonlikheid wat rret etiese 

standaarde en ITDrele gedrag te doen het. " 
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van die romanpersonasie: sonder woorde en buite die konteks 

van die roman kan sodanige figuur nie bestaan nie. Bal (1979:1) 

praat dan ook tereg van onder andere 'wezens van woorden', 

'papieren personen', 'le tter-levens' en 'individuen van inkt'. 

By karakteranalisering sal die studie dus die woord as 

basiese uitgangspunt b e skou. 

Die resepsie-estitika gaan 'n stap verder: Die artefakt4 ) 

waarbinne die romanpersonasie ontstaan en bestaan roep by die 

leser 'n besondere beeld op as aspek van die kunswerk en dan 

word die teks 'n kunswerk. Sodanige opgeroepte beeld word dan 

verder subjektief ingeklee deur die leser self. Dit wil s~ 

dat die abstrakte outeur 'n figuur deur die woord in die 

artefakt (teks) beeld en die leser dan vanuit die teks in sy 

verbeelding sy eie interpretasie aan die besondere personasie 

heg. 

1.2.2 Die funksie van die karakter in die roman 

Die uitgangspunt van hierdie studie is: sonder die karakter 

het die roman n i e bestaansreg nie. 

J.P. Smuts (1975:6) maak die afleiding dat karakter wel 'n 

noodsaaklike element van die epiese werk is. Vooraf gee hy 

die siening weer van skrywers wat reeds besin het oor, wat nou 

eintlik die grondelemente van 'n roman is. Hy dui die sieninge 

4) "Het artefakt is het materiele esthetische objekt, bijvoorbeeld 
de hoeveelheid drukletters op alle pagina's van een tekst. 

Het estetishe objekt is de representatie van dat 
artefakt door middel van de subjektiewe lezersreakties op dat 
artefakt. Een artefakt kan derhalwe resulteren in evenveel 
esthetiesche objekten a l s er lezers zijn:" (Segers , 1978:14) 
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aan van die Switsers-Duitse literatuurteoretikus Robert Petsch, 

van Wolfgang Kayser, en die twee Nederlande skrywers Blok en 

Maatje. By hierdie ondersoekers is daar nie eenstemmigheid oor 

wat presies as die sentrale elemente van die epiek gereken 

moet word nie, maar hulle sonder wel almal personasie as een 

van die elemente uit. Vander Elst (1975:2) meen dat 'n mens 

die karakter, wat karakteriser i ng insluit, die lewensbloed van 

die roman kan noem. Sonder sy karakters sou Brink se werke van 

Sestig sowel as die sewentigerfase totaal hul trefkrag mis. 

Dit blyk reeds uit sy eerste romans. In Lobola van die lewe 

gaan dit tog basies om Francois se soeke na die self en die 

sin van die eksistensie en die besef dat sy nood 'n universele 

nood is: "Wat wesenlik egter met my gebeur het, was die snap van een 

ding: dat ek nie die enigste van my soort of die enigste met my probleem 

is nie. Dat daar voor my duisende oar die ganse aarde was wat net soos 

ek gesoek het, en na dieselfde dinge; dat daar duisende was wat dit 

simultaan met my gedoen het; en ontelbares wat dit nag sou doen" (p. 70) 

In die latere betrokke roman Kennis van die Aand wil Josef steeds sy 

eksistensiele nood aan die leser tuisbring maar hierdie nood 

word gefntensiveer as gevolg van die tyd-ruimtelike situering 

van die hoofkarakter. Die inleidingswoorde van die roman is 

die manifestasie van 'n eksistensiele nood: "Om te weet wie ek is ." 

(p.ll). In gesprek met Jessica en Richard (Kennis van die Aandl, 

maak Josef die volgende bewering: "Maar die enigste wereld waarin ek 

kan glo, is een waaruit ek nie uitgesluit sal wees nie - met my bruinheid, 

met al ~J gebreke, met al my befoeterdheid, met alles wat vmt my 'n mens 

maak" (p.342). Die woorde het duidelik nog 'n eksistensiele 

ondertoon maar bevat 'n klag teen die omstandighede waarin hy 

hom noodgedwonge bevind naamlik sy posisie as bruinmens in Suid­
Afrika. 

1.2.3 Tradisionele teenoor moderne siening van die 'karakter' 

Smuts (1975:6) wys daarop dat daar deesdae 'n betoog gevoer 

word dat die karakter in die moderne roman radikaal verander 

het. Die argument word veral gevoer ten opsigte van die Franse 

"Nouveau roman". '"n Skryfster soos Nathalie Sarraute beweer selfs dat 
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sy karakte1~sereing (en intrige ) uit haar ron~ns ui tgeskake l het , terwyl 

Robbe-Gx•illet me t ster k argwnente kom dat die tradi sionele held tot die 

verlede behoort " (p.6). 

Sy raak slots om is d a t die pe rsonasie nie verdwy n het u i t d i e 

moderne roman nie, maar net 'n a nde r aanskyn a angeneem h e t. 

Daar h e t 'n amputasie plaasgevind van die onbe langrike a spekte 

van die held. Die r edusering ska kel egter nie die held ui t nie, 

maar ves tig die aandag op die wesenlike, die essensie. 

Van der Elst raak die kernaspek van die moderne benadering van 

die pers onas ie aan wanneer hy se: "Baie moderne romans wi l nie 

karak t eropenbarend wees nie , maar eerder idee -openbar end . I n die gevaUe 

is die karakter s eerder marionette wat d1:ensbaar is aan die i dee :" ( 19 7 5 : 2) 

Oat sy kara kters drae rs is van ' n idee en dat daar aan 

karakte ri s ering op sigself nie vee l aandag ge gee word nie, is 

een van die aspekte wa arop ge let gaan word by Brink se hantering 

van sy vrouepersona sie s. 

Botha (1980:383) be vestig hierdie vermoede wanneer sy Lobola 

vir die lewe beskryf as sleutelwerk in die Brinkoeuvre: 

"Terugskouend op Lobola, na die kenni smaking met s y latere 1Mrk, moet 'n 

mens opmerk dat j y s teeds 1veer diesel f de tipe karakters , t ipi ese ver houdings , 

houdings en selfs t egniek aan Lobola eie , i n die later wer k teekom . " 

Die feit dat die moderne personasie dus gereduseer is tot sy 

essensie, wat in Brink se geval d i e beelding van 'n tipe 

beteken, plaas dus 'n groter ve rantwoordelikheid op die skouers 

van die na1e we leser om die kara k te r korrek te lees. Da arom kry 

mens dikwels die verskynsel dat die ge wone lese r glad nie met 

Brink se vrouekara kte r s kan indentifiseer ni e aangesien hul 

vanwe€! 'n gebrek aan kennis van die biografiese outeur s e filosofie 

die vroue nie inte rprete er in ver eenselwing me t die int ensie van 

die outeur nie. 
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1.2.4 Metodes van personasie-ondersoek 

1.2.4.1 In1eiding 

Mieke Ba1 (1979:1 e.v.) noem die feit dat daar 'n groot gebrek 

is aan teoretiese bronne vir die studie van personasies. 

Nogtans is daar 'n vanse1fsprekende be1angste11ing vir die 

personasies by die bestudering van spesifieke 1iterere werke. 

'n Be1angrike oorsaak vir die min aandag wat daar in teoretiese 

werke aan personasies bestee is in verge1yking met ander 

onderwerpe uit die 1iteratuur, wyt sy aan die verhouding tussen 

1iteratuur en werk1ikheid. Geruime tyd het die 1iteratuur= 

ondersoekers die 1iterere werk gesien as 'n outonome gehee1: 

'een wereld in woorden" (p.3). Binne d i e raamwerk van so 'n 
' opvatting sou dit onmoontlik i we es om die personasie eksp1isiet 

te definieer, aangesien in sodanige definisie die verhouding 

tussen personasie en werk1ike persoon aangegee sou moes word. 

Voorts noem Ba1 twee nuwe insigte waartoe daar gekom is wat 

vir die studie van onbetwyfe1bare be1ang is, n1. "dat in die 

studie van literatuur rekenschap gegeven moet worden van de communicatie 

tussen schrijver en lezer, en van de functie van literatuur in de 

maatschappij" (p.3). Sy waarsku dan dat mens mak1ik oor die 

spesifieke aard van die papierpersonasies heen kan stap om 

die reaksie van lesers op 'n spesifieke personasie te sien as 

die reaksie van een persoon op die hande1ing van 'n ander. 

Hierdie studie wi1 deur midde1 van ' n resepsie-estetiese 

ondersoek we1 die reaksie van die persoon op die personaste 

vasste1 maar verder wi1 dit ook die spesifieke aard van die 

"individuen van inkt" (p.1) nagaan. 

1.2.4.2 Struktura1istiese en nie-strukturalistiese benadering 

Ba1 wys op die fei ·t dat daar we1 in een opsig in die 1iteratuur= 

teorie baie aandag aan die personasies gegee is, en dit is die 
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indeling van personasies in g roe pe; die klassifikasie van 

personasies (1979:4) o Dan onderskei sy tussen nie­

strukturalistiese en strukturalistiese inde lingeo Onder die 

nie-strukturaliste t e l sy dan v ir Forster, (1927) die vader 

van die 'round and flat' karakters, Blok (1960) en Soteman 

(1966) met sy De structuur van 'Max Havelaar ' o Haar grootste 

beswaar is dat die klassifikasie slegs bruikbaar kan wees vir 

die ' realist i ese roman' aanges i e n dit normatief is : hoe ronder, 

hoe be tero Smuts (1975:15 ) ope nbaar 'n meer pos i tiewe 

ingeste ldheid teenoor Blok se werk, Verhaal e n 1-=zer , en hy 

praat ook van 'n strukturel e g r ondslag by Bloko Hy stel dit 

dat Blok 'n metode daarste l wat dit moontlik maak om platter en 

ronder tussentipes t e onderske io Blok sie n tyds - en ruimte= 

belewing as die maats tawwe vir die bepaling van die oorga ngs= 

vorme tussen plat en ronder karakterso Hoe sterker ruimte en 

tyd belee f word, hoe ronder is die karakter en hoe swakker die 

belewing is, hoe pla tter is d i e karaktero Forster se pla t 

karakte r b e leef ndg tyd ndg ruimteo 

By die strukturaliste gaan volge ns Ba l (po4 e ovo) die benadering 

nie uit van die eie aard van d i e klasse personasies wat hulle 

onderskei nie, maa r we l van die relasies t usse n die klasseo 

"Warmeer we s/;r uctuur definieren als een vas te r elatie tussen klassen van 

t!_erckiJnse__~e_~1 , uJordt duidelik , dat de klassen en de eigenskappe daar van 

clech w in relat?:e tot ellwar uJorden bepaald:" (1974 :4) o Smut s 

(1975:15) sluit hie rby aan wannee r hy daarop wys dat Blok 'n 

sterker aksent op di e wisselwe rking tussen karakters moe s plaas 

en die be l e wing van me dekarakters voorop moes plaas in plaas 

van om di t ondergeskik aan die ru i mte- en tyds belewin g t e stelo 

'n Mens is geneig om me t Smuts saam te ste m wanneer h y se: 

"Reaksie van kar'akter op lw r akter 1:s immer's in die meeste r'omans verreweg 

die belangrikste openbarende faktor' , onder andere omdat ge s prekke, seker l i k 

die belangrikste openbarende tegniek , slegs tussen karakters kan plaasvind" 

(1975:15) 0 Tog s al die belewing van tyd en ruimte ook wel 

deeglik in ag geneem word by die nagaan van die vrouekar akterso 
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Bal beskou die strukturalistiese klassifikasie van Algirdas 

Julien Greimas Semantique structurale (1966) as die bekendste 

en mees aktuele (1979:5). Die uitgangspunt is dat elke 'fabel' 

'n onderwerp het wat streef na die bereiking van 'n objek. 

Om die onderwerp te identifiseer is die taak van die leser -

meesal is hierdie onderwerp die tradi sionele hoofkarakter. Daar kan egter 

ook meer as een onderwerp optree wat of mekaar teenwerk, of 

naas mekaar fungeer. Daar word dus net van 'n selfstandige 

onderwerp gepraat indien die personasie 'n selfstandige program 

ontwikkel om 'n doel te bere i k. Die ander klasse, waarvan 

Greimas ses onderskei, staan via sekond~re relasies, in 'n 

vaste verhouding tot die prim~re doel-relasie. Die sekond~re 

relasies is die konflik-relasie en die kommunikasie-relasie. 

Die onderwerp se onderneming word gesteun deur helpers of 

teengewerk deur teenstanders. Hierdie klasse staan in 'n 

konflik-relasie tot mekaar. Laastens is daar 'n mag wat die 

afloop van die onderneming beslissend bepaal. Die mag verskaf 

die begeerde objek of laat toe dat dit verwerf word vir diegene 

vir wie die onderwerp dit wil verwerf. Dit kan die onderwerp 

self wees, of 'n ander,sodat ook hiervoor 'n aparte klas 

onderskei word. Sodoende is daar ses klasse volgens drie 

relas ies , wat almal betrekking het op die onderneming van die 

onderwerp. Die drie relasies is: die doel-relasie (onderwerp -

objek) , die konflik-relasie (helper - teenstander) en die 

kommunikasie-relasie (gewer - ont vanger of begunstiger -

begunstigde) . Al die klasse kan deur een of meer personasies 

ingevul word; elke personasie kan in een of meer klasse 'n 

posisie inneem. 

Volgens Bal (1979:7) is een van die vernaamste voordele van 

'n s t rukturalistiese klassifikasie die feit dat sodanige 

indeling gebonde is aan die hele art efakt. Smuts (1975:20) sien dit 

blykbaar ook so wanneer hy dit duidelik stel dat 'n indeling 

van karakters hom nie uitsluitlik by die karakters kan bepaal 

nie, maar ''k arakter binne die konteks van die werk moet sien". 
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1.2.4.3 Kommunikatiewe en nie-komrnunikatiewe karakters 

Smuts stel in sy werk Karakterisering in die Afrikaanse roman 

'n metode bekend wat van nu t mag wees vir hierdie studie naamlik 

die'kommunikatiewe karakters' en die 'nie-kommunikatiewe 

karak t ers'. Sowel d i e aard van die karakter as die spesifieke 

gestruktureerdheid van die werk word in ag geneem. (p.24) 

In twee afsonderlike hoofs tukke (3 en 4) bespreek hy dan aan die 

hand van voorbeelde uit ouere sowel as van die jongste romans 

die twe e tipes karakters. Hy wys ook daarop dat die grens 

tussen die twee soorte arbitrer is en dat daar voorbeelde is 

wat aan albei kante na aan die skeiding 1~ (p.38). 

Die komrnunikatiewe karakter openbaar homself deur sy 

kommunikatiwiteit wat insluit die gesprek, die bewussynstroom= 

tegnie k en die terugflits uit die bewussyn van 'n bepaalde 

karakter. Die verteller spee l gewoonlik nie 'n noemen swaardige 

en veral nie 'n subjektiewe rol in hul karakterbe elding nie. 

Die ek-vertellers is die mee s komrnunikatiewe karakters,hoewel 

hulle nie altyd die karakters is wat die meeste openbaar in 

'n verhaal nie. Indien die persoon nie-komrnunikatief is, neem 

die rol van die vertelle r oor . Fig.l toon die s preiding van 

komrnunikatiewe en nie-kownun ika t iewe karakters. 

Hy onderskei verder tusse n sentrale en randkarakters. Die 

sentrale karakter is dan die een wat in die kern van die 

gebeure staan (Greimas se ' onderwerp'). Die kragte in die 

verha al is teen hom werksaam e n by hom vind ook gewoonlik 'n 

verandering plaas of soms nie p l aas nie (verge lyk Bart Ne l) . 

Die randkarakters staan e lk in ' n unieke verhouding met die 

sentrale karakter. "Die Ve l'houding kan wissel van feitlik 

gelykstelling waar d1:e interaksie buitengewoon groat i s en 'n karakter 

.self 'n eie bestaanareg kry en n-ie net daar i s om 'n f unksie ten opsigte 

van die sent r ale kar akter te vervul nie .. . tot fi gure wat feitlik ne t 

die ruimte invul. Tus.senin is 'n hele akaal van per s one moontlik " (1979:39) 
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FIGUUR I. KOMMUNIKA TIE WE EN NIE-KOMMUNIKA TIEWE 
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Die studie gaan aantoon in hoeverre Brink se vrouekarakters 

randkarakters is, en of in werke soos 'n Oomblik in die wind 

en Houd-den-bek Elisabeth en Hester nie naas die manlike 

hoofkarakters staan as sentrale karakters nie. Fig.2 toon 

die spreiding van sentrale en randkarakters. 

Seyffert (1970:85)verdeel die vrouekarakters in Die Ambassadeur 

in drie groepe met elke groep verteenwoordigend van 'n bepaalde 

tydsdimensie. Die eerste groep figureer saam met die ~mbassadeur 

in die teenwoordige tyd. Nicolette is hier die belangrikste 

vrouefiguur en ook ten opsigte van die hele roman speel sy 'n 

kardinale rol. Erika, sy vrou, wat hul huweliksprobleme 

probeer oplos deur na Italie te gaan en ~nnette, sy dogter, wat 

deur haar verwydering van hom 'n deel uitmaak van sy afstropings­

proses, se rolle is minder belangrik terwyl die hospita en die 

swanger vrou newefigure is "wat op een of ander wyse in die tyds vlak 

verbonde i s aan die ambassadeur" (Seyffert , 1970 :86). Fig .3 toon 

die spreiding van sentrale en randpersonasies in Die Ambassadeur. 

Smuts stel 'n indeling van d i e r omans voor op grond van die 

kommunikatiwiteit of die nie-kommunikatiwiteit van die sentrale 

karakters (p.38). Hy maak ook die opmerking dat die nie­

kommunikatiewe karakters feitlik almal elemente bevat van die 

mees dominante figuur in die moderne prosa nl. die buite= 

Stctandersf_iguur (p .120) . Hierdie studi e sal dus, wanneer dit kom 

by die indeling van karakters in klasse, eers vasstel watter 

die sentrale karakters is en indien dit wel vrouekarakters is, 

in hoe 'n mate sodanige karak~ers kommunikatief is al dan nie. 

Indien die vrouekarakters in 'n r o ma n geklassifiseer word as 

randkarakters, sal hul mate van kommunikatiwiteit nagegaan word. 

1.2.4.4 Analise op grond van bas i e s e metodes van karakterisering 

Volgens Vander Elst (1975:5, 15 en 16) is daar twee basiese 

metodes waarvolgens 'n auteur kan karakteriseer . Die twee 

metodes word gewoonlik in kombinasie toegepas. 
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FIGUUR 2. SENTRALE EN RANDKARAKTERS 
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FIGUUR 3. SPREIDING VAN SENTRALE EN RANDKARAKTERS 
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Die eerste is die dramatiese of indir~kte metode van 

karakter i sering. Dit kom neer op 'n weergawe van die karakter 

se innerlike en uiterlike handelinge. 

In Lobola word 'n trek van Marie uitgelig tydens 'n gesprek 

tussen haar en Francois. Wanneer Francois verneem of sy toe 

haar voorneme om vir haar oorbelle te koop uitgevoer het, 

antwoord sy nee, aangesien sy al haar geld aan 'n bedelaar 

gegee het. "'Jy moet 'n groat liefde vir bedelaars he.' Sy snuif. 

'Ek verdra hulle nie. Hulle i.s vuil en lelik en smerig. 1 'Dan het jy 

gewi.s erens 'n skuldgevoel opgetel waarvan jy probeer ontslae raak. ' 

'Ek het hom ge.sien en hom die geld gegee, en dis al, ' se sy skerp; 

staan open loop na die kas, maak dit oop en kyk in die spieel" (p . ll4) 

Deur die dramatiese metode word sy dus hier gebeeld as impulsiewe 

oombliksmens wat nie wil verantwoording doen aan 'n ander vir 

haar dade nie. 

Die epiese of direkte metode i s baie tradisioneel en kom voor 

wanneer die verteller sy karakter beskryf en sy eienskappe uit 

die staanspoor meedeel. 

Op die eerste bladsy van Kenn i s van die aand deel Josef die 

volgende aangaande Jessica mee: "Ek kan se: Jessica Thomson, 

met donkerblonde hare en 'n koppige ken, met groefies in die naels van 

haar duime, met die klein, presiese, ronde borste van 'n sk?:ldery uit die 

onskuldige tyd v66r Raphael en met 'n vel wat glad en wit afsteek teen 

my e i e bruinheid wanneer ons liefde maak in die more " (p .11) . In 

hierdie enkele paragraaf,wat oenskynlik om 'n beskrywing van 

Jessica se uiterlike gaan, deel die selfbewuste ek-verteller 

ook heelwat mee omtrent homself. Hy is bruin, redelik belese 

want hy verwys na die onskuldige tyd v66r Raphael en daar was 

'n intieme verhouding tussen hom en Jessica. 

Wanneer Van der Elst 'n metode van karakteranalise voorstel, 

wys hy daarop dat 'n mens die basiese metodes van karakterisering 

nie uit die oog kan en mag verloor ni~ hoewel e l ke roman 
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uniek is en vir homself spreek wat karakterisering aanbetref. 

Dit geld wel vir werke van verskillende skrywers. Wanneer 'n 

mens egter die werke van een skrywer nagaan, is dit nie moontlik 

om elke werk as uniek te be handel nie, aangesien dit 'n 

bekende feit is dat dieselfde temas, karakters, motiewe ens. 

hulleself herhaal in 'n skrywer se werke en 'n tipologiese 

kont.eks vorrn. COr die hooffiguur in Karel Sd1oernan se werke skJ:yf 

Charles Malan byvoorbeeld die volgende : "Kyk maar na die matrys wat 

in die meeste werke vir die stereotiepbeeZd van die hooffiguur gebruik word. 

Met pynZike re~/Zmaat ver skyn die jong man wat eksistensieeZ 'geZeef word ': 

'n magtelose en daadlose buitestaande r en vision~r volgens Colin Wilson se 

omskrywing - anemies, aske ties, apaties, a- seksueeZ. .. " (1982 : 733, 735). 

Hierdie studie neem dus die standpunt in dat die skrywer Brink 

se werke gekenmerk word deur 'n tipologiese konteks. 

1.2.4.5 Ekspressiewe en nie-ekspressiewe personasies 

Hierdie studie, wat die leser - en in baie geva l le die naiewe 

leser - in gedagte het, wil twee nuwe terme vir die tipering van 

karakters voorstel naamlik ekspress ief en nie-ekspressief. Uit 

die oogpunt van die resepsie -estetika sal die ekspressiewe 

personasie die een wees wat so gekarakteriseer word, dat die leser 

hom met daardie personasie kan identifiseer. Die nie-ekspressiewe 

personasie is di~ een waarmee die leser hom nie kan vereenselwig 

nie. 

Struktureel benader met die teks as uitgangspunt , blyk Smuts se 

terme kommunikatief en nie-kommunikat ief heel aanvaarbaar te wees. 

Uit lesersoogpunt benader , is Bart Nel toegankl ik. In die algemene 

omgangstaal is die kommunikatiewe per soon egter iemand met 'n 

ekstrovertiese persoonlikheid. Bart Nel word deur Smuts 

aangeprys as een van die mees geslaagde kommunikatiewe karakters 

in die Afrikaanse prosa en hy beweer ook dat geen Afrikaanse 

romanskrywer nog daarin kon s laag om 'ronder' karakters as Bart 

en Fransiena die l ig te laat s i en nie (1975:42). 

Tog is Bart se vernaamste eie nskappe sy indiwiduali= 
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teit en afgeslotenheid,wat al hoe meer toeneem namate die 

roman vorder. Die Ieser leer hom dus deeglik ken maar wel in 

al sy fasette as nie-kommunikatiewe karakter. Met die voor= 

gestelde terme in gedagte, kan mens dus se Bart Nel is 'n 

goeie voorbeeld van 1 n ekspressiewe karakter aangesien die 

Ieser hom geed leer ken as nie-kommunikatiewe karakter. 

Die outeur beeld sy karakter aan die Ieser deur middel van die 

teks. Hoe vollediger die karakter gebeeld word, hoe meer 

ekspressief sal die Ieser sodanige karakter vind en hy sal ook 

makliker met die ekspressiewe karakter kan identifiseer. 'n 

Mens wil amper terugkom by die geykte term deur te beweer hoe 
1 render 1 1 n karakter is, hoe meer ekspressief is hy. Ekspressiwiteit 

gaan gepaa1.-d rret die openbaring van die karakter, in die gesprek, bewussynstroan= 

tegniek, terugfli ts ui t die bewussyn van 'n bepaalde karakter maar ook weens 

die rol van die verteller. Hoewel die geslaagde ekspressiewe 

karakter dus hoofsaaklik deur die dramatiese metode gebeeld 

word,kan mens die rol van die verteller om sodanige karakter 

nog vollediger te beeld, nie ontken nie. Hierdie karakter sal 

dan ook omtrent altyd die sentrale karakter wees en daar sal 

baie verteltyd aan hom gewy word . 

Die nie-ekspressiewe karakter is die een aan wie daar weining 

aandag gegee word en,indien wel,dan geskied dit meesal deur 

die epiese metode;met ander woorde die rol van die verteller 

staan voorop. Hy word vaag en ongeskakeerd gebeeld (vlak). 

In die moderne literatuur sal mens hom 1 n tipe noem. 

Martin Mynhardt in Gerugte van reen word byvoorbeeld tipe van die rrmerne 

Afrikaner in al sy veragtelikheid. Fig.4 toon die spreidi ng 

van ekspressiewe en nie-ekspress i ewe personasies. 

1.2.4.6 Die rol van die verteller by karakterisering 

Die belang van die rol is onbetwisbaar. Die hedendaagse 

beswaar teen die rol van die verteller in die tradisionele 

romans is dat dit te outoriter i s. Daar het 'n strewe ontstaan 
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FIGUUR 4. EKSPRESSIEWE EN NIE-EKSPRESSIEWE PERSONASIES 
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na objektiwiteit. Smuts (1975:33) stel dit egter dat om 

onbetrokkenheid van die verteller tot norm te verhef, 'n 

dogrnatiese eis word wat nie aanvaarbaar is nie. Afhangende 

van die doel van die roman het 'n kunstenaar wel die reg 

om sy verteller betrokke of andersorn te maak. By Brink se 

betrokke literatuur speel die inrnengerige verteller 'n 

belangrike rol. 

'n Goeie voorbeeld van so 'n verteller is Geru9:te van reen, 
waar die ek-verteller ten spyte van horns elf dinge bieg wat 
hy liewer sou wou verswyg. Hy raak sorns te ernosioneel en 
onthul sy skelrnstreke-egter sonder skuldgevoel. Die hoof= 
figuur word dus ontbloot, en die leser is veronderstel om horn 

in sy veragtelikheid te sien . Die rede hiervoor 1~ in die 

intensie van die irnplisiete outeur wat vir Mart i n Mynhardt 

doelbewus eensydig voorstel aangesien hy 'n tipe rnoet vergestalt: 

die Afrikaner histories en konternpor~r. 

Die bewussynstroorntegniek,met Edouard Dujardin as grondlegger, 

asook die weergawe van spraak (Smuts, 1975:30) is van die 

moderne rnetodes om die verteller o p die agtergrond te skuif. 

Di t blyk nog 'n aspek te wees van die "dramatiese metode ;; 
(p.9). 

1.2.4.7 Metode van teksanalise 

Na 'n volledige uiteensetting van die eksterne konteks 

van waaruit die skrywer sy werke aanbied (hoofstuk 2), 

sal die vrouepersonasies in die werke as volg bespreek 
word: (hoofstuk 3) 
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Gerugte van reen en 'n Droe wit seisoen (hoofstuk 4) en 

'n Oomblik in die wind en Houd-den-bek (hoofstuk 5) .5 l 

Die ondersoek sal ingelei word met kort aantekeninge 

oor die roman(s) in die geheel, met klem op ooreenkomste wat 

reeds in sodanige oorsigtelike bespreking aangetoon kan word, 
6) 

soos die sekularisasie van die Christelike gegewe wat in die 

meeste van sy romans gevind wor d. Die intensie van die outeur 

met die werk sal ook aangetoon word. 

Daarna sal aandag gegee word aan die perspektief - aangesien 

di t by Brink op unieke wyse gehanteer word - en aan die self= 

bewuste, inmengerige, verteller, wat so dikwels opsigtelik 

deur die abstrakte outeur gemanipuleer word. 

Karakterisering volgens die epiese en dramatiese metode sowel 
as karakterisering deurparalelle en kontrasterende fig~re 

sal nagegaan word. Laastens sal 'n klassifikasie van 

karakters gedoen word,gegrond op die metode voorgestel in 

1.2.4.5 (ekspressiewe en nie-ekspressiewe karakters). 

Aangesien die studie handel oor werke van dieselfde skrywer, 

sal die analisering hoofsaaklik vergelykend van aard wees. 

Omdat die doel is om te bewys dat die skrywer stereotipering 

in sy romans toepas, sal daar veral gelet word op ooreenkomste 

tussen personasies uit die betrokke werke onderling en 

personasies uit die eksperimentele fase 

en Miskien nooit). 

(Lobola, Die Ambassadeur 

5i Afkortings vir sommige van die tekste wat gebruik gaan 
word is die volgende: LObala vir die lewe: LObola; 
Die Arnbassadeur: Ambassadeur; Miskien nooit: Nooit; Kennis 
van die aand : Kennis; Gerugte van reen : Geru~'n ~it 
Seisoen: Seisoen; en 'n Oomblik in die wind: Oomblik. 

6) "Waar God afwesig is en die mens en die fisieke daarwees 
middelpunt van die bestaan word, word religie 
gesekulariseer" (Lindenberg, 1982:679). 
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Daar sal ooreenkomste deurgetrek word betreffende cliches7 > 

by beskrywing van die uiterlike, milieu en karaktereienskappe. 

Die cliches word saamgevat in tabelvorm in Bylae 1. Daar sal 

ook gelet word op hoe die manlike hoofkarakter die 

vrouepersonasie sien, sowel as op die man-vrouverhouding. Daar 

sal verder nagegaan word hoe die bioqrafiese outeur se filosifie 

betreffende religie, seks,opstand, sosiale betrokkenheid en 

die humanitere vryheidstrewe in die onderskeie personasies 

vergestalt word. Ook in hoeverre die personasies draers word 

van die ideologie van die eksistensialisme, sal aandag kry. 

Dat daar in sornrnige van die romans soos 'n Oomblik in die wind 

en Ioud-den-bek, dominansie van die vrouepersonasies ten opsigte 

van die manlike personasies is, sal bewys word. Sirnboliese, 

mitiese en argetipiese trekke by die personasies sal aangetoon 

word. 

Die analise sal afgesluit word met 'n besinning oar die volgende 

hipotese: Daar is net twee tipes vrouepersonasies in die werk van 

Andre P. Brink: die opstandige i ndiwidualis met 'n vryheid= 

strewe wat afsien van alle au gebruike, tradisies en morele 

kodes,teenoor die gebonde vrou. 

Laastens sal daar in hoofstuk 6 gelet word op die funksie van 

die vrouepersonasies. 

1.2.5 'n Resepsie-estetiese ondersoek 

1.2.5.1 Inleiding 

Hierdie nuwe benadering staan sterk krities teenoor die literatuur­

wetenskap soos dit tradisioneel gefunksioneer het. Deur 

resepsie van 'n teks in 'n ondersoek te betrek, kom mens gou 

tot die besef dat die literere teks as objektiewe gegewe nie 

bestaan nie. 'n Historiese resepsie-ondersoek toon dat 

literatuur geen "ewigheidswaarde" besit nie: "wat i n de ene tijd 

7) By cliche bedoel hierdie studie geykte =orde,woordgroepe en 
uitdrukkings wat gebruik word by die beskrywing van die 
vrouepersonasie in die roman betreffende haar uiterlike, 
agtergrond en tuisrnilieu. Dit dui verder op die gerneenskaplike 
karakterei enskappe wat by al die personasies aangetref word en wat 
in die rneeste gevalle met diesel fde woorde en uitdrukkings beskryf 
word. 



een meesterwerk werd geacht> recipieerde men vijftig . jaar laterals een 

keukenmeidenroman " (Segers, 1978:9). By literatuurwetenskaplike 

studie kan mens dus n i e die maatskaplike en historiese kaders 

waarbinne literatuur funksioneer, ignoreer nie. 

Roman Jakobson het in sy art ikel Linguistics and Poetics 

(1960) 'n komunikasiemodel opgestel vir verbale kommunikasie. 

Uit sy skema kan die onderstaande eenvoudige model van die 

literere kommunikasieproses afgelei word: (Segers, 1978:10). 

Litera tuur 

Outeur Leser 

'l'eks 

Die drie komponente van die model (die skrywer, die teks en die leser) 
het by die·literatuurwetenskaplike ondersoek van voor 1970 wisselend sentraal 

gestaan. Die biografiese literatuurbenadering het, sterk onder die 

invloed van die positivisme, die outeu r eerste gestel. 

Strominge soos die Russiese Formalisme, die Praagse Struk= 

turalisme en die Amerikaanse New Crit i cism het die literere 

teks uitgesonderas uitsluitlik, gelsoleerde studi eobjek. 

Maar vera! by die Praagse Strukturalisme was daar ook belang= 

stelling vir die reaksie wat die teks by die leser ontlok. 

Die ondersoekperspektief het h i ermee as't ware in die middel 

van die lyn teks-leser geval. Die resepsie-este t ika het die 

ondersoekperspektief nog verder na regs verskuif. Dus word 

die literere teks "· .• enkel via of met het oog op de lezersreaktie 

op de tekst onderzocht " (Segers , 19 : 10) . 

1.2.5.2 Uitgangspunt 

Hierdie studie neem die standpun t in dat dit vanse l fsprekend is 

dat daar rondom 'n wetenskap wat hom nog in sy kinderskoene 

bevind soos die Resepsie-estet i ka, 'n magdom teoriee en 

bespiegelinge reeds bestaan en steeds ontstaan. So 'n 
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wetenskap wat duidelik die leser sentraal plaas, mag hom egter 

nie uitsluitlik hou by teoretisering nie. Hy kan tog nie net 

wil bespie gel en nooit daadwerklik by die leser uitkom nie. 

Daarom het hierdie studie ten doel om in plaas van die verdere 

daarstelling van 'n nuwe teorie, die leser fisies te betrek by 

wyse van die ·vraelysmetode. Daar sal 'n vraelys opgestel 

word wat gegrond is op hipoteses wat tydens die verloop van die 

teksanalisering gemaak is. Die vrae l ys sal deur 'n rekenaar 

verwerk word en resultate, gevolgtrekkings en aanbevelings sal 

in die slothoofstuk aangebied word. 

Segers (1980:117,118) · pleit dat daar meer 

aandag gegee word aan die "experimentele receptie - onderzoek ". 8) 

Hy lig die volgende feit uit: "Op di t ogenbli k bestaat er bi nnen 

de receptie- esthetica geenzins een gezonde verhouding tussen theorie 

en praktijk. Het aantal theox•e tische publikaties overtre ft verre dat 

van de praktisehe. Zowe l op historiseh als op eontemporain gebied 

moet naar mijn mening de aandacht voorname l i jk gericht worden op de prakti jk 

van het oner zoek." 

1.2.5.3 Etlike resepsie-estetiese ondersoeke wat reeds gedoen 

is 

Hoewel elke praktiese ondersoek vanselfsprekend eksperimenteel 

en uniek is, sal die studie tog seker e riglyne neem uit studies 

wat reeds gedoen is. 

M. Meijsing (1981:134-153) het 'n ondersoek gedoen na die uit= 

werking van die eerste hoofstuk van ses tekste wat aan die proef= 

persone onbekend was. Vir die eerste fase van die studie is as 

proefpersone literatuurstudente gekies wat moes dien as middeweg 

tussen die lesende publiek en die kritici. Hul anonimiteit is 

verseker en die tekste is ook sonder naam of outeur aangebied. 

Twee vrae is gestel: Hoe graag sou u die teks verder wou lees? 

en: Aan watter teksaspekte skryf u u antwoord toe? 

d) E.Licher (1981:173) sien die 'eksperimentele resepsie-ondersoek 
as volg: "Experimenteel receptie-onderzoek nu doet idealiter 
wein:lg anders dan aan de nieuwsgierigheid van· lezers naar de 
reacties van andere lezers op wetenschappelijke, d.w.z. 
syst emati sche wijze gestalte geven." 
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Uit die antwoorde van die proefpersone op vraag 2 is toe 'n 

vx·aelys saamgestel. Die vraelys het bestaan uit 40 vrae. Op 

elke vraag moes die proefpersone by wyse van 'n sewepuntskaal 

antwoord in welke mate hul meen die teks genoemde kenmerke 

beva t. 

As proefpersone is opnuut v r ywilligers onder die studente en 

dosente geneem. Van die belangrikste gevolgtrekkings is die 

volgende : Die eerste hoofstuk moet spannend e n interessant 

wees, nie te gedetailleerd of langdradig, wel oorspronklik 

maar ook herkenbaar. 

H. Van den Berg (1981:154-172) het 'n ondersoek gedoen na 

oorredingsprosesse in die kortverhaal wat die manipulere nde 

outeur aanwe nd ter berreiking van sy doe!. E. Licher (1981: 

173-204) het 'n ondersoek gedoen na die voorwaardes vir die 

totstandkoming van interpretasie en evaluasie by l ettere= 

studente by die lees van 'n gedig. By hierdie ondersoek blyk 

vera! die verwerking van die ondersoekgegewens (p.l9l-l94) 

van waarde te wees vi r die s tudie . Segers (1980: 89-94) 

bespreek 'n ondersoek wat Reinhold Viehoff in 1976 gedoen 

het na die verwagtingshor i son by d ie leser. Segers (1981: 

12,13) sit Jauss se siening van die verwagtingshorison as 

volg uiteen: Wanneer die leser 'n teks onder hande neem,het 

hy 'n verwagtingspatroon ten aansien van die teks wat uit die 

volgende drie fak t ore opgebou is: a) die aan die leser bekende 

norme van die genre waartoe die teks behoort; b) die implisiete 

relasies met reeds bekende , gelese tekste uit die literer­

historiese periode as waartoe die be t rokke teks b ehoort en 

c) die teenstelling fiksi e -werklikheid wat impliseer dat die 

lese r 'n nuwe teks sowe l in die eng horison van sy literatuur= 

verwagting as in die wye hor ison van sy lewenservaring kan 

waarnee m. Jauss (1978:5) stel dit dat die distansie tussen die 

verwagtingshorison en die werk, tussen die vertroude estetiese 

ervaring tot nou e n die horisonverandering wat die reseps ie van 

'n nuwe werk van die leser verg, resepsie-esteties die kuns= 
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karakte r van 'n literere werk bepaal. 

1.2.5.4 Die leser 

Aangesien die leser voorop staan in hierdie me tode van onder= 

soek is dit nodig om vlugtig aandag te gee aan van die belanqrikste 

lesers wat reeds deur teoretici gedefinieer is. 

1. 2. 5. 4 .1 ReiHe en ideiHe lesers 

Die r e ele leser kry heelwat aandag binne die r e sepsie-estetika. 

Volgens Segers (1980:20) verskil die o ndersoek na reaksie s van 

werklike (reele) lesers fundamenteel van die ondersoek na die 

ide ele leser. By die ondersoek na die laaste kategorie is die 

ondersoeker tegelyk ook self die leser terwyl hy b y die onder= 

soek na die leesreaksies van werklike lesers self buite die 

leesproses staan. Segers (1980:20) stel twee soorte onde rsoeke 

na die lesersreaksies van werklike lesers bekend: die eksperi= 

mentele en die empiriese ondersoek. 

1.2.5.4.2 Implisiete e n eksplisiete l esers 

Die ideele leser word verder in twee soorte onderverdeel naam= 

lik implisiete en eksplisiete lesers. "Men zou kunnen zeggen dat 

de impLiciete leze:r de leze:rsrol is die in de tekst zelf besloten ligt ; 

het i s het geheel van tekstuele aanwijzingen bestemd voo:r de wer•klijke 

lezer, die daardoor te weten kan komen hoe de tekst gelezen moet wo.l:'den. 

De impliciete lezer is dus een tekstimmanent gegeven dat een soort signaal= 

karakter hee ft, waarop werke lijke lezers overigens heel ver•schiUend 

kunnen r eageren" (Segers 1980:22,23). Segers verwys onder andere 

na 'n besondere soort implisiete leser naa mlik Michae l 

Riffa terres s e 'superreader ' wat in we se niks anders is nie as die 

konstruksie van 'n in die teks besluite lesersrol (1980:23). 

"De expliciete lezel:' is de per•soon tot wie de (fi ct ieve) verteller zich 

Wendt . Hij word door de verteller direct of indirect aangesproken" 

(S e ge rs , 1980:24). 
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1.2.5.4.3 Idea1e leser en 'amazing reader' 

Segers (1980:24) definieer die idea1e leser as vo1g: "Je kunt 

de ideale lezer beschouwen als de realisator van wat de auteur bewust of 

onbewust in zijn kunstwerk tot stand gebracht heeft. De ideale lezer is 

een spiegelbeeld van de auteur zelf." 

Rogers (1982:32) omskryf sy term 'amazing reader' kortliks 

as volg: "As an o:rdinary sensual person, 'Amazing Reader 1 imme1•ses 

himself in whatever pleasures the text provides, even if those pleasures 

should sometimes happen to be perverse ones, but since his pleasures 

derive from interpretive activity he never indulges himself beyond the 

possibil-ities inherent in the text he reads. To do so would be a perver= 

sian of the text itself, or misinterpretation." 

1.2.5.4.4 Die wetenskap1ike en naiewe leser 

In die ~ig van die vele hipotetiese lesers wat daar reeds binne 

die Resepsie-estetika daargestel is, wi1 die ondersoeker twee 

nuwe terme voorste1 wat aangewend gaan word by die resepsie­

estetiese ondersoek in di~ studie. 

tlierdie 1esers va2 vanselfsprekend onder Segers se kategorie van 

reele lesers. Die wetenskaplike leser sal die persoon wees met 

d ie hoogste graad van opleiding in die 1etterkunde met ander 

woorde iemand met 'n D-graad wat gespesialiseer het in die 

letterkunde. Vanselfsprekend sal so 'n persoon deeg1ik onderle 

wees in die moderne Afrikaanse letterkunde?) Hy sal op hoogte 

wees en bly met al1e ontwikkelinge binne die moderne Afrikaanse 

prosa. Hy sal ook 'n gereelde leser wees van moderne Afrikaanse 

prosa en resensies. As literator sal hy definitief meer objek= 

tief 'n werk kan beoordeel as sy \l,iterste teenpool, die naiewe leser. 

Dit wil nie se dat hy in sy beoordeling van 'n werk basiese 

persoonlike lewensieninge sal oorboord gooi nie. Met sy 

grondige kennis van die moderne letterkunde sal hy egter nie 

9 ) In die definiering van die voorgestelde terme word daar spesifi ek 
verwys na die moderne Afrikaanse prosa omdat die ondersoek gaan 
oor 'n moderne Afrikaanse prcsais en sy werke. 
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so maklik enosioneel betrokke raak en negatief of positief oorreagee r oor sekere 

sake soos byvoorbeeld die seksuele, as die naie we leser nie. 

Die naiewe leser is die per soon met hoerskoolopleiding of minder. Hy is 

glad nie onder!@ in die moderne Afrikaanse prosa nie en verder 

is hy ook geen gereelde leser van moderne Afrikaanse prosa nie. 

Sy beoordeling van ' n moderne werk sal meer emosioneel en sub= 

jektief wees as die van die wetenskaplike leser. 

Tussen hierdie twee uiterstes 1@ daar 'n hele skaal van lesers. 

So is daar byvoorbeeld die leser wat kwalifiseer as die minder 

wetenskaplike leser. Hy mag 'n B-graad in die letterkunde 

etlike jare gelede verwerf het en steeds op hoogte bly met die 

moderne Afrikaanse prosa by wyse van gereelde lees van moderne 

Afrikaanse prosa en resensies. Die minder wetenskaplike leser 

kan ook iemand wees met universiteitsopleiding wat wissel van 

'n diploma tot'n D-graad in 'n ander rigting as letterkunde. 

Hy kan egter ook redelik op hoogte we es met die moderne 

Afrikaanse prosa bloot deur 'n belangstelling daarvoor wat 

kulmineer in soveel lees daarvan en daaroor as moontlik. 

Die minder naiewe leser kan byvoorbeeld daardie leser wees 

wat we! jare gelede 'n B-graad in die letterkunde verwerf het 

en dit toe daar gelaat het. Hy het intussen geen of weinig 

aandag gegee aan die ontwikkeling van die moderne Afrikaanse 

prosa. F ig. 5 toon die spreiding van naiewe en wetenskaplike 

lesers. 

1 . 2 .5 .5 Di e ondersoeker 

Die studie wil wat die ondersoeker aanbetref , volkome aans luit by 

die volgende definisie van Licher (1981: 173) : "Experimenteel 

receptie-onderzoek nu doet idealiter weinig anders dan aan de nieuws= 

gierigheid van le zers naar de reacties van andere lezers op weten= 

schappelijke , d . w.s. systematische wijse gestalte geven . Daarbij stelt 

de onderzoeker zich in prinsipe besche1:den op: hij 1Jeet, dat hijzelf 
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FIGUUR 5 . SPREIDING VAN NA"iEWE EN WETENSKAPLIKE LESERS 

NAfEWE 

I. Hoerskoolopleiding 

2. Glad nie onderle In . 
moderne Afr. prosa nle 

3. Lees noolt moderne 
Afr. prosa en resensies 
nie 
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2. Uitstekend onderle in 
moderne Afr. letterkunde 

3. Lees so gereeld moontlik · 
moderne Afr. prosa en 
resensies 



ook Lezer is, op zoek naar een bevredigende verkLaring van de tekst, 

maar hy schakelt z i jn · eigen leeservaringen en interpretatieve vaardig= 

heden voorlopig uit, of liewer: hy ziet af van de pretentie, dat hy 

de eerstge1•oepene zou zijn om de betekenis van de tekst t e onthullen. 

Zoals voor elke receptietheoreticus bestaat voor hem de literaire tekst 

als esthetisch object slechts in de ver1ue.r>kingen ervan door de lezers, 

aZLeen trekt hij daaruit de praktische consequentie , dat hij dese 

verwerkingen dan oak op het spoor wiZ komen; niet als theoretische 

constructen, als verwachtingshorison of implisiete Zezer, maar in hun 

concrete vorm aZs ret>:Ze ervaringen van r ettle Zezers. De door hem gevonden 

verwerkingen wiL hij in hun relatieve geldigheid t.o.v. elkaar demon= 

streren , om vervoZgens de tekst te maken tot een onderwm-p van een voor 

de ze Zezers zinvo l gesprek." 

1.2.5.6 i'ietode van ondersoek 

Die ondersoeker gaan dus die reaksies van lesers ondersoek ~J sommige van die 

aspekte van die tekste van Brink wat in die teksanalise 

(hoofstukke 3,4,5 en bylae 1) bespreek word. 

Dit sal 'n eksperimentele resepsie-estetiese ondersoek wees 

wat die vorm gaan aanneem van 'n vraelys opgestel uit hipoteses 

gemaak deur die ondersoeker tydens die verloop van die studie. 

Die studiepopulasie sal vrywilliglik betrek word en sal in 

vier klasse uiteenval: die naiewe leser, die minder naiewe 

leser, die minder wetenskaplike leser en die wetenskaplike 

leser. 

Die ondersoek sal volledig bespreek word in hoofstuk ses. 
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HOOFSTUK 2 EKSTERNE KONTEKS 

2.1 Inleiding 

Die me ns en so ook die skrywe r kan nie los staan van sy 

kulture le, k onteks nie. Dit i s dus bykans onmoontlik vir 

veral die mod e rne skrywer om 'n ne utrale , wereldbeeld in sy 

roman aan te bied. Die ontwikke ling van die lite ratuur deur 

die e e ue heen, dui dan ook Jie tende ns aan. 

Andre P. Br i nk onderskei die o n twikkel i ng van die verhaalkuns 

v e ral in drie groot stadia: "Ten opsigte van aZgemene s tofaard sou 'n 

mens eerstens 'n neiging kan bepaaZ om die verha Ze van mense en gode te 

verteZ - 'n neiging wat by die primitiefs te vo Zkere a Z waarneembaar i s . 

Daarna word die aksent ver skuif en word die verhaaZ van die mens tus sen 

ander mense ver te Z. 'n Derde s tadium sal dan wees : die mens a s eenling " 

(1962:46). 

Die eerste fase waarna Brink v e rwys,slu i t a an by die primitiewe 

fase waartyde ns die mens g ekonf rontee r word met 'n God wat hy 

iewers in die natuur waan en d e ur sy kuns probeer hy sy werklik= 

h e id b e sweer. Verder v e rwys d i t ook na die gode van die klassieke. 

Die middelee ue br i ng die gebon denheid van die kuns aan die kerk 

e n were ldlike mag, t e rwyl dit ge durende die burge like fase op die 

agtergrond raak. Die burger like fas e is Brink se "verhaa l van die 

mens tussen ander mense " (p.46). Steenberg (1981 :14) se van hierdie fase: 

"Kunsvoortbrenging word 'n bur gerlike beroep, 'n saak van die enke ling me t 

al die voordele en risiko ' s wat daaraan verbonde is . Een daarvan is dat di e 

kuns mark toe gaan en dat die skr ywer 'vir die voZk ' skryf, sodat di e aan= 

vraag van die opkomende burgery die gehalte van die kun.g begin bepaaZ". 

Die norm vir die literatuur word die oppervlakkige kyk van die 

ge meenskap. 'n Hoogtepunt is die neerslae van d ie positivisme 

in die kuns, naamlik di e natural i sme en die re a lisme wa t daarop 

neerkom dat die me ns se l o t b e p aal word deur die werkin g van 

irras i onele, doellose magte buite homself, waardeur 
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die mens aan 1yding onderwerp word (Steenberg 1977:8). 

Met die eeuwending tussen die negentiende en die twintigste 

eeu , verskuif die b1ik van die woordkuns t enaar in Europa van 

buite na binne: die hoofinhoud van die woordkunswerk word 

nou die binnewereld van die mens. Dit is Brink se "derde 
stadiwn" (1962:46). 

Steenberg ste1 dit so: 'Wet die dras tiese vooruitgang op natuur= 

wetenskaplike gebied, veral gekenmerk deur die Relatiwiteitsteorie van 

Albert Einstein (l904) verloor die werklikheid sy oorskoubaarheid en 

besef die denkende waarnemer dat, wat hy ervaar, net 'n onseker fragment 

van die geheel kan wees" (1981:14). 

Vo1gens Brink (1962: 44) word die sogenaamde "eksperimentele 

roman" normaa1weg beskou as 'n 1iterere verskynsel wat i n die 

prosakuns heeltema1 nuut is en met 'n mengse1 van geamuseerd= 

heid en gelatenheid aanvaar moet word as maar een van die dinge 

wat "by ons is" • "Dit was by uitnemendheid Vi!' die groat kunstenaar 

van elke geslag nog die taak om 'n geldige 'nuwe' vorm van segging te vind . . . 

'Eksperimentele' werk van hierdie soort sal daar vanaf die eerste 

huiwerige uitinge van die storieverteUer wees." 

By die Sestigers vervloei werklikheidsv1akke; dit gaan nie oor 

die uiter1ike vanse1fsprekende nie, maar oor die bewussyn van 

die ingewikkeldheid en re1atiwiteit van die werk1ikhe i d. Dit 

is ook 'n subjektiewe "kyk na b i nne",die eks i stensiile ervaring 

van die indiwidu. (Die eksistensia1isme vorm ' n be1angrike 

denkk1i!itaat by die Sestigers). 

Brink (1967:23) maak die opmerking: "maar dis veral in die 'nuwe roman' 

dat die beheptheid met relatiewe werklikhede, of die wisselwerking tussen 

verskillende stelle werklikhede, 'n kenmerk en 'n struktuurfaktor in die 
roman geword het." 

"In die wyds te sin van die woord sou die be grip 'sestiger ' dui op 'n 
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skrywer wie se werk behoort tot die beduidendste wat in die huidige dekade 

in Afrikaans voortgebring word,'beduidend ' nie uitsluit lik op grand van 

kwaliteit nie - want dan sit ons maar met min - maar oak op grand van aard" 

(Brink, 1967:25). 

2.2 Die Sewentigerjare 

Na die selfgesentreerdheid van die eksperimentele Se stigerfase, 

begin Brink sy fokus instel op die samelewing. Sy werk toon 

nog steeds 'n eksistensialistiese raamwerk maar met nuwe 

perspektiewe. In navolging van Sartre se engagee -gedagte wil dit 

grense vernietig; humanitere eensgesindheid en die aanvaarding 

van die beginsel gelykheid van alle mense word bepleit. 

Brink sien die pros a nou so: "Ek dink as daar een ding is wat 

Sestigers verwerf het, dit die besef van die prosawerk se estetiese 

integriteit is. Maar ek vra myself af of daar op hierdie pad veel verde.r 

gevorde1• kan word..... Dit is een van die verstommendste verskynsels van 

ons tyd dat 'n moderne industriflle land in die greep van 'n 'klimaat ' wat 

bepaal word deur die politieke, religieuse en etiese stelsel(s) van 'n 

eeu gelede, hom so doeltreffend van die res van die wereld kan afsonder, 

eenvoudig deur te besluit dat hy 'reg ' is en die res van die wereld verkeerd . 

Ek glo nie een werklik bewuste of gevoelige skrywer in Afrikaans kan beweer 

dat hy nie hierdie dilemma ervaar nie. Maar wat is sy reaksie? Tot 

dusver hoofsaaklik : om hom toe te spits op die estetiese verfyning van 

sy werk.... Kortom, ek beg-in skepties staan teenoor die geldigheid van die 

'estetiese stryd ' wat daar nou nog in die Afrikaanse prosa gevoer wvl word. 

Kan ek 'n boek oor Ziefde van 'n man en 'n meisie gaan skryf terwyl duisende 

Afrikane in my distrik verhonger omdat hulle nie toegelaat word om elders 

te gaan werk nie en-daar in die distrik nie meer werk is nie? 

As Sestig die dekade van seks en simbole was, dan sou ek graag sien dat wat 

ons in Sewentig gaan skryf, deurbreek na die politieke en die sosiale in 

sy wydste sin . (Oo/( in die boeke van die toekoms sal daar g 'n nadeel ze in 
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'n simbool of twee nie en so 'n skroppie hier en 'n km:ppie daar kan 

niemand kwaad doen nie, maar laat dit tog nie ten koste van ander dimensies 

geskied nie). Laat ons ' n slag waaragtig ons land oopskryf onder die son . 

My land soos hy is, en soos ek na hom ver lang, en soos hy was, en soos hy 

dalk eendag sal wees" (1968: 2-4}· Brink bep1eit dus 'n vernuwing 

naamlik betrokkenheid in die Afrikaanse prosa. 

Op hierdie oproep reageer Brink duide1ik self met sy romans in 

die sewentigerjare,wat almal as tema het die Suid-Afrikaanse 

politieke gegewe van die pas afge l ope dekade. Inte ressant 

genoeg, tref mens reeds in sy debuut as eksperimenteerder van 

Sestig,Lobola van die lewe, 'n enkele po1itieke opmerking aan: 

Tydens Francois se eensydige gesprek met die ' edelagbare ', 

maak hy die opmerking wanneer hy praat oor Serfontein se 

desperate pogings om terug te kom in die lewe: "Ek het nog nooit 

in my lewe gesien dat 'n mens - en dit iemand so kZaarpraat en oor die muur 

soos hy - so 'n paging aanwend om terug t e kom in die lewe nie. As ek 'n 

analogie mag gebruik: die manier waarop die Afrikaner besete probeer om in 

die swart kontinent sy swart perd te bly ry , bo te bly teen die hele were ld 

i n" (p . 139) . Dikwels is daar in die onderhawige Brink-romans ook dun ver= 
sluierde verwysings na sleutelpersone en aktuele gebeure aan die politieke front. 
H.C.T . Muller merk in 'n resensie die volgende op oor hierdie opsigtelike betrokken 
heid: "Daarom dat dit (Seisoen) in vergelyking met Poppie Nongena - eerder 

aandoen as 'n romanagtige monstering van gegewens in diens van skaamtelose 

aktueel -politieke opportunisme . 'n Mens lees dit met die Biko-werklikheid 

in jou agterokop " (1979 : 11) • 

2.3 Die eksistensialisme 

2.3.1 Agtergrond 

Brink noem die eksistensialisme "die groot, veelvuld1:ge, bevrougtende denkDtroom 

van .ons tyd" (1967:75). Dan waarsku hy verde r dat die ervaring kenmerkend 

is van die moderne lewe en dat die skrywer van vandag nie nodig 

het om die werke van die bekende filosowe te ken om eksistensieel 

te skryf nie : "Veroskeie jongero Af rikaanse skryweros het vir koroter of 

Zanger> peroiodes in die buiteland gewoon: daardie blote erovaroing van 
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'depaysement ', van 'outsidersl<ap ', van herorientering, daardie ondersoek 

Van die ek in sy wereld, daardie wee: oar die wereld - dit aUes is ken= 

merkend van die eksistensie'le ·epvaring en hoef met boeke niks te doen te 

he nie" (p. 75). 

Volgens die Ensiklopedie van die wereld (1972:683) is eksisten= 

sialisme die naam van 'n wydvertakte wysgerige stromi ng wat sedert 

W.O.I in toenemende mate die kontinentale filosofie beheers 

het. Verder word daarop gewys dat 'n verskeidenheid invloede 

'n rol gespeel het by die ontstaan van die filosofie, maar dat 

die vernaamste bron nogtans die religieuse denke van die Deen 

SO'ren Kierkegaard (1813-55) is. Ook Colliers Encyclopedia 

(1971:500) verwys na die twee Duitse filosowe Karl Jaspers en 

Martin Heidegger en 'n hele aantal Franse skrywers, veral 

Jean-Paul Sartre en Albert Camus, maar kom dan ook tot die 

slotsom: "AU four are deepty indebted to the Danish religious writer 

So'ren Kierkegaard who often used the term 'existensial' and struak many 

themes developed further in the t1Jentieth aentury" (p.500). Die 

Ensiklopedie van die wereld plaas ook die naam van Gabr iel 

Marcel onder die vernaamste verteenwoordigers van die eksisten= 

siefilosofie. Hoewel Camus hierbo genoem is, maak J.J. Degenaar 

(1966:8) die bewering : "Camus is nie 'n eksistensialis nie ..... 

Die eksistensialiste het te veel eksistensie en te min rede en dit beteken 

vir Camus ontrouheid aan die mens" (p. 9) • 

2.3.2 Die eksistensiefilosofie 

Ensiklopedie van die Wereld definieer dit kortliks as volg: 

"Uitgangspunt by die meeste elwistensiefilosowe is die tradis ionele ontologie= 

se vraag na die syn. Dat die mens eksisteer beteken dat hy nie sander 

meer '1:s' nie, maar 'word'. Die wording is selfwording. Dit gaan vir die 

mens in sy syn om selfverwerklil<ing dit wn se om te word wat hy as enkeling 

kan UJees maar nog nie is nie. Die mens val nooit met homself saam in 'n 

massiewe, voltooide selfidenhLeit soos 'n d1:ng nie. E'ksistensie wil juis 

se dat hy bestendig uJat hy reeds is, omskep ·in die keuse en verwerkZ.ilU:ngvan 
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nuwe moontlikhede vir selfsyn. In die nadere analise van die eksistensiele 

synswyse van die menslike - bestaan bestee eksistensiefilosowe veel aandag 

aan temas soos ge1Jete en skuld, dood en eindigheid, angs en walging, hoop 

en vertwyfeling, sin en sinlooshe-id, terwyl die tydsproblematiek by almal 

sentraal staan. Belangrik by almal is tewens die aamJysing van 'n eenheid 

van wedersydse betrekking tussen mens en wereld " (p.685). Brink 

beskryf die angs as iets wat nie soos vrees gerig is op iets 

spesifiek nie, maar wat vaag en kosmies is, en te doen het met 

die groat nag random waaruit hy in die klein ligkringetjie van 

die lewe gewerp is en waarheen hy ongetwyfeld weer moet terugkeer. 

Die rede vir die belangrike rol wat die dood as struktuurelement 

in die hedendaagse prosa speel, kan gesoek word by die feit dat 

die mens van vandag in die skaduwee van die kernbom leef. Die 

wete dat die dood alles begrens, maak die lewe so futiel. 

(1967 :75, 76). 

Belangrik vir die latere interpretasie van Brink se vroue= 

karakters, is die volgende opmerking van R.R. Bootzen: 

"According to the existensialists, to live is to interact with the world; 
• 

for better or for worse, human beings ar~ constantly impinging upon and 

being impinged upon by the environment, including the people around them. 

1'he existentialist argued that by virtue of being-in-the-world, people 

are constantly in danger of sacrificing their own p1•inciples in order to 

conform to the expectations of others., This is an easy route, but one that 

ePentually produces a painfully divided personality: a false outer self 

caPering an isolated an denied inner self. In order to aPoid this loss of 

the true self, people must constantly strive to Uve 'authentically' -

that is, to follow their own principles and Live according to their own 

vision of the truth. To do so is to risk conflict with others, but not to 

do so is to lapse into someth-ing akin to spiritual death ... " (1980:85) 

Volgens Brink (1967 :77) is die belangrikste literere figuur van 

die eksistensialisme die 'outsider' - die man wat te veel en te 

diep sien. Die term kom van Colin Wilson in sy reeks eklektiese 

studies vanaf The outsider tot Beyond the outside~ Brink sien 
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dit egter as i n werklikheid 'n vertaling van Camus se titel 

L'etranger 

J.J. Degenaar (1962:19-23) kies drie aspekte waarop hy uitbrei 

omdat hy meen dit sal die meeste behulpsaam kan wees in die 

vorming van 'n agtergrond vir ' n ondersoek in verband met die 

letterkunde: 

A. Die onafheid van die mens,wat tot onsekerheid lei. 

B. Die rusteloosheid waar in die rede verwerp word . 

C . Vraagstelling waardeur die mens die wereld transende er . 

A. Die mens is ' oop ' en ' onaf ', 'n fragment, 'n halwe kring. 

'n Klip is ' en soi', kompleet sigself , dit wil se af en geslote. 

Die mens he t geen vaste bouplan nie, maar wel die vryheid van 

handeling, waardeur hy vir hom ' n kunsmatige bouplan kan skep 

waarbinne hy sy lewe kan inrig . Die mens beleef telkens 'n nuwe 

situasie waarin nuwe beslissings gevel moet word- hy is dus altyd 

op weg om mens te word. Hy word daagliks uitgedaag om mens te 

word; vir hom wat die uitdaging aanvaar, i s dit nodig om ou 

waardes te h e rskep. Hierdie waarheid word die sterkste beleef 

deur denker, digter en profeet : "Is dit dan nodig om daarop te wys 

dat dit in 'n sekere opsi g die ' t aak ' van die kunstenaar is om 'af te wyk ' ? ... 

Onder geen omstandighede durf die kuns tenaar 'massamens ' wees nie : 

aZtyd net enke Zi ng: de nkende voelende 'ek ' . In sekere si n is die kuns tenaar 

dus - in die mode taal van ons tyd en land - geestelike saboteur" . (Brink, 

1 965:5). 

Om terug te keer tot Degenaar: begrippe soos spanning, onrus, 

angs en .uoontlikheid is almal konsepte wat sentreer random die 

onafheid van die mens. God word nie as vanselfsprekend gesien 

nie; daar moet om God geworste l word. Die mens is gebonde aan 

die gemeenskap - en dit kan nie aan die mens reg laat geskied nie. 

Hy moet in opstand kom tee n die gelykmaking van d i e gewone lewe 

met sy grysland-karakter. Hierdie opstand sal ook uitgewys word 

as belangrike element in die karakterisering i n Br ink se prosa= 
werke. 
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B. 'n Herwaardering van alle waardes, ook op die gebied van 

die godsdiens,vind plaas. Omdat die mens primer nie 'n redelike 

wese is nie, is hy ook nie tevrede met 'n redelike antwoord op 

die vraag na bestaansbehuising nie. Vir die irrasionalistiese 

eksiste nsialiste verteenwoordig die rede: rus, algemeenheid, 

univers aliteit, eindeloosheid, magtigheid, onsterflikheid. 

Eksistensie, daarteenoor, dui op : onrus, partikulariteit, 

eindigheid, kreatuurlikheid, dood. Die rede kom met kontinuiteit, 

abstraksie, d eursigtigheid, die Apolloniese ordelikheid, die 

filosofie en teologie van die dag. Die eksistensialisme kom met 

diskontinufteit, konkreetheid , ondeursigtigheid, die Dionysiese 

ekstase , die filosofie en teologie van die nag. 

C. Vraagstelling behoort tot die wese van die eksistensialis -

hy is die rustelose vraagsteller. Die mens stel nie net die 

vraag na die syn nie, die mens is die vraag na die syn; dit 

wil se die vraag is 'n eksistensiele vraag. Sodoende transendeer 

(oorskry) die mens die wereld: hy wys dat,alhoewel hy in die 

wereld is, hy nie van die w~reld is nie. We er e e ns is dit die 

denker, digter en profeet wat die transendering beleef en daaraan 

gestalte gee. 

Wat die religieuse verhouding met God betref, val die beskouing 

verskillend uiteen. Sartre is 'n uitgesproke ateis: "Atheistic 

existentia ~ism, of which I am a representative , dec~ares with greater 

consistency that if God does no t exist there is at least one being whose 

exis tence comes before its essence, a being which exists befor e it can be 

de fined by any concept i on of U. 'I'hat being is man or, as He idegger has it, 

t he human reali ty" (Sartre, 1948: 27,28). 

2.3.3 Sartre en Camus 

Beide die skrywers het 'n definitiewe vormende invloed op die 

Afrikaanse prosa van die. afgelope twee of drie dekades. Onder 

invloed van die twee wil Brink sedert die jare sewentig werk met 

die tragiese binne 'n gemeenskap wat toelaat dat rasseverskille 
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uitloop op vooroordee l , uitbuiting, ongeregtigheid en onmens= 

likheid. 

Brink (1973:1) maak die vo l gende ak t uele verwysings na die 

betrokke skrywer -filosowe wat geen t wyfel laat omtrent hul 

invloed op hom nie : "Wanneer daar in hierdie essay gepraat word van 

'betrokke literatuur', 'litterature engagee ' , dan word dit bedoel in die 

Sartreaanse sin van betrokkenheid by die hier-en-nou van die sosio-politieke 

lwnteks waarin die skrywer hom bevind." Na Camus word op die volgende 

wyse verwys: "die roman is kuns in terme van sy romanaard nie kragtens 

sy sosiale, politieke of watter ander tendens oak al nie: maar in elke 

tydperk ontstaan daar vir die kuns ( 'buite ' sy kuns-wees om) ook 'n sekere 

funksie .... in 'n tyd soos ons s'n, waar die individu begin wegraak onder 

die opstand van die hordes, waar die Stelsel (hetsy kommunisties, hetsy 

kapitalisties, hetsy diktatoriaal, hetsy demokraties ) belangriker is as die 

enkeling ... in so 'n tyd U die funksie van die kuns in revo lusie: nie 

maklike politieke revolusie nie, maar die soort voortdurende opstand teen 

alles wat die Zewe onwaardig maak, soos dit veral deur Camus onder woorde 

gebring is" (Brink 1973:3,4). 

In Kennis van die aand beslu i t Josef om na Hamlet, wat hy 

volgens sy eie interpretasie op die planke gebr i ng het , Die 

regverdiges van Camus op te voer. Wanneer hy en Jessica die 

stuk bespree k, regverdig hy Yanek se optrede as volg: "By 

Yanek is dit meer. om soos hy te kan besluit: 'Hierdie aartshertog se 

dood is nodig vir die vryheid van die onderdrukte massa: ek sal hom 

doodmaak: en daarna sal ek hulle toelaat om my dood te maak ... ' Wat hy 

vermoor, is 'n amp, 'n aartshertog; deur sy eie dood bid hy as' t ware 

vir die siel van die mens wat hy vermoor het " (p.l39). Dit i s natuur= 

lik ook 'n vooruitskouing van wat later in Josef se persoonlike 

lewe sou gebeur. 

Brink (1967:131) wys daarop dat Camus onderskei het tussen dinge 

waaraan jy niks kan verander nie, en ander waaraan jy wel kan 

verander. Die feit dat die mens eensaam is, oud word en dood= 
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gaan kan nie aan verander word nie - hierteen kan mens sle gs 

in opstand korn. Hieroor, se hy, gaan dit ba s ies in alle kuns 

en ook Se stig het horn daarrnee probeer bernoei. Verder beweer hy: 

"Maar daar is 'n ander s.oort s t e l-Zing : My b:r>oer is hanger. Daaraan kan ek 

we l i ets verander, deur vir hom broood t e gee . En dalk het die Suid.:..Afrikaanse 

samelewing vandag meer ds ooit t evor e behoefte aan die brood." 

Volgens J.J. Degenaar (1966:66 e.v.) skenk Albert Camus in 

'L'Hornrne revo1te (1951) aandag aan die kuns om sodoende d ie 

aard van die opstand wat sentraal in die werk staan, verder te 

illustreer. Hy onderskei tussen insternrningsliteratuur en 

opstandslitera tuur, waarvan die eerste saarnval met die antieke 

en die klassieke periode en laasgenoernde met die rnoderne periode. 

Hy verwerp die idee van kuns om die kuns en staan vir die 

rnoeilike taak van die invoeging van die kunswe rk in sy tyd. 

Die woordkunstenaar rnoet betrokke wees en hornself distansieer, 

aanvaar en verwerp; hy rnoet die werk1ikhe id verlaat om sodoende 

die werklikheid terug te kan vind in sy beeld. Hy verwys na 

G. van der Le ew wat beweer dat "· ... deur die kuns 'n tweede werklik= 

heid tot s tand kom wat aan die eer ste wer kZikhe i d s in gee en dat beide 

werklikhede op mekaar betrokke moe t bly" (Degenaar, 1966:66). 

Camus is 'n voorstander van 'n geintegree rde opvatting van die 

lewe; die totale mens word betre k in die kuns ske pping . 

Die kern van sy politieke sieninge is solidariteit me t die 

lydende mens. Hy wil in alle gevalle die kant van die s1agoffer 

kies. Die t a ak van die intellekt ueel is nie die deelnarne aan 

poli t iekery nie, maar opstand tydens die bedreig i ng van vryhe i d. 

Dit geld ook vir die kunstenaar. "Saam me t Sa l vador de Maderiaga 

onder skry f hy die l i berate humanisme . Vr yheid i s nie 'n private aangeleent= 

heid nie maar i s verweef met die vryheid van andere " (Degenaar, 1966:59) 

Kuns keur, soos filosofie, tirannie af en kan daarorn 'n groot 

bydrae lewer om vryheid te skep en te bestendig. 

Betreffende s y godsdie nssiening, skryf Camus die Christen se 

geloof in en verlange na die Hiernarnaals af. Die lewe is al wat 
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daar is en dit is or:tvervangbaar- die dood dien ter beklemtoning 

van hierdie lewe. "Die daaglikse taak moet gedoen word, ook al word 

dit as sinloos ervaar. Die sprang van die geloof word afgewys as 'n 

ontvlugting van die situasie . Geloof is 'n filosofiese selfmoord wat die 

lewe negeer" (Degenaar 1 1966:75). In Le Mythe de Sisyphe rig 

hy hom t een Christen-eksistensialiste by name Chestov en 

Kierkegaard 1 wat filosofiese selfmoord pleeg. 

Die Christen sien lyding en kwaad as deel van Gods raadsplan 

- Camus interpreteer lyding as onreg en kom in opstand daarteen. 

Die Christendom probeer die lyding aanvaarbaar maak deur die 

voorui tsig aan ' n lydinglose toekoms. Degenaar (1966 :68) sien dit as: 

"'n ideologiese wegkyk van die lyding van hier en nou ". Camus 
verwerp die abstraksie van 'n goeie God; hy glo dat die goeie 

tot stand kom in die opstand van die mens tee n onreg en lyding. 

In sy voorwoord by What is l i t e rature (Jean-Paul Sartre
1 

1981) se David Caute dat die kern van die reeks opstelle 'n 

toegewydheid aan vryheid is. Gedurende die periode wat Sartre 

What is literature geskryf het 1 het hy toenemende klem begin 

le op die aktiewe sy van vryheid . Die vryheidsidee het nou 'n 

sosiale sy bygekry. 'n Mens se vryheid het vir hom berus C!' die VIyhei 

van ander 1 op die daarstel van 'n gemeenskap bev ry van diskrimi= 
' nasie en onderdrukking. Hy s poor nou skrywers aan om hul vry= 

heid aan te wend in diens van sosial e vryheid. Die skrywer 

moet in elke werk 'n konkrete vrymaking daarstel op die basis 

van 'n spesifieke si tuasie. Caute (1981:9) beweer : "The thesis is clear: 
-literature , proper ly employed, can be a pouJerful means 

-of liberating t he reader _from 
the kinds of alienation whicn develop in particular situations . By this 

process the writer also frees himself and overcomes his own alienation 

literature is alienated when i t for>get s or i gnor>es its autonomy and 

places itself at the service of the tempor>al power>, dogma and mystification . 

It is the w1'iter ' s mission to dispel inertia, ignor>ance, pr>ejudice and 

fals e emotion " (1981) . Li teratuur moe t 1 volgens hom 1 die leser 

daartoe l e i om 'n volledige en 'n vry mens t e word in en deur 

geskiedenis. 
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Caute s om Sartre as volg op: "Literature should not be a sedative 

but an arr itant, a catalyst provoking men to change the wor ld in which 

they live and in so doing, to change t hemselves " (p.lO). 

Brink (1976:21,29) beweer dat alle groot kuns aanstootlik is . 

'Waar die gegewe bly nog altyd: hoe 'oop ' die leser hom ook al teenoor 

'n nuwe 1uerk stel, daar sal altyd 'n ervar ing van aan- stoot oorbly as die 

werk s y sout as kunswerk werd is . " 

"So lank as wat die mens aangestoot word deur die literatuur, is daar 'n 

kans dat hy t elkens uit sy slaap sal wakker word en opnuut die wereld 

leer 'sien 1 • Anders staan hy een mtJre op en ontdek da·t hy stiUetjies 

dood is." 

Oat Brink sterk onder die invloed van dieeksistensialisme staan, 

spreek reeds uit sy werke van die 'eksperimentele' fase. 

Dink maar hoe die Ambassadeur met behulp van Nicolette gelei word 

tot die ontdekking van die ware syn. Die bestudering van die 

vrouekarakters in die betrokke romans gaan aandui hoe die vroue 

nog ste eds draers is van die eksistensiele ideologie maar hoe 

hulle verder die idees van humanisme en sosiale bewustheid 

van Camus en Sartre vergestalt. 

2.4 Die seksuele 

Leroux (1980:26 e.v.) stel die vrae of die jong skrywer moet 

wegbreek en van sy mense vervreem raak en of hy hom moet hou 

by d ie taboes binne die gemeenskap waarvan 'seks' sekerlik bo 

aan die lys staan, en dan binne perke sy tale nt probeer ontwikkel. 

Hy maak die logiese afleiding dat die oorspronklike skrywer altyd 

in verset sal wees en die band sal probeer breek. Die skrywer 

moet sy volk help om van die taboes ontslae te raak. Ons leef 

in 'n wereld waarin elke vakman 'n spesialiteit op sy gebied 

geword het, maar dan sit me t 'n gebrekkige kennis op ander 

gebiede en wat bv. die letterkunde aanbetref, hom dan verlaat 

op popuHlre lektuur, op 'Diges ts ' en traktaatj ies. "Dit is skokkend 
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om te verneem hoe iemand dikwe ls 'n oordeel sal v el en sy opinie op die 

gebied van die letterkunde op die fe lste wyse sal lug met 'n gebrek aan 

kennis wat hy nooit van iemand ande rs sou geduld het op die gebied van sy 

eie vak nie " (p.26). Hierdie feit kan moontlik dieper uitgelig 

word met die resepsie-estetiese ondersoek in hoofstuk 6. 

Brink het homself onderskei as een van die voorste eksperimen= 

teerders met die erotiese in al sy werke van Sestig s~l as 

sewentig. Hy stel dit (1976:22, e.v.) dat die drie bekende 

'se ntrale feite' van die lewe geboorte, seksuele gemeenskap 

(gekamoefleer met die term 'huwelik') en dood is. Dan voer hy 

aan dat daar praktiese r ede, sosiale rede, biologiese rede , 

religieuse rede, etiese rede ens. is waarom die seksuele 'n 

sentrale funksie in die lewe h e t. Waarom sal dit dan ook nie 

in die kuns 'n kernfunksie vervul n i e? Dit is een van die 

konstante van die bestaan wat altyd aanwesig sal wees onder die 

eb en vloed van sedes, gebruike, ku l ture en modes. Omdat dit 

ook een van die groot Onbekendes bly, sal dit altyd een van die 

uitdagings bly om te verken, e n een van die taboes waaraan die 

banger groot gros van die samelewing bly klou. Hy wys daarop 

dat dit selfs op die praktiese vlak 'n taboe bly in die opsig 

dat seksuele onderrig een van die laaste terreine is wat betrek 

is as vak op skool, byvoorbeeld. 

Dan maak hy die volgende belangrike stelling met betrekking tot 

sy siening van betrokke e n versetlikteratuur: "Maa.r ook, en 

eintlik onstemmender: die morele bly die terrein waarop 'n owerheid sy 

poli"tieke uesag kan bly bevestig . Morele emansipasie, synde so 'n uiters 

persoonlike daad, is een van die eerste manifestasies van ontvoogding by 

die enl<eling - en dit gaan byna onvermydelik oor tot, of sacvn met, poZitieke 

emansipasie . rvat 'n oz.Jerheid, veral ' in 'n tyd van bed1•eiging ', beswaarlik 

wil duld " (1976 :23). 

Hy illustreer die parallel daarmee dat solank 'n ouer sy kind in 

onkunde hou oor die seksuele, hy sy mag of minstens d i e illusie 

van sy mag behou . Pube rteit bedreig reeds die ouerlike gesag. 
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Die proses toon groter afme t i ngs tydens adole ssens i e terwyl 

die final e o nafhanklikheid bevestig word met d ie kind se 

huwelik. "So l ank die ower heid sy onderdane kan laat bly glo dat 'n 

l'eger·ing ( soos Brecht ges~ het ) 'n ' lot ' is om t e ' onder gaan ' in p laas van 

'n gewone praktiese bestel wat omvergewer p kan wor d, behou hy absolute mag. 

(Die verwysi ng is natuurlik na d1:e bang of onse ker 'ower heid- van- klein­

mannetjies ': hoe sekerder 'n owerlteid van sy saak, hoe meer volwasse sy 

waardes, hoe meer sa l hy 'n soektog na die waar heid verwelkom . ) En die 

j ongmens wat begin agterkom - veral in die dae van die Pil - dat daar geen 

absolute e t i ek is wat byvoorbeeld voorhuwelikse omgang verbied nie , net 'n 

praktiese stel oorwegings en wat dan s y vr yheid bevestig met bietjie 

'ui ts laap ', is ook op die dr wrrpe l van sy Nee aan po Zi tieke abso lutisme . " 

Die heftigste reaksie sal dan uitgelok word wanneer die seksuele 

in 'n liter~re werk ook 'n politieke dimensie verk r y. In ons 

situasie kan dit byvoorbeeld kulmineer in 'n seksue le verhouding 

tusse n swart en wit: "as die moraliteit aanvaar word, is 'n hele 

politieke beatel in gevaar" (p.24). Nog 'n saak wat die reseps i e ­

estetiese ondersoek sal trag om uit te klaa r, is of sulke onge= 

oorloofde v e rhoudings deur die leser goedge k e ur word al dan nie. 

Wanneer word die seksuele in 'n literere we rk pornogra fie ? 

Dit is 'n vraag waaroor daar ook nog geen eensternmigheid bereik 

is n i e en die resepsie-este tie se onde rsoek mag ook uitwys dat, 

wat die ge wone leser as pornografie b e skou,nog geensins deur die 

lese r met literere agtergro nd in daardie lig gesien sal word nie. 

Leroux se irnmers: "Ek wil volstaan met hierdie ste lli ng dat geen goeie 

skrywer, dit wil s e kundige skrywer wie se werk l etter kund·ig verantwoord 

is, ooit onwelvoeglik of pornografies kan skryf nie . Dis uit die aard van 

die saak onmoontlik. Hy kan s legs afwy k van die beeld wat die gemeenskap aan 

gewoond is of 'n taboe van die gemeens kap oortr ee " (1980:27). 

Brink sien dit korre k as v o lg: "In d·ie geslaagde erotiese werk sal 

daar wel , soos in enige ander, 'n opvallende int egrasie voorkom: dit bly 

immers bydraende en skeppende impuls i n 'n geor kestr eerde en georganiseer de 

geheel . Wanneer di e geheel s kade ly , nie net vanwee die ongebalanseerde 
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aandag aan die erotiese nie, maar omdat die erotiese doel-opsigself word, 

dan mag daar in die rigting van die pornografiese beweeg word" (1976:25) 

Nogtans bly die feit steeds staan dat, soos wat D.H. Lawrence 

al gese het: "What is pornography to one man 1:s the laughter of genius 

toanother" (Brink, 1976:24). 

Die studie wil beweer-om dit dan deur die resepsie-estetiese 

ondersoek te probeer staaf-dat die oningeligte leser wat nie 

kennis dra van die redes vir Brink se gebrui kmaking van die 

seksuele in sy werk nie asook van sy spesifieke siening omtrent 

seks, religie en die vrou nie, sy werke eenvoudig sal afmaak as 

pornografies terwyl dit in werklikheid verre daarvan is en sy 

aanwending van die seksuele literer verantwoordbaar is. 

2.5 Religie en seks 

D.H. Steenberg (1975:123) maak die opmerking dat daar geen 

ander aspek van die menslike bestaan is wat so 'n belangrike 

plek in Brink se denke inneem as juis die seksuele nie. Hy 

beweer dat dit in die sent rum van die lewe geplaas word en dat 

dit vereenselwig word met die enigste antwoord wat daar op die 

dood is. Volgens Steenberg in navolging van J .M. Spier is so 'n hipostase 

die gevolg van die ontkenning van die W::>ord van God as · absolute l ewensnorm 

'~at Brink by implikasie doen as hy in sy denke uitgaan van die eksistensie= 

primaat en die mens aan geen ander norm as sy eie onderwerp nie . So iemand 

het 'n .verwronge beeld van die we1•klikheid." 

Sy omstrede opstel Oor religie en seks "is verdere aanduiding 

van sy verwringing van die werklikheid omdat hy die eksistensie vooropstel " 

(Steenberg, 1975:124). Hierdie opmerking blyk nie ongegrond te 

wees nie wa nneer mens reeds in die eerste paragraaf van die betrok 

opstel op die eksistensialistiese denkpatroon afkom van totale 

afstroping en selfvervulling: "lis ons al die verwikkelde drange en 

ui tinge , al die paradokse van hoogheid en gruwelikheid van die besl<aafdeling 

afstl'Oop, alles wat deur sy lang ont1,Jil_<.7<eling so aan hom kom l<leef het dat 

hy naderhand self begin glo het dis deel van hom, dan bly hy in 
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sy eZementerste en pr•inritiefste vorm oor as 'n klein wesentjie in 'n 

omringende ruimte . En uit hierdie verhouding ontstaan alle verdere verwik= 

kelinge : die mens i s nie t ig, afgeslote in homself, beperk - maar in hom is 

moontlikhede wat r oep om vervulling, en bowenal 'n drang om meer te word 

as wat hy ·is " (Brink, 1964a:33). 

Dit spreek duidelik dat hierdie sieninge van hom betreffende 

religie en seks in 'n eksistensialistiese kader val: "Dit 

alles (die ~rens se ~rees sentrale node: verowering en kcmrunikasie ) i s die 
resultaat van di e mens se· nood om meer te b~es as wat hy is, die gevolg van 

di e spanningsve rhoudi ng tussen hom en die ruimte om hom . Dis deel van die 

begrip ' lewe ', soos wat 'n eensellige or ganisme t j i e voor tdJ.Jing na groter­

lJeev , mee r-wees en daarom dee l en ve-r>dee l en nuwe kombinasies vorm t ot 'n 

grater kompleks " (1964a:34). 

Aangesien sy siening van religie en seks van kardinale belang is 

by die bestudering van sy vrouekarakters en dit verder een van 

die grootste kriteria vir kritiek van die kant van die oningeligte 

leser is, is dit noodsaaklik om uitvoerig na die opste l te kyk. 

Brink s~ daar moet 'n verlore paradys wees vir die mens om na 

terug te hunker. Hy voer die Christen en die Boeddhis s e gelowe, 

Plato s e werk waarin 'halwe kringe' en afkaatsinge ge durig 

terugreik na oersirkels, Hegel se spekulat iewe e v o lus ionisme, 

Comte s e positivisme, Nietzche se Zarathustra, Camus se absurdisme, 

Smuts se holisme, en Sartre s e p e ssimistiese eksistensialisme 

alles terug na dieselfde oergegewe: "'n beperkte s f eertjie binne di e 

werklikheid (of die moontlikheid, of die ideaal, of die illusie of die 

hoof) van 'n gra t er s fe er r andom " (p. 34) . Di t gaan oor die seker= 

heid van eie 'onsekerheid e n die onsekerheid se uitreik na 

sekerheid. Dit is die ontstaanpunt van alle religie , alle 

filosofie, alle kuns, alle wetenskap en die bron van seks. 

Met laasgenoemde impliseer hy nie 'n bloot f i sieke drang of 

verhouding nie. Van hierdie vyf sonder hy kun s , rel i gie en 

seks uit as die 'volledige' ervaringe. Dan sonde r hy verder die 

kuns uit sodat hy na die ande r twee kan kyk soos hy hulle in d i e 
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lewe en die kuns sien. 

Vasgekeer binne sy eie beperktheid word die mens uitgedwing 

tot volledige kommunikasie met lets of remand buite hom. Dit 

lei dan tot selfvoltooiing wat in die eerste plek algehele 

selfversaking verg. Deur homself volkome oor te gee aan 'n 

ander, kan die me ns homself vind . Deu r so 'n daad kan hy sy 

tydelikheid ophef; al is dit ne t vir een oomblik. Dit is 

verder 'n daad waarby die ganse pers oonlikhe id betrokke is. 

Van so 'n ervaring ken hy hoofsaaklik twee vorme: religie en 

seks. By eersgenoemde is dit 'n uitreik van die 'ek' tot die 

' ander'. Daarom verkies hy om van s e ksuele liefde te praat -

religie,en ook seksuele liefde,is 'n voortdurende ervaring, 

terwyl die seksdaad as sodanig a s momenteel ervaar kan word. 

Dan voig sy belangrike afleiding wat al soveel repurkus sies 

tot gevolg gehad het: "As ons r eligie en seks as twee durende funks ies 

van die mens sien, dan bestaan daar binne elk 'n nirrrnereind~rrende reeks 

momente van hoe konsentrasie waardeur die stroom as ' t ware gevoed word, 

maar wat weer op huUe beurt deur die bestaan van die str oom moontUk 

gemaak word. Ek bedoel: die geslagsdaad is die seksuele ek~1iva lent van 

gebed " (p.3 5 ). Hy motiveer sy stelling daarmee dat in albei 

die 'uitreiknood ' sy grootste konsentrasie vind. Hierdie 

intense , momente l e aanraking met die 'ander ' moet voortdurend 

hernu word, aangesien dit tydelik is - daar is 'n voortdurende 

noodsaak vir herhaling. Hy beklemtoon dat hy die twee ervarings 

nie sien as blote paralleJJ.P. nie maar dat die wisselwerking so 

intiem is dat die een skaars sander die ander gedink kan word. 

Hy wys daarop dat nie elke gebed en geslagsdaad ' vo lkome ' i s 

nie en dat hy me t die relig ieuse en seksuele moment wel die 

volledige transendente ekstase veronde r stel. Daarom is voort= 

planting by die geslagsdaad en saligwording by die gebed van 

sekondere be lang - nie een is middel tot 'n doel nie. "Want 

dit is die aard van hierdie ervar inge dat elk so vo lkome self genoegsaam en 

'afgerond ' is ....... My hele uitgangspunt i s immer s : seks en reUgie i s 

er varinge (of f aset-te van dieselfde ervaring) van die Absolute binne die 
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relatiewe en oneintli ke kader van die daaglikse bestaan" (pp . 36,37). 

2.6 Brink se siening van die vrou 

II]. sy hantering van die vrouepersonasies bly hy konse kwen t in 

albei fases by sy beskouing s oos uiteengesit in Oor religie en 

s e ks. De ur Brink se gebondenhe id a an sy sieninge s oos uiteen= 

g e si t i n die betrokke artikel, 1~ hy volgens Seyffe rt (1970:48) 

"sy werk 'n beperkt heid op wat patroonmatig in elke r oman herhaal word. 

DiB obsene tonele, die some.rvroue in Parys , die beheptheid met vroue= 

onderklere, vr ouebor s t e , liefdesheuweltjie, lang mooi vrouebene , ens . 

beklemtoon die ongewone kant van die mens se er varingswereld . Dit is ook 

opmerklik dat a.lle verhoudings buite-egtelik is , di t wil se die 'vrye Uefde '. 

Ook skroom die skrywer nie soos mens dit in bykans al sy werke vind, om 

prostitute by te haal nie ." Betreffende die buite-egtelike verhou= 

dings, g a an hy in sy betrokke we rke selfs nog 'n trappi e ve rder 

met verhoudings oor die kleurgrens heen. 

Hierdie h a nte ring van die vrouepersonasies kan by die oningeligte 

l eser d i e indruk ske p dat Br i nk maa r 'n taamlike l a e dunk van 

die vro u en die huwelik het en dit kan dan l e i tot 'opstand' 

onder die leserskorps wat d e ur die resepsie -es t e tie se ondersoek 

n a qe qaan sal word. 

Hoe s ien Brink dan die vrou? "In sowe l die re l i gie as seks is die 

vrou 'n mer•l<waardige sleutelf iguur . Sy is die oerkreatiewe wese wat op 

magiese wyse aan di e mensdom geboorte gee . Maar sy is nie net skeppende 

wese nie . Lilith, of Eva, of Pandora of Ishtar br ing ook ellende oor die 

mensdom en ontketen die destruktiewe magte van di e skepping . In die 

Christelike godsdiens is dit deur haar toedoen dat die mens, Adam, tot val 

kom; en in die gedaante van die begenadigde Mar ia is dit weer sy wat deur 

haar Seun die moontlikheid van verlossing skep ..... die vrou bring geboor te ; 

daarna bring sy val; uiteindelik bring sy die moontlikheid van wederops t andi ng . 

Religie en seks i s hier onged1:fferensieer" (p.38). 
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Hy wys daarop dat volgens die meeste psigoloe die seksdaad 'n 

moment van deernis sowel as geweld impliseer. Die man keer 

terug na die vrou waaruit hy gebore is om die sirkel te voltooi. 

Sy is sy oorwonne besit maar terse l fdertyd is hy ook haar 

slagoffer. Vir hom is dit dus oorwinning en neer laag. Vanwee 

die feit dat sy swakker is as hy soek sy by hom beskerming. 

Terselfdertyd is sy die almoeder waaruit hy gebore is. "Dit 

verlaag haar 1:n sy oe, en verhe f haar tersel fdertyd: vir hom word sy 

heilige en hoer - en moet sy dit word as die seksuele moment voUedig 

ekstat ies wil wees " (p.38). 

Hy sien die vrou as tegelyk volstrek biologies en eteries 

omdat sy in alles volkome spontaan is, elke oomblik vir haar 

absoluut en e~ke situasie uniek is,terwyl die man voortdurend 

a lles met sy denke relativeer, verhoudinge bepaal en chronologiee' 

vasstel. 

Die essensie van Brink se opsomming van die vrou in die vorige 

paragraaf is we l waar veral waar hy Montherlant se Ines aanhaal: 

"Ek glo dat elke vrou wat vir die eer ste keer geboorte skenk, in werklikheid 

die eerste vrou is wat lewe in die wereld bring" (p.38). Dit is , in der 

waarheid, 'n gestolde oomblik waarin die vrou seker die naaste 

aan 'n gevoel van volkomendheid, voltooidheid tydens haar 

tydelike aardse bestaan sal kom. 

Die feit dat hy in genoemde paragraaf te veel ver-absoluteer en te 

idealisties raak, relativeer hy verderaan wanneer hy beweer dat 

nie elke vrou d i e genade ontvang he t nie en dat die enkeles 

wat dit wel bes i t dit eintlik latent dra. 

Betreffende die rol van die vrou in die moderne letterkunde 

beweer Brink dat die vrou haar paradoksale rol van die eerste 

mites herower het. In hierd i e tyd waarin daar in werklikheid 

geen waardes meer bestaan nie, word die vrou aangegryp as nuwe 

sentrale simbool. As simbool bly sy egter getrou aan haarself 
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omdat sy 'absoluut en afgerond' lewe. Sy word mite van haar= 

self. In hoofstukke 3,4, en 5 sal ook nagegaan word in hoe= 

verre Brink in sy roman getrou gebly het aan sy siening van die 

vrou. Uit bogenoemde bespreking is dit duidelik dat die vrou 

'n belangrike struktuurelement van sy romans moet wees en dat 

hy heel moontlik in sommige gevalle aan die man 'n ondergeskikte 

rol langs die vrou sal toeken. 

In sy slotsom dui Brink daarop dat die volk die moderne kuns 

en spesifiek sy kuns verkeerd mag verstaan. Dit is juis hierdie 

element wat die resepsie-estetiese ondersoek ook wil belig. 

Hy stel di t as volg: "Is dit te verwonder dat die problematiek van die 

meeste hedendaagse letterkunde essensieel religieus is - selfs wanneer, 

en jw:s wanneer dit met seksuele motiewe of gegewens werk? Jon is dit te 

verwonder dat die 1volk 1 
- wat van godsdiens heelwat weet, mam' van religie 

min ken: wat weet van vry en trou en l<inders kry, maar van die vrye en 

bevrydende ekstase van seks baie min - is dit te verwonder dat die 1volk 1 

hierdie soort l<uns verkeerd sal verstaan? Maar hoe meer 1beskaafd 1 

die mensdom raak, hoe meer daar gesteun word op die blote vorm van die 

kerk en die vorm van die huwelik - hoe meer pertinent sal sy (die skrywer s 'n~) 

kuns hom moet stel voor_wat elementer, en noodsaaklik in sy feitlike mens-wees is. 

omdat dit die religieuse en seksuele momente is wat die mens die heel 

suiwerste 'oopstel 1 , is dit oak die momente wat die kunstenaar vandag -

met neder1:gheid, eerlikheid en 1vaardigheid - sal en moet aangryp wanneer 

hy versigtig pro beer 1 spe l aan die kart si llabe: mens" ( pp . 3 9 , 4 0) . 

2.7 Kritiek op Brink se teoriee en sy reaksie daarop 

Ook wanneer Brink sy liter~re teoriee uiteensit in artikels, 

kan hy verseker wees van wyduiteenlopende reaksies vanaf die 

kant van literatore en ook van sy mede-Sestigers. Hy het immers 

self gese dat die mense bymekaargebring is as gevolg van 'n 

gemeenskaplike drif om 'n nuwe t ydperk met 'nuwe prosa tegemoet 

te gaan, maar dat die verkille tussen die werk van die mense van 

die begin af opvallender as die ooreenkomste was: "Hu l werk 

wissel nie net in gehalte nie, maar 7Jerskil oak in aard en soort" (1967 :16) 
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2.7.1 Religie en seks 

Hierdie is seker sy mees omstrede opstel aangesien dit handel 

oor 'n integrale element by al sy romans . Steenberg (1975:125) 

maak die interessante opmerking dat die mees uitgesproke kritiek 

teen Brink se benadering van seks van 'n vrou , by name Valerie 

Lewis kom. Sy beskuldig hom van heelwat ongerymdhede (1964: 

58 e.v.) wat in hoofsaak daarop neerkom dat, volgens Brink, die 

seksdaad voortdurend hernaal moet word en dit dan dui op die 

tydelikheid daarvan teenoor die ewige en voortdurende verhouding 

met God. Steenberg (1975:125) ondersteun haar standpunt wanneer 

hy se: "interessant is dat hy 'n rangonde1•skeiding tussen seks en religie 

ver'Werp op grond daarvan dat dit alleen kan voortkom uit 'n vergelyking 

van geheel (religie) met 'n deel van i ets anders (die seksdaad) ". 

Wanneer Brink in sy antwoord aan Lewis haar beskuldig van 

"some very muddled reading" (1964b:62), doen hy dit in alle goeie 

reg. Hy stel dit tog duidelik in sy betrokke artikel: "As 

ons religie en seks as twee durende funk sies van die mens s1:en (en dit is 

tog wel die geval) .... dan bestaan daar binne elk 'n nimmereidigende r eeks 

momente van ho~ konstentrasie waardeur die stroom as't ware gevoed word, 

maar wat weer op hulle beurt deur die bestaan van die stroom moontlik 

gemaak word. E'k bedoel: (en dan onderstreep hy dit) die geslagsdaad 

is die seksue_le ekwivalent van gebed." Die korrekte afleiding hier is 

dat hy religie as basiese funksie by enige mens (selfs die 

heiden bedryf tog een of ander vorm van godsdiens) gelykstel 

aan seks (die ander primere drang by die mens) . Uit hierdie 

twee primere basiese en durende behoeftes by elke mens spruit 

dan noodwendig die geslagsdaad en die gebed voort . 

2 .7. 2 Betrokke literatuur 

Interessant genoeg, het Brink heelwat tee nkanting van sy mede­

sestigerskrywers ontvang na aanleiding van sy oproep in die laat 

sestigerjare om "lit terat ure engag4e" . 
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2.7.2.1 Kritiek deur sy me deskrywers 

In reaksie op sy artikel Tussen sestig en sewentig beskuldig 

Bartho Smit hom daarvan dat hy hom skuldig maak aan dieselfde 

dinge waarvan hy tevore ander beskuldig het nl. 'n "windskewe 

kunsbeskouing" waarin te veel aandag geheg word aan die "inhoud" 

en "s trekking" van die li ter~re werk. Hy weier om te aanvaar 

dat Sestig bloot "seks en simbole " was: "Ek herinner my dat Brink 

vroeer, toe hy nog in die Volle gloed van sy geesdrif vir Sestig gestaan 

het, sy seksbeptheid in sy werke verdedig het met die argument dat seks 

die enigste basiese bestaansaspek is wat daar nog vir die moderne mens 

oorgebly het. 'n Paar jaar later het hy egte1• die kat uit die mou gelaat 

en in soveel woorde erken dat seks darem ook 'n goeie publisiteits- en 

verkoopswaarde het. En nou voel hy dat sestig bloot die 'dekade van seks 

en simbole' was. Met ander woorde die eens basiese sek.s het nou vir hom 

'n bietjie leeg en embar.raserend ge1vord" (1968:5). Nogtans het Brink 

se betrokke werke weer eens 'n sterk klem op die seksuele ge= 

bring -daarin is dan self~ seksuele verhoudings oor die kleur= 

skeidslyn heen. Brink wou dus nie in die sewentigerfase af= 

sien van die seksuele en ook die simbole nie - dink maar aan 

Gerugte van reen, waar simbole op 'n bykans irriterende wyse 

hoogty vier - hy wou die seksuele net nie meer die hoofklem 

laat dra nie maar dit eerder aanwend as struktuurelement om sy 

nuwe idee van sosiale betrokkenheid in die literatuur tuis te 

bring. Om 'n baie duidelike rede kom dit in sy betrokke werke 

voor, want vir die onderdrukte ge l d: "Sex is a way of saying we 

have taken over" (Brink, 1970:11). Hy sedan ook self (1968:4) 

dat 'n drukkie hier en 'n skroppie daar sowel as 'n sirnbool of 

twee, heelternal in die haak sal wees solank dit net nie ten 

koste van ander dirnensies aangewend word nie. 

Leroux (1968:5) waarsku dat daar nie buite die letterkunde om 

eise aan skrywers gestel moet word nie en hy verkies steeds 

sy esoteriese rnanier van skryf. Volgens horn gaan dit in die 

skryfkuns nie om allerhande landsprobleme nie, maar om die 
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soeke na die lewende mite soos hy dit uiteensit in sy artike1 

Die mens, en vera1 die skrywer, op soek na 'n 1ewende mite 

(1980: 11-24). -
In die lig _van so 'n siening: hoe dan genaak ITEt die betrokke Magersfontein, 

o Magersfontein? In elk geva1, is Brink se boeke met hu11e 

sosia1e betrokkenheid meer toegank1ik vir die gewone 1eser as 

Leroux s'n waar die manop straat bykans 'n handboek nodig het 

om sy romans te ontsyfer met hu1 deurstrenge1ing van mites en 

mitiese name sowe1 as anglisismes e n Jungiaanse terme. Moet 

die moderne 1iteratuur dan net toegank1ik wees vir 'n selek= 

tiewe groepie inte1lektue1es? Dat Brink die Sestiger is wie 

se werke die meeste ge1ees word dee1s as gevo1g van die omstre= 

denheid daarvan en andersyds omdat sy werke aangebied word in 

'n taal wat ook vir die gewone leser toegank1ik is, is nog 'n 

faktor wat deur die resepsie-estetiese ondersoek be1ig gaan 

word. 

Andre Letoit skryf in 'n artike1 wat mens kan sien as 'n credo 

vir die tagtigers die vo1gende om trent Brink: "In die sewentiger= 

jare het manne uit Sestig soos Andre P. Brink van die bandwagon afgeklim 

en hul eie werkwinkels gestig, Brink in die besonder het die kuns reeds 

lankal oorsee bekend as die bestseUer-bedryf begin beoefen en sodoende 

'n bPoodnodige leemte begin vul. .. " (1983: 92) . Dat hierdie 

studie wi1 bewys dat sy werke as gevo1g van sy taalgebruik 

toeganklik is vir die massa, wi1 geensins afbreuk doen daar= 

aan dat hy seker die grootste taalvirtuoos van ons tyd is nie. 

Steeds veg hy ook om die voortbestaan van hierdie kosbaarheid 

soos weer eens blyk uit sy toespraak by die Afrikaanse Skrywers= 

gildeberaad van 1982, wat 'n staande toejuiging ontlok het. 

Hier volg 'n kernuittrekse1 uit die gepub1iseerde referaat: 

" ... as die taal moet vergaan- en vergaan sal en moet hy ashy aan die 

estab lishment verbind word - dan is dit nie die verlies van die toekoms 

wat d-ie ergste is nie ... maar die verlede, one geskiedenis , ons storie van 

leef-in-Afrika, saamlee f-in-Afrika ... Dit is waarom ons oorlewingstryd as 

sb:•ywers gaan: nie om 'n bemoeienis met d-ie poli tiek as sodanig nie , 
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maar om die bevryding van die ko.sbaarste wat on.s het " ( 198 2 :36) . 

2.7.2.2 Kritiek deur literatore 

Na volgehoue aanvalle deur H.C.T. Muller in die pers op Brink 

s e art ikel Op soek na Afrika, be skuldig Brink horn van "slim 

verdraaiing.s" (1978:20) en slui t hy af met die volge nde bewering 

waarrnee hy dan klaarblyklik die dispuut as afgehandel beskou: 

"Mnr . MU ller sal oak hiermee nie tevrede wees nie, voorspel ek. Hy is 

soos die oujongnooi wat later op 'n paraffienkissie in haar solder gaan 

s taan om te bly klae oor die seuns wat onder in die .rivier kaal swem." 

Wannee r P.H. Roodt (1977:72 e.v) i n sy reaksie op Brink se 

artikel Die kuns is afstootlik (1976) dit hoofsaaklik het teen 

Brink se uitlatinge oor sensuur, beskuldig Brink horn in sy 

antwoord op d ie aanval dat hy teen horn te velde trek oor wat 

hy 'be wee r' wat hy gese het. Oat Brink wel 'n 'fo bie ' nl. 

die owerheid het, soos wat Roodt beweer, mag wel waar wees -

veral wanneer mens dit sien in die lig daarvan dat Gerrit 

Olivier horn ree ds in (1975:66 e .v.) oak b e skuldi g van herhaalde 

verwysings na sensuur in sy boekresensies in Rapport. Hy 

beskou dit as neulerig, hinderlik en 'n onnodige eleme n t in 

Brink se kritiek. Verder laat Brink horn in sy resensies, 

volgens Olivier , ook uit oor s ornrnige Afrikaanse kri tici, by 

name T .T. Cloete e n A.P. Grove. 

Olivier se rne es kardinale klag teen Brink s e kritiese werk= 

saarnhede is sy siening in verband met betrokkenhe id en die rol 

wat dit i n sy kritiek speel . "Die gevolgtrekking waartoe 'n mens 

kom by 'n analise van Br ink se oor dele is dat betrokkenheid soms 'n 

normatiewe eLement word, en dat die boek m:e a ltyd aan s y eie uJerklikheid 

beoor deel word nie " (p.73). Aldie bewe ringe wat Olivier rnaak, 

word g e noegsaarn aan die hand van voorbe elde vera ntwoord. 
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Volgens Olivier protesteer Brink in sy Op soek na Afrika teen 

die wartman in Chris Barnard se Mahala wat nag te veel van 'n 

'skepsel' is en geen noemenswaardige rol in die roman speel nie 

(p.73). Verder verwys hy onder andere oak na The passing show 

van I.D. duPlessis wat deur Brink bespreek word met heelwat 

waardering vir die 'eerlike' eenvoud daa rva n en Du Plessis se 

besorgdheid oar sy land wat i n die werk uitkom (p . 76). Een 

van die werke wat volgens Olivier , bo-aan Br i nk, en oak ander 

kritici, se lys van geengageerde werke staa~ is Karel Schoeman 

se Na die geliefde land soos wat dit blyk uit besprekinge deur 

Brink in Inleiding tot die Afrikaanse letterkunde (p.l25), en 

in sy opstel in Standpunte (28 :a), Op soek na Afrika (1973:7). "Hy beskou 

d1:e vaagheid in die boek oor die aard van die politieke 01mJenteling wat 

plaasgevind het, as funksioneel omdat d1:e angs daardeur vergroot word en 

omdat die gevaar van sensasionele politieke literatuur so vermy word. Hy 

voel egter dat ontwyking van die gegewe 'n groot bedreiging vir die werk 

word". Dit blyk dus dat Brink se s i ening van betr okke literatuur 
nie net in sy romans uitkom nie, maar oak sy resensies beinvloed. 
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HOOFSTUK 3. TEKSANALISE: "KENNIS VAN DIE AAND" 

3.1 Inleiding 

Kennis bring 'n belangrike keerpunt na die werke van die 

'eksperimentele' fase. Brink stel sy fokus in op die same~ 

!ewing en , ironies genoeg , begin hy nou in die realistiese 

tradisie werk: hy skryf vir die volk oor die volk. 

Weer eens is die hoofgegewe 'n liefdesverhouding soos ook 

die geval is in Die Ambassadeur, Lobola van die lewe en 

die werke wat sou volg. Hierdie verhouding is egter nie net 

soos in die ouer twee werke buite-egtelik nie; dit strek 

oor die kleurgrens heen en sodoende word die geskiedenis 

romanagtig vertolk as sou die verloop daarvan slegs deur 

maatskaplike en politieke faktore bepaal word. 

Dat Kennis van die Aand aanvanklik verbied is en ook sommige 

reaksies na die opheffing van die verbod is 'n duidelike 

aanduiding van die sensitiwiteit van die samelewing waarbinne 

Brink sy romans die lig laat ~ien. 

Josef Malan is as tragies-aktuel e figuu r die draer van die 

sterk histories-maatskaplike perspektie f van die roman. As 

berese en begaafde toneelspeler smaak Josef in Engeland en 

Europa vryheid en vervulling en verkry hy sy identiteit as 

mens . Die tragiese 11'! in sy terugkeer na sy geboorteland om met sy 

67 



boodskap en sy groep toneelspelers die platte land en d u s die 

noodl ot (in die vorm van po litieke mag e n onderdrukking) te 

trotseer. Sy volh arding ten spyte van sy aftakeling is ' n 

eksistensiele afstroping tot su i werheid. 

Soos wat Francoi s in Lobola sy ervaring s aan die van Christus 

gelykstel met die veert i en stasies , en ook Serfontein as 1 ver= 

valle Christus 1 beskryf word , is daar in Kennis van die aand 
1 n doelbewuste parallel tussen Josef en Christus . Josef se 

hele oorgawe b l yk 1 n variant te wees van Serfontein se offerdood 
I!Et die redding van Harie. Ook- in Lobola vir die lewe word Christelike inhcnde 
gesekulariseer (Na<JlllClal, mis, Kersfees; Pase) om 1n nie-Christelike .oplossing 
t e vind. Jessica , die hCDfvroueper s onasie in Kennis vertolk saam met die 
ander newe-vrouepersonasies ' n sterk onder steunende rol ten opsigte van 
Jose f om aan die werk sy trefkrag te verleen . 

3.2 Die woordgestalte van die vrouepersonasies 

3.2.1 Die perspektief 

Kennis van die aand word soos Lobola van die lewe en gedee l tes 

van Die Ambassadeur vanuit die ek - perspektief aangebied en kom 

sterk neer op 1 n belydenis. "Met so 'n sentra~e karakter as spreker 

het ons in baie opsigte te make met 1n persoon wat oor eenkoms toon met 'n 

~ate re Brink-karakter naamlik Josef Malan in Kennis van die aand " beweer 

Smuts (1975 : 86) met verwysing na Francois in Lobola. 

Lindenberg (1982 : 688 ) huldig diese lfde opinie: "Jose f skakel as 

vertell-e r met 'n hele reeks selfbewuste verteLZers in di e Brinl<-oeuvre; " 

Smuts beweer verder: "Met so 'n spreker en so 'n ·gegewe kan Le tter= 

Lik enigiets aanvaarbaar wees : eensydige rapportering, geheue f ou t e , onwaar= 

lzede " ( 19 7 5 : 8 9) • 

Josef Malan rapporteer vanuit die dodesel dat hy soos sy voor= 

geslagte slagoffer van di e onme nslike optrede van Blankes en 

die funksionering van die h e le Blanke gesagsorde is . Hy is 1 n 

on t nugterde, vernederde e n gemartelde veroordeelde wat suiwer 

op sy geheue moet steun vir die skryf van sy outobiografie wat 
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hy dan onmiddellik weer vernietig. So 'n onbetroubare, sub= 

jektief ervarende ekvertel l er sal dus 'n baie betrokke weer= 

gawe van die vrouepersonasie, Jessica, gee - veral gesien in 

die lig van hul liefdesverhouding. Die beeld wat die leser 

van Jessica gaan kry, sal dus, subjektief gekleur wees en dit 

is te betwyfel of die leser die personasie op dieselfde wyse 

gaan aanvaar as wat sy deur die oe van die verteller gebeeld 

word. Die onbetroubaarheid en subjektiwiteit van die verteller 

blyk uit die liefdeservaring in die eerste hoofstuk wat dan in 

hoofstuk ses, wat hoofsaaklik oor Jessica handel, amper woorde= 

liks herhaal word. In hoofstuk een word verwys na Jessica se 

spontane uittrek van "hemp en jeans", die "meisiekli ppie " en die 

maanlig "se stil mat Zig oar haar wange en skouers" (pp.25,26). In 

hoofstuk ses word "die hemp wat s y argeloos oopknoop, di e jeans , die 

klein sWGY't broekie daaronder" amper tot verve lens toe weer be sing. 

Verder is daar die klippie met 'n konnotasie: "Nat in haar hand, 

spie 1~it en byna rand, "~t die enke l e gl euf oar die gladde rand, soos 1n 

appelkosie ". Dan word die maanlig beskryf as "skaarser ig oor haar 

haY"e en wange , di e puntjie van haaY' neus en borste" (p. 29 2) • 

Die herhaalde beskrywi.ng kan ook saamval met die beskouing 

deur die manlike hoofpersonasie van die vrou as in die eerste 

plek fisiek beskikbaar. Dan is die implisiete auteur se 

vergestalting van die seksuele ervaring .as iets mistieks en sakraals 

oak nie uit die oog te verloor nie. Josef bely immers self: 

"A s ek nou t erugdink, u!eet ek: niks in my lewe was mooier as daar die 

eer s t e onskuldige soen, daar•die eer ste serene gesprek van ons Ziggame 

nie" (p.26). Dan breek die eksistensiele angs wat in hierdie 

werk gefokus word, op die tydruimtelike situering van die 

personasies deur wanneer hy voortgaan: "Maar ander kant daardie 

s oen en daardie gesprek het di e heZ.e nag en verwildering van die wereld 

gele" (p.26). Hier is instemmende aanwending van die Josef­

perspektief waardeur na die vrou gekyk word. 
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3. 2.2 Karakterisering volgens die epiese metode 

Die groot problee m le in die feit dat ons hier te doen het met 

die onbetroubare, subjektiewe ek-verteller wat ook duidelike 

tekens toon van die filosofiese konteks van waaruit die 

biografiese auteur sy werke aanbied . Die verteller (hoof­

manlike personasie) raak betrokke in 'n intie me liefdesver= 

houding met die hoofvrouepersonasie, en dus raak di t ver= 

gesog OJ!I van hom 'n objektiewe beeld van Jessica te verwag. 

Dit is moeilik om tussen die rykgekleurde, oorgeromantiseerde 

reels vir J ess ica te identifiseer. Die resepsie-estetiese 

ondersoek wil aantoon dat nie alle lesers elke geromantiseerde 

beskrywing van Jessica en haar optrede vir soetkoek gaan opeet 

nie. 

Daar word besonder aandag gegee aan Jessica se uiterlike en 

dan ook dikwels tot die kleinste detail, byvoorbeeld d-ie 

" groefies in die naels van haar duime " (p.ll). In die volgende beskrywing 

gaan die verteller in sy direkte metode van beskrywing oor van 

haar uiterlike na haar inner like t0
) "Ek het haar eenvoud1:g langs my 

geweet : met die l2£ll!1i ~kie om haar donke!'blonqe hare, haar bruin Q!f 

stip en groa t na vore, en die 4n V..£!11 haar pro[iel : klein reguit ~s, 

sagte welwing J!>In @_e IIJQ!!:d, en die ~e ken - want hoe ver sy oak van 

haar upper-middle - class - wereld weggedwaal het, iets van die onwrikbaarheid 

en waardiglzeid van haar stand s ou sy altyd behou " (p .24) Daar word 

meermale verwys na haar "koppige ken " (p .11, bv.) asof die ver= 

teller hierdeur 'n 'koppige streep ' in haar karakter wil be= 

vestig. Haar donkerblonde hare "nie baie lank nie, net to t by lzaar 

skouers " (p. 28 1) en haar ''paar bm:e groat , baie donkerbruin oe, rus tig, 

geruste Uend en sereen " (p.281) word ook meermale. vermeld. Selfs 

haar kleredrag geniet baie aandag. Toe Josef haar die eerste 

keer ontmoet het, was sy geklee in "baie gehawende au ,jeans me·t 'n 

broil Zeergordel om die heupe" (p.2 81 ). Tydens hul eerste en enigste 

tog na Bainskloof wat vir hulle mettertyd 'n "geestestoestand", (p.21) 

"'n sool't afsondering van die hele wereld" (p.2l) ge word het, was sy ook 

10) Onderstreping in hoofstuk.ke 3,4 en 5 van seke1.--e gedeeltes in die 
aanhalings word deur die navo:r:ser gedoen ter bekle;,1toning van 
belan')rikste gedeeltes. 
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geklee in "jeans". Op die oggend het sy vir hom die deur in 'n 

"ver>kreukelde ligpers katoenkamerjassie kom oopmaak" (p.2l). Dit dui op 

onbesorgdheid betreffende haar voorkoms by Jessica en 'n sorge= 
lose lewenstyl. 

Oat sy as seksobjek vir die subjektiewe verteller baie belangrik 

is, blyk uit talryke verwysings na haar 'klein, swart broekie', 

'klein wit borste', 'die goud van haar skaamhaar', ens. (kyk bv. p.25). 

Sekere karaktertrekke, waarvan die meeste bedoel is om haar as 

intenslewende eksistensialistiese mens ui t te beeld, word direk deur 

die verteller meegedeel: "Sy het l1aar ligte, bly Zaggie gelag en lwar 

hand op myne neergesit. Qm _ _r!Jfi!JJ}.f! aan tg raak, was vir haar '_!2 behoefte, 'n 

vanselfsprekendheid, 'n bevestiging van saamheid" (p. 22) . Dieselfde 

behoefte word in hoofstuk ses by wyse van die dramatiese metode 

geintensi veer: "Par•tykeer voel ek, a,g ek aan jou raak soos nou, dat ek 

begin weet wie jy is. Maar wie ek 1:s, weet ek nog nie." Dit is 'n 

suiwer eksistensialistiese siening. Verderaan in die gesprek verkry 

haar siening 'n politieke kleur wanneer sy se: "Vandat ek hier i s, 

maak dit my som.s verlee. Iemand soo.s Richard skrik hom Z.am as mens onverwags 

aan hom raak. Dis 66k 'n soort apartheid" (p.337) 

Dis opvallend hoe min verteltyd aan Jessica geskenk word ten 

spyt e van die feit dat sy seker die belangrikste gebeurtenis 

in Josef se veelbewoe lewe is . In die eerste afdeling waarin 

sy verhaal geplaas word, word telkens net na haar verwys en hul 

sakrale seksuele ervaring in Bainskloof word breedvoerig beskryf. 

Tydens die dramatiese voorstelling van die hofsaak word sy ook 

opgehaal as belangrike element in die verloop van gebeure. 

Afdeling vier eindig met sy ontmoeting met Jessica. Dan volg 'n 

afdeling wat uitstaan vanwee die tydsverskuiwing - dis 'n voor= 

uitskou van tronksel en pynbank. Botha (1980:39 1 ) maak die af= 

leiding dat dit gesien kan word as tekens van die lot waarop 

sy ontmoeting met Jessica sou afstuur. Afdeling ses begin 
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weer waar vier geeindig het en word dan 'n beskrywing van Josef 

en Jessica se liefdesverhouding wat eindig met Jessica se dood 

en Josef se vrywillige oorgawe aan die polis i e. 

3.2.3 Karakterisering volge ns die dramatiese metode 

Aangesien ons hier met 'n e k -verteller te make het, kan die 

gedagtes van die personasie nie direk weergegee word nie, tensy 

die betrokke personasie sy gedagtes en innerli~ . belewenisse 

ui tspree k. Die bewussynstroomtegniek kan ook nie aangewend 

word nie. Alhoewel Van der El st (1975~11) in a lle waarheid 

die opmerking maak dat die leser by die dramatiese karakter= 

tekening 'n dinamieser rol speel, mag vir hierdie werk dalk net 

die teenoorge stelde geld. Aangesien dialoog die enigste wyse 

is waarop die dramatiese metode hier toegepas wo r d, is dit \ 

moontlik meer geloofwaardig omdat die betrokke personasie 

uit sy eie woorde leer ken word. Nogtans moet nie uit die oog 

verloor word nie dat die grootste gedeelte van d i e werk van= 

uit 'n agternaperspektief a a ngebied word deur 'n verteller wat 

hom onde r sekere omstandighede e n in ' n sekere gemoedstoestand 

bevind; selfs Jess i ca se 'dialoog' mag dus subjektief gekleurd 

en onbetroubaar wees. 

In Afdeling 1 waar Jes sica vir die eerste keer aan die woord 

kom, is dit me t hul tog na Bainskloof. Tydens die ge~prek laat 

sy die klem val op haar eensame jeug ten spyte van oorbeskerming 

en geen teko r t aan die mate riele nie. Dit kulminee r in die 

volgende gevolgtrekking wat sy maak omtrent haarself : "So 

ontset t end eensaam . En dit doen tog ie t s aan 'n mens , later. Di t maak dit 

amper orunoonUik om te deel , aZwil jy . I ets hou j y t erug" (p.23). Sy 

sluit by hie rdie siening aan wanneer sy d i e bewering maak dat 

sy vir niemand aalmoese wil ui tdeel nie "En minste van almal vir 

jou ... As ek eendag by gee kom, dan sou ek vir j ou alles wou gee"(p.24) 

Dit is 'n vooruitwysing na haar optre de in die slot. 
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Telkens spreek sy haar behoe fte uit om 'betrokke' te wees. 

ToeJosef in finansiele nood raak, en weier dat sy horn help, 

reageer s y as vo1g: "Na aUes wat j y van my wee t, hoe!!]:. '!!Y lewe 

lank 11:!!fJ probeer '?!!I vi:_r i emand nodig ~ wees, wil j,y my ook oorbodig maak? 

Ek het uit Enge land padgegee omdat daar niks was waarby ek betrokke kon 

voel nie , ek het weggeloop van al die ge ld wat in my bank l~ en my vaskeer. 

:!Jj_ I!E£ '!!11. nie hier uithou nie , Josef" (p. 317) . 

Daar word besonder baie gebruik gernaak van dialoog om haar te 

bee1d as 'n personasie met 'n 1ewensbeskouing gebou rondom die 

eksistensia1isme 11) : "di s so verskrik l i k: mens spar tel en spook en 

dr aai en soek, jy haat jouself en kr y jouse lf lief en ly aan ,fousel f: al 

die agonie ££_I' i.!J nie weet ~e jJj :f!! nie ... En dan br eek jy sk-ie lik 'n 

oomblik deur en dit word 2•ustig, soos nou, en dan wee t j y waarom dit aU es 

gebeur he t" (p.384). Ook in krisismomente in hul verhouding 

word haar woorde karakteriserend. Toe Josef haar konfronteer 

met die feit dat sy hom in sy afwesigheid met Richard verkul 

het, is dit haar ontsettende a1leenheid waarteen sy haar he1e 

lewe veg, wat in haar paging om te verduidelik uitkrista1liseer: 

"Moenie bang wees nie, Jose f. f!!s ~ ~ alleen. En hy . En daar was 

niemand" (p. 3 79) • 

Baie ope nbarend is ook die finale krisismoment tussen hulle, 

wat hoofsaak1ik in dialoog aangebied word, waar dit sy is wat 

eerste die 'dood' as enigste en finale op1ossing, t e r sprake 

bring: "Sy laat haar kop sak. 'Ek kan nie meer nie, Jose f. ' En toe , 

amper onmerkbaar was ons daar. By d1:e oomblik wat ons nie wou glo nie en 

wat nou ona f wendbaar geword het . 

Di t was EJ wat gevra he t: 'Ret ii1f qJ oo-it gedink aan doodgaar:? '"(p.385) 

Die laaste wat die leser van Jessica te wete kom voor haar dood, 

is haar woorde aan Josef "Ek ver t r ou jou" (p.390) waardeur sy die 

idee wat s y sorns uitgespreek het naamlik dat mens sle gs in 

iemand andemjou finale b e slag vind, finaal bevestig. Sy is 

bere id om saam met hom di e hoogste tol te betaal ter wille van 

l]) In die nadere analise van die eksistensia1istiese synswyse van 
die mens1ike bestaan bestee eksistensiefi1osowe veel aandag aan 
t E'.mas soos gewete en skuld 1 dood en eindigheid 1 angs en walging 1 

hoop en vertwyfe1ing, sin en sin1oosheid, terwyl die tydproblematiek 
by a lmal sentraal staan (kyk hfst. 2.3.2, hierbo). 
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hul liefde vir me kaar. 

Hoewe l die dramatiese metode in hierdie werk dus hoofsaaklik 

o p dia l o og en hande ling moe s rugs teun, is dit be s ond e r f unksio= 

neel aangewend. 

3. 2 .4 Karakterisering de ur p a rallelle personas ies 

Wa nneer J o sef die volge nd e be we ring maak: "En as dit is soos ek 

glo, dat ek in Jessica my beslag gekry het en dat my lewe in haar sin gevind 

het , dan is dit noodsaaklik dat ek sorgvuldi g di e ander onthou wat haar 

uiteindelik moontlik gemaak het " (p . 16 2 ) , noem hy eerste vi r Be verley. 

Dit r y m heeltemal, a a nges i e n Beverley 'n duide l i ke voorloper 

van J e s s ica is - 'n J e ssica in die kleine. 

Die e e rste ooreenkoms 1~ al by die wedersydse o ntbo e s eminge 

a a nvanklik tussen Jos ef e n Be v e rle y en jare l a t e r tus sen Josef 

e n J e s s i c a. In beide gevalle geski ed dit tydens die e e rste ont= 

moet ing . Josef en Beve rley se g e sprek op die He ath in Lo ndon 

het die vo lgende indruk op h om ge maak: "Ons het ingeplons in die 

gesprek soos baaiers wat op 'n warm dag lafenis in die water gaan soek : 

asof albei oorgretig was om die agterstand in te haal wat veroorsaak is deur 

die jare wat ons mekaar om 'n onverldaarbare r ede nie geken het nie " (p .16 3) 

Jare l a t e r, die aand toe hy v i r Jessica ontmoe t n a al die party= 

tj ieg a ngers al vertre k het e n se lfs die gashe e r e n s y vrou al 

gaan sla ap het, laat hy hom a s volg uit oor d i e g r o ot 'uitpraat': 

'"Dit 1uas asof ek in een nag 'n hele leeft yd se opgedamde praat moes uitstort 

en haar lewe in ruil terug ontvang"(p.283). Inte r es s ant ve rwys hy 

t y de n s h ierdie situas i e n a Beverle y en dui aan dat hy die laaste 

ontboesemi ng in t e nse r e rvaa r he t: "Nog nooit in my lewe, nie eens 

die middag op die Heath met Beverley nie , het ek s6 'n gesprek gevoer nie " 

(p.283). Opvallend i s ook die he rinnering a an Beverley t ydens 

die eerste ontmoe t ing met J essica. 

Die me isies se agtergron d s t e m basies ooree n. Soos Jess ica het 
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ook Beverley 'n beskermde jeug gehad sonder enige gebrek aan 

die materiiHe. Soos wat Jessica haar "upper middle class" -jeug (p.283) 

jeug probeer ontvlug deur op 'n jaarlange ryloopreis deur 

Afrika te gaan, kom ook Beverley in opstand teen haar agter= 

grond: sy verseg om Oxford toe te gaan, en skryf haar aan die 

Londonse Universiteit en die School of Oriental and African 

studies in. Verder haat sy die groot, duur woonstel in Belsize 

Park wat haar pa met haar mondigwording vir haar gekoop het en 

sy volg haar eie kop met die keuse van vakansies en vriende (p.l64) 

Albei reageer dus negatief op hul agtergrond; Jessica se reaksie 
is net meer intens. 

Onvermydelik en tipies Brink, is daar ook 'n opvallende ooreen= 

koms tussen die twee meisies se eerste seksuele ervaring. 

Beverley: "Ek was agtien. Dit was net na ek klaargemaak het in die duur 

privaatskooL Ek was nog nuut en nuuskierig in die wereld, en miskien 'n 

bietjie verlee omdat ek in vergelyking met die meeste van my vriendinne nog 

so bloedmin geweet het ... 'n doodgewone arbeider uit een van my pa se 

fabrieke" (pp.l64,165) En Jessica: " 'n Juliemaand, net na my 

laaste skooljaar. Maar ek wou mos vry wees, ek wou nie 1:n die .skande ge= 

steek word deur my maats nie ... 'n Jong AustralU!r. Vir my het hy net 'n 

bietjie w·indVeY'lvaai en vuilerig gelyk" (p . 286) . Vir albei het hierdie 

ondervinding disillusie gebring: Beverley: "En toe hy loop, 

het ek hom tJerfoei"(p.l65). Jessica: "Ek het daarna wakker gele en 

gedink: 'Is dit nou waaroor die hele bohaai is?"' (p.286). 

Verder was daar toe in elkeen se lewe net een man wat saak= 

gemaak het - in beide gevalle 'n hopelose liefde. Vir Beverley 

was daar Tony, die arm student wat gese het sy verwar liefde 

met haar drang om opheffingswerk te doen en vir Jessica was daar 

Bill, die dosent wat nooit van sy vrou sou skei nie en wat graag 

net nog 'n student by sy versameling wou voeg (pp. 165,166 en 286) 

Soos die geval by Jessica,word ook Beverley se uiterlike in 

volledige besonderhede besing met kwistige gebruikmaking van 

die verkleiningsvorm: "rokkie" (p.l63), ''broekie" (p.l69) en 
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"sedig soos 'n begyntjie" (p.l70). Daar i s groat ooreenkoms in hul 

voorkoms: Beverley is "klein en blond" (p . l62) en Jessica is 

"Kleine rig en skraal . . • lfaar hare Mas donke!"blond"(p. 2 81) . Vir Beverley 

noem Josef op ' n stadium "Mis8 ,Julie" (p . l65) - 'n karakter uit 'n 

toneelstuk - en sy liefdesnaam vir Jessica word "Miss Muffet" (p.385). Miss 
Muffet is Jessica se naam vir ' n meisie in 'n skildery van Millais: 
Autumn leaves . 
Albei se lewensiening openbaar eksistensialistiese trekke. 

Beverley: "Nee . Die moeil1:k8te i8 om ee.l"lik te bly teenoo!" mens self. 

Om iets te doen omdat jy dit glo ... " (p .164) . Jessica: "Maar jy sien, 

ek het nog altyd so 'n nood in myself gehad om 'vry te Mees', om 18el[= 

standia' te Mees"(p.285 ) . Josef praat van " ... die . selfstandigheid 

Mat Beverley self so hoog aa:nges l aan het" (p. 6 8) • 

Albei het ook die leefwyse van die oorgeemansipe erde eksistensi= 

alisties geinspiree r de vrou: deurmekaar, sander enige oenskyn= 

like orde: Oor Beverley s~ Josef: "Ek het nog nooit 'n mens tet!= 

gekom =t s6 kon koerant lees nie: dit Mas of 'n orkaan daardeur geMoed 

het" (p.l62). En Richard oor Jessica: "Sy i8 die deurmekaar8te '!J§!11fL 

Mat el< nog ooit ge8ien het" (p.365) . 

Die breuk tussen Josef en Beverley het gekom omdat Josef 

emosioneel nog nie 'ryp' was vir 'n standvastige verhouding nie. 

Soos Marie in Lobola, het Beverley begin aandring op 'n huwelik. 

,Josef het egter nog as volg gevoel: "Miskien bly dit die vreeslikste 

van alle ontdekldng in die le1,Je: die dag as jy Meet dat jy volkome aangeMys 

is op 'n ander, dat 'n ander vir jou so onontbeerlik ge1Jord het dat die 

sMaartepunt van ,jou leMe nie meer ·in jou8elf liJ nie maar in hom, in hcxa.l"" 

(p.l71). Hy het gevoel om langer aan te gaan met die verhou= 

ding sou niks minder wees a s 'n "emo8ionele hoe!"ery"(p.l7 1 ) nie . 

Hul het mekaar dus toegelaat om "vryte Mord" (p.l71). 

Omtrent die ande r vroue in sy lewe, v66r Jessica, se Josef dat 

elkeen vir hom "'n 8tadium van insig" (p.l62) verteenwoordig. Dit 

is opmerklik dat hulle almal een of ander trek van Jessica open= 
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baar. Daar is Hermien en Fatima se onaanraakbaarheid. "Wee t 

jy dan nie hoe onaanraakbaar s y i s nie " (p.366), vra Richard op 'n 

keer aan Josef tydens 'n gesprek oor Jessica. Hulle verteen= 

woordig dus die eteriese sy van Jessica se dualistiese geaard= 

heid terwyl die wellustige, vleeslike Ursula verteenwoordigend 

is van die seksuele, die biologiese sy van haar persoonlikheid. 

'n Onselfsugtige liefde en volkome opgaan in die voorwerp van 

haar liefde soos di~ van Sheila spreek uit Jessica se finale 

besluit: om saam met die man wat sy bemin, te sterf aangesien 

daar geen ander uitweg is nie. Annamaria, die ekstreme mens­

van-die-oomblik, by wie Josef tien dae van volkome onttrekking 

aan die wereld beleef, se absolute kleef aan die oomblik, is 

ook tipies van Jessica. 

Annamaria spreek dit duidelik uit: "Di t is d£e wer klikheid . Nie 

abstraksie s soos 'geloof', 'hoop' en liefde nie . Nie di e verlede nie, want 

d . b . d " k . td" d 12 ). h " ., 1-s ver y . N1-e 1-e toe oms n1-e , wan 1- t uur n1-e . Ne t wat nou 1-er 1-s 

(p.l91). So ook Jessica: "· . . elke oomblik i s so afger ond in homsel f 

dy kan nie jou vasmaak aan 1n toekoms nie " (p.284). Verder is dit 

opvallend dat beide Josef en Jessica hul oomblikke saam sien a s 

onttrekking aan die wereld soos wat hy dit ook by Annamaria 

onder·vind het: "Daar het ek tien dae gebly, en byna nooit my kop by die 

boonste luik uitges t eek nie : die onttrekk1:ng aan di e we1'eld u>as haas vo l= 

kome "(p.l90). Van haar en Josef se Jessica: " ... bu1:te was die 

~re ld, hier was ons, net ons" (p.296). 

Met so 'n indrukwekkende skaar voorlopers sou mens dus verwag 

om Jess i ca as 'n ekspressiewe pe rsonasie te ervaar met 'n ryk­

geskakeerde persoonlikheid; tog bly sy 'n tipe met basies twee 

eienskappe: die fisiese beskikbaar-wees en die eteriese sy. 

3.2.5 Klassifikasie van personasies 

3.2.5.1 Sentrale en randpersona sies 

Hoewel J e s sica kan beskou word as seker die belangrikste persoon 

12) A.P . Brink se beklemtoning. 
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in Josef se kleurryke lewe, kan sy beslis nie soos Ni colette in 

Die A.mbassadeur, aanspraak maak op e i e bestaansreg as sentrale 

karakter naas Josef nie. Josef Malan as subjektiewe ek-verteller, 

is ongetwyfeld die sentrale personasie met 'n hele spektrum van 

randpersonas ies wat almal in mindere of meerdere mat e bygedra 

het tot sy ontwikkeling en lewensverloop. 

Tydens sy Londonse verblyf is daar byvoorbeeld Beverley, een van 

die paar vroue in sy l ewe wat belangri k is en wat u i teindelik 

vir Jessica moont lik maak. Jessica, i n wie hy sy beslag kry 

en in wie sy lewe sin vind. Sy t oon ook hoofsaaklik eksisten= 

sialistie se idees : "Nee . Die moeilikste is om eerUk te bly teenoor 

mens self. Om ie ts te doen omdat jy dit glo en nie net omdat dit teen 

,iemand anders ingaan nie"( p. 164). Sy is 'n duidelike voorloper 

van Jessica - nie net wat hul lewensfilosofie aanbetref nie 

maar ook hul agtergrond; die oorbeskermde jeug met geen gebrek 

aan die materiele nie. Hul verhoudi ng kom tot 'n einde wanneer 

Josef nie wil instem tot 'n huwelik nie. Die breuk met Beverley 

is vir Josef 'n deurslaggewende keuse. Hy maak die keuse van 

d i e mens wat leef volgens 'n eksis tensialistiese denkk limaat. 

Teen duur en blywendheid .het hy sy keuse gemaak: "f-la t ek gekie s 

het, was onsekerheid en onvervuldheid, un:sselvalligheid, verandering; 

wat ek gekies het, was moontlikheid bo sekerheid, hoop bo vervulling, en 

swerf bo enige kans van aankom by 'n bestemming" (p.l72). 

Die verhaal handel basies om Josef. Jessica kom eers op 'n 

laat stadium in sy lewe om dan ne t 'n jaar van sy lewe met hom 

te d eel. Sy lei hom nie, soos Nicole t te met die Ambassadeur 

doen, tot 'n drastiese verandering in lewensbe nadering nie. 

Op die stadium wat hy haar ontmoet, het hy reeds lankal die 

filosofie van die eksistensialisme sy eie gemaak. Hy was hom 

toe ook al reeds wel deeglik bewus van sosiale onregte in sy 

geboorteland. Die doe l me t haar is slegs om d i e idee van die 

eksistensialisme by hom te intensiveer en om hom weer eens ten 

diepste bewus te maak v a n 'n maatskaplike bestel waarin die 

78 



liefde tussen Blank en Nie-Blank nie vrylik uitgelee f kan 

word nie. Haar . belang vir Josef le verder ook daarin dat sy 

hom lei tot die laaste e n sekerlik ook belangrikste twee stappe 

in sy lewe, naamlik moord en selfuitlewering, wat dan lei tot 

martelaarskap en kastyding. 

Nog 'n faktor wat bydra tot die uitskake ling van Jessica as 

tweede sentrale personasie, is die min verteltyd wat d a ar a a n 

haar g e wy word. Die leser is wel van die begin (p.ll) af 

deurentyd van haar bewus aangesien daar telkens na haar verwys 

word as die uiteindelike ve rvulling en sin van die verte lle r 

se menswees. Dis egter net in Afdeling ses wat daar werklik 

aan haar aandag gegee word en dan raak dit maar net 'n be= 

vestiging van dit wat die leser op daardie stadium reeds v e r= 

moed: Sy word eensydig, vlak e n oorgeromantisee rd gebeeld as 

'n tipe. Sy is die bevryde vrou, sande r inhibisies ,wat soe k 

na die sin van haar lewe, wat intens wil l e we, wat betro kke 

wil wees, wat eerlik t e enoor haa rself wil wees en h a ar eie 

besluite wil neem. Sy is dus ' n v e rgestal t ing van die denk= 

klimaat van die eksistensialisme. Die impli siete outeur se doel rret 

Jess ica is oenskynlik nie om 'n ronde personasie te skep nie 

maar ee r der om haar in t e span om die intensie van die werk 

onde r die l e ser se aandag te bring, naamlik di e uitwys van 'n 

verke erde ma atskaplike beste l. Fig. 6. toon die spreiding van 

sen t rale en randpersonasie s in Kennis. 

3.2.5.2 Ekspressie we e n nie-ekspressie we pe rsonasies 

Met die voordeel van di e ek-perspektief in sy guns, het Josef 

Malan die potensiaal om as volkome e kspressief deur die leser 

ervaar te word. Die leser doen eersterangse k e nnis op van sy 

emosies, gewaarwordinge en r e aksies op sy r y kge skake erde b e = 

staan. Vanwee die intimiteit van so ' subjektie we ek-perspek= 

tie f m6~t die l e ser nouer saamleef e n ervaar me t die hoofperso= 
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FIGUUR 6. SPREIDING VAN SENTRALE EN RANDPERSONASIES 
IN "KENN/S VAN DIE AAND" 
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nasie as wanneer die werk deur 'n onbetrokke derdepersoons= 

verteller aangebied sou word. 

Dit is moontlik dat die skerpsinnige leser weldra wantrouig 

sal raak veral wat die eensydige beelding van die verhouding 

Blank teenoor Nie-Blank aanbetref. Die Blankes is darem net 

te 'boos' en die Nie-Blankes te 'goed' 'en verontreg'. Dit 

skend die geloofwaardigheid van'die verhaal. Die leser kan 

dalk voel dat 'n objektiewe weergawe deur 'n onbetrokke derde= 

persoonsverteller meer aanvaarbaar sou wees. In die opsig is 

Brink se jongste werk Houd-den-bek oenskynlik meer geslaagd. 

Elke karakter kry afwisselend 'n spreukbeurt en op die manier 

die geleentheid om die situasie vanuit sy oogpunt te belig. 

Die implisiete , outeur manipuleer egter steeds; net op 'n meer 

verfynde manier. 

Aangesien dit die doel van hierdie studie is om die karakteri= 

sering van die vrouepersonasies na te gaan, kan mens wat die 

karakterisering van Josef Malan aanbetref, volstaan by die volg= 

ende opmerking van Smuts: "U1:t die oogpunt van karakte:riserings= 

moontlikhede gekyk, het Brink dus 'n karakter met buitengewone potensiaal 

gesl<ep, maar d i e moontlikhede is so onbevredigend gereal1:seer dat Josef 

Malan . .. in die meeste ops1:gte misZuk" (1975 :94). As rede vir hier= 

die slotsom voer hy o.a. die feit aan dat Josef fenomenale 

ontwikkeling toon: van plaasarbeider tot kunstenaar en 

intellektueel maar dat daar van werklike geskakeerde en goed 

gemotiveerde emosionele ontwikkeling weinig sprake is. 'n Mens 

mag egter nie uit die oog verloor dat die intensie van die 

.·implisiete outeur met sy personasies in die betrokke werke in 

die eerste plek nie karakterisering is nie maar eerder om 

betrokke literatuur te skep. Leroux (1980:20,21) maak die 

volgende voorspelling: "F:k dink ook dat dit 'n l<enmerk van die roman 

van d1:e toekoms sal wees dat die mens daar·1:n anders benader word. Daar sal 

minder 'karakter•uitbeelding' wees. Dit sal nie die lwnvensionele uit= 

beelding van die persona in al sy fa sette meer wees nie (die ou me tode 
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van romanskrywers om die persona te verheerlik, te hekel of aan die kaak 

te stel), maar eerder 'n gebruikmaking van die km•akters om 'n agterliggende 
f;ema te illustreer." 

In hoe 'n mate Jessica as ekspressief deur die leser ervaar word, 

sal wissel van leser t ot leser . Daar mag lesers wees wat van= 

wee 'n sekere lewensbeskouing, met haar sal kan identifiseer. 

Die leser met christelike norme sal haar heel waarskynlik afkeur. 

Ook die skerpsinnige, kritiese leser sal gou agterkom dat hy te 

make het met 'n totaal oorgeromantiseerde subjektiewe beelding 

van 'n personasie deur 'n ek-verteller wat 'n intieme verhouding 

met haar het. Dit is dus die taak v a n hierdie leser om deur 

die subjektiewe waas random Jessica te dring in 'n paging om 'n 

objektiewe beeld van die personasie te vorm. Die wetenskaplike 

leser met liter§re kennis sal Jess i ca sien vir wat sy is: 

geen goed-uitgewerkte pers onasie nie, maar 'n vlak personasie, 

'n tipe wat te eksplisiet draer word van die auteur se intensie met die werk 
en gebeeld word direk vanuit die eksterne-konteks van w.aaruit die 

auteur skryf (kyk hfst.2). 

Daar is reeds in 2.1 en ook in 3.3 gewys op die allesoorheersende 

rol wat die verteller speel in die karakterisering van Jessica. 

Die siening van die biografiese auteur van die vrou en religie 

en seks kulmineer in Josef se siening van haar. Die enkele keer 

dat 'n ander karakter die geleentheid gegun word om 'n opinie 

omtrent Jessica uit te spreek is dit maar net 'n stawing van 

eienskappe wat reeds bekend is en wat tipies is van die eksis= 

tensialisties gekonsepieerde personasie. As Josef 'n opmerking 

maak oor die ordelikheid van Richard se woonstel en dan 

'opsetlik toegeeflik' daaraan toevoeg dat dit by hom nooit so 

lyk nie, reageer Richard as volg: "E'n by Jessica oo/( m:e, ne? 

Sy is die deurmekaarste mens wat e k nog ooil; gesien het;" (p.365). 

Verderaan in dieselfde gesprek kom Josef tot die volgende slot= 

som oor Jessica,wat haar weer eens ontmasker as volkome ankerlose 

mens-van-die-oomblik: "E'k dink soms Dy is soo.s Brouming De Pi ppa. 
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Jy wee t: gePoepe om deur die wereZd 12f! dJ,;aaZ en mense met haar Ued;jie 

wal<ker te maak. E:n dan verder te gaan, net so aUenig soos tevore " (p.366) 

Daar is ook in (2.5.1, hierbo ) gewys op die min verteltyd wat 

daar aan haar gewy word. Sy word dus vlak gebeeld as 'n tipe: 

die buitestaander met veral 'n begeerte om betrokke te 

wees. Hierdie wil om betrokke te wees, kom in die latere 

Seisoen nog duideliker na vore by Melanie. By Jessica is daar 

nog net die suggestie van opstand teen die sosiale beste l van 

Suid-Afrika terwyl Melanie intens betrokke raak en haar bemoei 

met die ongeregtighede wat teenoor minder bevoorregtes gepleeg 

word. 

Daar is ook nie veel tekens van innerlike of selfs uiterlike 

ontwikkeling by Jess ica nie. Die belangrikste drie besluite wat 

sy in haar lewe geneem het, was om weg te breek van haar oor= 

beskermde bestaan, Josef se minnares te word e n saam met hom te 

beslui t op die neem van haar eie lewe. \~at haar inner like en 

emosionele lewe aanbetref, bly sy maar die drywende soeker wat 

tydelik in Josef haar rus vind. Die leser kry ook nooit die 

geleentheid om,soos wel die geval by Josef is, van haar intiemste 

emosies en gewaarwordinge eersterangs kennis op te doen nie. 

Die leser moe t hom maar verlaat op gesprekke waarin sy betrokke 

is soos weergegee deur Josef. Uit sodanige gesprekke blyk soms 

van die aanvegtinge van die gees waarmee sy worstel. So s~ sy 

op 'n keer aan Josef: "Ek weet wat jy wiZ se. En ek bese f dit self: 

'n mens wat so te koop Zoop met sy seZ fstandigheid, probeer daZk net ontken 

dat hy in werkZikheid nie sander ander kan kZaarkom nie . En as dit jou aard 

is om ander nodig te he, dan is jy eintl?:k weer ontrou aan jouseZf: en dan 

kan jy juis nie vry wees nie " (p.285). 

Jessica is egter meer ekspressief as die ander drie noemens= 

waardige vrouefigure in Josef se lewe , naamlik Hermien, Beverley 

en Annamaria. Hulle het hom rypgemaak vir sy uiteindelike stand= 

vast ige verhouding met Jessica. Veral Beverley en Annamaria is 
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voorafskynse ls van Jessica. Daar wo rd min v e rteltyd aan hie rdie 

drie personasies gewy en dan word d aar v e rder net soms v e rwys 

na een van hulle. Die tie n dae saam met Annamaria in h aa r rivier= 

boot wat Josef b e skou het a s 'n "haas volkomo " "onttrekking van 

die wereld " (p .190) word in v ier bladsye afgehandel. Aan 

Beverley , wat 'n Jessica in die kleine is, word ' n bietjie meer 

aandag gegee . Jessica sal dus op die spektrum van ekspressiwiteit 

nader aan die leser staan as die ander drie vroue personasies. 

Sy bly egter nog baie nader aan die verteller as aan die leser. 

Fig. 7 toon die spreiding van ekspressiewe e n n ie-ekspre ssiewe 

personasies in Kennis van die aand. 

3.3 Ooreenstemming tussen personasies uit b e trokke werke 

onderling en personasies uit die ' eksperimentele ' fase 

3.3.1 Man-vrouverhouding 

Soos reeds aangetoon, is die liefdesverhouding altyd die sentrale 

g~3-'=.~~--~~ ]3 ~!-!lk se roma~;~T) ___ i -;;b;k a;; . all;·-~~~~-ll~ --l~--d;~---~~ -
gedoemde verhouding wat o p 'n tra gedie afstuur : Nico lette in 

Die Ambassadeur blyk aan di e einde op Keyter verlief te wees en 

dat sy h om bo die Ambassadeur verkies het . Sy verdwyn uit die 

Ambassade ur se lewe. Ma rie in Lobola pleeg klaarblyk lik self= 

moord met as kernrede die f ei t dat sy haar nie kon vereenselwig 

met Francois se begeerte om ' n kind buite die huwelik t e verwek 

nie . Jessica bes luit saam me t Josef op diese lfde uitweg as 

Marie omdat hulle gekom het by "die oomblik wat (hulle) 14) nie wou glo nie 

en wat nou onafwendbaar ge1uord het " (p.385). Die feit dat Josef in 

plaas van die saambeplande dubbele selfmoord; haar vermoor, is 

tot aa l ongemotiveer in die roman en blyk 'n truuk van die 

:i.nplisiete outeur te wees om die e leme nte van sel f ui tle wering, 

kasstyding e n sku lddraging by t e bring . Moon t l i k het dit te make 

met die hele stru ktuur van die werk: ' n raamvertelling in die 

ek- perspektief wat begin en e indig in die h ede en dan grotendeels 

berus op 'n agternarapport. ' n Dooie kan t og nie vert e l hoe hy 

13) Alhoewel Brink dus die beweringe maak het dat hy nauliks meer 'n 
liefdesverhouding in sy romans kan aanbied terwyl daar soveel onregte 
in sy land is (kyk hfst. 2 . 2 , hierbo) bly dit steeds die hooftema in sy 
sewentigerwerke . Die visie van di e implisie te outeur ·in die romans is egter 
i11gestel op die verhouding nie maar wel op die sosiale opreg . 

14) Die navorser se eie woorde t ussen hakies . 
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FIGUUR 7. SPREIDING VAN EKSPRESSIEWE EN NIE-EKSPRESSIEWE 

PERSONASIES IN "KENNIS VAN DIE AAND" 
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self sterf nie. 

Belangrik is die feit dat Nico lett e se verdwy?ing en Marie en 

Jessica se besluit om te sterf in al drie gevalle deur die vroue 

self s o gewfl is om daardeur vir oulaas hul gemeenskaplike 

karaktereienskap om self oor jou eie lewe te beslui t , te 

beves tig: "As jy n£e meer kan kie .s nie , u>aarom is jy dan mens ?"(p.341), 

vra Jessica tydens 'n gesprek tusse n haar, Jos ef en Richard, 

Dit is altyd die vrou wat vroeg in die verhouding reeds wys op 

die e indigheid van alles en die vrees uitspreek dat die man haar ~() 
gaan verlaat of dat iets gaan gebeur wat hul samesyn sal vernietig , 

daarom word die oomblik aangegr yp: "Ons behoort nie te praat oor 

eendag nie . Vir ons is daar nie 'n eendag nie . Miskien kan mens net regtig 

liefhe as jy weet dat daar 'n einde sal wees . Dat dit klaar tuss~n twee 

mense le" So praat Jessica (!<ennis, p. 339) . En Marie soebat: 

"Moenie dat aUes end kr y nie . Moenie asseblie f"(p.l28} . 

By beide Marie en Jessica is daar 'n vrees om betrap te word in 

hul verhoudings me t Francois en Jose f onderskeidelik. By Marie 

wortel dit in haar amper onversoenbare "burgelike konserwatisme " 

(Seyffert, 1970:68). Seyffert beskryf haar as uniek in die opsig 

dat sy haar nog steur aan die kerk, maatskappy en etiese norme. 

Na 'n nagtelike liefdeseskapade in haar kame r, wil sy he dat 

hulle die volgende oggend die brandtrap gebruik om sodoende die 

skerp oe van die opsigter (die verpersoonliking van die uitgediende 

vormgodsdie ns) te ontwyk (Lobola, p . l Ol). 

Die vrees om betrap te word soos dikwels deur Jessica uitgespreek, 

( "Ek wil jou nie vernie ·tig nie. En wat anders wag daar as hulle ons een= 

dO(J betr ap?"- p.338) beklemtoon die intensie van waaruit die werk 

aangebied word, naamlik om die futiliteit van 'n verhouding oor 

die kle\]I"_g..E_~~ -h_e~!:l.....!~ '_n __ lan_~ s _c>os _ Suid-A! rika, te b e klemtoon. 

Jessica se v ree s is me er aktueel aangesien dit ernstiger . r e per= 

kussiestot gevolg kan he. 
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Wanneer die verhouding op sy kruin is, is beide partye volkome 

aangewese op mekaar omdat hu l in mekaar 'volkomenheid' vind: 

"Ni.l<,s. Di s net ons. Dis asof niks anders ooit was nie " (Kennis, p.25) 

Die toppunt van hul 'eenwees' le op die gebied van die fisieke 
en klop sodoende met die biografiese auteur se s:Lening van die seksuele as 

metafisiese belewe nis. "liy voel hom diep ingly in waxmte etz sagl;heid 

en g<made , te1•z"g i n 'n vooT'LJereldlike bestaan in lou diep water .. . en dit 

begin al juig in hom, tamboere s laan, en mense juig soos op 'n fees, jui(J, 

juig, hosanna in die hemele ... " (Lobola, p.9l). En Jessica: "toe ek 

met my liggaam hare oordek, het sy teen my nek gesnik: ' O my Uef, o my 

l ief, .'2 God!" (p. 294) . Dat die geslagsdaad soos ook die gebed 

(verwysende na die biografiese outeur se siening van religie en 

seks) telkens weer moet plaasvind ter stawing van 'religie ' en 

'die seksuele ', blyk uit die gevoel van futiliteit wat opnuut 

intree kort na die volvoering van die geslagsdaad: "en eindelik 

met 'n laaste sidde.rende sug, amper -snik, t ot rus kom t een ham• skouer .. . 

moeg, sander praat, in groot dankbaarheid, maar tog wetend dat hy net nie 

ver genoeg gekom het nie, 4£t iet<; ~ buite lfli gretige uitreik ~ df:.!: 
duisternis 'g1Jt uittart het" (Lobola , p.92). Jessica: "Maar as more 

kom, as dit weer lig word, as ons weer bang gemaak woro .. . "(p.295) . 

By die vrou vind die man tydelik rus in sy verwardheid. In sy 

benoue nde verstrengeldheid me t homself en die lewe , s~ Francois 

aan Marie: "Wat di t oak al ·is ,en &Jat oak al gebeur, e k het geen mens nog 

ooit s o nodig gehad as vir jou nie" (Lobola, p.95) . Wanneer Josef aan Jessica 

die bekentenis maak dat hy slegs by haar "volkome" is en weet 

"wie h!l is " , besef hy terselfdertyd hoe onregverdig en 'wreed' 

dit van hom is om haar op die manier verantwoordelik te maak vir 

sylewe (p.33 9 ). 

Soos wat Nicolette die Ambassadeur lei tot die ware eksistensie, 

en Marie saam met Serfontei n die lobola vir die lewe betaal om 

Francois te bring tot volle besef van die onvervangbaarheid van 

die eksistensie vertolk ook Jessica 'n be langrike rol in die 

lewensloop van haar minnaar. Een van sy sterkste motiverings 

tot gesekulariseerde martelaarskap is juis sy lie fde vir 'n 

87 



Blanke . Dit lei daartoe dat hy uit vrye wi l bereid is om die 

hoogste offer te bring: "Julle sa~ my doodmaak . Nie omdat julle 

so s~im of so magtig is nie . Maar omdat ek dit bes~uit het, omdat f...k dit £!2 

wiL " (p . 274). 

3.3 . 2 Hoe die manlike hoofpersonasie die vrouepersonasie sien 

Die vroulike personasies word hoofsaaklik gebe eld deur dialoog , 

monologue interieur, optrede en dan soos gesien deur die oog 

van die manlike hoofpersonas ie. Die siening van die man vind 

volkome aansluiting by die biografiese auteur se siening van die vrou s=s 
uiteengesit in hoofs t uk 2. 

Hoe kan daar nog twyfel bestaan dat die outeur soms sy karakters 

verkondigers van sy eie sieninge . maak wanneer gelet WJrd op die 

volgende ui t Francois se alleenspraak in Lobola: "Die aanvaarding 

van die vrou as midde~aar i s alle=ins vergesog as in aanmerking geneem word 

dat bloat lzaar fisies-fisiologiese samesteUing, maar dan sekerlik oak haar 

psigologies-more le aard, haar a~ ge{jffg.gaam toerus om waarskynli k die enigste 

wese te uJee s wat essens1:ee~ ingesteL is op valle eksistensie - nie omdat sy 

dit as filosofie aanvaar nie, maar omdat sy inder daad nie anders kan sander 

om verraad te pleeg teenoor haar natuur m:e; in l]ggr i§ nie net die kern van 

die '!!~ ', die verleiding, teenu1oordig nie, maar oak die mistieke, in 

die moontliklzeid van verewiging van di e tydelike deur die selftransenderende 

proses van ~ewe skep" (p.l3 7 ) . 

In die oe van die w~reld (en moontlik ook in die gemoed van 'n 

sekere , meer konservatiewe groep van Brink se leserkor ps) is sy 

doodgewoon 'n slet, ' n meisie van losse sedes wat in die eerste 

plek net aan haarself wi l getrou wees. 

Vir d.ie manlike hoofpersonasie raak sy egter onontbeerlik, "Ek is, 

,jy is, ons is ... " (Kennis , p.295) , "Omdat ek hy jou weet wie 6k is . 

Josef Mal-an. Net ek . Net mens" (Kennis, p . 339). Die skrywer wil dus 

die eteriese element by sy vrouekarakters bevestig en wel d e ur 

15) 1\.P. Brink se beklemtoning . 
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die siening van die manlike personasie .Dit grens aan 'n 

adolesse nte v~rering van 'n tipe vrou ltlaarmee die naiewe leser, 

wat moeilik onderskei tussen werklike ;:-ersoon en personasie wat .rret 'n 

bepaalde oogmerk geskep is. hom nie maklik sal versoen nie, ·tensy 

hy op hoogte is met die biografiese auteur se besondere siening 
van die vrou . Of die naiewe lese r hierdie agtergrond v1el besit, 
is sterk te be1:wyfel. 

By die beskrywing van die vrou deur die man word dikwels van 

die verkleiningsvorm gebruik gemaak : woorde soos " La:ngbeenbokkie " 

(Lobola , p.94), "ligtekopmadonnatjie " (Lobola, p.97), ''bor.s-ies " 

(Kennis, p.292), word kwistig aangewend. Selfs haar klere en 

milieu word in die verkleiningsvorm beskryf: "kombuisie " en 

"japonnetjie " (Kennis, p.293). Daar word gepoog om haar as jonk, 

onskuldig en weerloos ui t te beeld: "Sy he t geglimlag, maQl' skrikkerig, 

soos 'n dogtertjie vir 'n dokter" (Kennis, p.293). 

3.3.3 Die vrouepersonasies as draers van die eksistensiefilosofie 

3.3.3.1 Die soeke na die self 

Die mens steeds in wording en op soek na die self soos aanqehang 

deur die eksistensialisme 16 l, wor~ gekoppel met die tydruimtelike 

situering van die karakter wanneer Jessica aan Josef se: "In 

hierdie land ... ek kan nie bruin of szuart t.>ord o.f 'n pas dra of in Langa 

•.:-- -
.',' 

gaan woon m:e . En dit is vrecslik om buite te staarz. Nie OOl' ek 1n uit= 

lander 1:11 nie. Oak ek ek is. En oar ek self nie weet uJie ck ic nie " (p.338) 

Marie sander haarself uit as die sterkste draer van die eksisten= 

siele gedagte in Lobola. Tydens hul eerste ontrroeting wll Fran=is weet 

wie Marie is, waarvandaan sy kom en wle haar daarheen gestuur 

het. Sy antwoord: "Miskien het die wind nry ingewaai " (Lobola, p. 41) 

3.3.3.2 Die lewensfilosofie 

Haar vrye, ongebonde !ewe los van erkende waard~s bu i te en binne 

lG Dat die mens eksisteer, beteken dat hy nie sander meer 'is' nie, 
maar ' word '. Die wording is selfwording. Dit gaan vrr die mens 
in sy syn om selfverwerkliking d.w.s. om te word wat hy as 
enkeling kan wees maar nog nie is nie (kyk hfst. 2.3 .2, hierbo) . 
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die . romankonteks, en slegs verantwoordelik aan haarself, 17 1 
probeer Marie aan Francois verduidelik toe hy haar vra na 

haar eerste minnaar en sy nie eers kan onthou wanneer sy 

die eerste keer haar maagdelikheid prysgegee het nie. Sy 

stel dit duidelik dat sy geen skuldgevoelens omtrent haar 

onsedelikheid het nie en dat sy ook nie ~os " is nie en pro= 

b eer dan haar lewenswyse as volg verantwoord: "Ek het nag altyd 

maar naasteby probeer doen waarvoor ek lus was . Ek het noo·i t gemeen of 

sleg probeer wees nie " (p.94). Sy le ook groat klem op haar 'eer= 

likheid' : " ek doen i ets in alle eerlikheid, omdo.t ek wu:;8 ) omdat 

di t v ir my reg is wanneer ek d-i t doen " (Lobola, p. 9 6) . 

Jessica openbaar 'n sekere diepte, 'n vermoe om te filosofeer, 

wat mens nogal mis by Marie, wat nie eers 'n filosofiese 

toneelstuk kan deursit nie. Nogtans stem hul lewensfilosofie 

ooreen. Ook vir J ess ica is haar verlede nie van be l a ng nie. Sy se: 

"Maar dan was dit uleer verby. Mens kan ·tog nie so iets met jou saamsleep 

nie " (Kennis, p.284). Sy is steeds op pad en glo sy meet ook 

"byhou " met haar oppad-wees. Sy wil wegkom van "beskutting" en 

haar "wondbaar maak teen aUes". Sy wil dus 'lewe' in die 

ware sin van die woord ervaar en dan vind sy dat 'betrokke 

wees' onvermydelik is in Su i d -Afrika: 19 ) "I n E'ngeland l ewe 'n mens 

so teore ties . Hier is jy onmiddell-ik, of jy wil o f nie, betrokke by alles " 

(Kennis, p.285). Met hierdie stelling word sy draer van die 

eksistensialisme maar ook spreekbuis van die outeur-in-die-boek 

betreffende sy sienswyse omtrent betrokke literatuur. 

Sy vereenselwig ttaar by ~likasie ·verder met. 'n ideaal· van die eksistensialisme 

wanneer sy aan Josef se: "Maar jy sien, ek het nag altyd so 'n nood 

in my gehad om 'vry ' t e wees, om 'selfstandig 1 te wees " (p. 2 85) . 

17) 

18) 

19) 

Volgens R.R. Bootzen (1980:85) hou die eksistensialisme onder andere 
die volgende in: "In order to avoid this loss of the true self, people 
must constantly strive to live ' authentically' - that is, to follow their 
own principles and live according to their awn vision of the truth" 
(kyk hfst. 2.3 .2, hierbo) . 

A.P. Brink se beklemtoning. 

J .J. Degenaar (1962 :19-23) beweer die eksistensialisme sien die mens as 
'oop' en 'onaf', 'n fragment ITEt geen vaste bouplan nie maar wel die 
vryheid van handeling,waardet:it hy vir hem 'n kunsmatige bouplan kan 
ske p waarbinne hy sy lewe kan inrig. Die mens beleef telkens 'n nuwe 
situasie waarin nuwe beslissings gevel moet v.ord - hy is dus altyd op 
weg em mens te v.ord. Hy word daagliks uitgedaag em mens te word ; vir 
hom wat die uitdaging aanvaar, is dit nodig om ou waardes t e herskep 
(kyk hfst. 2 .3.2, hierbo). 
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Verder glo sy onvoorwaarde l ik aan die "onskuLd" en dink dat 

dit die enigste ding in die lewe is wat die moeite werd bly . 

Sy beskou die "onskuZd" as iets "absoLuuts ", 'n vermoe om nog 

C"<;!skok te kan v.urd. sy betreur die volgende feit: "Daar is niks nuuts meer nie. 

En .as ons nie meer kan teYUgkeer na die .. hl!_eZ eerste getoofsdaad nie. .. Dis die 

waarheid waarin ek wU gZo . Wam• alles weer nuut sal wees " (p.342). 

Soos Marie beskou sy ook nie die verlies van haar maagdelik= 

heid as deel van die verlies van haar onskuld nie (Kennis, p . 342). 

Opvallend by beide karakters is die verbonde nheid aan di e 

moment. \'lanneer Francois na Harie se verlede uitvra, is haar 

antwoord: "Nee ... E,'k het n-ilw . Is dit n£e genoeg dat ek Mer is nie? " 

(p.l20). Met die wakkerword na 'n liefdeservaring in Bainskloof, 

s~ Jessica: " EI< wens dit lw n aUyd nou bly" (p.292). 

Vraagstelling behoort tot die wes e van die eksistensialisme . 

Die mens is di e rustelose vraagsteller (kyk hoofstuk 2). 

Wanneer Jessica aan Josef vra of hy dink daar bestaan vandag nog 

so iets soos heiligheid, dink hy: "Sy he t sovee Z mc!er daarmee gevra . 

Ek wou reageer op haar uitdaging . Uit; my eie onrus wou ek rus gee aan haaro 

onrus " (p.29l). 

3 . 3.4 Neerslag van die fil?sofia van die b~ografiese outeur 

in die vrouepersonasie s 

Hoevlel daar talryke verwysings is om die outeur se sie ning van 

religie en seks 20 l soos wat dit in sy werke beve stig word te 

illustreer, kan volstaan word met die volgende metafoor waa~mee 
een van Josef e n J essica se _nq.gte saam beskryf word: "· .. en die 

hZydshap van onr; orga;;mes (is) soos 'n bidsnoer deur die eindelose nag 

ge pyg" (~nn:!:::• p. 299). 

Die opstand word vergestalt in Jessica se hele lewenswyse. Sy 

het weggebreek van haar konvensionele opvoeding om die ware lewe 

te ondervind, om betrokke ·te wees om sodoende haarself te vind. 

20) "As ons religie en seks as twee durende funksies van die rrens sien, 
dan bestaan daar binne elk 'n nimrrereindigende reeks rronBilte van hoe 
konsentrasie waardeur die stroc:rn as ' t ware gevoed v.urd, maar wat weer 
op hulle beurt deur die bestaan van die strcx:m rroontlik gemaak v.urd. 
Ek lJedoel: die geslagsdaad is die seksuele ekwivalent van gebed" 
(kyk hfst. 2 . 5 ,hierbo). 
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Brink se werke van die sewentigerjare is opstandsliteratuur 

waarin die aandag gevestig word o~ sosiale ongeregtighede in_ 

sy land. 21 ) In hierdie opsig _word ,Jessica 'n middel in die 

hand van die i<tlplisiete outeur. Sy word gereken as Blanke-vrou in 'n liefdesve 

houding betroJr..ke rret 'n Nie-Blanke; Hierdi.e rnanipulering word bevestig in: 

"Onv sal aanvoer dat· di e Ve1•houdi !'!g _ t ussen bes l<uldigde en oor l edene 'n stadi wn 
bereik he-t 1vaar dit bil'!ne die ma~mve l"l< VQ/1 hierdie land se wette en sy 

tradivione le l ew_enmvyve m:e kon vool' tgaan n.~e ... "- (KelmiS 1 p.20). 
In die l~tere 'n Droe wit seisoen raak -

Melanie meer intens sosiaal betrokke wanneer sy vir Ben du Toit 

in die eerste plek aanspoor om sy hele lewensiening te verander 

en sy hom dan verder help wanneer hy probeer om die skande oor 

Jonathan en Gordon op te ruim. 

Die : biografiese outeur se siening dat die mens selfvol tooiing 

bere ik deur volkome oorgawe aan 'n ander, wat dan daartoe lei dat 

die mens homself vind (kyk hfst. 2. 5 1 hierbo) 1 het die volgende pc-uralle 

in ,Je ssica se woorde : "En t og - as ek weri<Zik kon kie s , weet j y, dan di nk 

ek: om net regtig iemand lief t e htt, om lie f gehe te wor d, om .saam t e wees ..• 

Iemanri wat nie by my bly omdat hy iets nodig he t nie, maar-:m;;;;, h; m{f2l 

nodig he t . En ek v i r hom. En m:ks van bui te nie ... " (Kennis 1 p.287). 

Dit dui op 'n tweespalt in haar karakter 1 aangesien dit haar 

selfstandighe id en onafhanklikheid weerspreek. Dit blyk 'n 

karaktertrek van die meeste vrouepersonasies in aldie werke te wees. 

stel d it as volg aan Francois : "Ek sal my 1verk laat s taan, ek sa l 

allev laat :;taan, net om by j ou te bly " (Lobola 1 p.l22). 

3.3.5 Simboliese, mitiese en argetipiese trekke by die 

vrouepersonasies 

Wanneer Jerry te hor e kom van die lie fdesverhouding tussen 

Josef en Jessica, spreek hy hom sterk daaroor uit. Op sy 

siniese manier stel hy die vraag: "En wee t Dul-cinea de l Toboso 

waaz•in sy haar l>egeu1e ? " Daarmee plaas hy h a ar as mitie se figuur 

in dieselfde kategori e waarin H.C.A. Seyffert 1 (1970 :86) vir 

Nicolette plaas 1 me t die volgende opmerking : "Nicolette word in 

die roman die B~?atl•ice -figuur, gebaseer op die laat-Middeleeuse teks van 

21) "As Sestig die dekade van seks en sllnbole was, dan sou ek graag 
sien dat wat ons in Sewentig gaan skry£ 1 deurbreek na die politieke 
en d i e sosiale in sy wydste sin" (kyk hfst . 2.2 , hie rbo). 

22) 1\ .P. Brink se beklemtoning. 
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Dante nL Divina commedia wat as gids vir die ambassadeur gedurende sy 

hemeL-heUevaart optree en hom tussen d1:e goeie en die bose Laat kie s ". 

Jessica tree nie so seer op as gidsfiguur nie hoewel hulle saam, 

in Sint Jantenre, hulle aktiewe nag van suiwering smaak wanneer 

hulle van Bainskloof af terugkeer en ook hul passiewe nag van 

vervulling teen die berg deurmaak. "Op die aktiewe f ase van suiwering, 

se Sint Jan, vol-g die passiewe fase van vervulling. Om die oJare 'danker nag 

van die sieL' te bel-ewe , moet al-bei prosesse voUr ek word. Om skoon te 

maak, om te ledig_, om j ou te pars. Eers as jy die Liggaam en sy eise af= 

gesterf het, sy behoefte aan vreugde en aan pyn, sy Liefde en sy lus, sy 

vrese , sy sintuie , sy gewig, dan kan jy opnuut begin liefhe : blind in die 

danker, warm, en in stilte" (Kennis, pp. 267 ,268). Hulle smaak dus 

ook saam die prosesse van suiwering en vervulling waartoe 

Nicolette die Affibassadeur lei. 

Die ooreenkoms tussen die Middeleeuse Beatrice en Jessica 1~ 

egter sterker op die vlak van blindelingse verering wat Dante 

vir sy Beatrice gekoester het en Josef vir J e ssica. Volgens 

Die Afrikaanse Kinderensiklopedie (p.931) het Dante as negejarige 

seun vir Beatrice slegs op 'n partytjie ontmoe t. In sy hart het 

'n liefde ontstaan wat hy nooit weer kon vergeet nie. Hy het 

nooit die kans gehad om met haar te praat nie; toe hy agtien 

jaar oud was, het sy hom op straat gegroet. Hy het gediggies 

oor haar begin skryf. Op die ouderdom van vier en twintig jaar 

het sy gesterf. Dante het lank oor haar gerou en toe tot die 

besluit gekom om 'n gedig oor haar te skryf soos geen man nog 

ooit oor 'n vrou geskryf het nie. In sy herinnering het sy 

vir hom die bee ld geword van a lfes wat mooi en edel en hoog is. 

S6 on t staan dan die onsterflike gedig uit die Middeleeue. 

Soos Beatrice word Jessica oorgeromantiseer en geidealiseer. 

Dit is hier waar Dulcinea del Toboso weer in die prentjie kom. 

Sy is immers die skone dame om wie se onthalwe die dolende 

ridder Don Quijote in die Cervantes-verhaal al sy heldedade ven:ig. 

Haar e er moe t in ooree nstemming met die ridderorde ten alle 

koste in stand gehou word. Kostelik is dat Don Quijote met 
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sy eie unieke werklikheid besluit om 'n gewone boeremeis~e in 

'n naburige dorpie sy hooggeagte dame te maak. Hierdie we r k 

van Cervantes onstaan ook in die Middeleeue en word deur Brink 

in sy voorwoord as vertaler van Don Quijote be skryf " . .. as 'n­

magtige boek, die vader van alle moderne romans en 'n werk wat in die 

letterkunde van die wereld ewe onsterfli k is as die eposse van Homeros , die 

Divina Commedia van Dante of die tragedies van Shakespeare" ( 1966:5) . 

Jer ry kan met ander woorde hee ltemal tereg na Jessica verwys as 

Dulc inea del Toboso. Beide Beatrice en Dulcinea word deur 'n 

man vereer, verafgood en op ' n troontjie geplaas. By hierdie 

sieninge van Don Quijote en Dante s luit Jose f se idealisering 

van J e ssica aan: "Ek sou haar wou vry gehou het van die wereld buite , 

onaangeraak det~r my geskiedenis , maagdelik vir my" (p.318) . Kort na sy 

terugkeer uit Engeland toe hy besie ld met De rek praat oor sy 

selfopgelegde taak om 'deur te breek na mense ' (p.214), het di~ 

hom s pottenderwys aanbeveel om vir hom 'n agterryer te kry want 

"Elke Don Quijote het 'n agterryer nodig. . . Maar jy weet wat jy vir j ou 

moe-ite sal kry , nJ? - net 'n klap van die windmeul " (p . 214). Toe Derek 

hom op 'n late r stadium probeer oorreed om saam met hom terug 

te keer Enge land toe aange s ien hy tog sy bes probeer het in sy 

vade rland en hy daarop aandring dat Josef die saak goed sal 

oorweeg, kom die volgende gedagtes by Josef op: "F:k is d-it aan 

myself verskuldig, soos hy gese het . t'k. is . Om hier te bly : hier waar ek 

elke keer 'n reus stormloop en elke slag ontdek dat dit tog maar 'n windmeul 

was ... ?" (pp.348,349). Hier vergelyk Josef homse l f met Don Quijote 

wat die verwysing na Jessica as Dulcinea nog meer r ealistie s 

maak. In die kringe waarin Josef as toneelspeler beweeg is 

die telkense li ter~re verwys ings hee l temal aanvaarbaar. Richard 

noe m haar na aanleiding van haar ' onaanraakbaarheid' Browning 

se Pippa. "Jy weet: geroepe om deur die were ld te dJ,Jaal en mens met haar 

l-iedjie wakke.r te maak. En dan verder te gaan, net so allenig soo,g tevore " 

(p. 3GG ) 
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Tyde ns sy studiejare in die Kaap had Josef o.a. 'n kort= 

stondige verhouding met She ila, argetipe van die vrou as onder= 

geskikte, onselfsugtige, d i enende Martha. Die vrou wat 'n 

vaste verhouding met 'n man m6~s h~ om haar vrouwee s volkome 

uit te leef. Josef was dan ook aan die begin sku vir haar, 

want hy het geweet "dat sy nie 'n me i . .sie v1:r 'n nag of 1n week was 

nie " (Kennis, p.l52). Hy was ook nog te jonk om die "di ept e " (p .l53) 

van die "dienende kwaliteit " (p.l53) van haar liefde te peil. Sy he t 

haar eenvoudig volledig uitgelee f om vir hom te sorg en dft 

maak van 'n man 'n heerser. Uit haar klein verdienste het sy 

graag vir hom lekkernytjies gekoop, of 'n nuwe baadjie vir 

Augustus. Dan was daar ook dinge soos blomme op die venster= 

bank , die aanwerk van knope, die eenkant se stilsit en lees 

terwyl hy we rk en dan ook om ha ar liggaam volkome en lieflik 

tot sy beskikking te stel. Haar laaste onselfsugtige daad is 

wanneer hy oorsee vertrek en sy hom nie wil bind aan beloftes 

nie: "Ek het mo.s gese jy moet gaan , demmit! God, kan jy dit nou 

help dat ek vir j ou lief i s ?" (Kenn i s, p.l54). Dit is dan Sheila: 

die argetipe en beeld van die ideale vrou soos wat dit deur 

die e eue opge bou is ell in volkome teenstelling me t di~ vroue= 

perso nas i es met 'n eksiste nsialis t iese lewenswyse. 

Hermien, die e ngel van sy kinde rjare, vergestalt die Maagd 

Maria :- f iguur . Josef stel d i t so : "Dit was die hemel wat; oak op 

aarde moes kom, die geseende onder ane vr oue ... " (Kennis, p.84). 

Me t Oukers a and, toe die wit kinders van die omtrek 'n Kersspel 

op hulle we rf opgevoer het, wa s He rmien " ... natuurlik , die Maagd 

Mar ia . .. " (Ke nnis, p.88). Daarom was dit vir die j o ng seun 'n 

traumatiese ondervinding om die dag by die poe! in Bains kloof 

die ontde kking te maak dat die "heilige Herrnien wat (hyP >vereer het, 

op stuk van sake presies dieselfde was as al die meidjies me t w1:e s e 

vytjie s en prammetji es (hy )al agter d·1:e damwal gespeel het " (p.lO~) 

Gedure nde die nag wat hy e n Wi llem in mekaar se arms onder 'n 

oorhangkrans in Bainskloof deurge bring het, het ge dagtes a an 

Hermien hom steeds geteister, "Soos s y die dag uJa.s met haar l yf wat 

23) Die navorser se v.>:JOrde tussen hakies . 

95 



vlek deur die blommetjies katoen en haar broekie en frokkie eenkant_ op 

'n nat klip ". En soos wat gedag tes en bee lde vanwee die toe= 

nemende slaap al hoe meer verward geraak het, neem sy gedagtes 

hul eie loop en dink h y: 11 
••• kaal Hermien sal haar klee in wit, in 

witter as sneeu, en opvaar na die hemel , hoog oar die modde rdam waar ek en 

rrry meidjies en die geelbekeende speel ... " (Kennis, p.l08). 

J are later, in sy volwassenhe id , toe die proses van ontluistering 

en ontnugtering finaa l voltrek word met Willem se mededelings 

omtrent Hermien se ongelukkige huwelik, reageer hy as volg: 

"Hermien was die maagd Maria " (Kennis, p. 221). Dit was 'n werk= 

tuiglike opmerking - meer tot homself gerig as tot \'i'i l lem. 

Tydens sy seunsjare vervul Hermien ook 'n ander funksie . Sy 

word die vergestalting van die vormgodsdiens en ook die ver= 

draaide po l itisering van die Godsdiens . Hy praat van die 

"sendingwerk van die blonde Hermien . . . "(p.83) en "die Sondagse Tiermien 

wat v ~ r ons bi d en voors in g . .. ~ (Kenn is , p.l08). In sy jong= 

seun sverering vir haar aanvaar hy onvoorwaardelik haar uitleg 

van die geskiedenis van Noag en sy seuns: II .. . en vervloek is 

Kanaan die seun van Gam 'n kneg v_:;:n knegte moet hy wees vir sy broers . . . 

'JuZle sien, di t i s waar dit vandaan kom. Ons witmenae ·f:!i die kinders van 

_Sem €11._ Jaj'e t ~ juZle i s die kinders van Gam en sy seun Kanaiin. Dit is 
-

waarom di t i s SODS dit is . , En ana het lydaaam geluister en dit uit haar 

mond aanvaar. As Hermien se hoe k IJO .se - kyk die lig op haar hare, kyk ! 

dan is dit die waarheid van die waarheid, cross your heart , 'n waarheid 

wat van r ank ver kom" (Kennis, p. 84) . 

As ontnugterde , gelouterde volwassene bet hy hie rdie mite
24

) 

afgesterf , di e christelike geloof ve r loor - as hy dit oo it 

werklik gehad het - en kan hy aan sy advokaat tyde ns die hof= 

24) 1-tite word hier gebruik soos Leroux dit foiJllUleer : "Di e s.irnbool 

-

ontstaan spontaan deur 'n outonome proses van simboolvorming in die 
diepste lae van die Kollektiewe Onbewuste deur die arge tipes . Die mite, 
bestaande uit simbole , is vir die indiwidu dan 'n lewende mite en 'n bran 
van krag vir die enkeling en die gemeenskap. Verloor die s imbool an een 
of ander rede daardie eienskap van l ewend te wees , word d i t 'n dooie 
simbool en die mite ' n dooie mite . Om vas te klou aan dooie simbole e n 
dooie mites , l e i tot allerhande neuroses en sel fs psigoses aan die kant 
van die e nke ling ; en totale ontwrigting , selfs dem:mie se besetenheid 
deur ismes , aan die kant van die ge.•~nskap. "(l9o0:18). 
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saak die volgende skreiende antwoord gee wanneer di~ hom vra 

of hy glo: "Ek is 1n bruinman, meneer Joubert . ,Jy Pei'!Jag tog ·nie ek 

moet jou God glo nie " (Kennis , p .16) . So het hy dus die Hermien-

mi te verruil vir Jessica. Die vroue verteenwoordig vir hom mites en hy 

leef van een na die ander. 

Laaste ns was daar, nog steeds in sy wordingsjare, Ursula en 

Fatima, ui ters te simbole van twee faset.te van vrouwees. Hulle 

stem ooreen met die hoer-heilige aspekte van die biografiese 

auteur se siening van die vrou 25 ). Ursula, die volstrek­

biologiese: "Sy was eenvoudig te Veeleisend. Sy wou my insluk en my 

heeltemal oorrompel en daar was iets in haar onbeheerstheid vJat my eers 

tee en naderhand bang gemaak het, 'n vorm van hanger wat ek nie kon versadig 

nie en wat my laat terugkrimp het: dit was te blatant, te gulsig, te 

kompromisloos" (p.l29). 

En daar was Fatima die godsdienstige, die ongeskonde wat volgens 

streng tradisionele voorskrifte gelewe het. Hy het haar op 'n 

troontjie geplaas: sy was die onaanraakbare die maagdelike: 

"· •. acof sy selfs in (hulle f
6
lntiemste aanraking altyd iets te .ruggehou 

het ... Elke oomblik, elke klein aanraking van die hande, is verMerf met 

deemoed en geduld ... Toe sy (hom) na maande die eerste keer huiwerig toelaat 

om haar bolyf te ontbloot en haar maagdelike borsies te liefkoos, was dit 

die kosbaarste gawe wat nog aan (hom) toevertrou was" (pp.l39,140) 

Opsommend 1~ die hooffunksie van die vrouepersonasies in 

Kennis daari~ . dat hul dien as instrument om uie werk betrokke 

literatuur te maak. 

25) 

26) 

- ------;-
Hy sien die vrou as tegelyk vols~ biologies en eteries cmlat sy 
in alles volkome spontaan is, elke ocmblik vir haar absoluut en elke 
situasie uniek is, terwyl die man voortdurend alles !lEt sy denke 
relati veer, verhoudinge bepaal en chronologie vasstel (kyk hfst. 2. 6, 
hierbo) . 

Die navorser se woorde tussen hakies. 

97 


