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11Hatte ich widerstanden , hatt en di e Naturwissenscha ftl er 

etwns wi e den hippokratischen Eid der Krzte entwickeln 

konnen , das Gelobnis , ihr Wissen einzig zum Wohle der 

Menschhe:::..t anzuwenden !" 

- Galilei i m 11Leben de s Galil ei" 

11 Wir sind wilde Ti er e . Man darf uns nicht auf di e 

Menschhe i t loslassen . " 

- Mobius in den 11Physikern" 

11Plas ton en jy en ek is 9 n hopie geplooide grys selle 

wat r egistreer wat vyf sintui e invoer - en daarop 

r eageer . Ons is kompertji es . " 

- der Professor in 11Plas ton: DNS-kind" 



VORWORT 

Wenn man in einer litor a turkritischen Untersuchung sich 

mit den Na turwissenscha ftl ern b ef nS t, so ha t man etwa 

das Gefuhl , sich wi e Gulliver unt er den Riesen zu befinden . 

Jedoch will diese Arbeit in beschoidener Weise versuchen 1 

auf di e Gestaltung der wissenscha ftlichen Probl ematik in den 

vorliegen den Theaterstucken hinzuwei s en und hofft so , zu 

e inem besser en Verstandnis dies er We rke b eizutragen . Diese 

Arbe it beansprucht a ber k e ineswegs , das l e tzte Wort uber 

diese We rke und die in ihr vorli egen de Probl ematik zu sagen . 

Herrn Doktor L . R. Tonsing mochte ich h erzlich dankon fur 

s e ine wertvollen Hinweis e und oinsichtsvoll e Flihrung bei 

der Entstehung dieser Arb eit . 

Meiner Frau danke ich fur di e Schreibmaschincnarb eit, di e 

si e trotz viel er anderen Ver pflichtungen untGrnahm . 

Be sonders danke ich dem Rnt fur ge isteswissenscha ftliche 

Forschung ( R. G.N.), der durch di e Gewuhrung eines 

Stipendiums di ese Arbeit ermoglicht ha t . 
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Ki1.PI TEL 1 

EINFiiHRUNG 

1 . Ziel setzung 

Nach Bertolt Brecht 11mi.issen wir an uns als an die Kinder 

eines wisse:nschaftliche:n Ze i t alters denken . 111 Uns er J a hr= 

hundert kennzeichnet sich durch ein v erbli.iffende s Tempo 

de r na t urwissenschaftl ich en und t echnologi s ch en Entwickl ung -

man denke e twa an di e Mondfli.ige, die Ubertragung mensch= 

licher Organ e, die Darst ellung von ki.instl i chen Gehirnen . 

Mi t Recht b ehauptet Friedrich Di.ir r enma tt: 11Der Mensch s i eht 

sich imrner gewaltiger von Dingen umstell t, die er zwa r 

ho.ndha bt , aber nicht mehr begr eift . 112 

Di e Ereebnisse naturwissenschaftlicher Fo r schung be einflussen 

direkt oder indir ekt das Leben e ines j eden Menschen - ob es 

sich nun um neue Transportmittel , effektiv er e Heilmittel 

oder auf dem Gebi et de r Liter aturwissenschaft um n eu e 

Int erpreta tionen und Tendenzen handelt . Indem die Wissen= 

schaft , in welch er Form auch , das Leb en des Mensch en standig 

beeinflu sst , ist sie zu e iner Macht g ewo rden , der man 

Rechnung trage:n muf3 . 

Vor a llem di e Atombombena bwlirf e auf Hiroshima und Nagasaki 

wi e auch die spater e und h eutige experime:ntell e Arbeit mi t 

Atom- und Wasserstoffbomben untorstre ichen , daf3 di e wissen= 

scha ftliche Forschung auch e ine:n Weg gehen ka:nn , der die 

Existenz der Menschhei t aufs Ii.uf3erste zu g efiihrden v ermag . 

1 



Indem di e Wi ssenschaft sich in dieser Weise v on dem Wohl 

der Menschheit trennt, entst eht e in MiBverhaltnis v on der 

Wiss ensch a ft zur Menschheit und wird das n a turwissenscha ft= 

liche Fo r schen zum Problem . Um d i ese Problcmat ik geht e s 

in d i eser Arb e it . 

Wi e aktu ell d i e se Probl ema tik t a tsa chlich gewo r den ist, 

wird dar a us kla r, daB s i e soga r i m Theater zutago getr e t en 

ist, wahrend d i e e i gentliche Funktion des Thea t ers , wi e 

Bre cht mit Re cht b emerkt, do ch nur in der Unt erhaltung 

und Ve r gnugung des Zuscha u e rs liegt . 3 Di e Auf gab e d i eser 

Arb e it i st es , die Gesta ltung uer Pr obl ematik der Wissen= 

schaft in e inigon Theat e r s tuck cn zu untersuchen es geht 

darum, zu unt ersuchen , wi e die Wissenscha ft und de r Wiss en= 

scha ftl e r gestaltet we r den , a uf d i e Ursa chen und Losungen 

der Probl emat ik, wi e s i e da r gestellt werden, hinzuwe isen 

und das z entr a l e Probl em, wi e es in den v orliegen den 

Werken gestalte t wird , zu identifizieren . 

2 . A,bgrenzung der Arb e i t 

Di e s e Arb e it beschrankt sich auf nur drei Theaterstucke : 

Bertolt Bre chts 11L eben des Galil e i" ; Friedrich Durrenmatts 

11Di e Physiker" und P . G. du Pl ess i s ' 11Plas t on : DNS- kind" . 

Di e ersten b e i den Werke wurden gewnhlt, weil Brecht und 

Durrenmatt zu den weltbekannten Stuckeschreibern unserer 

Ze it zahl en , und ihr We r k a l so i m gewissen Sinn a ls maB = 

gebend zu betrachten ist. Eine Untersuchung des 11Plaston" 

wurde hinzugefugt a u s zwei Grunden ~ e i ners e its um e i n 

afrikaanses Werk, in dem es s ich um e ine wissenschaftliche 

Thema.tik.~. handelt, mit dem We rk des Deutschen , Brecht , und 
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des Schweizers, Dilrrenma tt, in Zusammenhang zu bringen; 

o.ndererseits, weil es in 11Pla ston" um e inen ander en Aspekt 

der erwahnten Problemati~ geht - hi er handelt e s sich um 

die biochemische Forschung, wahrend die beiden an de r en 

Werke s ich mit dem Bcreich de r Physik b ef as s en . 

Auf andere wissenscha ftliche Pr obl emstucke , wie z . B. Carl 

Zuckmayers 11 Das Kalte Licht" und Heinar Kippha rdts 11In 

der Sache J . Robert Oppenh e imer" muBte verz ichte t werden , 

weil diese Abhandlung dadurch zu un1fangreich werden wurde . 

Da di e Thema tik di eser We rk e sich weithin mit j en er de r 

hi er behandolten Werke deckt, wurde ihre Untersuchung 

verhaltnismaBig wenig zum Thema beitragen . Es wird aber 

im Text auf Wichtiges in etlichen di eser Werke hingewiesen . 

1 . Brecht , Bertolt: Kleines Or ganon fur das Theater. 

Gesammelt e Werke , Bd . 16, Frankfurt am Ma in 1967, 
s. 667 . 

2 . Durrenmatt, Fri edrich: Theat er - Schrift en und Reden, 

Zurich 1966 , S . 59 . 

3 . Brecht, Bertolt: a . a . o . , s . 663 . 

3 



KA.PITEL 2 

DIE PROBLElVIAT IK DER WISSENSCHli.FT IN BRECHTS 11LEBEN DES GALILEI" 

1 . Die drei Fassungen des 11Leben des Galilei" 

Brecht stellte vom 11Leben de s Galilei 11 drei Fa ssungen her . 

Die erste Fa ssung entstand 1938/1939 in Danema rk und wurde 

1943 in Zurich uraufgefuhrt . Die zweite Fa ssung wurde 1945/ 

1946 in Amerika geschrieben . In ihr wirkt sich dns Ereignis 

des Atombo~benabwurfs auf Hiroshima aus: 

11Das ,atomarische Zeitalter' ma cht e s e in Debut in 

Hiroshima in de r Mitte uns er er Arb eit . Von h eute auf 

morgen l as sich di e Biogr a phie des Begrunders der neuen 

Physik anders . Der infernalische Effekt ue r GroB en 

Bombe stellte den Konflikt des Galilei mit der Obrigkeit 

se iner Zeit in ein neues , scharferes Licht 11 , 

bemerkt Brecht in cl.e r Vorrede zur amerikanischen Fassung1 • 

Die dritte und endgtil tige Fassung entstand 1955 in Berlin und 

unterscheide t sich i m gro .8en und ganzen nur wenig von cle r 

amerikanischen Fas sung . 

Es sind aber zwei wichtige Grunde fur di e Entst ehung de r Dritt­

f assung nachzuweisen . Erstens bra cht e man am 1 . Nov emb er 1952 

in den Ver e i n i g t en Staat en di e er ste Wasserstoffbomb e zur Explo­

sion . Na ch Ernst Sch~a cher v erfolgte Brecht di ese Entwicklung 

11mi t gro.8 t er Aufmerksamkei t nicht nur durch c1i e Presse , 

darunt er amerikanische und en glische Ze itungen , sondern 

auch durch di e n euest en Bucher uber At omwaff en und di e 

ihr entspr echende Politik und standi ge Konsultat ion mit 
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Mitarbeitern und Spezialisten •••• so mu13te gerade der 

,zweite Sundenfall' der Kernphysiker in ihm den Wunsch 

verstarken, sein Stuck auf die Buhne des Berliner 

Ensembles zu bringen.u 2 

1953 gab Brecht seinen Mitarbeitern den Auftrag, aus den 

ersten und zweiten Fassungen eine neue Fassung herzustellen. 

Zweitens wurde 1954 in den Vereinigten Staaten ein ProzeS gegen 

den 11Vater der Atombombe 11 , Julius Robert Oppenheimer ange c: 

strengt. Er war die treibende Kraft beim Bauder Atombombe, 

er befurwortete den Abwurf. Nach dem Abwurf aber, bemuhte er 

sich um eine Abanderung der Atombombenpolitik seiner Regierung. 

Nach dem Entschlu13 Trumans, die H-Bombe bauen zu lassen, er~ 

klarte er sich mehrfach fur neutral. lhnlich wie Galilei , 

nahm er aber doch Partei - er nahm zweimal Stellung gegen die 

Errichtung eines zweiten waffentechnischen Laboratoriums. 

Wie Galilei, wurde auch Oppenheimer diese 11Neutralitat11 zum 

Verhangnis. Er wurde bei der Geheimpolizei verdachtigt, und 

bald unterrichtete die Atomenergiekommission ihn, da.13 er ein 

11Sicherheitsrisiko 11 sei . April/Mai 1954 wurde ihm ein Proze13 

gemacht - die Anklage war, da.13 er Verbindungen zu linksen 

Kreisen gehabt und Widerstand gegen die Entwicklung der H­

Bombe geleistet habe. 

In seiner Vertei_digung verhiel t er sich ahnlich wie Galilei. 

Dieser wollte es glaubhaft machen, da13 er ein treuer und glau= 

biger Sohn der Kirche gewesen sei. Oppenheimer wollte nach= 

weisen, da13 er ein guter demokratischer Amerikaner gewesan 

sei. Er gab zu , ein zweitas Kernlaboratorium habe er ver= 

hindern wollen, nicht im Interesse der Menschheit, aber nur, 

weil er sein eigenes Laboratorium nicht benachteiligt sehen 

woll te.. Er gestand auch , da.13 er m·oglicherweise die Arbei t an 
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der H-Bombe erschwert habe durch sein Verhalten. 

Wegen der Analogie zum ProzeB gegen Galilei, muBte Brecht sich 

wohl fur das Verfahren gegen Oppenheimer interessieren.- Bei 

beiden gibt es die ahnliche Bereitschaft Zlun Widerruf, und 

beide setzen nach dem Widerruf ihre Arbeit fort: Galilei 

vollendet seine wi_ssenschaftliche Untersuchunge-R, Oppenheimer 

widmet sich vor alle;n den gesellschaftswissenschaftlichen 

Aspekten der neuen Naturwissenschaft3
0 

Die Reaktion auf den OppenheimerprozeB bestatigte gleichzeitig 

die Aktualitat des Galilei-Stilckes, und Brecht drangte auf die 

Fertigstellung der neuen deutschen Fassung., 

2o Galilei als Physiker 

2 .,1 Forschu.ng als Leidenschaft 

In seinem Artikel 11Preis oder Verdammung des Galilei?" schreibt 

Brecht: 

11Der Forschungstrieb , ein soziales Phanomen, kaum weniger 

lustvoll oder diktatorisch wie der Zeugungstrieb, diri= 

giert Galilei auf das so gefahrliche Gebiet, treibt ihn 

in den peinvollen Konfli~rt mi t seinen heftigen Wunschen 

nach anderen Vergnugungenon 4 

:Martin Esslin meint dazu: 

,,Hier ruhrt Brecht an die Wurzel des Problems~ denn hier 

erkennt er, daB die rationalste aller menschlichen Tatig= 

keiten 9 die Wissenschaft selbstt letztlich auch nur ein 

triebhafter Drang, ein aus dem UnterbewuBtsein des 

Menschen hervorquellender irrationaler Instinkt ist, 

ebenso grundlegend und ubermachtig wie der Zeugungstrieb. 115 
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Schon in der 1 . Szene tritt diese leidenschaftliche Wissen= 

schaft.sfuhrung bei Galilei zutage . Er la.8t sich nicht die 

Zeit, sich vollends anzuziehen, sondern unterrichtet den 

kleinen Andrea mit nacktem Oberkorper , sich zuweilen 

abtrocknend. (S . 7) Erst etwa in der Mitte der Szene , wenn 

der Kurator kommt , hat er sich vollends angezogen . (S . 16) 

Sogar eine Todesgefahr wie di e Pest vermag nicht , i hn von 

seiner Forschung zu trennen: 11Frau Sa rti , ich glaube nicht, 

da.8 ich weg sollte . Da ist alles in Unordnung , wissen Sie, 

Aufz e ichnungen von dre i Monaten, die ich wegschm~i .8en kann, 

wenn ich sie nicht noch ein , zwei Nachte fortfiihr e.,. Und 

diese Seuche ist ja liber a.11 . " (S . 52) 

Nach Ba rb erini hangt die Wissenschaft 11 e inem an wi e die 

Kratz e . 11 (S . 66 ) Auch Galilei empfindet die Wissenscha ft 

als eine Kratze - er kann sie e i n f a ch nicht los werden . 

Obwohl er a cht J ahre l ang augenscheinlich schweigt, s eine 

neue Forschung aus Furcht vor der Obrigkeit beiseite gestellt 

zu haben s che int , setzt er seine Forschung hinsichtlich der 

Sonnenfl ecken im geh e imen f ort . 11 Ich wu.8t e , da.8 Si e schon 

mit der Arbeit b egonnen ha tten . Ich wu.8te es , als Si e Herrn 

Marsili nicht erkannten", erklart de r kleine Monch voller 

Freude in der 9 . Sz ene . (S. 93) 

Auch nach s einem Widerruf kann er se ine Forschung nicht l assen 

und s chre ibt di e 11Discorsi" f ertig : 11Barb~rini nannte es die 

Kratzeo Er war selber nicht ganzl ich frei davon . Ich hab e 

wieder geschrieben . " ( S. 120) 

Galilei gesteht es selber, da.8 er diesen Forschungstrieb nicht 

beherrschen kann . Im Gesprach mit dem kleinen Monch beklagt 

er sich: 11 Und das Schlimmst e : was ich wei.8 , mu.8 ich wei ter= 
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sagen. Wie ein Liebender, wie ein Betrunkener 9 wie ein Ver= 

rater . Es ist gauz und gar ein Laster und fiib.rt ins Unglilck." 

( s. 79) 

Die Wissenschaft ist also starker als Galilei . Sie halt den 

Forscher in ihrem Bann'• .. In dieser Hinsicht wird die Wissen= 

schaft also zu einer ~heimlichen Macht, die den Wissenschaft= 

ler verlockt. Auf den Proben in Ost-Berlin gab Brecht eine 

kurze Typisierung der Galilei-Gestalt: 

11Er ist sechsundvierzig Jahre alt und hatte noch nicht 

die Zeit , etwas Richtiges zu schaffen . Er ist etwas 

bitter . Er ist im allgemeinen physiologisch nicht in 

der Lage, Fragen unbeantwort~t zu lassen. Er unterliegt 

der Versuchung der Wissenschaft . 116 

2 . 2 Eine Wissenschaft fur das Volk 

Im 69. Punkt des 11Kleinen Organon11 bemerkt Brecht: 

11 ••• alle jene Versuche in neuer Richtung, welche die 

Menschheit unternommen hat, ihr Los zu bessern , verleihen 

uns ••• ein Gefiihl des Triumphs und des Zutrauens und 

verschaffen uns Genus an den Moglichkeiten des Wandels 

aller Dinge . Dies drilckt Galilei aus , wenn er sagt: 

,Es ist meine Ansicht , daB die Erde sehr nobel und be= 

wundernswert ist, angesichts so vieler und verschiedener 

.imderungen und Generationen, welche unaufhorlich auf ihr 

vorkommen . v 11 7 

Galilei sieht die Welt also als veranderbar - seine Wissen= 

schaft soll dazu beitragen, diese .imderung herbeizufilhren . 

Helmut Jendreiek bemerkt dazu: 11Der revolutionare Effekt ist 

nicht nur ein zufalliges Beiprodukt seines Forschens, sondern 

ausdrilckliches Ziel. Seine wissenschaftliche Arbeit hat 
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gesell schaftliche Zwecke · im Auge . 118 

Die Abanderung des ptolemaischen Systems durch das kopernika• 

nische bedingt also gleichzeitig eine soziale und gesellschaft= 

liche Revolution : 

11Denn wo der Glaube tausend Jahre gesessen hat , eben da 

si tzt jetzt der Zweifel . • • .• Dadurch ist eine Zugluft 

entstanden, welche sogar den Fursten und Pralaten die 

goldbestickten Rocke luftet, so da2 fette und durre 

Beine darunter sichtbar werden, Beine wie unsere Beine . " 

( s . 9) 

Galilei beabsichtigt eine Volkswissenschaft und schreibt des= 

wegen in der Sprache des Volkes, anstatt in Latein, wie es 

damals ublich war . Seine Forschung in Venedig brachte ihn 

taglich zusammen mit Zeichnern, Bauleuten und Instrumenten= 

machern, und er ist der Meinung, uda2 noch zu unsern Leb,:: 

zeiten auf den Markten von Astronomie gesprochen werden wird . 

Selbst die Sohne der Fischweiber werden in die Schulen laufen . 11 

(S . 10) Seine Wissenschaft wird die Vernichtung der Klassen= 

gesellschaft herbeifuhren : 11Und die Erde rollt frohlich um 

die Sonne, und die Fischweiber, Kauflcute, Fursten und die 

Kardinale und sogar der Papst rollen mit ihr . " (S . 10) 

Wie Sagredo , hat auch der kleine Mench Furcht vor den Folgen 

der neuen Forschung - sie wurde den Seelenfrieden des Volkes 

zerstoren durch ihre revolutionare Kraft: 

11Was wurden meine Leute sagen, wenn sie von mir erfuhren , 

da2 sie sich auf einem kleinen Steinklumpen befinden , 

der sich unaufhorlich drehend im leeren Raum um ein an= 

deres Gestirn bewegt , einer unt er sehr vielen, ein ziem= 

lich unbedeutender •••• Nein, ich sehe ihre Blicke 

scheu werden, ich sehe sie die Leffel auf die Herdplatte 

9 



• • • 

senken, ich sehe, wie sie sich v erraten und betrogen 

fiihlen. Es liegt also kein Auge auf uns, sagen sie. 

Verst ehen Sie da , daB ich aus dem Dekret der Heiligen 

Kongregation ein edles mutterliches Mitleid, eine groBe 

Seel engute herauslese?" (S . 76) 

Galilei aber, sieht es als notwendig, auch diese 11Seelengute" 

zu zerstoren: 11 Warum ist die Ordnung in diesem Land nur die 

Ordnung einer l eeren Lade und die Notwendigkeit nur die, 

sich zu Tode zu arbeiten? • • • 
Elend geknupft , mein Li eber . 

lugen?" ( S . 77) 

Tugenden sind nicht an 

Soll ich Ihre Leute an= • • • 

Galileis Forschen hat also marxistische Ziele i m Auge . Er 

will keine Wissenschaft um der Wissenschaft willen, sondern 

eine Wissenschaft , die nur ein Ziel hat : die Erl eicht erung 

der menschlichen Existenz . Das kann nur durch eine Zersetzung 

der bestehenden Gesellschaftsordnung erreicbt werden . 

11Man. kann Brecht niemals gerecht werden , wenn man unbe;:. 

rucksichtigt laBt , dai3 die Thesen von Karl Marx fur ihn 

maBgebli ch waren , die in dem Satz gipfeln: 9 Di a Theorie 

wird zur materiellen Gewalt, wenn sie die Massen er= 

greift . v 119 

2 . 3 Die gesellschaftliche Wirkung der Wissenschaft Galileis 

Im 12 . Bild beklag~ de r Kardinal Inquisitor sich bei dem Papst, 

daB eine 11entsetzliche Unruhe" in die Welt gekommen sei . 

11Di ese lVIenschen zweifeln an allem . Sollen wir di e menschliche 

Gesellschaft auf den Zweifel begrunden und nicht mehr auf den 

Glauben?" Ganz Italien, 11bis auf die Pferdeknechte hinab" , 

rede jetzt von den Phasen der Venus und beginne , nur noch an 

di e eigene Vernunft zu glauben, 11die dieser Wahnsinnige fur 
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die einz i ge Instanz e r k l art t" (S . 106) 

Wel che Wi rkung Galil e is Lehre t a tsachlich auf die Gesell= 

schaft ausubt , wird in der 10 . Szene gezeigt . Der Balla den= 

sanger bring t der Men ge , d i e auf den Fastnachtsumzug wartet, 

das neueste Florentiner Li ed , einen 11Vorgeschma ck der Zu= 

kunft . 11 Wie die neuesten wissens chaftlichen Entdeckungen 

sozial interpretiert werden , zeigt der Vers: 

11 Es soll j etzt die crea tio dei 

Mal andersrum sich drehn . 

Jetzt soll sich mal die Herrin , he ! 

Um ihre Di enstmagd drehn . " (S . 95) 

Revolutionar herausfordernd ist der Refra in : 11 'V'ler war nicht 

auch mal gem sein e i gne r Herr und Me i ster ? " Der r ev olu= 

tionare Geha lt dies e r Szene wird noch v erscharft durch das 

t a tsachliche Buhnengeschehen: eine Puppe, einen Kar d i n a l dar= 

stellend , wird i n die Luft geschl eudert und ein Kind trag t 

ueine riesige Bibel , aufgeschlagen , mit a usgekreuzten Se iten ." 

(S . 98 ) Diese Szene i st nicht anti- r elig ios gemeint . Di e 

Bibel ist hier Symbol d e r d iktato rischen Gesellscha ftsordnung , 

d i e j etzt ,, ausgekreuzt 11 wird . I n d i esem Sinn wird Galil e i 
-

a uch a ls ,,Bibelzer trumme r e r " gefe i ert10 • Bei Auffuhrungen gab 

es dazu noch 11 e ine triumphi e r ende und bedrohliche Musik" , 

welche udi e aufruhrerische Wendung anze i g t, die das n i eder e 

Volk den as tronomischen Theorien des Gelehrten gab . 1111 

Di e Lit e r aturkritik ist sich nicht einig da rilb er , welche die 

e i gentliche Absicht Brechts mit d i eser Sz ene war . Wollt e e r 

l edi glich d i e r evolutionare Kr a ft de r Wissenschaft z e i gen : wie 

d i e Wissenschaft zur Da r stellung oi ner neu en Ge sellscha fts= 

ordnung beizutr agen vermag, wie u . a . J endr e i ek es behauptet, 

oder i st diese Sz ene a l s Warnung geme int , will si e auf d i e 
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Gefahren einer Pobelherrschaft hinweisen? Zimmermann vertritt 

diese zweite Deutung: 

uDas 10 . Bild la.Bt.;keinen Zweifel darilber , daB, wie Karl 

Korn aus AnlaB der Frankfurter Auffuhrung sehr treffend 

formuliert hat , ,Galileis von der Masse mi!3verstandene 

Einsichten im geschichtlichen Augenblick zur Pobelherr= 

schaft , zum Chaos und zu unermeBlichem Leid hatten fuhren 

konnen , hatten fuhren mussen _. , Wenn darum Galilei in 

seiner spaten Selbstanklage eben an jene Zeit erinnert, 

in der •• • er die einzigartige Moglichkeit gehabt habe, 

durch seine Standha ftigkeit groBe Erschutterungen hervor= 

zurufen, so si eht sich gerade der kritische Zuschauer 

genotigt, auch den destruktiven Cha r akter dieser Er= 

schutterungen in seine Beurteilung einer moglichen 

sozial en Revolution mit einzubez i eh en . • • 1112 

Hinsichtlich der revolutionaren Tendenz des gesamten Theater= 

werks Brechts, ist eine solche Behauptung a ber kaum zu rechtfer= 

tigen . J endre i ek hat da s richtig erka.nnt: 11Ganz unzwe ifelhaft 

war es nicht Brechts Absicht, den kritischen Zuschaue r mit den 

Gefahren der Revolution vertraut zu machen . Ein solcher SchluS 

aus dem Geschehen konnte nur auf einem totalen MiBverstandnis 

Brechts beruhen . Der wissenschaftliche , Held' Galilei wird 

von Brecht gerade darum als ,Verbrecher ' gezeigt , weil er mit 

der Wahrheit die Chance der historischen Stunde des Volkes , 

di e Revolut ion, v errat . 1113 

Brecht sieht also auch in der Wissenschaft ein Mitt el zur 

Abanderung der Gesellschaft . Auch im uLeben des Galilei" 

geht es Brecht letzten Endes um eine gesellschaftliche Revolu= 

tion im marxistischen Sinn. 
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11Die burgerliche Klasse, die der Wissenschaft den Aufi;;:i 

schwung verdankt, den sie in Herrschaft verwandelte, in= 

dem sie sich zur alleinigen NutznieBerin machte, weiB gut, 

daB es das Ende ihrer Herrschaft bedeuten wilrde, richtete 

sich der wissenschaftliche Blick auf ihre Unternehmungen . 

So ist die neue Wissenschaft, die sich mit dem Wesen der 

menschlichen Gesellschaft befaBt und die vor etwa hundert 

Jahren begrundet wurde, im Kampf der Beherrschten mit 

den Herrschenden begrilndet worden . 014 

Galilei war in der Lage , eine solche 11neue Wissenschaft" zu 

begrilnden , aber er versagte . 

2 . 4 Das Verhaltnis der Wissenschaft zur 0brigkeit 

Die 0brigkeit begegnet uns im 11Leben des Galilei" in drei Er= 

schei'nungsformen: der burgerlichen Republik Venedig, der 

Feudalherrschaft des GroBherzogs von Florenz und der romischen 

Kurie . 

In Venedig wird die Freiheit der Forschung garantiert, inso= 

fern die Wissenschaft im ka pi talistischen Sinn nutzlich ist .• 

Galileis Klage, er konne mit seinem Gehalt von 500 Skudi nicht 

auskommen , wird da s Argument entgegengesetzt : · 11Sie konnen 

fur das Wissen , das Sie verkaufen, nur so vi el verlangen, als 

es dem , deres Ihnen abkauft, einbring-t. u (S. 18) Galilei 

entlarvt diese merkantile Einstellung der kapitalistischen 

0brigkeit mit der Bemerkung : 11Ich v erstehe : freier Handel , 

freie Forschung . Freier Handel mit der Forschung, wie?" (S . 18) 

0bwohl es also in Venedig mo glich ist, ohne Rucksicht auf die 

Inquisition zu a rbeiten, ist dieser Schutz vor der Inquisi= 

tion nur ein Vorwand: 11Den Schutz vor der Inquisition laBt 

ihr euch damit verguten, daB ihr di e schlechtesten Gehalter 
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zahlt., 11 (S . 18) Daf3 Galilei Andreas Unterricht abbrechen 

muf3, nur , weil dieser nicht, wie der desinteressierte 

Ludovico, zahlen kann 9 ist eine direkte Anklage gegen das 

kapitalistische Systemo Er sieht ein , daf3 er in Venedig 

ausgenutzt wird - weil er nur Nutzliches leisten muf3 , findet 

er keine Zeit, seine Forschung we iterzufuhreno Er sieht 

sich also gezwungen, nach Florenz auszuweicheno 

Wenn Galilei nach Florenz gehen und somi t die kapi t a liE,tische 

mit der f eudalistischen Gesellschaftsordnung vertauschen 

will, weil er a ls Hofma themat iker die Zeit ha ben werde , seine 

Forschung ungehemmt zu fordern. sieht sein Freund Sagredo di e 

Gefahr dieses Verfahrens: 11 Meinst du, der Papst hort deine 

Wahrheit, wenn du sagst , er irrt, und hart nicht , daf3 er 

irrt? " ( S. 38) Galilei gl aubt aber, die Vernunft werde 

siegen - auch die Monche seien Menschen und 11erliegen der 

Verfuhrung de r Beweiseo 11 (S. 38) 

In seiner Kon fronta tion mi t den Vertretern des floren:tinischen 

Herrscha ftsystems , Professoren der Un iversitat , 11Manner de r 

Wissenscha ft, die ihre wissenscha ftliche Arbeit auf die 

Wunsche der Obrigkeit a bgestimmt haben1115 , wird Galilei aber 

jah desillusioniert o Obwohl Galilei seine Einladung , sein 

Fernrohr zu benutzen, insgesamt siebenmal wi ederholt, zuweilen 

ruhig (11Benutzen Sie es ") q dann droh end (11Werden die Herren nun 

durchschauen oder nicht") , oder sogar flehend (110 .. o abe r die 

Herren brauchen wirklich nur durchzuschauen 11 ), wenden sie sich 

e infa ch von einer Unt ersuchung der Fakten ab und flu.ch.ten sich 

in die a risto t elische Ideologie o Vor all em der Mathemat iker 

benutzt in seiner Argument at ion eine pure Qua tschlo gi k : 11 Man 

konnt e v ersucht s ein zu antwo rtcn ~ daf3 ihr Rohr, e twas ze i gend, 

was nicht s ein kann , e in nicht sehr v erlaf3liches Rohr sein 
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mili3te, nicht? 11 (S . 46) Gro.13 und herrisch setzt der Philosoph 

der Diskussion einen Punkt: 

,_.Wenn hier Aristoteles in den Kot gezogen werden soll, 

eine Au tori tat ,. welche nicht nur die gesamte Wissenschaft 

der Antike, sondern auch die Hohen Kirchenvater selber 

anerkannten, so scheint jedenfalls mir eine Fortsetzung 

der Diskussion uberflussig . Unsachliche Diskussion 

lehne ich ab. Basta." (S . 48) 

Die bestehende Ordnung soll keineswegs befragt werden, . Arista= 

teles selber sichert ihre Machtpositionen, die Wahrheit wird 

zu einer Funktion der Macht herabgewurdigt. 

Diese Szene hat mit der Aktualitat einer von dem Staat be~ 

herrschten Wissenschaft zu tun . Hier werden die 11erfin= 

derischen Zwerge, die fur alles gemietet werden konnen" gezeigt . 

(S. 126) Diese Wissenschaftler sind es, die sich von der Not 

des Volkes trennen und die das Volk als 11einseitige, unprak= 

tische und eunuchenhafte Kauze " verlacht16
0 Jeder von ihnen 

ist, um eine weitere Charakterisi erung Rrechts zu verwenden, 

eine 11impotente, blutleere, verschrobene Figur •• • und nicht 

sehr lebensfahig . 1117 

Die Szenen 6 und 7 gestalten Galileis Konfrontation mit der 

Kirche . In den 11Anmerkungen zu ,Leben des Galilei' 11 schreibt 

Brecht hinsichtlich der Darstellung der Kirche: 

11Es ist fur die Theater wichtig, zu wissen, da.8 dieses 

Stuck einen groBen Teil seiner Wirkung verlieren mu.8 , 

wenn seine Auffuhrung hauptsachlich gegen die katholische 

Kirche gerichtet ist. . . . ... In dem vorliegenden Stuck 

fungiert die Kirche, auch wo sie der freien Forschung 

entgegcntritt , einfach als Obrigkeit . . ' . .. Es ent= 

spricht der historischen Wahrheit, wenn der Galilei des 
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Stuckes sich niemals direkt gegen die Kirche wendet. Es gibt 

keinen Sa tz Galileis in dieser Richtung. 1118 

In der 6. Szene wird Galilei von dem a l ten Kardinal als 

11Feind des Menschengeschlechts" bezeichnet. 

11Der Mensch ist die Krone der Schopfung, das weif3 jedes 

Kind, Gottes hochstes und geliebtestes Geschopf . Wie 

konnte er es, ein eolches Wunderwerk, eine solche An= 

strengung, auf ein kleines, a bs eitiges und immerfort 

weglaufendes Gestirnlein setzen ? 11 ( s . 61) 

Galileie Wissenschaft ist also von Gott aus gesehen, ganz und 

gar unmoglich. Wenn wir uns wieder Brechts Bemerkung be= 

treffs der Rolle der Kirche in diesem Stuck erinnern , erscheint 

der alte Kardinal hier als Vertreter einer auf sich selbst 

bezogenen Machtpolitik, an der die Wissenschaft keineswegs 

rutteln da rf . Er ist uda s Geschopf in der Mitte, da s Ebenu 

bild Gottes, unverganglich"" (S. 62) Jendreiek bemerkt zu 

dieser Sz ene: 11Gott wird zum Instrument dieses anthropolo= 

gischen Chauvinismus, zur Funktion des menschlichen Ver= 

langens nach absoluter Grof3e und Herrschaft . 1119 Nach Brecht 

kann der alte Kardinal nmit wenigen Knderungen in einen Tory 

oder einen Demokraten des Staates Louisiana verwandelt 

werden. 1120 Am Ende seiner Rede sinkt dieses 11Geschopf in der 

Mitte" aber zusammen und annulli.ert selber in sehr ironischer 

Weise seine Ideen. 

In der 7 . Szene begegnet Galilei den Kardinalen Bellarmin und 

Barberini.. Im Gegensatz zu den vorigen, ist die hier dargec;; 

stellte Auseinandersetzung mit der Obrigkeit ruhig, beherrscht 

und realistisch . Hier geht es wirklich um einen 11formalen 

Disput" , wie die Herren von Florenz ihn wunschten . 
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DaB e s den Kardinalen ebenfalls um Beweise geht, zeigt das 

Zitatenduell, mit dem das Gesprach b eginnt . Galilei weiB 

sehr gut Bescheid in der Heiligen Schrift, und es gelingt den 

Kardinalen nicht, ihn zu uberlistene DaB Galileis Lehre die 

Schrift f alsch ma cht, konnen si e mit Bibelzita t en nicht 

b ewe isen , da Galil e i mit anderen Zitat en ebensogut da s Gegen;:: 

teil zu beweis en vermag. 

J etzt v ersuchen di e Ka rdina l e e s anders: soziologische und 

humanistische Argument e · werden gegen Galil e is Lehre ins Feld 

gefuhrt: 

11Bedenken Si e e inen Augenblick, wa s e s die Kirchenvater 

und so viel e na ch ihnen fur Muhe und Na chdenken gekoSz:: 

t e t ha t , in eine solche Welt (i s t sie e twa nicht a b,:: 

scheulich?) e twa s Sinn zu bringen." (S . 68) 

Galileis Lehre wird also der. Stempel der Unmenschlichkeit 

aufgedruckt . Ba rberinis kl e i ne Erzahlung von der Entst ehung 

Roms hat zum Ziel, di e humanistische Roll e der Kirche in der 

Welt zu unterstre ichen . Die Knabl e i n ( d .-h .· di e Welt) 

fanden Zuflucht be i e iner Wolf in ( deh •· der Kirche ) . 11 Von 

der Stunde an muss en all e Kinder der Wolfin fur ihre Milch 

zahl en. Aber da fur sorgt di e Wolfin fur all e Art en von 

Gemusen, himmlische und irdi s che • • c." ( S . 67) Galilei 

wird vorgeworfen, da B er mi t s e i ne r Lehre di e sem kirchlichen 

Humanismus entgegena rbeit en wolle, mehr noch , seine Lehre 

wird als direkt e Anklage gegen Gott interpretiert: 11Wi e , 

Gott ha t nicht sorgfaltig genug Astronomie studi ert , b evor 

er di e Heilige Schrift v erfa Bte ? Li eb er Freund!" (S. 68) 

Wi e schon erwahnt , ist es zu unt erstreichen, daB e s hi er 

nicht geht um den Kampf Galileis mit der Ki rche, der Bibel 

und mit Gott . Symbolhaft wird hier der Kampf der Wissenscha ft, 
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die sich frei zu behaupten versucht, mit der staatlichen 

Obrigkeit gestaltet . De~ Staat kann es sich nicht leisten , 

eine Wissenschaft zu dulden, welche auch einen Umschwung der 

gesellschaftlichen Ordnung bedingt . Gott und die Bibel sind 

hier lediglich Symbole fur e ine fur unabanderlich gehaltene 

Ordnung , auf der der Staat sich stutzt . Wird diese Ordnung 

umgewalzt , wird der Staat v ernichtet . Hier kommen wir wieder 

auf die revolutionare Tendenz in Brechts Theaterwerk zuruck . 

Irgendwas , welches die Existenz der Mens chen durch Revolution 

zu erleichtern v ermag , wi e Galileis Lehre zum Beispiel , wird 

von dem Staat unterdruckt , zuweil en mit den 11Masken eines 

Lamms und einer Taube an Stocken vors Gesicht " (S . 66) , mit 

den schonsten humanistischen Argument en , wie bereits ange= 

deute t, meist aber durch brutale Autoritat: 11Aber wie die 

Bibel aufzufassen ist, darub er haben schlieSlich die Theo ·= 

logen der Heiligen Kirche zu befinden, nicht?" (S . 69) 

Galilei wird also ermahnt , s e ine Lehre aufzugeben, weil sie , 

nach der Me inung des Heiligen Offiziums utoricht, a bsurd und 

ketzerisch im Glauben 11 s e i . (So 69) 

Ironischerweise aber , hat die Obrigkeit groSes Interesse fur 

die Wissenschaft . 11Die Wissenschaft ist die legitime und 

hochst geliebte Tochter der Kirche, Herr Galilei . " (S . 70) 

Eine Forschung die keine gesellschaftliche Wirkung hat und 

den St aat also nicht bedroht , ist sehr willkommen: 11Es 

steht Ihnen frei, in Form der mathematischen Hypothese auch 

diese Lehre zu behandelno" ( S ., 70) Die Obrigkei t wei13 · 

sehr gut, da13 die Wissenschaft ein sehr geeignetes Mittel 

sein kann, die Macht zu sichern . 

11Die Bourgeoisie isoliert im Bewu13tsein des Wissenschaft= 

lers die Wissenschaft, stellt sie als autarke Insel hin , 
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um sie praktisch mit ihrer Politik, ihrer Wirtschaft , 

ihrer Ideologie verflechten zu konnen . " 21 

In diesem. Sinn ist Barberinis lakonische Bemerkung zu ver= 

stehen: "Wir brauchen Sie, mehr al s Sie uns . " ( S. 70) 

Galileis Forschen wird also in Venedig, in Florenz und in Rom 

verhindert . Sein Kampf um die Vernunft, den Beweis , um Wahr= 

heit bleibt sinnlos o Eine freie Forschung, von Galilei auch 

zu Nutzen des Volkes gedacht, gibt es nichto Nur im Dienst 

des Staates darf er forschen , indem der Staat die Wissen= 

schaft dann zu seinen machtpolitischen Zwecken manipulieren 

kann . 

Man soll hier nicht meinen, Brecht nehme hier nur die kapita= 

listischen Lander aufs Korn. Auch in den kommunistischen 

Staaten gibt es die von der Obrigkeit verilbte Manipulation 

der Wissenschaft als aktuelles , das gemeine Volk gefahrdendes 

Problem . Das Volk und die Wissenschaftler stehen einer 

solchen machtpolitischen Wissenschaft machtlos gegenilbero 

11Und im Augenblick, wo er als der absolute Spezialist 

sich vom Volk ganz und gar getrennt hat, sieht er sich, 

entsetzt, wieder als einen vom Volk , denn die Bedrohung 

gilt auch ihm selber; er hat zu filrchten fur sein eige= 

nes Leben, under weiB am besten von allen, wie sehr . 1122 

Auch in diesein Sinn will 11Leben des Gali1ei" das Publikum 

auffordern: 11 Aber jetzt heif3t es: da es so ist, bleibt es 

ni ch t so • 11 ( S • 8 ) 

2 o5 Galilei und die moralische Verantwortung 

Uber die Verantwortung des Wissenschaftlers der Gesellschaft 

gegenilber, hat Brecht sich folgendermaf3en geaussert: 
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11Das Ziel des Forschers ist ,reine' Forschung, das 

Produkt der Forschung ist weniger rein •••• Die 

Wissenschaftler nehmen fur sich in Anspruch die Unver= 

antwortlichkeit der Maschinen . 1123 

Es gehort zu der dialektischen Gestalt Galileis , daB er 

einerseits, wie bereits angedeutet, eine Wissenschaft fur das 

Volk will, anderseits aber, keine soziale Verantwortung dafur 

schultern will . Im Grund ist auch Galilei ein moderner 

Physiker, der mit seiner Wissenschaft auch soziale Zwecke im 

Auge hat, aber sobald se ine Wissenschaft ihm zum Vorwurf ge= 

macht wird, hegt er die Meinung Andreas : 11Die Wissenschaft 

kennt nur ein Gebot : den wissenschaftlichen Beitraga 11 ( S. 124) 

Schon in der 1,, Szene tri tt diese Einstellung Galileis in-i,,; 

direkt zutage . Mit Hilfe eines Apfels hat Galilei Andrea die 

Erdumdrehung demonstriert . Jetzt hat er andere Sorgen - er 

muB den desinteressierten Ludovico unterrichten a 11Kann ich 

den Apfel mithaben?", fragt Andrea und gedankenlos gestattet 

Galilei diese Bitte (S . 15) - er meint , daB Andrea den Apfel 

jetzt essen wollea Andrea will aber den Apfel gebrauchen , 

seiner Mutter die neue Theorie der Erdumdrehung zu demonstrie ·= 

ren . Diese kleine Szene ist eine Vorwegnahme der 14 . Szene, 

in der Galilei Andrea sein Wissen , die 11Discorsi 11 , uberreichto 

Galilei liefert den wissenschaftlichen Beweis, aber Andrea 

nutzt ihn aus . Wie sein Wissen praktisch verwendet wird , ist 

ihm nicht gleichgultig, er will aber keine Verantwortung - er 

ubergibt Andrea die 11Discorsi 11 unter der Bedingung: 11Solltest 

du erwagen, sie nach Holland mitzunehmen , wurdest du natur= 

lich die gesamte Verantwortung zu schultern habena 11 (S., 122) 

Wenn die gesellschaftliche Wirkung seiner Lehre , die er schon 

in der 1. Szene voraussah, in der 10a Szene tatsachlich ein= 
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tritt, bekommt er Furcht und erklart in der llo Szene: 11Ich 

habe ein Buch geschrieben uber die Mechanik des Universums , 

das ist allesc Was daraus gemacht oder nicht gemacht wird, 

geht mich nichts ano " ( S . 101) 

Die verantwortungslose Wissenschaftsfuhrung; die Feigheit der 

Forscher der Gesellschaft gegenuber; eine Wissenschaft, die 

sich fromm erklart als eine Wissenschaft im Interesse der 

Gesellschaft, letzten Endes abe r eine Wissenschaft um der 

Wissenschaft willen bleibt - das alles entlarvt Brecht in der 

Gestalt Galileiso Kein Wunder, daB die Gesellschaft die Wis~ 

senschaft zu furcht en beginnt, als ein dem Volk fremdes und 

gefahrliches Unternehmenc Brecht macht das an Hand einer 

kleinen Anekdot e klar: 

11Vor dem Krieg erlebte ich vor dem Radioapparat eine 

wahrhaft historische Szene: das Institut des Physikers 

Niels Bohr in Kopenhagen wurde interviewt uber eine um= 

• 
walzende E:ntdeckung auf dem Gebiet der Atomzertrummerungo 

Die Physiker berichteten, daB eine neue, ungeheure Kraft= 

quell e entdeckt seio Als der Interviewer fragte, ob eine 

praktische Ausnutzung der Versuche schon moglich sei, 

bekam er di e Antwort: Nein, noch nichto Im Tone der 

groBten Erleichterung sagte der Interviewer: Gott sei 

Dank! Ich glaube wirklich, daB die Menschheit fur die 

Ubernahme einer solchen Kraftquelle noch absolut nicht 

reif istt Es war klar, daB er sofort nur an die Kriege= 

industrie gedacht hatte., 1124 

Auch im Gedicht 11Epilog der Wissenschaftler" , das Brecht zu 

seinem 11Leben des Galilei 11 geschrieben hat , handelt es sich 

um den gleichen Gedanken : 
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11Denn sie widmen feig der Schropfung 

Einer Menschheit ihre Schopfung 

Bis die Letzte alles wendet 

Bis die Gnomische 

WeiBe , Atomische 

Sie und uns und all es endet . 1125 

206 Galilei als Sozialverbrecher 

Brecht anderte die erste Fassung des Stlickes urn vor allem das 

Verbrecherturn Galileis starker hervorheben zu konnen. Brecht 

charakterisiert diese Abanderung folgendermaBen: 

11In der ersten Fassung des Stlicks war die letzte Szene 

anderso Galilei hatte in groBer Heimlichkeit die 

9 Discorsi 9 geschriebeno 
0 0 " 

Sein Widerruf hatte ihm 

die Moglichkeit verschafft, ein ' entscheidendes· Werk zu 

schaffene Er war weise gewesen o11 

In der 2" Fassung aber beweist GaJ.ilei seinem .Schfiler, 11 dr-,,B 

der Widerruf ein Verbrechen war und durch das Werk, so 

wichtig es sein mochte, nicht aufgewogeno Wenn es jemanden 

interessieren sollte: Dies ist auch das Urteil des Stlick= 

schreibersr 1126 

Brecht will Galilei aber nicht nur als Verbrecher verstanden 

wissen. Es gehort zu der dialektischen Gestalt Galileis, daB 

er Held und Verbrecher zugleich isto Auf einer Probe, Marz 

1956, bemerkte Brecht: 

11Galilei ist gezeigt als ein Mann, der recht hat, einer 

der groBen Helden der nachsten flinfhundert Jahre, der 

alle Widerstande niedertrampelt - der aber dann urnfallt 

und zurn Verbrecher wirdo Das ist eine der groBen 

Schwierigkeiten: aus dem Helden den Verbrecher herauszu= 
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holeno Trotzdem: er ist ein Held - und trotzdem: : er 

wird zum Verbrecher,, 1127 

Brecht interpretiert Gal i leis Widerruf vor der Inquisition 

vor allem a l s ein Sozialverbrechen - in seiner Selbstanalyse 

bemerkt Galilei: 

11Ich hatte als Wissenschaftler eine einz i gartige Moglich== 

keita In meiner Zeit erreichte die Astronomie di e 

Marktplatzee Unt er diesen ganz besonderen Umsta.nden 

hatte die Standhaftigkei t e ines Mannes groBe. Erschilt== 

ter1.:mgen hervorrufen konneno" (S., 126) 

In dieser Hinsicht sieht B:cecht Galileis Verbre chen als II die 

Erbsunde" der_modernen Naturwissenschaften: 

11 Aus der neuen Astronomie 1 die e ine neue Klasse ~ das 

B-Urgertum 9 zuti of's t interess i ert e 1 da sie den r evolu= 

tionaren sozialen Stromungen der Zeit Vorschub leistete, 

macht e er eine s charf begrenzte Spezialwissenschaft, die 

s ich freil:Lch durch ,. , o ihre Indifferenz zu der Pro== 

duktionsweis e verhaltnism2.Big ungestort entwickeln 

konnte o Die Atombombe ist sowobl als technisches als 

auch soziales Phanomen das kl ass ische Endprodukt seiner 

wissenschaftlichen Leistun& und seines sozialen Ver= 

sagens., '' 28 

Galileis Verbrechen ist also zweierlei: einerseits hat er eine 

,, Spezialwissenschaft" da r gestell t 9 uber die das Volk keine 

Macht hat und gebraucht wirdr es zu unterdrucken29
o Anderr. 

seits hat er dem Volk die Gelegenheit zur sozialen Revolution 

entnommeni: 11., o o die Menge derer 1 die fruher protestiert 

hat ten, haben sich - durch seine Schuld· - verle:mi'en.," 30 

Der Kernpunkt im sozialen Verbrechen Galileis liegt nach Brecht 
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in seinem Verhaltnis zur Ges ellschaft . Galil e i wu.Bt e genau , 

daB s e ine Wissenschaft e ine stark r evolutionare Wirkung 

hatte - er unt erschatzt e aber die Macht d er Ge s ellscha ft und 

sich s elbst: 

11Er war gar nicht so schwach, wi e e r meint e , e r war 

z i emlich stark . Eine Zeitla ng war e r starke r a ls d er 

Papst und die ganze Inquisition . Er durfte nicht , unter 

gar keinen Umstanden , g efolt ert werden o Von Toten k e ine 

Re de . Er ware in Rom nicht siche r gewes en, wenn Rom 

nur Rom gewesen ware , abcr Rom war a uch abhang i g von 

Pa ris , von Madrid , das hat e r a u .8er acht gel ass en , da s 

i st der Witzin 31 

Bre cht will Galil e i s Selbstanalysc , i n der e r se ine Schuld 

a n erkennt , k e ine swegs a l s e ine Art Ka tha rsis intcr pretiert 

s eh en : 

11 Se ine Selbstanalys e da rf unter keinen Umstanden v on 

dem Da rsteller dazu miBbraucht werden , mit Hilf e von 

Selbstvorwiirfen den Hel den dem Publikum sympathisch zu 

machen . Sie zeig t e infa ch s e in Gehirn m1z 0rstort, ge= 

richt e t auf welche s Fel d imme r . " 32 

Eb ensowenig i st sein Widerruf zu r e chtfertigen : 

11 Es ware e ine g r oBe Schwache des Werkes , wenn d i e Physiker 

r e cht hatt en, di e mir - i m Tonder Billigung - sagten , 

Ga lileis Widerruf s e ine r Lehre sc i trotz e inige r 

,Schwankungen' a l s v ernunftig da r gestellt mit der Be = 

g rundung , d i eser Widerruf h a be ihm ermoglicht, s e ine 

wissenschaftlichen Ar beiten fort zuflihren und der Nach= 

welt zu lib erli e f ern . I n Wirkl ichke it hat Galil e i d ie 

Astronomi e und die Physik bere ichert, i ndem e r d i ese 

Wissenscha ft en zugleich e ines GroBt e ils ihre r gesell= 
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schaftlichen Bedeutung beraubte. Mit ihrer Diskredi= 

tierung der Bibel und der Kirche standen sie eine Zeit= 

lang auf der Barrikade fi.ir allen Fortschritt . 1133 

In dieser Hinsicht ist es i.iberraschend, daB einige Litera= 

turkritiker den Widerruf doch als eine Art Rechtfertigung 

Galileis interpretieren - Brechts Meinung also direkt entge= 

gengesetzt . Auf die Meinung Karl Korns ist bereits hinge= 

wiesen worden34 • Nach Gunter Rohrmoser ist der Widerruf 

11im Sinne einer List der Vernunft zu deuten, die sich 

den Machthabern nur formal und dem Scheine nach anpaBt, 

um die Grundlagen ihrer Autoritat um so wirksamer 

untergraben zu konnen . 1135 

Werner Zimmermann ist der Meinung, udaB die damalige Unsicher--= 

heit und Unentschiedenheit des groBen Forschers gegeni.iber 

der Forderung der historischen Stunde auch in einer realis= 

tischen Einschatzung der verhangnisvollen Folgen der revolu= 

tionaren ,Praxis' begrundet sein mag. 1136 

Diese Interpretationen betreffs des Widerrufs Galileis sind 

aber , von Brecht aus gesehen, kaum zu rechtfertigen . Der 

Widerruf hatte nur einen Grund: 11Ich habe widerrufen, weil 

ich den korperlichen Schmerz fi.irchtete . 11 (S . 123) Diese 

Furcht entnahm ihm alle Fahigkeit zum rationalen Denken i.iber 

seine Rolle in der Gesellschaft - aus Furcht fi.ir die cigene 

Existenz verriet er die Gesellschaft und wurde so zum sozialen 

Verbrecher . Auf eine Frage Andreas antwortet Galilei nach= 

dri.icklich, daB sein Widerruf kein Plan gewesen sei . (S . 123) 

Auch die Gesellschaft hat aber schuld an Galileis Verbrechen . 

Auf Andreas Vorwurf, 11Ungli.icklich das Land, das keine Helden 

hatt", antwortet Galilei: 11Nein. Ungli.icklich das Land, das 
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Helden notig hat." (S. 114) Diese Antwort ist eine Anklage 

gegen eine Gesellschaftsordnung, die Helden braucht, die 

menschliche Existenz zu erleichterno Diese Aussage Galileis 

ist letzten En.des auch revolutionar - auch fur die Gesell= 

schaft gilt Galileis Bemerkung aus der lo Szene: 11Aber jetzt 

heif3t es: da es so ist, bleibt es nicht soo" (So 8) 

Brecht meint dazu : 

11Die Abhti.ngigkeit der Produktion fur die Gesellschaft 

von dem Wohlbefinden des einzelnen , das ihm die Gesell= 

schaft bietet, ist fur das Stuck von auf3erordentlicher 

Wichtigkeito Sieht das Publikum das nicht, so wird der 

Umfall Galileis rein idealistisch., 1137 

Galileis Verbrechen beruht letzten En.des auf dem Mif3verhaltnis 

von der Wissenschaft zum Volko Auf wissenschaftlichem 

Gebiet ist Galilei ein Held, auf sozialem Gebiet ein Ver= 

brecher, indem er aus dem 1 was eine Volkswissenschaft sein 

konnte, eine scharf begrenzte Spezialwissenschaft machte, die 

er aus Fe i gheit den Machthabern uberliefertea Indem Brecht 

Galileis Verbrechen als die 11Erbsunde der modernen Naturwis= 

senschaften" bezeichnet, -:.mterstreicht er die Aktualitat 

dieser Problematiko Inwiefern Brecht eine Losung bietet , 

werden wir in unseren Bemerkungen uber seine Theorie der 

,,neuen Zei t" noch nachzuweisen versucheno 

3o Andrea als Ph,vsiker 

Obwohl Andrea der geliebteste Schuler Galileis ist, gibt es 

einm grundsatzlichen Unterschied zwischen diesen beiden. 

Galilei will 9 wie schon angedeutet 38 , eine Wissenschaft fur 

das Volk, obwohl er die Gesellschaft in der entscheidenden 

Stunde verrat . Andrea, dagegen , trennt Wissenschaft und Volk. 
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Das wird schon in der 1 . Szene kla r . Wenn Frau Sarti Ga lilei 

fragt , wa s er nun eigentlich mit ihrem Sohn treibe, indem er 

ihn auf einem Stuhl im Zimmer herumschleppe , antwortet Andrea 

ungeduldig: uLaf3 doch , Mutter , Da s verstehst du nicht . " 

(S . 12) Obwohl er es selber noch nicht ganz glaubt, bewies 

er se i ner Mutter schon den vorigen Abend , daf3 die Erde sich 

um die Sonne dreht . Es war a uch gar nicht Andr eas Absicht, 

seine Mutter da bei zu belehren: uich h a be es ihr nur gesagt , 

damit sie sich wundert ." (S . 12 ) 

In der 4 . Szene sieht der junge Cosmo da s Modell des Ptole= 

maischen Systems und nimmt e s a uf den Scho f3 . Andrea benut zt 

gar n i cht die Gelegenheit , Cosmo zu belehren, sondern fordert 

grob: 11 Gib das her , du verstehst j a ni cht einmal das! •• . • . 

Das ist kein Spielzeug fur Jungens . " ( S. 42) 

Der Unt erschied zwischen Ga lilei und Andrea wird vor a llem 

klar in der 14 . Szene . Wenn Andrea die 11Discorsi" in den 

Handen hat , kehrt die a lte Bewunde rung fur seinen Lehrer zu= 

ruck . Die wissenscha ftliche Leistung hebt fur Andrea a lle 

Schuld auf , denn er hat Ga lilei s Widerruf a ls Verrat a n der 

Wissenschaft gesehen: 11 Es wird v ersichert • • • , da!3 in 

Ita lien kein Werk mit n euen Beha uptungen mehr veroffentlicht 

wurde , sei t Si e sich unt e rwa rfen . " ( s . 119) Jetzt i nter..: 

pretiert er Galileis Widerruf als e ine 11neue Ethik" 11Auch 

a uf dem Felde der Ethik wa r en Si e uns urn J a hrhunderte voraus '.' 

( S. 122 ) 1 denn er meint, Galilei habe nur sein Wissen zuruck = 

genommen um das eigentliche Geschaft der Wissenscha ft weiter 

zu betreiben • . Galileis Schuld ist, nach Andrea , vollig aufc 

gehoben , denn udie Wissenschaft k ennt nur ein Gebot: den 

wi ssenschaftlichen Beitra g ." (S. 124) 
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Andrea geht aus von einer Wissenschaft um der Wissenschaft 

willen und ist also, vom Volk aus gesehen, gleiohfalls ein 

Sozialverbrecher - er nimmt in seiner Wissenschaftsfi.ilirung 

keine Rucksicht auf das Volk: 11Menschliche Schwachen gehen 

die Wissenschaft nichts an . " (S . 124) Wahrend der Probe 

am 21. Marz 1956 bemerkte Brecht zu dieser Aussage Andreas: 

11Hier wird 3ine groBe Frage aufgeworfen . Di e muB jeder 

im Publikum beantworten. Das braucht eine Pause . Von 

hundert Intellektuellen werden hundert, sagen wir neun= 

undneunzig, ubertragen von Wissenschaft auf Politik 

funfundneunz ig, zustimmen: menschliche Schwachen gehen 

die Wissenschaft (Politik) nichts an . 1139 

Deswegen Galileis Bemerkung: 11 Willkommen in der Gosse, 

Bruder in der Wissenschaft und Vetter im Verrat!" (S . 124) 

Galilei versucht ihm klarzumachen, die Wissenschaft habe vor 

a llem eine soziale Aufgabe: 11 Ich hal te dafur, daB das ein = 

zige Ziel der Wissenschaft darin besteht, die Muhseligkeit 

der menschlichen Existenz zu erleichtern., 11 ( s. 125) Er warnt 

Andrea vor den Folgen einer freien Forschung: 

11 Ihr mogt mi t der Zei t all es entde cken, was es zu ent-= 

decken gibt, und euer Fortschritt wird doch nur ein 

Fortschreiten von der Menschheit weg sein ~ Die Kluft 

zwischen euch und ihr kann eines Tages so groS werden , 

daS euer Jubelschrei uber irgendeine neue Errungenschaft 

von einem u...~iversalen Entsetzenschrei beantwortet werden 

konnte . " (S . 126) 

Er gibt Andrea die 11Discorsi", sieht a ber klar die Gefahr 

einer moglichen Ausnutzung seiner Wissenschaft: uGib a cht 

auf dich, wenn du durch Deutschland kommst, die Wahrheit 

unter dem Rock." (S. 127) 
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Andrea andert seine Meinung a ber nicht: .. ... ich kann mir 

nicht denken , da13 Ihre morderische Analyse das letzte Wort 

sein wird . " (S . 127) Fast bedrohlich ist seine Aussage in 

der Schlu13 szene: 11 Wir wissen bei wed tern nicht genug , Guiseppe . 

Wir stehen wirklich erst am Beginn . " (S . 131) 

Galileis Widerruf bedingte die Trennung zwischen Wissenschaft 

und Volk und Andrea geht in die Welt, diese Trennung praktisch 

zu vollziehen . Hutte Galilei nicht widerrufen , so hatte er 

Andrea , den kleinen Monch und Federzoni weiter im Interesse 

einer Volkswissenschaft inspirieren konnen . Seine Aushan= 

digung der 11Discorsi" steigert also nur noch sein Verbrecher = 

tum . 

4 . Brechts Interpretation der uneuen Zeit" 

4.1 Die Jlneu.e Zei t" im sozialen Sinn 

Die Existenzgefahrdung des Menschen durch die Wissenschaft 

ist nur durch eine Abanderung des Gesellschaftsystems aufzu= 

heben . Im 44 ., Abschnitt des 11Kleinen Organon 11 will Brecht , 

daf3 der Zuschauer mit dem gleichen 11fremden Blick", mit dem 

Galilei einen ins Pendeln gekommenen Kronleuchter betrachtete, 

auf seine Umwelt blicken soll ., Es geht Brecht um das , was 

Galilei die uneue Kunst des Zweifelns 11 nennt ., (S . 125) 

Sobald der Mensch seine Umwelt a ls veranderbar sieht , ent= 

wickelt er 11ein Gefiihl des Triumphs und. des Zutrauens" und 

empfindet den 11GenuB an den Moglichkeiten des Wandels aller 

Dinge . 1140 

Im Vorwort zur ersten Fassung des Stu.ekes bemerkt Brecht: 

11 Es ist bekannt, wie vorteilhaft die Uberzeugung, an der 
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Schwell e einer neuen Zeit zu stehen, die Menschen 

beeinflussen kann . Ihre Umgebung erscheint ihnen da 

als noch ganz unfertig, erfreulichster Verbesserungen 

fahig • • • • Die neue Zeit, das war etwas und ist 

etwas , was a lles betrifft, nichts unverandert laBt . 

Die Abanderung der Gesellschaft soll , nach Brecht, keine 

• • 

gleiclu:naOige Umkehrung, sondern t a tsachliche Revolution 

sein . Galilei versagte , indem er eine Gelegenheit zur so~ 

zialen Revolution nicht benutzte: 11Die Kirche und mit ihr 

die gesamte Reaktion konnte einen geordneten Ruckzug voll= 

ziehen und ihre Macht mehr oder weniger behaupten . 1142 La= 

konisch ist Brechts SchluBbemerkung im Vorwort zur 1 . FaS= 

sung : 11Die glucklichen Zeiten komrnen nicht , wie der Morgen 

nach durchschlafener Nacht komrnt . 1143 

Nach Brecht zeigt dieses Stuck 11den Anbruch einer neuen Zeit 

und versucht , einige Vorurteile uber den Anbruch einer neuen 

Zeit zu revidieren . 1144 Eines dieser Vorurteile ist sicher= 

lich die pessimistische Einstellung , eine neue Zeit sei nicht 

mehr moglich , da alles darauf deut e , 11daB es Na cht wird" . 

Brecht antwortet da rauf: 

11Liege ich schon auf meinem Nachtlager und denk e , an 

den Morgen denkend, an den , der vergangen ist, um nicht 

an den zu denken, der komrnt? Beschaftige ich mich durum 

mit jener Epoche der Blute der Kunste und Wissenschaften 

vor 300 Jahren? Ich hoffe nicht . 1145 

Die Kenntnis der Natur des Menschen und der Gesellscha ft ist , 

nach Brecht, eine Bedingung fur eine Wissenschaft im Interes-= 

se der Gesellschaft: 
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11Die Kenntnis der Natur der Dinge, so sehr und so in= 

genies vertieft und erweitert, ist ohne die Kenntnis der 

Natur des Menschen, der menschlichen Gesellscha ft in 

ihrer Gesamtheit nicht imstande , die Beherrschung der 

Natur zu einer Quelle des Glucks fur die Menschheit zu 

machen . 1144 

Das Stuck beabsichtigt , beim Publikum die 11neue Kunst des 

Zweifelns" , auch uber die Gesellscha ft , zu erregen - eine 

Kunst , die gipfelt in Galileis Aussage : 11Meine Absicht ist 

nicht , zu beweisen , daB ich bisher recht gehabt habe, sondern : 

herauszufinden , ob . " ( s . 93) 

Das Werk hat also nicht einen negat iven oder pessimistischen 

Ausklang . 1 Die Geschichte der Menschheit braucht nicht als 

Tragodie zu enden" , bemerkt Ernst Schumacher und fugt hinzu : 

11, Leben des Galilei ' ist eben wegen dieser gedanklichen 

Konsequenz den anderen Werken Brechts uberl egen . Es 

vermag zu dem BewuBtsein hinzuflihren , daB di e Geschichte 

der Menschheit in unserer Epoche eine auBerste Klimax 

erreicht , in der ,der Held Menschheit ' eine , letzte Entz 

scheidung ' zu treffen ha t , daB e r aber bei einer au~ersten 

Anstrengung seiner geistigen und materiell en Krafte , bei 

einem wahrhaft ,inneren Kampf ', e inem ,Ringen mit sich 

selber' , die Katastrophe verhindern kann . Di e Ge schichte 

erweist sich damit potentialiter als , ve r meidba r e Tra = 

godi e ' :. 1147 

Auch im Prolog zu der amerikanischen Fassung wi rd di e Katac 

strophe als v erme idbar da rgestellt: 

11 Die Neue Zeit verrint besonders schnell ­

Wir hoffen , Sie leihen Ihr geneigtes Ohr 

Wenn nicht uns, so doch unserm Thema , bevor 

31 



Infolge der nicht gelernten Lektion 

Auftritt die A;tombombe in Person . 1148 

Brechts Theorie betreffs der uneuen Zeit" im sozialen Sinn 

ist also klar: sie ist, wie zu der Zeit Galileis, noch immer 

moglich - eine Zeit also, in der das Volk ohne Furcht vor der 

Wissenschaft leben kann. Die Gesellschaft hat nur zu ent= 

scheiden, ob es sie geben soll oder nicht, wenn sie zweifelnd, 

kritisch auf ihre Umgebung blickt . 

4 . 2 Die 11neue Zeit" im wissenschaftlichen Sinn 

Nicht nur an die Gesellschaft, sondern auch an die Wissen= 

schaft richtet dieses Werk einen Appell . Ernst Schumacher 

billigt Brecht zu, daB er der erste war, der die Idee eines 

hippokratischen Eides der Wissenschaft hatte und als These 

fo~ulierte 49 - in seiner Selbstnnalyse bemerkt Galilei: 

11Hatte ich widerstanden, hatten die Naturwissenschaftler 

etwas wie den hippokratischen Eid der ~rzte entwickeln 

konnen, das Gelobnis, ihr Wissen einzig zum Wohle der 

Menschheit anzuwenden!" (S .. 126) 

Wie Andrea, aber in ganz anderem Sinn, bemiiht auch Brecht sich 
-

in diesem Stuck um eine uneue Ethik" der Wissenschaftler50
o 

Es geht also um eine Wissenschaft zugunsten des Volkes . 

Rolf GeiBler faBt den Sinn und das Wesen einer solchen Wis= 

senschaft, so wie es Galilei in seiner Selbstanalyse aus= 

spricht, in 9 Punkten zusammen : 

111 . Wissenschaft erfordert eine besondere Tapferkeit, 

die ihr die Freiheit ~rhalt. 

112 . Wiss en wird durch Zweifel gegen a llgemeine Glau·== 

bigkeit gewonnen. 
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11 3. Wissen ist fur alle . Darin liegt sein sozialer 

Bezug. Wissen filr alle., heif3t , aus allen Wissende 

machen, d.h . aus allen Zweifler machen, nicht 

Haufung von Kenntnissen . 

114 . Das herrschende Elend und der Aberglaube werden 

kilnstlich erhalten . 

115. Elend und Aberglaube konnen beseitigt werden, wenn 

die beseitigt werden, die aie erhalten . 

116. Wissenschaft macht ilbersichtlich und berechenbar, 

zerstort den Dunst des Ungenauen . 

11 7 . Wissenschaft ist mit dem Kampf um besseres Leben 

des ganzen Volkes verbunden. 

118 •. , Ich hal te dafilr, daf3 da s e inzige Ziel der Wissen=­

schaft da rin besteht, die Milhseligkeit der menschc 

lichen Existenz zu erleichtern.' 

119. Das verlangt eine Art hippokratischen Eid filr die 

Wissenschaftler : ,ihr Wissen einzig zum Wohle der 

Menschheit anzuwenden .• 1151 

Es geht sohlieBlich darum , da f3 Brecht die Trennung zwischen 

Wissenschaft und Volk aufgehoben sehen will . Das ist nicht 

nur vom Volk aus zu erreichen o Die Wissenschaftler sollen 

sich offen zugunsten des Volkes erklaren, auch mittels eines 

11hippokratischen Eides", wenn es darauf ankommt, und so mit;.;: 

helfen, eine uneue Zeit", auch im wissenschaftlichen Sinn, 

darzustellen. 

5. SchluBbemerkungen 

Gerhard Szczesny weist darauf hin , daf3 Brechts Galileifigur 

sich erheblich von dem historischen Galileo Galilei unter= 
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scheidet. Er wirft Brecht vor, da~ obwohl die 1. Fa ssung des 

Stuckes dem historischen Galilei noch nahe stand , er durch 

den ,, Ideolo gie - Zwang 11 da s Werk in den nachsten Fa ssungen 

a.b s chwachte . 11Zum Cha r akt erbild des historischen Galilei 

gehoren ge r a de di e Szenen, die in der zweit en Fassung gean:: 

dert oder ge strichen wurden . 1152 Er bemerkt da zu: 

11Die , Verbrecher v - Rolle Gnlileis kommt zustande , indem 

Brecht ihn in eine ge schichtliche Situa tion stellt , die 

es zu Beginn des 17 . J a hrhunderts in Italien nicht gab, 

und ihm Aufgo.ben zumutet, di e fur den historischen 

Go.lil e i ga r k e ine Aufga ben s ein konnt en . 1153 

Da s sieht er als e ine bestimmte Schwache des Werkes, weil · 

Brecht , na ch seiner Ansicht , gera de e ine groBe Gestalt der 

Geschichte in ihrer historischen Bedeutung z eigen will: 

11 •• e er l egt den a llergroBten Wert da r auf, in s e inem Stuck 

da s Verso.gen und Verbrechen de s wirklichen Galilei zu 

z e i g en . 1154 

Eine solche Anno.hme scheint mir a ber sehr fra gwurdi g . Nach 

Brecht wird im Theat er eine Fa bel da rgestellt . Eine Fabel 

ist ein 11 0.bgegrenzte s Ge samtge schehnis1155 und da s Haupt= 

ge schaft de s Thea t ers is t di e 11 Ausl egung der Fa bel und ihre 

Vermittlung durch gee igne t e Verfremdungen . 11 56 Bei der AuS= 

l egung der Fa bel ma g da s Theat er 11kraftig di e Int er e ssen 

s einer Zeit wahrnehmen, 1157 Als Beispiel z e igt Brecht , wia 

da s alte Stuck 11Ho.ml e t 11 in 11den blutigen und finst er en Zeit= 

lliufen, i n denen ich dies schre ibe 11 auf eine n eu e We ise ge= 

l e sen wer den ko.nn58 • Genau so si eht er auch die Ge schichte 

Galileis z e s geht ihm an erst er Stelle nicht um eine genaue 

Gestaltung de s historischen Galil ei, sondern er sieht 

Galil eis Leben a l s e ine Fa be1 59 , di e er von dem h eute aktu= 
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ellen Problem des Verhaltnisses von Wissenschaft zum 

Volk aus interpretiert . Das wird z . B. klar aus seiner Vor= 

rede zur amerikanischen Fassung: 11Das , atomarische Zeitalter ' 

machte s e in Debut in Hiroshima in der Mitte unserer Arbeit e 

Von heute auf morgen las sich die Biographie des Begrunders 

der neuen Physik anders . 1160 In s e inem Aufsatz 11Form und Ein= 

fiihlung 11 f aB t Ernst Schumacher die Sache so zusammen: 

11 Brecht bedi ente sich zur Verfremdung aktualer Gescheh= 

nisse - der mangelnden Ver antwortung der Wissenschaft 

gegenuber der Gesellschaft , des komplizierten Anbruchs 

einer neuen Zeit , der widerspruchsvollen Durchsetzung 

der Vernunft - , a lso zur , Historisierung 9 , der. 

Histori e ." 61 

Der Kernpunkt im Werk ist Galileie 11Doch" seine einsilbige 

aber schwerwiegende Antwort auf Andreas Frage : 11So sind Sie 

nicht mehr der Meinung , daB ein neues Zeitalter angebrochen 

ist?" (S. 126) Eine neue Zeit, ein neues Zeitalter, 11in dem 

zu leben eine Lust ist", ist durchaus moglich62 • Es wird sie 

geben , wenn das Volk durch Abanderung des Gesellschaftsystems 

und die Wissenschaftler durch einen 11hippokratischen Eid" die 

Macht uber die Wissenschaft den Herrschern entnehmeno 

Werner Zimmermann hat recht, wenn er betreffs der Abanderung 

des Gesellschaftsystems darauf hinweist, daB Brecht hier nicht 

auf eine Beseitigung der Klassengesellschaft anspielt , sondern 

auf die Beseitigung eines Gesellschaftsystems, in dem die 

·Freiheit des Geistes unterdruckt wird63 • Zu der Zeit der 

Entstehung und Inszenierung der Drittfassung konnte es Brecht 

nicht mehr entgehen , daB auch in den kommunistischen Staaten 

die Wissenschaft sich als Machtmittel der Herrscher ent= 

wickelte . Nach Martin Esslin sind uberhaupt die meisten 
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Stucke Brechts, obwohl sie marxistische Ideen verkorpern
9 

in den kommunistischen Staaten zum Problem geworden, weil 

sie manchmal stark von den Ideen der Parteipraktikern ab= 

weicheno Zurn 11L eben des Galilei" bemerkt er : 11Das vLeben 

des Galilei' behandelt das Problem der Freiheit der Forschung 

ebenfalls ein in den kommunistischen Landern auBerordentlich 

heikles Thema 11 1164 Es geht in diesem Werk letzten Endes um 

die Menschheit, in sowohl den kapitalistischen als den 

kommunistischen Landern, die aus 11Kindern eines wissenschaft= 

lichen Zeitalters 11 besteht und als solche eine letzte Ent= 

scheidung zu treffen hat . 0bwohl es marxistisch - revoluz 

tionare Elemente gibt, man denke etwa an den Fastnachtsumzug 

in der 10., Szene, ist das 11Leben des Galilei" betreffs der 

11neuen Zeit 11 vielmehr auf die gesamte Menschheit als auf den 

Klassenkamf bezogen . Im 55 0 Abschnitt seines uKleinen 

0rganon" fordert Brecht, der Schauspieler, das Theater also , 

soll e die Kampfe der Klassen mitkampfen65 ., 11Leben des 

Galilei" ist hi er aber eine Ausnahme . 

11Unsere neue Kunst des Zweifelns entzuckte das groBe Publi= 

kum", bemerkt Galilei in seiner Selbstanalyseo (S. 125) 

Brecht me int dazu: 11. 11 " das Wort , Zweifel ' gesagt um 1600, 

der posi tive Zweifel, o o o 1 das ist wie -heute das Wort 

Kri tikl D . t . . t . I II 66 as is ganz w1cn ig~ War zu der Zeit Galileis 

also der Zweifel zur Begrundung der 11 neuen Zeit 11 wichtig , 

heute ist es vielmehr di e Kritik. 11Die Haltung ist eine 

kritische", bemerkt Brecht betreffs der Einstellung, die die 

11Kinder de s wissenschaftlichen Zeitalters 11 zu ihrer Umwelt 

haben sollen67
o Auch im 11Leben des Galilei " geht es schlieB= 

lich um diese kritische Hal tung - hier vor allem der wissen= 

schaftlichen Problematik in der Gesellschaft gegenuber o 
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62e Diese Antwort Galileis auf die Frage Andre~s wird oft 

i m Zusammenhang mit seinem nachsten Satz , 11Gib acht auf 

dich , wenn du durch Deutschland kommst , die Wahrheit 

unter dem Rock" , interpretiert . Das Ergebnis ist dann , 
daf3 e--s hier eine durchaus negative Aussage gibt . Eine 
solche Interpretation ist aber durchaus falsch . Kathe 
Rfilicke berichtet , daf3 Brecht bei der Inszenierung des 
Stuckes , 1956 , diesen nachsten Satz gestrichen hat . 
Die Antwort fur die Bu.hnenfassung blieb 11Doch11 , um so 

den Anbruch der neuen Zeit zu bestatigen. 
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KAPITEL 3 

DIE PROBLEMATIK DER WISSENSCHAFT IN Di.iRRENMATTS 11PHYSIKER" 

1 . Durrenma tts Einst ellung zur Wissenschaft 

In s e inem Vortra g , 11Vom Sinn der Dichtung in unsere r Zeit" , 

gehalt en Septemb e r 1956 , s agt e 00.rrenma tt: 

11Di e Physik, d i e Na turwiss enscha ft ist durch ihre n ot= 

wen d i ge Verbindung mit de r Ma thema tik weitgeh en d dem 

Versta n dnis de s Nichtphysike rs entrlickt, d . h . dem 

Verstnnc1nis de r Ub e r wi egen den Anza hl de r Menschen . Da s 

ware nicht schwe r wi egen d , wenn d i e Na turwiss ens cha ft en 

in sich a bgeschlossen , ohne Wirkung n a ch a u J3en blie b en . 

Da s a b er ist nun k e i ne swegs de r Fa ll . I m Geg ent e il, 

sie schl eu dern imme r n eu e Mo glichkeiten in d i e Welt, 

Radar, Ferns eh en, He ilmitt el, Transportmitt el, el ektro = 

n ische Gehirne usw. De r Mensch si eht sich i mmer gcwa l= 

tiger v on Dingen umst ellt, d i e e r zwa r handh abt, a be r 

nicht mehr b egr e ift . Dazu k ommt, daJ3 de r Fri ede v o r= 

laufig nur desh a lb b e st eht, we il es Wass e r s t off- und 

At omb omb en g ibt, d i e fUr den une r meJ3lich gro J3 t en Te il 

de r durch s i e b edrohten wi e auch b e wahrt en Mensohheit 

voll ends unv ersta n dlich s i nd . , Di e Te chnik, konnen wir 

mit e i ne r gewi ssen Vorsicht s a gen , ist da s sichtbc r 

bildh o.ft gewo r den e Denken unsere r Zeit . 111 

Di e Wiss en s cha ft s t eht a lso dem Vo lk gegenlib e r a ls e i ne ihm 

vollig fr emde , schon b edrohliche Ma cht . Di e Wissenscha ft 

b edr oh t a b or n icht nur da s Vol k , s on de rn a uch Kunst und 
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Literat ur: 

11Zwa r braucht der Kunstl er di e Wissenschaft nicht . 

• • • Doch steht di e v erleugnete Wissens chaft wie e in 

drohendes Gespenst hinter ihm, um sich immer dann ein= 

zustellen, wenn er uber Kunst r e den will ~- So auch hier . 

Uber Fragen des Dramas r eden i st nun e inmal ein Versuch , 

sich mit der Literaturwissenschaft zu messen . 112 

11Es ist nun einma l so , daf3 die Wissenschaft, indem sie 

si ch, und immer heftiger , nicht nur auf die Natur, son= 

dern auch auf den Geist und di e Kunst sturzte, Geistes= 

wi ssenschaft , Liter a turwissenscha ft , Philologie und wer 

weif3 was alles wurde , Fakten schuf , di e nicht mehr zu 

umgehen sind . . . ' dem Kunstler aber da durch die 

Stoffe entzog , indem sie selber das t a t, wa s doch Auf= 

gabe der Kunst gewesen ware . Die Meisterschaft e twa , 

mi t der e i n Richa rd Feller di e Geschichte Berns schreibt, 

schli ef3 t di e Moglichkeit aus , uber Bern ein historisches 

D h .b ., 3 rama zu sc r e i en , ••• 

Uber den Unterschied zwischen Kunst und Na turwissenschaft 

hinsichtlich der Roll e des Experiments , meint Durrenma tt: 

11 Dem Naturwissenschaftl er geht es in seinen Experimenten 

um di e Naturgesstze . Er stellt fest , was sich in einem 

bestimmten Augenblick unt er bestimmten Bedingungen ereig= 

nen muB . Ei n wissenschaftliche s Experiment beweist 

etwas . Ein kunstlerisches Experi ment beweist nichts . 

Der Schriftstell er kann es sich leisten, nichts zu bewei= 

sen . Gerade seinen tollsten Hirngespinsten gibt der 

Lauf der Weltgeschichte oft genug recht . 11 4 

In seinem Artikel, 11Die vier Verfuhrungen des Menschen durch 
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den Himmel" , der sich um die erste Mondfahrt h andelt, sieht 

er diese keineswegs als e inen Triumph der Wissenschaft: 

11Am 20 . Juli 1969 begann nicht ein . n eues Ze italt er, 

sondern der Versuch, sich a us dem unbewaltigten 20 . 

Jahrhundert in den Himmel wegzustehlen . Nicht di e 

menschliche Vernunft wurde b estatigt, sondern deren 

0hnma cht . • • • Nicht d e r Mondflug ist das Schlimme, 

er ist nichts als e ines jene r technischen Abenteu er, das 

durch di e Anwendung von Wissenschaften immer wi ede r 

moglich wird: Schlimm ist di e Illusion, die e r erweckt . 

Ein neuer Kolumbus i st unmo glich , denn er entdeckte 

e inen n euen Kontinent , d e r zu bevolkern wa r, Apollo 11 

j e doch erre ichte nichts, was de r Erde entspra ch, s i e 

erreichte blo!3 di e Wust e der Wu s ten , den Mond. 115 

Dtirrenmatt we i st da r a uf hin, da!3 man mit der Mondfahrt 

letzten Endes nur politische Zweck e im Auge hatte - sie wurde 

nicht ~-n e r s t er · S_tel le i m Int e r esse der Menschhe i t v e ran;; 

staltet: 

11 • •• und dann geschah das Unv e rme idliche : Di e ameri­

kani s che Flagge wurde a uf dem Mond gehi!3t, Prasident 

Nixon t el e phoni ert e mit d en Mondpiloten , und d i e freie 

Welt wa r stolz , di e Russ en endgliltig geschlagen. 116 

Dilrrenmatt si~ht die Wissenschaft a l s o nicht a ls e t was durch­

aus Positives . Di e heutige Wissenscha ftsfuhrung scheint dem 

Menschen und se ine r Lage oft fremd zu sein, sie ist e ine Macht 

geworden, ube r di e d e r Mensch k e ine Kontroll e mehr hat, d i e e r 

nur noch , 11wie Neanderta l er e in Fahrr a d 117b egaffen kann, oder 

als Gefahrdung der Exizt enz furchten mu!3 . Auch Literatur und 

Kunst konnen ihrer Macht nicht entgehen . Die Wissenschaft ist , 

nach Dilrrenmatts Aussagen daruber, dem Menschen t a tsachlich 
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zum Problem geworden.. Inwi ef ern 11Die Physiker" eine Losung 

des Problems darstellen, ist j e t z t zu unt ersuchen. 

2 , Das Verhaltnis vom Menschen zur Wissenschaft als Problem 

2 . 1 Mobiuse The s e zur Losung des Problems 

Der genial e Physiker Mobius ist die Hauptfigur im Werk . Es 

geht hi er um einen Physiker, der di e hochst mogliche Stufe 

in der Wiss enschaft erreicht , d . h . 11das System all er mog= 

lichen Erfindungen" aufgestellt ha t . (S. 59) Wenn er sich 

ab er der moglichen Auswirkungen s e iner Wissenscha ft bewu13t 

wird, bekommt er Furcht vor s einen Entde.ckungen: 

11 Was di e Welt mit den Wa ff en anrichtet, di e si e schon 

besitzt, wissen wir, was si e mit jenen anrichten wlirde, 

di e ich ermogliche , konnen wir uns denken . 11 ('S . 63) 

Er n i mmt se ine Wissenschaft dann zuriick und flucht et sich 

in e in Irrenhaus, um di e Menschheit vor einer moglichen 

Ausn~tzung seiner Wissen s chaft dur.ch.iiie Machthabeqt zu 

bewahren . 

Mobius si eht also di e Gef ahr s 0i ne r Entdeckungen ein . 

Seine Entdeckungen g 0ben der Wissen s chaft di e Ma cht, uber 

Leben und Tod des Menschen zu entscheiden , e ine f a st gott= 

liche Macht also, di e der Mensch nicht mehr zu b eherrschen 

v ermag . Da s will Mobius v er me iden , er nimmt s e ine Ent~. 

deckungen aus der Welt zuruck ., denn II e s gibt Risiken, di e 

man ni e eingehen da rf: Der Unt er gang der Menschheit ist 

ein solches . 11 (S" 63) Er gewinnt hi er a l so di e Ges t alt 

eine s po s itiven Helden, er wird, indem er di e Menschheit 

von ciner moglichen Exis tenzgef ahrdung zu erlosen v er sucht, 
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fast zu e i ner Christusfigur. In diesem Sinn ist sein 

,, Psalm Salomos, den Wel traumfahrern zu singen" zu verst ehen: 

Mobius weiB, es gibt fur die Menschheit keine andere Exis= 

tenzmogl ichkeit a l s die .. atmende Erde" - wahrend der Welt= 

raumfahrt uverreckten manche" auf den 11Wusten de s Monds ." 

11Doch die me i sten v erkocht en / I n den Bl e idampfen 

de s Merkurs , losten sich auf / In den Olpfutzen der 

Venus und / So gar auf dem Mars fraB uns die Sonne / 

Donnernd , r adioaktiv und g elb / Jupit er stank/ ••• / 

Abgetrieben tri eben wir in di e Ti ef en hinauf / ••• / 

Langst schon Mu.mi en in uns er en Schiffen / ••• (S. 35) 8 

Di e 11atmende Erde" soll a lso auf alle Fall e bewahrt we rdcm -

um si e zu r etten , i st Mobius dazu bereit , Opfer zu bringen: 

er v erzicht8t auf Ruhm und Gel d , er sto.8t s e ine Frau und 

Kinder von sich 9 mit 11Tranen i n den Augen" mu.8 er seine 

Geli ebte er dross cln (vgl . 11Ich li eb c Si e , Monika . Me in 

Gott , ich liebe Si e , das ist j a das Wal1nsinnige . 11 -s. 4 2 ), 

damit er im Irrenhaus als Verruckt er bleiben und so di e 

Menschheit r e tten konne . Schli eBlich , wenn er e ine Ausnut= 

zung s e iner Wissenschaft aufs neue befilrcht et, v erbrermt er 

seine Manuskripte und zerstort a lso s e i n Lebenswerk auf 

immer. 

Es gelingt i hrn dazu noch, di e Physiker Alec J a sper Kilton , 

den 11Begrunder der Entsprechungslchre", und Joseph Eisler , 

den "Entdecker des Eisler-Effekts" , zu uberz eugen , , daB sie 

im Interess e de r Menschheit im Irrenhaus bl eiben sollen . 

Newton - Kilton behaupt et e di e absolut e v er antwortungslose 

Freiheit der Wissenschaft (11Es geht um di e Freiheit uns er er 

Wissenschaft und um nichts weit er.if s. 60 ) und Einst ein -

Eisl er di e Wiss enscha :ft als Machtmittel (11Wir mussen Macht= 
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politike r werden , weil wir Physike r sind ." - s . 60), a b er 

Mobius entl arvt ihre Theorien, indem er beweist , daB sie 

beide von Ma chtpolitikern ausgenutzt werden, a lso unfrei 

sind: 11l'lierkwilrdig . J eder preist mir einE: andere Theo rie 

an , doch di e Reali tat, die ma n mir bi e t e t, ist d i eselbe : 

ein Gefangnis . " (S. 63 ) Er ist sich a uch ganz i m kla r en 

uber die Aufgabe der Wissenscha ft: ,, Es gibt fur uns Phy= 

siker nur noch die Ka pitula tion vor der Wirklichke it. Sie 

ist uns nicht gewachsen . Si e geht a n uns zugrunde . Wir 

mus sen uns e r Wissen zurucknehmen , ••• " (S. 64) 11Wir 

sind wilde Ti e r e . Man da rf uns nicht a uf die Menschhe it 

loslassen . " (S. 65) 9 

Auf den EntschluB d e r b e iden anderen , im Irrenha us zu blei= 

ben , kann Mobius nur dankbar a ntwort en: 11Ich dank e euch . 

Um der kl e i nen Chanc e will en , d i e nun di e Welt doch noch be= 

si tzt, davonzukommen ." ( S. 66 ) Di e II Entscheidu.."1.g unt e r 

Physikernn , wie Mobius siG wunscht e , ist getro ff en , 

da s Publikum kann aufat men . Das MiBv erhaltnis vom Mens chen 

zur Wissenscha ft wird a ufgelost, indem Wiss en und Wiss en= 

scha ftsfuhrung mitt els eines 11hippokra tischen Eides " unter 

10 Wiss enscha ftl ern , wi e der Bre chtsche Galil ei ihn beha uptet , 

zuruck genommen werden . 

2 . 2 Durrenmatts Antwort auf die se Thes e 

Mobius g eht von oine r These a us~ d i e Erde ist zu r e tten , 

wenn die Physiker ihr Wissen zurucknehmen . I n den 1121 

Punkten zu den Physikern" ( S . 77) b emerkt Durremmtt a ber , 

e r geh e 11nicht von e ine r Thes e , sondern von einer Geschichte 

aus . " (1 . Punkt.) Di ese Ge schicht e wird 11zu Ende gedacht . 11 
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(2 . Punkt . ) 11Eine Geschichte ist dann zu Ende gedacht, wenn 

sie ihre schlimmstmogliche Wendung genom.men hat . Die 

schlimmstmogliche Wendung ist nicht voraussehbar . Sie tritt 

durch Zufall e in . " ( 3 . und 4 . Punkt e . ) 

In seiner Vermessenheit, als Physiker die Rolle eines Er= 

losers der Menschheit spielen zu wollen, rechnete Mobius 

gar nicht mit dem Zufall . 11 Auch mir ist der goldene 

Konig Salomo erschienen", erklart die Irrenarz tin feierlich . 

(S. 69 ) Das konnte Mobius nicht wissen , auf einen solchen 

Zufall war er nicht gefaf3t . 11Je planmaf3iger die IVIenschen 

vorgehen , d.esto · wirksamer vermag sie .der Zuf~ll zu:- trefc: 

fen" , b ernerkt Wrrenma tt l akonisch im 8 . -.Punkt . 

Dieser Zufall filhrt dann auch gleich 11die schlimmstmogliche 

Wendung 11 herbei - gerade das, was IVIobius zu vermeiden 

suchte , tritt jetzt ein: seine Entdeckungen werden ein 

Mittel zur Weltherrschaft , indem die Irrenarztin S8ine Aufc 

zei9hnungen photokopiert e . ,,Nun werde ich machtiger sein 

als meine Vater. Mein Trust wira h errschen, die Lander, 

die Kontinente erobern, das Sonnensystem ausbeuten, na ch 

dem Andromedanebel fahren . " (S . 72) Hierzu bemerkt Dilrren;; 

matt: 

11Planmaf3 ig vorgehende Mensche.n wollen ein be stimmtes 

Ziel erreichen . Der Zufall trifft sie dann am schlimm= 

sten, wenn sie durch ihn das Gegenteil ihres Ziels er= 

reichen: Das, was sie befilrchteten , was sie zu ver= 

meiden suchten (z . B. Oedipus) . " (S. 78 t g . Punkt) 

lVIobius9 Schuld liegt da rin, daf3 er durch einen Privat -

Heroismus die Welt retten wollte. 

11Der Inhalt der Physik geht die Physiker an , die Ausa::: 
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wirkung alle Menschen ~ Was all e angeht , konnen nur alle 

losen . Jeder Versuch eines Einzelnen, fur sich zu losen , 

was alle angeht , mu!3 scheitern . 11 (S . 79, Punkt 16-18 ~)11 

Sein Wissen wird jetzt zum blo!3en Machtmittel herabge=­

wilrdigt . In seiner Rezension von Robert Jungks Buch : 

11Heller als t ausend Sonnen" , schreibt Dilrrenmatt: 

11 Die Aktualitat dieses au!3erordentlichen Buches liegt 

• • • im Umstand , da!3 gezeigt wird , inwiefern Wissen 

Macht se i n kann und vor allem , wie aus Wissen Macht 

wird . Das ungeheuerlichste Machtmittel der Gegen= 

wart beruht auf einem so sublimen Wissen, da!3 die 

Frage lautet: Wie war es moglich , da!3 sich dieses 

sp.ezielle und durch die Schwierigkei t seines Ver= 

stehens an sich geschutzte Wissen in Macht umwandeln 

konnt e •• 

In diesem Werk geschieht das durch den Zufall , der einen 

planma.!3ig vorgehenden Menschen_. trifft , wahrend er ver= 

sucht , fur sich zu losen , was alle angeht . 

Die dr ei Physiker sind j e tzt vollig in der Macht der Irren:.;; 

arztin - sie sehen sich gezwungen , ihre Rollen endgilltig 

anzunehmen . Als Newton , Einstein u.nd Salomo verwandeln sie 

sich endgilltig in 11Verruckte 11
- es ist anzunehmen, da!3 eie 

der Irrenarztin auch weiter noch zur Darstellung ihrer 

Weltherrschaft werden verhelfen mussen . J e tzt sind sie, 

was Brechts Galilei in seiner Selbstanalyse 11 erfinderische 

Zwerge, die fur alles gemietet werden konnen 11 nannte13 • 

Mobius lie!3 vollig auaer a cht , da!3 die Weisheit, in der 

Gestal t Konig Salomos , au.ch negativ zu verwenden ist . Da!3 

auch die Irrenarztin Salomo sehr gut gebrauchen kann zur 
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Er fullung ihrer Zwecke1 4 , is t ihm ein Schock . Ni cht nur 

die Physiker sind in der La g e , ub er die Anwendung der We is= 

he i t zu entscheiden . Di e Weisheit, wi e die Wiss enscha f t, 

ist dem Bosen wi e den Gut en ausgeliefert , kann richtig ge= 

br aucht , kann a bor auch miBbraucht werden . 

Wi e erwahnt, ging Mobius von einer These au s , die Welt zu 

rett en . Seine Thes e bewe ist aber ge r ade das Gegent eil . 

Die Physiker konnen all e in nicht uber das Wohl der Welt 

entscheiden15 • Das Problem des MiBverhaltnisses vom 

Menschon zur Wissenschaft ist nur durch all e , int erna tiona l 

zu losen . 

Di e SchluBb emerkung des Physikers Mobius la.Bt s ehen, wie 

Durrenmatt di ose Geschicht e zu Ende denkt in der Gestal tung 

einer uschlimmstmoglichen" Moglichkeit : 

11Nun sind di e Stadte tot 7 ub er die ich r egi ert e , me in 

Re ich l eer , das mir anv ertraut warden wa r, eine blau= 

schimmernde Wust e 7 und irgendwo um einon kloinen, 

gelben 7 namenlosen Stern kreist , sinnlos , imrner zu , die 

radioakti v e Erde . 11 
( S . 7 3) 

Das MiBverhaltnis vom Menschon zur Wiss enschaft wird hier zu 

s e iner auBersten Kons equenz durchgeflihrt . 

2 . 3 Durrenmat t und di e Losung des Probl ems 

Obwohl DUrrenrnatt z e i gt, wi e e ino von Machtha bern boherrschte 

Wissenschaftsfuhrung da zu imstande ist, di e Erde in eino 

nblauschimrnernde Wust e" , zu v erwan deln, gibt e s in di esem 

Werk do ch nicht nur di esen negat ivon Ton . In dieser Hin= 

sicht ist die Aussage de r Krankenschwester Monika am Ende 

des 1 . Aktes wichtig: 
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11Sie sind a us erwahlt. Sa l omo ist Ihnen erschi enen , 

offenbarte sich Ihnen in seinem Gla nz , die Weishe it 

des Himmels wurde Ihnen zuteil . Nun haben Si e d en Weg 

zu gehen , den da s Wunder b e fiehlt ••• Aber er fuhrt 

aus dieser Ans t a lt. Joha nn Wilhelm , er fuhrt in die 

Offentlichkeit, nicht in d i e Einsa mkeit, e r filhrt in 

den Kampf . Ich bin da , dir zu helfen, mit dir zu 

kampfen ••• " ( s. 44) 

Mobius soll den Folgen seiner Entdeckungen mutig gegenUbor= 

stehen , denn 11wa s einmal gedacht wurde , kann nicht mehr 

zurUckg enommen we r den . " (S . 7 2) Mobiusv Antwort a uf die 

Welt soll sein 11Nichtve rzwe ifeln" s e in, sein 11Entschlui3 e twa , 

die Welt zu bosteh en . 1116 Na ch Wrrenmatt ist e s i mm e r noch 

mo glich , 11den mutigen Menschen zu z e i gen . 1117 Auch Monika 

ist e i n mutige r Mensch . Mobius f ehlt es a b er an Mut, e r 

sieht sich nicht i mstande , di e Welt zu b e steh en und grenz t 

sich von ihr a b . Ge r a de das filhrt schliei3lich zur Ka t a = 

strophe , ab e r von Monika a us gesehen , ist dies e Ka t astrophe 

e ine v e rme i dbar e . 

Verschi edene 1ussagen Wrrenma tt s deut en da r a uf hin, daB 

e r nicht v e rsucht, mit s e ine r Theat e rkunst Probleme zu 

losen . 

1• Ich lie b e es nicht, vorn Sinn de r Dichtung zu r eden . 

Ich schre ibe , weil ich nun e inma l den Tri eb da zu h a b e , 

we il ich e s li ebe , Geschicht en zu erzahl en , ohne mich 

bemUi3 i g t zu fU.hl en , b e i der Auflosung der Weltrat s el 

dabo i zu s e in . 1118 

11 De r Schrif t stell e r gebe es a uf, die Welt r e tten zu 

wollen . Er wage es wieder , d i o Welt zu formen , a us 

ihror Bildlosigkeit e in Bild zu machen . 1119 
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11Ich bin kein politischer, ich bin ein dramaturgischer 

Denker, ich denke Uber die Welt nach, indem ich ihre 

Moglichkeiten auf der BUhne und mit der BUhne durchx 

spiele, und mich ziehen demgemaE die Paradoxien und 

Konflikte unserer Welt mehr an als die noch moglichen 

Wege, s i e zu retten ." 20 

Auch in den 11Physikern" gedenkt DUrrenmatt nicht eine These 

zur Rettung der Welt zu bieten, wie Mobius es versuchte . 

Die Problematik hinsichtlich des Verhaltnisses von Menschen 

zur Wissenschaft wird nicht gelost und so gesehen ist der 

Ausklang des Werkes negativ . Es gibt aber irnmer noch die 

Moglichkeit zum positiven Verhalten - als 11mutige Menschen" 

konnen wir die Welt immer noch II bestehen" indem wir uns 1• der 

Wirkl ichkei t aussetzen" . ( 21 . Punkt . ) 

3 . 11Die Ph;ysiker" und 11Leben des Galil ei " 

3 . 1 . Mobius und Galilei als Physikertypen - ein Vergleich 

3 . 1 . 1 . Ubereinstimmungen 

In sowohl den .. Physikern" als im 11Leben des Galilei 1
' spielt 

das Verhaltnis von de-r Wissenschaft zur Macht eine wichtige 

Rolle . Galilei sieht sich gezwungen, sein Wissen zurilckzu= 

nehmen, weil er den korperlichen Schmerz fUrchtet, und 

Uberliefert es den Machthabern, 11es zu gebrauchen, es nicht 

zu gebrauchen, es zu miEbrauchen, ganz,wie es ihren Zwecken 

diente." (S. 126) Auch Mobius sieht die Gefahr einer mog= 

lichen Ausnutzung seiner Entdeckungen durch die Machtpoli= 

tiker ein: 11Was die Welt mit den Waffen anrichtet, die sie 

schon besitzt, wissen wir , was sie mit jenen anrichten wurde , 
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die ich ermogl iche, konnen wir uns denken . " (S. 63) Deso 

wegen flucht et er sich in ein Irrenhauso In beiden Werken 

wird also das Verhaltnis von . Macht zur Wissenschaft 

als e in aktuelles Problem hervorgehoben . Gibt es noch eine 

freie Wissenschaft , oder sind die Wissenschaftler tatsach= 

lich nur 11erfinderische Zwerge 11 , die den Machtpolitikern 

zu Diensten stehen? In diesem Sinn kann man 11Die Physiker11 

als das Schlu!3kapitel zum 11Leben des Gnliioi" bezeichnen: 

Andrea geht in die Welt, 11die Wahrheit unter dem Rock" 

(S. 127), um sich als freier Wi ssenschaftler zu behaupten, 

denn die Wissenschaft 11kennt nur ein Gebot: den wissen= 

schaftlichen Bei trag . 11 ( S . 124) 11 Die Physiker" zeigen das 

Resultat: auch Newton meint solch ein freier Wissenschaft= 

ler zu sein , indern er behauptet, der Wissenschaftler habe 

11 Pionierarbei t zu leisten und nichts au!3er dern ." ( S. 60) 

Genau wie Eisler-Einstein, arbeitet er in Wirkl ichkeit abe r 

nur im Interesse der Machtpolitik . 11Da ziehe ich rnein 

Irrenhaus vor" , sagt Mobius . uEs gibt rnir wenigstens die 

Sicherheit, von Politikern nicht ausgenutzt zu werden . " 

(S. 63 ) Mobius will der Machtpolitik entgehen , a b er irom 

nischerweise wird sogar irn Irrenhaus seine Wissenscha ft zum 

Mittel der Weltherrschaft . Die Machtpolitik siegt . Sowohl 

Galilei als Mobius scheitern an dern Konflikt rnit der Macht= 

politik und beide Werke geben a lso Anla!3 zu der Frage, in= 

wiefern die heutigen Wissenschaftler sich noch gegenuber der 

Machtpolitik zu behaupten verrnogene Konnen sie noch , wie 

Andrea es v erlangte, 11aufstehen und Ne i n sagen", oder wie 

Monika Stettler es verlangt e , den Weg gehen, der in die 

110ffentlichkeit" , in den 11Kampf" fuhrt , oder ist ihre Wissen.::; 

schaftsfuhrung eine von den Machtpolitikern manipuli erte 

geworden? In dieser Hinsicht b emerkt Rudiger Funk zu den 
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11 Physikern" : 

11Hi er haben wir weltpolitische Aspekte in einer Nu.P.== 

schale , wo sich der Blick auf die von den v erschiede== 

nen Weltmachten erpressten Forscher richtet. Die drei 

Typen der w."'.lter die Rader der Poli tik gera tenen Wissen= 

s cha ftler symbolisi eren di e gegenwartige Weltlage, vor 

allem a ber die moralische Zertrlimmerung der Menschheit 

durch die Machtpolitik ~" 21 

Auch in anderer Hinsicht gibt es e ine Ubereinstimmung 

zwischen Galilei und Mobius als Physikergestalteno Wie 

Brecht , zeig~ auch Durrenmatt di e Wissenscha ft als eine 

Leidenschaft . Ebensowenig wi e Galilei, kann Mobius auf das 

Forschen v erzichten o 11Nur im Ir:'enhaus sind wi r noch fr e i . 

Nur im Irrenhaus dur f en wir noch denken .. n (S . 65) Diese 

11Freiheit 11 benutzt er, um~ genau wi e Gal il e i nach seinem 

Widerruf, h e imlich se ine Wissenschnft zu fordern, bis er 

schlieBlich 11 di e einhei t liche Feld theorie", 11 die Wel tformel 11
, 

aufstel len kann& Einstein-Eisler bemerkt dazu: 11Zum 

Lachen ~ Da v ersuchen Horden gut besoldeter Physiker in rie= 

s i gen staatlichen La bora tori en seit J ahren v ergeblich in der 

Physik weiterzukommen , und Si e erledigen das en passant 

im Irrenhaus am Schreibtischo 11 (S. 59 ) Beide Werke geben 

zu erkennen, daB die ¥issenschaft als ProzeB des genauen 

Denkens l e tzten Endes ein Tri eb ist , 11 e in soziales Phanomen , 

kaum weniger lustvoll oder diktatorisch wie der Zeugungs= 

trieb • 0 " In diesem Sinn ist auch die Bemerkung der 

I rrenarztin wichtig: 11Alles Denkba r e wird einmal gedacht . 

Jetzt oder in der Zukunft . 11 
( S. 70) Das Denken ist e ine 

Leidenschaft und· a ls solche nicht zuruckzunehmen , wie Mobi u s 

es versuchte . Aufgabe der Wissenschaftler kann es also nur 
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sein, den Folgen ihres Denkens verantwortungsvoll gegenUber= 

zustehen . 

3 . 1 . 2 . Untcrschiede 

Galilei und Mobius nehmen beide ihr Wissen zurUck, aber 

nicht aus demselben Grund . Galilei nimmt es zurUck, weil er 

den korperlichen Schmerz fUrcht e t . Man zeigte ihm di e In=­

strumente und das genilgte , ihn sein Wissen zurilcknehmen zu 

lassen . Galilei nimmt ' also aus auSerlichem Zwang, gegen 

seinen Willen, sein Wissen zurilck, und auch nur augenscheirF 

lich - i m geheimen arbeitet er waiter . 

Mobius , dagegen , denkt bei der Zurilckna hme s e ines Wissens 

nicht o.n erster .. Stelle an sich selbst . Er nimmt es zurUck, 

weil es die Existenz der Menschhe it a ufs KuBerste ge fahrden 

kann . Se ine ZurUckna hme geschieht nicht aus Zwang; sie 

ist e in personlicher EntschluB zugunsten der Menschheit . 

Auch e r arbe itet im geheimen wei t er, verbrennt aber seine 

Manuskript e , wenn e r eine Ausnutzung seiner Entde ckungen 

aufs neue befilrchtet . Di e Zurilcknahme sche int also bei 

Mobius, i m Gegensatz zu Galilei , aus e thischen GrUnden zu 

geschehen . 

Auch in bezug auf die Ve r antwortung der Naturwissenscha ftler 

der Gesellschaft gegenilber unterscheiden Mobius und Galilei 

sich von einander . Bei Mobius liegt der Grund seiner Zu=· 

rilcknahme gerade in dieser Ve r antwortung - er sieht die Wis= 

senschaftler a ls 11wilde Tiere", die man nicht a uf die Mensch= 

heit loslassen darf. (S. 65) Auch Galilei weiB um die Noi:r=­

wendigkeit einer Verantwortung der Na turwissenschaftler23 , 

verzichtet a b e r da r a uf wenn er sich bedroht fUhlt - dann 

behauptet er einfach die absolut e Freiheit der Wissenschaft , 
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eine Wissenschaft um der Wissenschaft willen24 • Mobius 

ist , wie schon erwahnt, Galilei a lso auf ethischem Gebiet 

uberlegen . 

Bei sowohl Galilei als Mobius ha ben wir bereits Schuld fest:: 

gestellt25 • Galileis Schuld, so will Brecht 3S v erstanden 

wissen , liegt auf sozialem Gebiet . Er hatte die Gelegen= 

heit , mittels seiner Wissenschaft auch die Gesellscha ft zu 

andern . Er versa gte aber und lieferte sein Wissen den 

Machtha bern aus . Da!3 er doch spater die 11Discorsi" a b= 

fertigt, entschuldigt ihn nicht - die Wissenschaft war schon 

volksfremd geworden . Galilei ist zwa r Wissenscha ftsheld , 

aber vor a llem Sozialverbrecher . Mobius Schuld, dagegen, 

liegt auf ganz anderem Gebiet . Er geht zugrunde wegen 

seiner Vermessenheit , indem er glaubt, die Welt durch sein 

Verfahren retten zu konnen . Als Mensch bleibt er a b er ein 

beschranktes Wesen und scheitert am Zufall, mit dem er 

gar nicht rechnete . Auc h Mobius ist im gewissen Sinn ein 

Sozialverbre cher, indem er di e Gesellschaft gar nicht in 

Anspruch nimmt und als einzelner zu losen versucht, was alle 

angehto 

Im 11Leben des Galilei" spielt die revolutionare Wirkung der 

Wissenscha ft eine wichtige Roll e 26 , in den 11Physikern" ist 

das nicht mehr der Fall . 11Leben des Galilei" hat, wie auch 

die anderen Stucke Brechts, bewu!3t revolutionare Zwe cke , 

vor a llem im Sinne des Marxismus, i m Auge 27
o Durrenmatt 

a ber, steht nicht 11als ein Handlungsreisender irgendei:r:i.er der 

auf den heutigen Theatern gangigen Weltanscha uungen vor der 

Tur, •. •• 1128 11Die moderne Welt ist e in Ungeheuer, das mit 

ideologischen Formeln nicht mehr zu bewaltigen ist . 1129 
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Dilrrenrnatt ist der Meinung , daB auch ein Stuckeschreiber, 

als einzelner, ni'cht zu losen vermag, was alle angeht30 • 

Deswegen liegen keine bewuBt revolutionaren Tendenzen in 

seiner Mobiusgestalt vor. 

In seiner Selbstanalyse erwahnt Galilei die Moglichkeit 

eines 11hippokratischen Eides" fur Wissenschaftler: 11Hatte 

ich widerstanden, hatten die Naturwissenschaftler etwas wie 

den hippokra tischen Eid der lrzte entwickeln konnen, das 

Gelobnis, ihr Wissen einzig zum Wohle der Menschheit anzu== 

wenden l" (S. 126) 31 In den 11Physikern" vvird eine solche 

Moglichkeit parodiert~ Die drei Physiker entscheiden sich 

in ubertrieben feierlicher Weise fur di e Zurucknahme ihres 

Wissens im Int eresse der Menschheit 32
o Dieser 11hippokrat ische 

Eid" wird aber ironischerweise genommen , wenn sie schon vol::: 

lig in der Macht der Irrenarz tin sind. Gitter befinden sich 

auf einrnal an den Fen.stern und im Garten schleichen unge.: 

heuere Bastien umher . Wi e schon erwahnt, bleibt dieser 

11 hippokrat ische Eid" l etz ten Endes nur These 3~-Dilrrenrnatt 

geht aber von einer Geschichte aus, die zu Ende gedacht 

wird . Das soll a ber nicht h e iBen, daB Dilrrenrna tt eine Ent== 

scheidung unter Physikern zugunsten der Menschheit fur un== 

sinnig halt: 11Das Problem der Atomkraft - die Atombombe ist 

nur ein Sonderfall dieses Problems - kann nur internat iona l 

gelost werdeno Durch Einigkeit der Wissenschaftler. 1134 

Als Realist zweifelt er a ber an solch eine Moglichkeit und 

fugt hinzu: 11DaB diese Voraussetzu:ng schon durch Hitler 

zerstort wurde, schuf das Verhangnis~" 
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3. 2 11Die Physiker" eine Zurucknahme de s 11L eben des Galile i 11 ? 

In der Liter a turkritik scheint es i m gewissen Sinn schon ublioh 

geworden zu s e in., in den 11Physikern" e ine 11Zurucknahme 11 de s 

11L eben des Galil ei" zu erblicken , 

11Galil e i , zukunftsglaubig , opfer t e sich auf, um den Fort= 

schritt der Physik zu ermoglichen , Mobius , zukunftsfeindlich, 

opfert e s ich auf, um den Fo rtschritt der Physik zu v erhin= 

dern . Brechts Optimismus s t ellt Durrenma tt den Pe s s i mismus 

se ines An ti-Galil e i entgegen . 11 35 

11Durrenma tt s Ausgangspunkt i m Denken uber da s wiss enscha ft;:;:: 

liche Zeitalter ist von Brecht s ehr v er schieden; er denkt 

vom Ende h er, Brecht gl aub t an den Fortschritt di e s er Epoche .. 113 

11Di e Zukunft s perspektive , di e in Br echt s 9 Go.lilei' da durch 

hineinkommt, dnB di e obj ektive Weiter ent wicklung der Wissen~ 

schaft go.r nnti e::i· t ist , weicht b e i Durrenma tt vollige r Hoff'= 

nungslo s i gk eit . , Auch unt er di esem Aspekt laBt s ich von 

e iner , Zurucknahme ' Brecht s am Beispi el von Durrenma tts 

, Physikern ' spr echen. 11 !7 

In s e inem Aufsa t z , 11Brecht und Durrenma tt oder Die Zurucknahme" 1 

behauptet Han s May er , in den 11Phys ikern 11 ha be Durrenma tt sich 

mehr denn j e von Brecht zu losen v er sucht . Er zitiert Mobius' 

Aussa ge , 11 Wir mussen unser Wissen zurucknehmen , und ich ha be 

e s zuruckgenommen . Es gibt keine ander e Losung , auch fur euch 

nicht", und b emerkt da zu: 

11Sicherlich j edoch ist die Stell e ••• als , Pa r all el - Aktion' 

aufzufassen, oder wohl eher: a l s Gegenaktion . No ch genauer: 

a l s Zuruckna hme . Wa s Mobius und Durrenma tt hier namlich 

treiben , l nuft hinaus au f eine Zur~ckna hme de s , Galil e i ' 

von Bertolt Br e cht . 11 38 
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Mayer weist da r auf hin, daf3 im 11L eben des Galilei" di e Mog= 

lichkeit zum positiven Verfa hren betont wird: 

11Galil e i bei Brecht ist zwa r e in negativer Held, a ber 

noch ein Held . Sein negat ives Handeln soll den Blick 

fr eigeben auf die Moglichkeiten positiven Handelns, die 

Brecht eigentlich nirgendwo in Frage stellt . Der Phy= 

siker kann vorbildlich handeln, a lso soll er es auch . " 39 

Die se Bemerkung ist nur zu bestatigen . Na ch Brecht ist eine 

11neue Zei t" , auf s ozia.lem u..'1.d wissenschaftlichem Gebiet, 

durchaus moglich40 • 

Wenn man die 11Physiker" nun als Zuru.cknahme des 11Galilei 11 

v erstanden wissen will , bedingt es , da f3 der Optimismus des 

11L eben des Galil e i 11 sich in den 11Physikern 11 in Pessimismus 

v erwandelt , da f3 die Moglichkeit zum positiven Verfahren , 

auch unt er den Physikern, annulliert wird , daf3 di e Wissenschaft 

nicht zugunsten der Menschheit , ab er l ediglich zu ihrer Ge= 

fahrdung verwende t wird und also zuru.ckgenommen werden muf3 . 

Mobius 9 So. tz : 11Unscr c Wi sscnschaft i s t sc-hrecklich gewor= 

.den . ••• 11 (S . 64 )41 , i s t do.nn nl s Leitno•tiv fu.:r ·11Die 

Pllysikpr" zu gebrauchen. 

Di ese Argumente sche itern a ber all e an Mobius' Aussage: 

11 Was e inmal ge dacht wurde , kann n icht mehr zuru.ckgenommen 

werden ." (S . 72 ) Da s Denken ist e ine Leidenschaft , das 

haben wir be i sowohl Galil e i al s Mobius faetgestellt42 , und 

als solche i s t es wiederholbar , nicht zuru.ckzunehmen . In 

s einen Bemerkungen zu dem Buch , 11Heller als Tausend Sonnen" 

von Robert Jungk, schreibt Du.rrenma tt: 
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11Das Prinzip, das der Wa sserstoffbombe zugrunde liegt, 

entdeckte Hout ermans, • • • Da s Pech Houtermans be= 

steht da rin, in einer Welt zu leben, in der eine ge= 

wiase Art von Denken offenba r gefahrlich ist, wie da s 

Rauchen in e iner Pulverfa brik . Nun ist es unmoglich , 

die Pflicht, ein Dummkopf zu bleiben, als ethisches 

Prinzip aufzust ellen . Di e Fra ge l autet , wie sich die 

Physiker in der h eutigen Welt verhalten mussen und 

nicht nur die Physiker ':"'" Denken kann ·vielleicht in Zu= 

kunft irnmer gefcrhrlicher werden . ,. 43 

Die Zuruckna hme, die 11Pflicht , e in Durn.mkopf zu bl e iben" , 

wird a bgel ehnt. Da s Ende der 11Physiker11 entlo.rvt di e s e 

The se der Zuruckna hme als sinnlos - gera de weil Mobius s ein 

Wissen zuriicknehrnen will, kornmt e s zur II scr..lirnrnstmoglichen 

Wendung . " Di e von May er zitier te Aussa ge de s Mobius ist 

a lso nicht der Kernpunkt i m Werk, nur der Kernpunkt in 

Mobius ' Fehl er . Nicht urnsonst be t ont Durrenma tt i rn ersten 

der 21 Punk t e , er geh e nicht von e iner The s e , sondern von 

einer Geschichte aus . Es g eht in di esern We rk nicht urn eine 

The s e zur Rettung der Welt, wie Mobius si e behaupt e t , sondern 

um die Geschichte de s Physikers Mobius . 

"Die Phys iker'' sind ga r nicht sol ch ein pessimistische s Werk , 
I 

wie man es wahrhab en will . Auch di ese s Werk zeigt, wi e 

11Leben de s Galilei", di e Moglichkeiten zum positiven Hnndeln . 

In di e s er Hinsicht ist Monika St ettl ers Aussa ge de r Kern= 

punkt im We rk , wi e schon mehrfa ch erwahnt . Mobius ha t den 

Weg zu g ehen, 11den da s Wunder befi ehlt , ••• Ab er er fuhrt 

aus di eser An s t alt . • • • er fuhrt in den Kampf . " (S . 44) 

Auch di e Physiker soll en nmutige Menschen" sein , di e di e 

Welt zu best ehen wissen . 11 Was all e angeht , konnen nur all e 
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losen" , hei13t es im 17 . Punkt und diese Aussa ge erkla rt 

positiv, daB uns er e Weltprobleme zu losen sind, wenn all e 

sich da rum bemlihen . 

11Die Physiker" sind also ka um als Zurlicknahme , als da s 

pe ssimi stische Gegent eil vom 11L eb en des Galil ei" zu s ehen . 

Der Unterschied liegt vi elmehr do.rin , da B es i n den 11Physikern" 

nicht geht um eine 11neu e Zeit" , sondern um da s Verhalten der 

Physiker, und nicht nur der Physiker, in der heutigen Zeit . 

Wir ha ben die h eutige Welt zu be stehen , wie si e ist. 

In e inem anderen Sinn ist Dlirrenmatt p essinist i scher nls 

Brecht . Er glaubt nicht da r nn , dnB da s Theat er e ine r evolu~ 

tionare Wirkung haben kann . 44 Der l e tzte Punkt zu den 

11 Physikern" ma cht e indeutig klar , daB di e Drama tik den Zu:;:: 

schaue r nicht zwingen kann , der Wirkl ichkeit standzuhalten 

oder si e zu bewaltigen . 

11Ich gl aube , es li egt e in MiBverstandnis vor, dem 

manche unt erli egen . Vi el e s i nd auch h eute nocil der 

Meinung , da B e in Thea t erstlick e ine Art Spra chrohr fur 

den Dicht er s e i , mit Hilfe von Schauspi el ern Wahr= 

heiten ins Publikum zu l anci er en , ••• Vi el e wissen 

i mmer no ch n icht, daB die Dramat ik wie die libri ge Kunst 

e inen be stimmt en Weg e ingeschlagen ha t: Den Weg in die 

Fiktion . Ein Thea t erstlick kann heute e ine Eigenwelt 

da r stell en , e ine in sich geschlossene Fiktion, deren 

Sinn nur i m Ganz en liegt . 1145 

4 , •11.Ein Drama u be.r d. i e ·P.hysiker mu.13 par adox 19ein." 

11Ein Drama liber die Physiker muB paradox sein", bemerkt Dlir-=­

renma tt i m 14. Punkt zum Werk . Da s Pa r adox e in e inem Drama 
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uber die Physiker liegt an erster Stelle sicherlich in der 

Ta tsache, daf3 die Physiker als 11planm~f3ig vorgehende Menschen" 

nicht dnzu imstande sind, den Zufall zu vermeiden. Obwohl 

es in ihrer Studie der Physik um Absolutes geht , sind sie 

nls Menschen selber nicht absolut46 und konn~n also die 

uschlimmstmogliche Wendung" , die eine Geschichte , z . B. die 

der Welt , nehmen kann, nicht vermeiden oder voraussehen . 

Wenn sie es doch in planmaBiger Weise versuchen, wie Mobius , 

erre ichen sie gerade das Gegenteil ihres Ziels . Eine solche 

Geschichte ist pa r a dox. ( 11. Punkt) 11 Ebensowenig wie die 

Logiker konnen die Physiker da s Pa r ado xe v ermeiden . 11 

(13. Punkt) 

Wenn es um die Ges t altung der durch den Zufall herbeigefilhr= 

ten schlimmstmoglichen Wendung einer Geachichte geht, wie 

in den 11Physikern 11 , so ist da s, n o.ch Dilrrenmatts Auffassung , 

nur in einer Komodie uberhaupt noch moglich . In den 11Drama= 

rtargi:schen Uberlegungen 11 zu s e inem Stuck 11Di e Wiedertaufer" 

b emerkt Dilrrenma tt hinsichtlich des Polarforschers Robert 

Falcon Scott: 

11Doch ware auch eine Dramatik denkbar , die Scott be im 

Einkaufen der fur di e Expedition benotigten Lebensmittel 

aus Versehen in einen Kilhlraum einschlosse und in ihm 

erfrieren lief3e . " . • di eser Scott nimmt ein noch 

schrecklicheres Ende , und dennoch ist Robert Falcon 

Scott im Klihlra urn erfrierend ein anderer als Rob ert 

Falcon Scott erfrierend in der Ant arktis, ••• , aus 

einer tragischen Gestalt ist eine komische Gestalt ge= 

worden, ••• komisch allein dErch ihr Geschick: Die 

schlimmstmogliche Wendung, die eine Geschichte nehmen 

kann, ist die Wendung in die Komodi~ . 1147 
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Gerhard Neumann meint dazu : 

11 Allen diesen Pseudohelden Durrenmatts ist gemeinsam , 

daB sie weder idealisiert, noch damonisiert werden . 

Sie sind komisch durch ihr Geschick, das sie , ans t a tt 

ihnen Gelegenheit zu heroischer Aktion zu geben , 

e i ne r Panne ( sei sie nun glucklich oder unglucklich) 

auslieferts 1148 

So gesehen sind vor allem Ph,?siker s ehr geeigne t e Komodien= 

figuren; indem es ihnen gerade da rurn zu t un ist, das Ge= 

schick, den Zufall, das Pa r a doxe moglichst zu v ermeiden , 

weil es ihnen in der Wissenscha ftsfuhrung urn Exaktes und 

Absolut es geht. 11Ich ertrage Unordnung nicht" , bemerkt :Newton­

Kilton : 11Ich bin eigentlich nur Physiker aus Ordnungsliebe 

geworden . " ( s. 16) Wenn der Zufall, in der Gestalt irgend= 

welcher Panne , a lso e inen Physiker tri fft , ist der Umschwung 

in die Komodie um so wirksamer . Es ist also ga r nicht b e= 

fr emdend, daB Dtirrenmatt 11Die Physiker " als Komodie konzi= 

pi ert hat . 

In den 11 Zwanzig Punkten" zu s einem Stuck 11Der Meteor" be = 

merkt Dtirrenmatt : 

11Ein para doxer Mensch ist in e inem hoheren Sinne e ine 

komische Gestalt , ein e Ges t al t, die gl e ichzaitig 

tragisch und komisch ist . Tragisch und komisch 

zugleich heiBt nicht , daB s ich da s Tragische und das 

Komische aufheben, sondern da B sich die Tra gik und die 

Komik schroff gegenuberstehen . 1149 

Nach Durrenmatt kann da s Tragische auch in der Komodie vor= 

liegen : 11 Wir konnen das Tragische aus der Komodie heraus 

erzielen, hervorbringen als einen schrecklichen Moment, als 

einen s ich cffuenden Abgrund , ••• 1150 Indem Durrenmatt 
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Tragisches und Komisches einander gegenuberstellt, gestaltet 

er das Paradoxe, das in einem Drama Uber Physiker vorhanden 

sein mus. Tragisch ist die heutige Lage einer durch die 

Atomphysik gefahrdeten Menschheit, komisch ist die Weise, 

in der der Zufall die Physiker trifft, gerade wenn sie dabei 

sind, das Problem planmaBig zu losen. 

Das Paradoxe bedingt also das Komische und gerade aas 

Komische verfremdet. DUrrenmatt bezeichnet die Komodie als 

11Theater der Nicht-Identifikation . 11 Uber einen Clown kann 

man lachen , 11weil er uns als ein so unbeholfener Mensch 

gegenUbertritt , daB sich ihm jeder uberlegen fuhlt . Wir 

identifizieren uns nicht mit dem Clown, wir objektivieren 

'hn 1151 ]. . Indem DUrrenmatt auch die drei Physiker als 

lacherliche Figuren darstellt, werden sie objektiviert . 

Deswegen spielt das Stuck nicht in irgendwelchem Laborato= 

rium, sondern, paradoxerweise, in einer Irrenanstalt . Die 

Physiker Kilton und Eisler erscheinen nicht als bierernste 

tragische Helden , sondern parodieren die weltberuhmten 

Physiker Einstein und Newton, werden o.lso zu durchaus ko= 

mischen Gestalten . Uber die Verwendung der Parodi e bemerkt 

Durrenmatt in den 11Theaterprobl emen" : 

11Die Tyrannen diese s Planet en werden durch die Werke 

der Dichter nicht geruhrt, b e i ihren Klageli edern 

gahnen sie , ihre Heldengesange halten sie fur a lberne 

Mnrchen, bei ihren religiosen Dichtungen schla f en sie 

ein, nur eines furcht en si e : ihren Spott. So hat sich 

denn die Parodie in alle Gattungen geschlichen, • • • 

Auch in dem Spott, in der Parodie werden die Figuren objek= 

ti viert, der Drama tiker •• st ell t si e im bewuBten Gegensa tz 

zu dem dar , was sie geworden sind1153 , und fuhrt soda s Pa r a:;: 
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doxe , und somit das Komische herbei . 

Ein Drama ilber die Physiker muB also paradox sein, auch um 

zu ob jektivieren und zu v erfremden . 

11Der Sinn der paradoxen Handlung , mit der schlimmst= 
. 

moglichen Wendung': Er liegt nicht darin, Schrecken 

auf Schrecken zu haufen, scndern darin, dem Zuschauer 

da s Geschehen bewu.Bt zu machen , ihn vor das Geschehen 

zu stellen. Der Verfremdungseffekt liegt nicht in der 

Regi e , sondern im Stoff selbst . 1154 

Eine paradoxe Handlung scha fft Distanz , sie will, daB wir 

dem Pa r adoxen gegenilberstehen : 11 Wer dem Pa radoxen gegen= 

ilberst eht, setzt sich dcr Wirklichkei t aus 0 , meint Dilrren•::e::_ • 

matt i:r;o. 20. Punkt zu den 11Physikern11 • 

11Die Frage nach der , Wirklichkeit ' stellt sich anders . 

Eine paradoxe Handlung ist ein Sonderfall , die Frage 

laute t , inwiefern sich in di e s em Sonderfall die 

andern Falle ( de r Wirklichkeit) spiegeln . 11 55 

Diese Frage trifft auch au.f die 11PhysikerJ zu . 

5. Schlu.Bbemerkungen 

Zusammenfass en d konnen wir Dilrrenma tts Gestaltung de s Pro= 

blematischen im Verhaltnis vom lVIenschen zur Wiss enscha ft 

so formuli eren: lVIob ius erreicht di e hochste Stufe in der 

Wissenschaft, aber seine Entdeckungen sind ilberaus todlich . 

Es gibt also ein lVIiBverhaltnis voin Menschen '. zur Wissen-= 

scha ft und dieses lVIiSverhaltnis wird zu einem existentiellen 

Problem . lVIobius' The s e zur Losung des Problems , namlich 

das Wissen einfach zurilcknehmen , scheitert am Zufall, an dem 

Ulberachenba r en, er erl eidet eine Panne 56 , die er als pl an-= 
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mEi!3ig vorgehender Wissenschaftl er gar nicht in .Anspruch nahm . 

Seine Ettdeckungen werden zum Machtmittel , wodurch die 

existentielle Gefahr noch gesteigert wi rd . 57 Nach Dilrren= 

matt muB ~eder Versuch eines einzelnen , flir sich zu losen , 

was alle angeht, scheitern, denn , was alle angeht, konnen 

nur a l le losen . Diese Tatsa che bezieht er nicht nur auf 

Mobius , sondern auch auf sich selbst58 , und deswegen ge= 

denkt er mit den 11Physikern" keine These zur Losung des 

Problems zu geben . Er will ab er unterstreichen , da !3 es 

nichts nutzen wird , wenn man sich vom Pr oblem abgrenzt, er 

will , daS die Zuschauer sich a ls mutige Menschen 11der Wirk= 

lichkeit aussetzen . " (21 . Punkt) Der Weg jedes Zuschauers, 

sei er Blirger oder Physiker , soll in die 110ffentlichkeit11 

flihren , in den 11Kampf" , wie Monika es von Mobius verlangt . 

(S . 44 ) Da s Theater kann den Zuschauer aber nicht da zu 

zwingen: 11Die Dramatik kann den Zuschauer liberlisten , sich 

der Wirklichkeit auszusetzen, a ber nicht zwingen, ihr stand= 

zuhalten oder sie ga r zu b ewaltigen . " ( 21 . Punkt) 

Christ i an J auslin faSt es so zusammen: 

nDie Handlung von Mobius ist eine Flucht vor der Ver= 

antwortung - genau genommen also ein Verzicht auf die 

Tat, und dieser wird entlarvt . Die Konsequenz kann 

also nur h e iSen: Die Losung der menschJ.ichen Probleme -

und nicht nur der Atomgefahr, sondern ganz allgemein 

der durch Technik und Na turwissenschaft aufgeworfenen -

geht alle an und ist nur mo glich, wenn jeder auf seinem 

Platz sich der Verantwortung stellt . 1159 

SchlieSlich ist noch da rauf hinzuweisen, daB es Dlirrenmatt 

in s e inem Thec..t erwerk nicht an erster Stelle ' um den Ideen= 

gehalt eines Stlickes geht, sondern um die Moglichkeit en des 
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Theaters . Er si eht das Theater als e in 11Feld filr Experi = 

mente1160 und im Vorwort zu s ein em Stuck 11 Portrat eines 

Plane ten" erklart er : 

11J e ~l t er ich werde , desto mehr ist mir das Theater= 

literarische , das Rhetorische , sind mir di e schonen 

Sentenz en und schonen Satze verha2t . • • • Di e Buhne 

wird be i mir zu einem theatralischen Medium, nicht zu 

einem literarischen Po dium . • • • Ich geb e di e · 

Literatur zugunsten des Theaters auf, Liter a tur machen 

h eute die Kritiker . Das fuhrt dazu, daS ich das 

Buhnenbild mehr und mehr elimin i er e 1 de r Versuch r eizt 

mich, Theater all ein mi t dem Schauspiel er zu erzielen, 

• • • Nur so scheint mir ein heutige s Thea t er ber ech~ 

tigt zu sein , a l s Theat er, das sich auf sich s elbst 

r eduziert . 1161 

11Man bl eibe b e i me inen Einfallen und l asse den Tiefsinn 

f ahren , • • 
11 . ' schreibt Durrenmatt in der A:nmerkung zum 

11Besuch der a l t en Dame ", und di esen Sa tz soll man beibe -:c: 

halten , wenn man sich mit se inem Theaterwerk beschaftigt . 

1 . DUrrenmatt, Friedrich : Theater - Schriften und Reden , 
Zurich 1966 1 S . 59 . 

2 . ebda., s . 94 . 

3. ebda ., s . 126 . 

4 . Dilrrenmatt, Friedrich: Dramaturgisches und Kritisches , 
Zurich 1972 , s . 101 . 

5. ebda . , s. 18 . 

6 . ebda . , s . 16 . 
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7 . ebda., s. 14 . 

8 . Vgl . hier_auch :m.trrenmattsSchluBbemerkung in seinem 

Artikel , 11Die vier Verfuhrungen des Menschen durch den 

Himmel": 11Der Weltraumflug hat nur dann einen Sinn, 

wenn wir durch ihn die Erde entdecken und damit uns 

selber . Am 20 . Juli 1969 bin ich wieder Ptolemaer 
geworden , " ebda., s . 20 . 

9 . Vgl . hier auch Mobius ' Reaktion auf den Wunsch seines 

Sohnes Jo r g-Lukas , auch Physiker zu werden : 11Das 

s chlage dir aus dem Kopf . Ich - ich verbiete es dir . 11 

( S. 32) 

10. Brecht , Bertolt: Leben des Galilei• Frankfurt am Main 

1969 , S . 126 . 

11. Vgl _. hier den Fall Romulus in Dilrrenmatts 11Romulus der 

GroBe ." Wie Mobius , glaubt auch er das Schicksa l der 

Gesellschaft als einzelner steuern zu konnen , indem 

er planmaBig das romische Imperium hinrichtet . Dann 

tri fft der Zufall ihn - auch 0 doaker will sein Reich 

strafen und unterwirft sich Romulus . Darauf ist er nicht 

gefaBt , und es bleibt ihm nur der eine Weg : seine 

Pensionierung anzunehmen . Beda Allemann bemerkt: 11Mit 

Romulus w;ird., am SchluB der A:ut ike, der Held als welt; 

geschichtliche Erscheinung in Pension geschickt . " 

Das deuts6he Drama vom Barock bis zur Gegenwart . a . a .o., 

Se 422 e 

12 . Dilrrenma tt, Friedrich: Theater - Schriften und Reden , 

S . 272 . 

13. Brecht , Bertolt: Leben des Galilei , s. 125. 

1 4 . Nach Hans Banziger ein 11 glanz ender Einfall", die 11Kon= 
sequenz der Tatsache , daB Konig Salomo, die Verkorpe= 

rung der hochsten Weisheit ••• in seiner negat iven 
Form (na ckt hat ihn Mobius erlebt) ein grausamer 

Herrscher sein wird ." - Banziger , Hane: Frisch und 

Dilrrenmatt , Bern/ Munchen 1971 ; s . 204 . 

· 15. Ein solcher Versuch ist lediglich Vermessenheit. 

Mobius , j etzt endgultig in der Rolle des Konigs Sa lomo , 
entlarvt diese Vermessenheit, die sich auf Weisheit 
grundet: 11Ich war ein Furst des Friedens und der Ge= 
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rechtigkeitG Aber meine Weisheit zerstorte meine 

Gottesfurcht , und als ich Gott nicht mehr furchtete , 

zerstorte meine Weisheit meinen Reichtwn . 11 (S . 73) 

1 6 . Durrenmatt , Friedrich: Theaterprobleme . Theater -

Schriften und Reden 9 S , 123 . 

17 . ebdao 

18 . ebda . , s . 56 , 

19 e ebda . , Se 63 . 

20~ Durrenmatt, Friedrich : Drama turgisches und Kritisches , . 

S " 118 . 

21 . Funk , Rudiger: Friedrich Durrenmatts Kr i tik am Staat . 

Ei ne Gestaltung menschlicher Gesellschaft , Dissert~ 

tion , Universitat von Pretoria 1971, s . 88 . 

22 . Brecht , Bertolt: Mat erialien , s . 10 . 

23 . Vgl . Kapitel 2 , S, 200 

240 ebda . 

25 . ebda . , s . 22 und dieses Kapi t el, S . 47 . 

26 . Kapitel 2, S . l0o 

27 e ebda, 

28 . Durrenmatt , Friedrich: Theaterprobleme o Thea ter -

Schriften und Reden , s . 920 

29 ~ Durrenmatt , Friedrich : Dramaturgisches und Kritisches . 

s . 152c-

30 . 11Nicht ein einzelne:,:-, Stuckeschre iber, sondern die 

Summe der Stuckeschreiber al l er Zeiten geb en ein an= 

naherndes Bild dieser Welt wieder~ 11 ebda . 

31 . In Carl Zuckmayers We rk oDas Ka lte Licht " spricht der 

Physiker Angus Fillebrown e twa den gleichen Gedanken 

aus: 11Die Frage ist: sind wir , a ls die geistigen und 

technischen Urheber , nicht v erpfl ichtet , etwas zu tun? 

Ich meine - den Militars ent gegenzuwirken , b evor eine 

Entscheidung gefallen ist - durch - durch ein Manifest 

an unsre Regierung zum Beispiel, eine gemeinsame Prokla; 

mation, ein Telegramm an den Prasidenten oder so -, 

" •• 
11

- Zuckmayer , Carl: Da s Kalte Licht . Gesammelte 

Werke , Bd . 4 , Frankfurt 1960, S. 431 . 
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32. Nach Christian Jauslin verwenden die Physiker hier 
Phrasen, 11die sich schon langst in den Leitartikeln 

des letzten Provinzblattchens leergelaufen haben. Vor 
allem der EntschluB der Physiker, auf weitere For= 
schung beziehungsweise auf machtpolitische Auswertung 
dieser Forschung zu verzichten, ist langst zutode 

geredet. '' - J auslin, Christian M.: Friedrich Durrenmatt. 
Zur Struktur seiner Dramen, Zurich 1964, s. 116. 

33. Vgl~ dieses Ka pitel, Se 46e 

340 Dilrrenma tt, Friedrich: Theater - Schriften und Reden, 

So 274 <> 

350 Jenny, Urs: Friedrich Dilrrenma tt. Friedrichs Drama tiker 
des Weltthea ters, Ed. 6, Velber 1973, s. 90. Die 
Bemerkung hier, daB Galilei sich wegen des Fortschritts 
der Physik aufopferte ist fragwurdig. Galilei sagt 
doch ausdrucklich: 11Ich habe widerrufen, weil ich den 

korperlichen Schmerz furcht ete." (S. 123) 

36~ Banziger, Hans: a oa eO., Sn 205 

37. Durzak, Manfred: Durrenma tt, Frisch, Weiss. Deutsches 
Drama der Gegenwart zwischen Kritik und Utopie, Stutt= 
gart_l972, So 117., Inwi efern wird im 11Leben des Galilei" 
di e uobj ektive Weiterentwicklung der Wissenscha ft _ 
ga r a!J.ti ert"? Galilei warnt An dr ea ausdrucklich: 11Gib 
a uht auf dich, wenn du durch Deutschland kommst, die 
Wahrheit unter dem Rock." (S. 127) 

38. Ma yer~ Hans: Anmerkungen zu Brecht, Frankfurt am Ma in 

1970, So 580 

39,, e bda ., , S. 60. 

40., Vglo 11Brechts Int erpret a tion einer neuen Zeit." 
Kapitel 2, s. 29. 

41,, Vgl., auch: 11Wir sind wilde Tiere. 11 (S. 65) 

42~ Vglo Ka pitel 2, s. 6 und di e s es Ka pitel, s. 53. 

43. Dilrrenma tt, Fri edrich: Thea t er - Schriften und Reden, 

s O 275 0 

44., Vgl. dieses Ka pitel, S. 55e 

450 Dilrrenma tt, Fri edrich: Dramaturgisches und Kritisches, 
Se 81., 
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46e Man vergleiche hier den Fall Don Juans in Max Frischs 

Komo die 11 Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie e II Don 

Juan will als Intellektueller das Absolute, und interes= 

siert sich also nur fur die Geometrie: 11S0 und nicht 

anders? sugt die Geometrieo Sound nicht irgendwi e ? 

~ ~ 0
11 (S. 49) Frisch b emerkt: 11Lebte er in unseren 

Tagen, wurde Don Juan (wie ich ihn sehe) sich wahr= 

scheinlich mit Kernphysik befa ssen: um zu erfahren, wa s 

stimmt~" (S. 100) Am Ende sejnes Lebens mu!3 Don Juan 

erkennen, da8 das Abso lute im Leben nicht zu erreichen 

i st , indem er sich unge stort der Geometrie widmen kann, 

aber als Gefangener im Schlo !3 Ronda bleiben mu!3 o - Frisch, 

Mux : Don Juan oder Die Li ebe zur Geometrieo Frankfurt 

am Main 1973. 

47 0 Dlirrenmatt, Friedrich: Di e Wi edertaufer, Zurich 1968, 
s. 1010 

48. Neumann~ Go, Schroder, Je u. Karnick, M.: Durrenmatt. 

Frisch$ We iss ~ Drei E:ntwurfe zum Drama der Gegenwart, 

Munchen 1969, S. 45 . 

49. Durrenmatt, Fri edrich : Dramaturgisches und Kritisches, 

s., 157., 

50. Durrenmatt~ Friedrich: Theater - Schriften und Reden, 

S~ 122. 

51. Diirrenrnatt, Friedrich: Dramaturgische Uberlegungen zu den 

Wiedertauferne Die Wi edertaufer, So 105. 

52. Durrenmatt? Friedrich: Thea ter - Schriften und Reden, 

So 128 0 

53., ebda . 

54., Durrenmatt, Fri edrich: Dramaturgische Uberlegungen zu 

den Wiedertaufern . Die Wiedert auf er , S~ 106., 

55. ebda . 

56. In der Einleitung zu seiner Kurzgeschichte 11Die Panne" 

bemerkt Durrenmatt: 11S0 droht kein Gott mehr, • o ., , 

sondern Verkehrsunfalle, Deichbruche infolge Fehl= 

konstruktion, Explosion e iner Atombombenfa brik, hervor= 

geruf en durch einen zerstreuten Lnbo r anten , f a lsch ein= 

gestellte Brutmnschinen Q I n diese Welt der Pannen 
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fiihrt unser Weg ••• " Thea ter - Schriften und Reden 9 

s . so . 
57. In Carl Zuckmayers Stuck , 11Das Kalte Licht" , handelt es 

es s i ch um di e Gewissenskonflikte des Atomforschers 
Kris t of Wolters, der sich aus politischen Grunden als 
Spion in kommunistischen Di enst stell t, wohl wissend , 
daB wissens cha ftliche Erkenntnisse die politische 

Ma cht · bedi ngen·: 11 Die Ma cht auf Erden, die ist in 
ein paar Formeln komprimiert. Und wer die weiB - der 
konnte den Erdball so in der Hand halten - und wagen -
und wegwerfen , wenn er ihn nicht mehr liebt ." :- Zuck= 

mayer , Carl: a ! a eO. , s. 360 . 

58 . Vgl ~ hi er auch Durrenmatts Aussage in seiner Rede 
11Dramaturgie des Pu.blikums" : 11 Nicht ein einzelner 

Stuckeschreiber , sondern di e Summe der Stuckeschreiber 
all er Zei t en geben ein annah erndes Bild dieser Welt 
wieder . " Drama turgische s und Kritisches S. 153 . 

59~ J auslin, Christian Mc: a , a oO., s. 118 . 

60 . Durrenmat t , Fri edrich: Theater - Schriften und Reden , 

S. 102 . 

61 . Durrenmatt, Friedrich: Portrat eines Planeten~ Zurich 

1971 , s . 10 . 
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KAPITEL 4 

DIE PROBLEMATIK DER WISSENSCHAFT IN DU PLESSIS ' uPLASTON: 

DNS- KIND" 

1 . Ein biochemisches Exper i ment als Ausgangspunkt 

Sind in den 11Physikern" und i m 11Leben des Galilei " Physiker 

die Hauptgestalten , handelt es sich in 11Plaston" um einen 

Biochemiker, nur als 11ProfEssor" bezeichnet, dem es gel ungen 

ist~ einen Menschen im Laboratorium zu schaffen . Di cser 

Kunstmensch , Plaston - sein Name ist griechisch und deutet 

auf etwas Fabriziertes -, ist nicht maschinenhaft , sondern 

hat menschliche Eigenschaften , denn er wurde hervorgebracht 

aus dem DNS-Molekul , das in der Biochemie als die Urzelle 

allen Lebens gilt . 

-
Du Plessis bezeicbnet das Stuck als II Fantasie" 1 , deni."1. es ist 

dem Professor schon gelungen , die Geheimnisse des DNS­

Molekuls zu entratseln , ein solches Molekul kunstlich zu 

verfertigen2 und so die Formel zur kunstlichen Manipulation 

des Lebensprozess es zu entdecken , nach Carl Albrecht, 11een 

van die diepste geheime van die natuur . 113 

Im 11Leben des Galilei" und in den 11Physikern" handelt es sich 

an erster Stelle um die beiden Hauptgestal t en Galil ei und 

Mobius . In dem vorli egenden Werk ab er steht Plaston als 

das Resultat der biochemischcn Forschung des Professors im 

Zentrum . Schon 19 Jahre alt , wird er nach dem Dorf 11.ardendal 

genommen fur das entscheidende Experiment: der Professo r 

will unt ersuchen, wie sein ,,DNS- Kind" sich der Gesellschaft 
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gegenilber verhalt . In Aardendal gibt es uongeveer 'ri 

sosiale deursnit." (S . 18) Um ihn dabei beherrschen zu 

konnen, selektierte der Professor von Anfang an Plastons 

Erkenntnisse,,und diejenigen, die er ihm gestattete , program= 

mierte er sorgfal tig. Plastons 1Nissen wu.rde zaB . so 

programmiert, daS er sich keines Freiheitsstrebens bewu13t ist 

und auch seine Herkunft nicht bekanntgeben solle 

Wahrend Plaston mit dem Zug nach Aardendal reist, ist in 

Aardendal schon alles fur das Experiment bereit . Oben im 

Laden des Kramers Kapp ist ein Rechner instulliert worden , 

mit dem der Techniker JaL Smal Plastons Verhalten in der 

Gesellschaft programmieren kann. Auch konnen der Professor, 

Jan Smal und der Soziolog Dr . Ganske, der als Gast das 

Experiment beoba chten wird, das Dorf vom Laden aus uber= 

blicken und rnittels eines Mikrophonsystems horen, was sich 

im Dorf ereignet. 

2o Der Professor als Wissenschaftler 

2olo Forschen als Leidenscha ft 

Wie bei Galilei und Mobius , ist das Forschen auch bei dem 

Professor eine Leidenschaft4
o Er ist, nach der Personen= 

anzeige, schon 70 Jahre al t, wenn er zum erstenmal das 

Resultat seiner Forschung uberprlifen kann . Das wissenschaft= 

liche Experiment , einen Menschen kunstlich herzustellen ist 

dem Professor also ein Lebenswerk. Obwol;l.l viel e seiner 

Versuche auf diesem Gebiet miBlangen5 , finger immer von 

neuem an , bis er schlieBlich mit Plaston erfolgreich war . 

Jan bemerkt: 11Die eksperiment is maar sy lewe . Die seun 
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seker ook . " (S. 17) Man beachte, wie Jan sich hier aus= 

druckt . Es geht dem Professor an erster Stelle um das 

biochemische Experiment, Plaston selber bleibt im gewissen 

Sinn Nebensache . Wenn Plaston spater ungehorsam wird und 

seine Herkunft bekanntgibt, wodurch er die experimentelle 

Arbeit des Professors gefahrdet 6 , opfert der Professor 

Plaston einfach auf: 11Hy moet die woestyn in . " (S . 47) 

Der Forschungstrieb des Professors wird noch unterstrichen, 

wenn er am Ende des Werkes bemerkt: 11Jan , ons moet die 

liggaam kry vir disseksie." (S . 57) 

Das Forschen, das Experimentieren mit Kunstmenschen, geht 

also weiter - Plaston ist im gewissen Sinn nur ein vor= 

laufiges Resultat, denn der Professor beabsichtigt, in der 

Zukunft noch ein 11telingseksperiment" zu machen . (S. 46) 

Da dus Denken, das Forschen als Leidenschaft nicht zu beherr= 

schen ist, wird das Problem der moralischen Verantwortung 

der Wissenscha ftler hier in ein neues, scharfes Licht 

gerlickt . Konnen Physiker mit ihren Entdeckungen die Lebens= 

umstande der Menschheit aufs Kusserste gefahrden, so ist die 

Frage nacrh der moralischen Verantwortung unter Biochemikern 

um so wichtiger, denn diese experimentie.ren u • .e. .. ' mi t d'em Wes en 

des Menschen. Da s vorliegende· Stlick flihrt zu der beklem= 

menden Frage, welches das Endprodukt der sich mit den Geheim= 

nissen des Lebens beschaftigenden biochemischen Forschung 

sein wird . Nicht umsonst warnt der Pfa rrer Genopen seine 

Mitburger vor dem Kunstmenschen Plaston: 11Hy sal gedrogte 

t eel . " (S . 54 ) 
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2s2 Das Menschenbild des Professors 

Als Biochemiker ist es dem Professor darum zu tun , den 

Ursprung und die Entwicklung menschlicher Zellen zu unter= 

suchen. Seine Forschung bezieht sich also, anders als bei 

Galilei und Mobius, direkt auf das Wesen des Menschen. Die 

Frage , in welchem Verhaltnis der Professor zu dem Objekt 

seiner Forschung, dem Menschen, steht, ist also nicht un= 

wichtigo 

Es wird ba ld klar, daE der Professor ein Rationalist ist -

das Geflihlsleben des Menschen spielt bei ihm keine Rollee 

Glauben sieht er als 11
9 n illusi e wat die mense ontwikkel 

het om hulleself by die dood verby te bluf" ( S . 24) , und 

Liebe als 11paringsdrang, paar, paring , seks , vriendskap , 

moederinstink, sekuriteitsbehoefte o Dis die l aagste in die 

termhierargie . 11 ( S. 26) Indem der Professor das Gefiihls= 

leben vollkommen annulliert, sieht er den Menschen als 

Maschine, die verstandesma13ig zu erklaren ist: 11Plaston en 

jy en ek is 'n hopie geplooide grys selle wat registreer 

wat vyf sintuie invoer - en daarop reageer. Ons is 

kompertjies . " (S,, 38) 7 

Indem der Mensch zur Maschine herabgewilrdigt wird, hat der 

Mensch keinerlei Verantwortung mehr fur seinen Mitmenschen. 

Das Gewissen scheint bei dem Professor keine Rolle zu 

spielen: 11Die seek nou vir jou: as jy nog een keer praat 

van 'n gewete dan is ek klaar met jou", warnt er Ganske . 

(S. 13) In diesem Sinn ist auch sein Verhaltnis zu Plaston 

zu v erstehen . Auch Plas ton ist ihm ein mechanisches Objekt 

der Professor empfindet keine Liebe 9 ist nur stolz auf ihn 

als auf eine revolutionare biochemische Leistung : 11Ja, hy 
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is 'n mooi seun . " (So 18) Wahrend einer Probe fur die 

Urauffuhrung des Stuckes erklart e Du Plessis, daB er den 

Professo r a ls einen Schopfer 11met 'n koue blik" gestaltet 

sehen woll e8 • 

Indem der Profes sor k eine moralische Verantwortung anerkannt 

und folglich auch keine Skrupel ha t, kommt er leicht zu dem 

EntschluB, Plaston im Interesse seiner experimentellen 

Arbeit zu tot en - Plaston ist ihm letzten E'ndes nichts als 

e i n Gegenstand : 11 As ek 'n kleios gemaak het, kan ek horn 

breek . " (S. 47 ) 

Der Professor hat also bei seiner Wissenscha ftsfuhrung ein 

ganz ander es Bild vom Menschen als Galilei und Mobiuso 

Sowohl Galilei als Mobius erkennen di e Wurde des Menschen 

an . Galil ei bemuht sich um e ine Wi ssenschaft fur das Volk 

und erklart i n seiner Selbstanalyse : 11Ich halte dafur, daB 

das einzige Ziel der Wissenschaft da rin besteht , di e Muh= 

seligkeit der menschlichen Exist enz zu erleichtern . 11 9 

Mob i us n immt sein Wissen aus moralischer Ver antwortung 

zuruck: 11Es g ibt Risiken , die man n i e e ingeh en darf: Der 

Untergang der Mens chheit ist e in solches . 1110 Das Forschen 

des Professors wird abe r nicht zu Nutzen de r Menschheit 

unt ernommen , da er di e Wurde des Menschen nicht an erkennt 

und ihn als bloBe biochemische Ma schine sieht. Sein Forsch en 

zentriert l e tzten E'ndes nur um sich selbst - hinsichtlich 

des Pfarrers Genopen b emerkt er zu Ganske: 11B e s ef jy wat 

daardie paap my gaan kos ? Dat ek dalk gesmoor gaan wo r d 

as ek publiseer ? Dat my hel e eksperiment, alles wat ek b ereik 

h et, deur 'n massa niewetendes gaan n ekomgedraai word . " 

(S. 33) Im Gegensatz zu Galil ei und Mobius ist der Professor 
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also eine durchaus negative Figur, indem seine Forschung 

mit dem Wohl der Menschheit nichts zu tun hato 

2 . 3 . Der Professor als paradoxe Gestalt 

Das Paradoxe in der Gestalt des Professors liegt vor allem 

in der Tatsache, daB der Professor, der sich in seinem Fo~schen 

mit Menschlichem beschaftigt, selber eigentlich ein Un= 

mensch ist . Das wird schon am Anfang des Werkes klar, wenn 

er in grober Weise auf Kapps Gewissensbisse antwortet: 11Jy 9 t 

geteken om jou mond te hou. Jy't geteken, het jy nie? 

Jy't die geld gevat!" (S. 15) Auf seinen Entschlu.B, Plaston 

in die Wilste schicken zu lassen, kann Jan nur antworten: 11U 

is 'n duiwel . 11 (S . 50) 

Auch in anderer Hinsioht ist der Professor eine paradoxe 

Figur . Es ist schon darauf hingewiesen warden, daB der Pro= 

fessor das Gefilhlsleben des Menschen nicht anerkennt, also 

ein Rationalist ist . Paradoxerweise a ber, ist dieser Profes= 

sor in seinem Verhalten sehr emotional . Auf Ganskes Bemerc 

kungen ilber das Gewissen antwo r tet er nicht mit einer 

rationalen Erorterung, sondern braust sogleich auf: 11As jy 

aanhou met die ding, is jy vanoggend nog uit die eksperi= 

ment uit . Vanoggend nog." (S . 13) Wenn Ganske ironisch 

bemerkt, Aardendal sei ein geeigneter Ort als udoolhoffie" 

fur Plaston, verliert der Professor alle Selbstbeherrschung 

11 hewig ontsteld" brilll t er: 11 Wat! Dis nie 'n rot da ardie 

nie, dis die grootste deurbraak in die biochemie, in die 

mens se gcskiedenis wat jy daar sien. Maar wat kan jy 

daarvan varstaan?" (S . 18) Das kalte , rationale Denken 

ilber den Menschen ist letzten Endes nichts als Selbstbetrug, 
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auch der Professor unterliegt Gefuhlen und Emotion en und 

Jan durchschaut ihn: 11Ek het 'n spesmaas die gewete is ' n 

teer saak by horn . " (S . 17) 

In der Untersuchung der 11 Physik er" ist schon darauf hinge= 

wiesen worden, daB Physiker , Wissenschaftler schlechthin, 

zu paradox en Gestalten werden , indem aie in ihrer Forschung , 

die sich um Absolutes handelt , den Zufall nicht vermeiden 

konnen11 • Der Professor ist mit Aardendal sehr zufrieden, 

stolz erkl art er : 110ns het 279 plekke oorweeg voo r dat die 

rekenaar Aardendal aangewys het . " (S. 18) Der Zufall trifft 

ihn aber in der Gestalt des Pfarrers Genopen , der schon um 

das Experiment weiB : 11 Toe hulle die eerste genes begin 

maak, wa s di e kerkvergadering a l bekommerd , maar ons dag 

die gekombineerde molekuul is te verwikkeld e • • " ( s . 31) 

Genopen wird also da s Experiment gefahrden konnen - eine 

Moglichkeit , mit der der Professor ga r nicht rechnet e : 

11Het die spul wat Aardendal uitgesoek het, dan nie gew~et 

van die paap nie t Magtig , Jan ~" (S . 32) 

Aber auch in der Entwicklung Pla stons konnte der Professor 

den Zufall nicht vermeiden . Einerseits hat er Plaston a us= 

drucklich verboten , etwa s ube r s e ine Herkunft bekanntzu= 

geben , aber Pla ston ist ungehorsam und erzahlt dem Pfarrer , 

wie der Professor ihn schuf o (S . 31) Andrerseits erklart 

der Professor: 11Hy 9 s geprogra mrneer om nie te weet wa t 

vryheid is nie . Hy kon dit nie mis nie" '(S . 38) , und doch 

bemerkt Plaston etwa s spater: 11Ek wil vry wees . Ek s a l my 

nooit weer l aat opsluit nie . '' (S . 44) Ganske weist darauf 

hin , da B Plastons Ungehorsam und Freiheitsstreben , die der 

Profe ssor sorgfaltig a usschlieB en wollte , doch nur bei dem 

Professor selber entstehen konnten: 
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11U het horn geprogramneer , van sy DNS af , en elke 

stukkie informasie wat hy ingeneem het, was geprogram= 

meer . Wat hy is en gekry het , het van u af gekom . As 

hy ongehoorsaam was, dan het u die ongehoorsaamheid 

erens self laat inglip . " (S . 33) 

Der Professor konnte also den Zufall nicht vollkommen aus= 

schlieBen . Wie Mobius , muB er erkennen , daB er ein beschrank= 

tes Wesen ist , und das Absolute nicht erreichen kann . Unbe= 

wuBt hat er seine eigene Unvollkommenheit~ auf Plaston 

projiziert - dieser ist also auch nicht vollkommen und kommt 

sogar zur bewuBten Sunde, indem er Genopen anlugt . (S . 43) 

Noch auf ein letztes Paradox bei dem Professor ist hinzu= 

weisen . Wie Mobius , beschaftigt der Professor sich sein 

Leben lang mit seiner Forschung, wenn er aber das Ziel 

seiner Forschung erreicht hat , bekommt er Furcht vor dem 

Produkt . Mobius bemerkt: 11Ich hatte meine Arbeiten verof= 

fentlichen mussen, der Umsturz unserer Wissenschaft und das 

Zusammenbrechen des wirtschaftlichen Gefuges waren die 

12 Folgen gewesen . 11 Auch der Professor hat eine heimliche 

~urcht vor dem Produkt seiner Wissenschaft . Auf die Frage 

Kapps , 11Hy's nie gevaarlik nie? Is hy? 11
, antwortet er 

nicht direkt, sondern sagt nur: 11Hy makeer niks . 11 (S . 15) 

Spater versucht er s e inen EntschluB , Plaston in die Wuste 

zu schicken , zu rechtfertigen mit der Behauptung , er 

gefahrde das Experiment. Der eigentliche Grund scheint 

aber die Furcht zu sein, daB er Plaston nicht mehr werde 

beherrschen konnen: 11Bly stil ! Daar 9 s te veel wil in hem 

vra die rekenaar . Hy moet die woestyn in . 11 (S . 47) Er 

sieht sich g e zwungen, dem Experiment binnen einem Tage 

Grenzen zu setzen, nachdem er sich, als Siebzigjahriger, 
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sein Leben lang damit beschaftigt hat. 

3. Der experimentelle Mensch Plaston und sein Verhaltnis 

zur Gesellschaft 

3 .• 1 • Plastons Begegnung mi t der Gesell schaft 

Plaston ist von Anfang an anders als die Einwohner von 

Aards:ocl.al. . V/enn er in Aardendal ank:ommt,irrt er umher und 

findet sich nicht zurecht: 11Is dit Aardendal? Is dit waar 

ek is?" (S. 21) Obwohl er ausgerlistet wurde mit Vorkennt= 

nissen, auch von der Gesellschaft, ist er bei seiner ersten 

Begegnung mit der Gesellschaft vollkommen aus dem Gleich= 

gewicht: 11Is jy 'n meis i e?" , ist seine fast absurde Frage 

an Kotie·. (S. 21 ) Es wird Saar und Kotie bald klar, da !3 

Plaston e ine s ehr befremdende Figur ist. (Ein Bruch im 

Stuck ist der Name Plaston. Der Professor hatte doch ein= 

sehen mussen , da!3 der Knabe mit di esem Namen von Anfang 

an befremdend wirken wurde.) Bald da r auf begeht Plaston, 

von der Gesellschaft aus gesehen , e i nen gro!3en Fehlcr. 

Koties reizende Schonhe it veranlaBt ihn dazu, ihrer Mutter 

zu erklaren: 11Sy's pragtig! Ek wil met haar paar1" (S. 25) 

Nach der Buhnenanweisung ist die Reaktion der Umstehenden 

ugeskokte stilte". Plaston hat also noch nicht gelernt, 

daf3 man in der Gesellschaft rnehr0re G.edanken fur sich 

behalten mu.13. Gleichzeitig aber , entlarvt er die Schein= 

kultur der Gesell schaft , denn Let macht etwas spater ihrem 

Mann Lubbe den Vorwurf, daB er ein Verhaltnis mit Saar habe 

und bemerkt: 11Luister vir die feeks. Julle wa s mos a l saam 

by die bossies ." (S. 29) 
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Plastons naiver Wunsch gibt dazu AnlaB , daB Koties Va ter 

ihm eine 0hrfeige gibt . Indem Plaston den Grund fur 

dieses Ver fahren nicht begreift, steigert sich seine innere 

Verwirrung: 11Is geweld sot Is dit oor ek vreemd hier is? 

Hoekom slaan jy my? " (S . 28 ) Ironischerweise ist es gerade 

die Hure Saar, die einsieht , daB Plaston mi t kindlicher 

Naivitat auf seine Umwelt blickt: 11Julle vuilheid ken nie 

die onskuld as julle di t sien nie Q 
11 ( s . 29) 

lln Goethes 11Faust 11 ha t der kleine Kunstmensch Homunculus 

nur einen Wunsch: er will uentstehen" und so zu einem 

wahren Menschen werden13 • Den gle ichen Wunsch ha t auch 

Plaston: 11Ek wil soos julle word . ' n Regte mens . " ( s . 40) 

Seine Entwicklung in dieser Richtung ist merkwurdig schnell . 

Des Professors Meinung uber die Liebe zum Trotz entwickelt 

er bald eine wahre Liebe zu Kotie: 11Liefde draa i die 

kleurskyf van my bestaan . • • • Die wit lig van die liefde 

is op alles , jy is op allesa" (S . 49) Sein eigener Wille 

tritt bald zutage : 11Maa r ek wil hier bly . Ek wil by jou 

bly - enige plek'.' · ( S~ 40), . obwohl der Professor erklart : 

11Ek het al die jare gewaak teen •n wil in horn . " (S . 47) 

Auch Plastons Freiheitsstreben entwickelt sich schnell: 

11Joon, kan ' n mens nie loop nie?" (S . 43 ) und auch hier 

kommt er i n Konflikt mit seinem Schopfer: 11Hy 9 s geprogram= 

meer om nie te weet wat vryheid is nie . 11 ( S. 38 ) Die 

paradoxe Situa tionist al so , daB menschliche Eigenscha ften 

wie die Liebe , die der Professor nicht anerkennt, und Wille 

und Freiheit, die der Professor verhuten wollte , b e i Plaston 

hervortreten - wie schon erwahnt liegt die Ursache dafur bei 

dem Professor selber14 • DaB Plaston sich mehr und mehr in 

einen echten Menschen verwandelt, wird noch unterstrichen , 
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wenn er bewu.i3t sundigt . Von Saa r da zu veranla i3t - 11En jy, 

heilige , vertel ' n sla g 'n leuen" - lilgt er Genopen an, 

wenn er auf die Frage des Pfa rrers , wo Saar sich befinde , 

antwortet: 11 . • • ek weet nie . " ( s. 43) 

DaB seine menschliche.n Eigenscha ft en immer starker zuta g e 

treten, nutzt ihm a ber nichts~• Na ch der Liebesszene mit 

Kotie (S . 49- 51 ) , sieht die Gesellschaft ihn als Woliilstl ing 

und stoi3t ihn endgilltig von sich. Seine verzweifelten Fra gen, 

wie z . B. : 11Kyk, my ledema te is soos julle s'n . Hoekom wil 

julle my nie he nie? 11 (S. 56) , werden nur beantwort e t mit 

groben Bemerkungen , die ihn ale Kunstwesen abstempeln: 

11Jy is soos jou broers . 11 (S . 56) Pla ston wachst dann zur 

wahren innerlichen Freiheit und geht freiwi l lig in den Tod: 

11 Ek sal loop ~ Maar self . 11 ( S . 56) 

Plaston sto13t, als Kunstmensch$ a lso auf die Vorurt eil e und 

Sche inkultur der Ges ellschaft in Aardendal . Obwohl er 

immer menschlicher zu werden scheint, wird er ni cht akzep= 

tiert . Am Ende empfindet er nur noch HaB: dieses Gefilhl 

gil t der Gesellschaft ( nEk sal nooit nader kom aan julle 

vure ni e . " S, 56 ), seinem Schopfer ( 11 Hy ken ook n i e liefde 

vir my spesie ni e . 11 S . 56) und ihm selbst (11 Ek was n e t so 

'n mislukking soos hulle . 11 s . 56) 

Plastons Begegnung mit der Gesellschaft ist also von Anfang 

an nichts ale ein Konflikt - erst wenn er freiwillig in den 

Tod geht , wird die Ruhe in der Gesellschaft wieder herge= 

stell t 15 • 
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3. 2. Plaston als 111lnIIlogliche lYioglichkei t " 

Du Plessis bezeichnet das Werk im Nebentitel a ls eine 

Phantasie , 11rondom 'n onmoontlike moontlikheid . 11 Diese 

durchaus parado xe Charakterisierung des Werkes ist j etz t 

naher zu untersuchen . 

Im 1 ., kt bemerkt Genopen : 11 Laat horn alleen ., Wat hy te se 

het , is nie goed vir julle nie. Wat julle te se het, nie 

goed vir horn nie ." (S . 33) Einerseits weiS G.enopen, da!3 

Plaston auf die Gesellschaft eine sehr revolutionare 

Auswirkung haben kann . Auf religiosem Gebiet z . B., wird er 

die Souveranitat Gottes, als Schopfer des Lebens , in Frage 

stellen konnen: 11Wie is die mens dat hy horn aanmatig om 

soos God te wil skep? Dis 'n vreeslike gedagte . Hy is dalk 

die persoon van di e sondi gheid van die mens ! " (S . 46) Auf 

sozialem Gebiet droht in der Gestalt Plastons die Gefahr 

des lYiaterialismus : 11Sy opvoeding was heeltemal materialis= 

tieso Hy 9 t geen r espek vir enigie ts nie - ook n i e my amp 

nie o11 (S . 45) Andererseits aber , ahnt er in Plaston den 

Unschuldigen, denn er ist nicht 11in sonde ontvang en gebo r e . " 

( S. 45) Saar bemerkt: 11Jy' s te goed om waar te wees . • •• 

Jy sal nooit regkom nie ., Nooit . Jy's g 'n mens nie . 11 (S . 42/ 

43) Plaston und die Gesellschaft sind also nicht mite in= 

ander in Einklang zu bringen - sogar Kotie , die Plaston 

liebt , sieht ein , daB Plaston ein Sonderwesen ist . Auf 

seinen Wunsch , ein echter Mensch zu werden , antwortet sie : 

ulVIoenie . Jy' s mooi soos jy is . Bly so . 11 (S . 40 ) 

Di e Grtinde fur das MiBverhaltnis zwischen Plaston und der 

Gesellschaft sind alle auf seine Herkunft zuruckzufuhren: 

11Hoekom terg julle my? Ek wou so graag 9 n mens soos julle 
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wees . Ek is te oop geboree Almal het gekyk toe ek nag 

net polsende kop , met stulpies ledemate was . Ek het krom 

gele in my skottel soos in ' n baarmoeder ••• Iemand het 

seker daaroor gelag . " (S . 53) Auch seine Erziehung und 

Bildung waren kiinstlich - J an macht dem Professor den 

Vorwurf, daB er Plaston in einer Zelle aufwachsen li eB : 

11Dit was 'n selo Vir die sintuie oak . Geprogrammeer= 

de raaisels , blokkies , leesstof . Hy moes gras onder 

sy kaal voetjies gehad het, nie •n koel kamer teen 

presies 20 grade Celsius nie . Ek wou horn sien hard= 

loop het in die son . " ( S. 38) 

Wenn Plast on in Aardendal ankommt , ist er also intellektuell 

gebilde t ~.Ek is baie intelligent . 11 s . 32) , sozial j edoch 

nicht , wodurch seine Vereinigung mit der Gesellschaft fast 

unmoglich wird ,. 

Koties Mutter Let bezeichnet Plaston am Ende des Werkes als 

11misbaksel "· ( S. 55) Wenn man di eses Wort auf seine Urbe= 

deutung zuruckfuhrt , d . h . Geback , das miBlungen ist, ist es 

sehr bezeichnend fur Plastons Wesen . Er besitzt die Bestand= 

teile eines wahr en Menschen, und doch ist er wesentlich ganz. 

anders . Von der Menschheit aus gesehen , bleibt Plaston ein 

fr emdes Wesen , ein umisbaksel" . 

Plaston sieht das am Ende selber ein: 11 Dan is ek soos my 

broers .. Ek is gemaak . , • · ,, ' n organisme om pyn , te :regis= 

treere". ( S .. 56) Es, gibt fur ihn nur eine Losung: 11 Alles 

moet stil we es in sy elemente . • • • Ek sal loop , dat ek 

kan word wat ek wa s. Water moet weer water word, ka lsium 

kalsium, koolstof koolstof o" ( s . 57 )16 
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L. C. Minnaar bemerkt : 

11Die a lgehele mislu.kking van die eksperiment wil • • • 

' n demonstra si e wees van di e , onmoontlikheid van 'n 

moontl ikheid . ' • • • Vanuit elke gesigspunt word 

hierdie wetenskaplike eksperiment veroordeel of minstens 

onder 'n baie sterk soeklig geplaa s . Die , onmoontlik= 

heid ' wil dus beteken verwerplikheid of onhoudbaa rheid 

daarvan , en dit is die temo. van die drama . 1117 

Daf3 du Pl essis in der Gestalt Pla stons eine uunmogliche 

Moglichkeit" demonstrieren will , wird im gewissen Sinn schon 

klar aus cier Vorbemerkung zum Stuck (11Surely ea ch of us has 

observed tha t we a r e the same kind of crea tures a s our 

p'arents . 11
) , und aus dem Vorwort, das auf ein intimes 

Verhaltnis von Va ter zu Sohn hinweiet : 

11Die drama is vir Pa . Of dit goed is en of dit Pa 

waardig kan wees , wee t ek nie . Maar hier 9 s hy 1 goed 

of sleg, vir Pa , omdat Pa soms in die middag met my wou 

saamloop toe ek ma er , bekkig en seun was . II 
• • • 

Zusarnmenfassend ist diese 11unmogliche Moglichkeit 11 so zu 

formulieren: es wird sich viell eicht in der Zu.kunft heraus= 

stellen , daB e s den Biochemikern gelungen ist, einen Menschen 

zu f a brizieren (11moontlikheid11 )o Dieser wird aber , weil er 

kiinstlich verfertigt wurde , nie ein wahrer Mensch sein 

konnen, sondern ein Sonderwesen bleiben , das sich in der 

Gemeinschaft nicht zurechtfinden wird, weil er a ls bio= 

chemische Ga ttung weder wahrer Mensch , noch Tier s ein wird 

(11onmoontlike moontlikheid11
),, Da s Streben der Biochemiker, 

einen Menschen kiinstlich zu entwickeln, wird also als sinnlos 

entlarvt und da s Stuck laBt als Warnung horen: 11 Alles moet 

stil wee s in sy el ementeo 11 (S .. 57) 
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Plaston selber aber wird als 11unmogliche lVIoglichkeit" nicht 

zu einer negativen Figur . Er bekommt ZUge einer tra gischen 

Gestalt, die sympathisch auf die Zuschauer wirkt , weil er 

an seinem Los nicht schuld hat . Diese sympathiecha Wirkung 

wird noch durch Pla stons kindliche Unschuld und Na ivitat 

intensiviert . Diese Naivitat dient gl eichzeitig dazu , den 

Schein in der Gesellschaft zu entl arven , und deswegen hat 

Du Pl essis ihn wahrscheinlich zu einer positiven Gestalt 

gemacht . 

4 . Schlu.Bbemerkungen 

Das Werk stellt sich auf den Standpunkt der christlichen 

fillthropologie: der Mensch i st als Geschopf Gottes eine 

e inmal i ge Schopfung18 und a l s solche nicht kUnstlich herzu= 

stellen . Auch wird das Streben der Biochemiker , es doch zu 

versuchen, al s unsinnig entl arvt . Ganz abgesehen davon , 

daB die Gesellschaft e inen Kunstmenschen nicht akzeptieren 

wird , falls es den Biochemikern g elingt , e inen herzustellen , 

wird ein solcher Kunstmensch die Gesellschaft gefahrden 

konnen . Mit Recht weist G.enopen auf eine s9lche lVIoglichkeit 

hin , wenn er bemerkt : . 11Hy sa l gedr ogte t eel . " (S . 54) 

Indem de r Professor al s verantwortungsloser Wissen schaftler 

gestaltet wird , dem das Denken i.m.d Forschen eine Leiden= 

schaft ist, gibt das Stuck eine beklemmende Konfrontation 

mit der Wirklichkeit19 • Wel ches wir d eines Tages da s End= 

produkt der bio chemischen Forschung sein? Die Gefahr de r 

Wissenschaft tritt hier anders zuta ge als i m 11Leben des 

Galilei 11 und den 11Physikern11 • Wahrend in diesen beiden 

Werken dar auf hingewi esen wird , daB di e Wissenschaft zu 

machtpolitischen Zwecken miBbraucht werden kann20 , und so 
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zu einer existentiellen Gefahr wird , kommt die Gefahr der 

Wissenschaft in 11Plaston" noch naher an den Menschen heran, 

indem ge stalt et wird , wi e mit dem Wesen des Menschen 

experimentiert wird . Schon sind die Biochemiker dazu im= 

stande, in verschi edenen 9 oft schreckenerregenden Weisen 

die gene tische Entwicklung eines Individuums zu manipulieren21 • . 

Die Frage ist nur: 

,Nfuen do we have the right, not only to transplant 

organs , but t o tinker with genes t o produce wha t would 

be , in effect, a completely different individual from 

the original? Will we be abl e to a ccept prefabricated 

embryos who will no t rea lly be born, but be manufactured 

in an a rtificia l womb aft er their genetic material has 

been alter ed by scientists? Who will pla y God? 11 22 

Zum SchluB ist darauf hinzuweisen , daB Plaston a ls Theater= 

stuck nicht auf derselben Eb ene liegt a ls uLeben des Gal il ei" 

und 11Die Physiker" - verschiedene Bruche liegen im Werk vor ._ 

Auf den Namen Pl aston i st in dieser Hinsicht schon hinge= 

wiesen worden~3
s Da zu f ehlt es i m Werk an eine einheitliche 

Handlungsfuhrung - die Ereignisse bleiben im gewissen Sinn 

episodenha f t und es gibt eigentlich keine sich steigernde 

dramatische Spannung . Auch macht de r Professor nirgends 

eindeutig klar , welche nun seine eigentliche Absicht mit 

Plaston in Aardendal sei . DaS Du Plessis , zusammen mit der 

wissenschaftlichen Probl ematik, auch eine theolo gische im 

Werk ges t alten wollter ist bedauerlich - auf einer Probe 

fur die Urauffuhrung des Stuckes~ wies Du Plessis ausfuhr= 

lich auf di e theologischen Aspekte i m Werk hin 8 ' . In der 

Gestalt Plastons wird z oB• di e Probl ematik in de r calvinis= 

tischen Pradestinationslehre angeschnitten: Plaston wurde 
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von Anfang an 11pradestiniert" , welche Schuld hat er an 

seinem Untergang, da dieser mit pradestiniert wurde? (Nach 

Du Plessis hatte der Professor von Anfang an den heimlichen 

Wunsch , Plaston aus Neugier zu dissektieren 8 . ) Genopen 

hat auch ein weiteres Problem: wie ist Plaston mit der 

Lehre der Erbsunde in Einklang zu bringen? SchlieBlich 

scheint 11Plaston" eine Verarbeitung der biblischen Paradi es= 

geschichte zu sein: der Knab e kommt unschuldig in die Welt , 

sundigt und wird am Ende von seinem Schopfer in die Wuste 

gesch.iokt ~ Mit dieser t heologischen Problematik hat Du 

Plessis von dem Zuschauer zuvi el gefordert. Dieser ist sich 

nicht im klaren daruber , um welche Problematik es nun eigent= . 

lich in diesem Werk geht , da es zu viele Probleme anschneidet . 

Trotz dieser Bruche, ist 11Plaston" letzten Endes ein mutiger 

Versuch, die Gesellschaft mit den moglichen und meist ver= 

s chwiegenen Konsequenzen de r biochemischen Forschung zu 

konfrontieren .. 

1 . Vgl . den Nebentitel des Werkes : 11Fantasi e random ' n 

onmoontlike moontlikheid ." - Du Plessis, P . G. : Plaston : 

DNS-kind , Kapstadt/ Johannesburg 1973 . 

2 . Plaston bemerkt ube r seine Herkunft : 11 ••• die soek n a 

die dowwe klop van 'n hart teen my oo r was geplant in my 

deur ' n vervloekte, nagemaakte molekuul . 11 (S. 54) 

3. Albrecht, c.: DNS - Die Kiem van die Lewe . Programm= 

heft zu 11Plaston : DNS-kind . " Pretoria 1974 . 

4. Vgl . Ka pitel 2, s . 6 und Kapitel 3, S. 53 . 

5. Auf Genopens Frage , ob di e anderen a uoh wie er seien , 

antwortet Plaston: 11Ne e , hulle w2, s mislukkings . " (S.44) 

6 . Vgl . die Bemerkung des Professors: 11Hy't nou al te 
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veel wil in h orn . Hy word ' n gevaar vir d i e eksperi= 

ment . " (S . 45) 

7 . Vgl . hier Go e thes 11Faust 11
• Auch Wagner ist , a ls 

Schopfer des kleinen Kunstmenschen Homunculus, ein 

Ba tionalist : 

11Was man a n der Natur Geh e imnisvolles pries , 

Da s wagen wir v erstandig zu probieren , 

Und was sie s onst organisi e r en lieB, 

Da s l assen wir krystalisieren . " 

Goethe , J . W. von : Faust . Go e thes Werke , Bd . 5, 
Le ipzig/ Wien o . J . , s . 284 .• 

8 . Du Plessis , P . G. : Ko.mmet;1.ter zu 11 Pl a ston: DNS- kind . " 

Tonband . Publisiteitsa f deling . Truk- Toneel . 

9 . Brecht, Bertol t : Leben des Ga lil e i , s . 125 . 

10 . DU?r.enrnat t , Fri e drich: Di e Physiker , s . 63 . 

11 . Vgl . Kapit el 3 , S . 62 . 

1 2 . 00.rrenmatt, Friedrich: Die Physiker, s . 63 . 

13 . Thal es bemerkt zu dem Meergott Proteus: 

11Es fragt um Ra t und mo cht e g2rn entst ehn . 

Er i st , wi e ich von ihm v ernommen , 

Gar wundersam nur h a lb zur Welt gekommen ~ 

~ . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
Bis j etz t g ibt ihm das Glas a ll e i n Gewicht, 

Doch war ' e r gem zunachst ve r korperlicht . " 

Goethe , J .w. von : a . a . o . , s . 335 . 

1 4 . Vgl . d i eses Kapit el , s . 78 . 

15 . In de r Gesta lt Pl as t ons tritt so e twas von Friedrich 

Hebbel s Auffassung des Tragi s chen zutage . Auch be i 

Hebbel i st das zentral e Problem das Verhaltni s des ein= 

zelnen zur Gemeinscha ft . De r Held wird in Hebbels 

Trago d i en zugrunde gerichtet , weil e r e t was ande r es will 

a ls das Bestehende . Be i Plas ton g ibt es im gewissen 

Sinn e i ne iron ische Umkehrung dieser Theo ri e . Plas ton 

geht zugrunde , weil e r a l s e i nzelner gerade wie d i e 

Geme i nschaft sein will , dann a ber e insieht , daB di e 

Gesell s cha ft ihn a ls Binz el.we sen nie akzepti e r en wird . 
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16 . iuch Homunculus zerschellt sich am Ende und die Sirenen 

singen dazu : 11 So. herrsche demi .Eros., . der allee begonnen! 11 

(S . 343) Uber Homunculus ' Endschicksal bemerkt Karl 

Heinemann: 11Di e Hauptfrage !d. h . uber Homunculus' 
-. 1-

Ende J ist dahin zu beantworten, daB zwar Homunculus' 

Gestalt zerschellt (nicht etwa die Phiole) , daB aber 

durch die Vereinigung mit dem Meere fur den i n ihm 

steckenden Lebenskeim nun erst die Moglichkeit allmah= 

licher orga nischer Entwicklung und Emporhebung zum 

Menschentum geboten wird . " 

Goethe, J .W. von : a . a . o . , s . 562 . 

17 . Minnaar , L . C. : Boekbespreking . Die Gereformeerde 

Vroueblad . Jg . 29 , .Nr . 2 , 1974 , Bl . 16 - 18 . 

18 . Vgl . 1 . Mose 1 : 26- 28 : 11Und Gott sprach : Lasset uns 

Menschen machen , ein Bild , das uns gleich sei, die da 

herrschen uber die Fische im Meer und uber die Vogel 

unter dem Himmel und uber da s Vieh und uber alle Tiere 

des Feldes und uber a lles Gewurm , das auf Erden kriecht . 

Und Gott schuf den Menschen zu seinem Bilde , zum Bilde 

Gottes schuf er ihn; und schuf sie a ls Mann und Weib . 11 

19ci In · einer Rede bemerkte P .G . du Plessis : II • • • dat 

funksie van die tea ter soms is om vir die gehoor wat 

hy fa.as 
-r 

Theater; het, gevange in sy spel , die -
skakelaartjies op te hou , sodat die teatergangers in 

die konfrontasie wa t hulle meemaak , nie sommer kan 

afskakel of uitskop nie , maar geboe i deur die gang 

die 

van die drama , onbewus hulle ongemaklikheid oor bestaan , 

geloof, sosiale en politieke situasies , hulle twyfels , 

in die gesig moet ky..k ., 11 - --Programmheft zu 11Plaston: 

DNS- kind" , a . a . o . 

20 . Galilei bemerkt: 11 Und ich uberlieferte me in Wis sen 

den Machthabern, es zu gebrauchen, es nicht zu ge= 

brauchen, es zu miBbrauchen, gan z , wie es ihren Zwecken 

diente. ~' ( s . 126) Dazu Einstei_fl:Eislers Bemerkung 

in den II Physikern": 11 Wir mussen Machtpoli tiker werden , 

weil wir Physiker sind . " (S . 60) 

21 . Reinecke , C. J.: Teling va n d i e supermens , in: Refor= 

masie en Revolusie , Potchefstroom 1974 , S . 286 - 288 . 
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22 . Merits Enc~clopeadia Yea r Book 1971, Growell-Collier 
Educational Corpora tion ,1971 . Zitiert von Reinecke , 

c. J . : a.a.o. , s . 289 . 

23 . Vgl . dieses Kapitel , s . 80 . 
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KAPITEL 5 

ERGEBNISSE 

1 . Die wi ssenschaftliche Problematik in den vorliegenden 

Werken - eine Zusammenfassung 

1 .1. Die Gestaltung der Wissenschaft in 4en vo r liegenden 

Werken 

In den vorliegenden Werken stellt sich heraus, daB die 

Wissenschaft der Menschheit zum Problem geworden i et . Indem 

die Wissenschaft sich zu dem Punkte entwickelt hat , wo , 

ohne die verantwortungsvolle Hantierung der wissenscha ft= 

lichen Er kenntnisse , eine Weltka tastrophe droht , sei es im 

physischen oder im biochemischen Bereich, ist sie zu einer 

Gefahr geworden . Sie hat Zuge einer unheimlichen Macht 

bekommen , die sogar die Wissenscha ftler furchten - da s 

haben wir bei Mobius in den 11Physikert1" und dem Professor 

in 11Plaston11 feststellen konnen1 • 

Die Wissenschaft ist aber nicht nur eine Gefahr im wissen= 

schaftlichen Bereich geworden , sondern auch im machtpoli= 

tischen Bereich. Im 11Leben des Galilei" und in den ~Physikerii" 

wird hervorgehoben , da B die Wissenschaft zu einem Machtmittel 

geworden ist und nicht mehr zu Nutzen der Menschheit ver= 

wendet , sondern zu machtpolitischen Zwecken miBbraucht wird , 

wodurch die Gefahr der Wissenschaft noch intensiviert wird . 

In sowohl 11Leben des Galilei" als in den 11Physikern" spielt 

das Verhal tnis der Wissenschaft zur Ma cht eine wichtige 

Rolle , und die beiden Werke l a ss en bei dem Leser und dem 
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Zuschauer die Frage entstehen , inwiefern die Wissenschaft 

sich noch gegenuber der Machtpolitik als eine freie zu 

behaupten vermagb 

le2. Die Gestalt1,mg des Wissenschaftlers in den vorliegenden 

Werken 

1 . 2 . 1. Der Wissenschaftler als paradoxe Gestalt 

Sowohl in den uPhysikern" als in 11Plaston 11 werden die 

Wissenschaftlerfiguren Mobius und der Professor als para= 

doxe Gestalten dargestellt, indem sie bei ihrer Forschung, 

die sich um Exaktes und Absolutes handelt, den Zufall nicht 

vermeiden konnen o Das soll nicht heissen~ daB Dilrrenmatt 

und Du Plessis eine geheimnisvolle Macht mit ins Spiel 

bringen - der Zufall tritt zutage, weil der Wissenschaftler 

als Mensch ein beschranktes Wesen ist und als solches Fehler 

machen kann . Mobius ist gar nicht auf den Zufall, der ihn 

in der Gestalt der Irrenarztin trifft, gefa Btc • Der Profes= 

sor will den Zufall bei seinem Experiment moglichst aus= 

schlieBen und gebraucht einen Rechner , Aardendal anzuweisen, 

und doch gibt es gerade in diesem Dorf den Pfarrer Genopen, 

der schon uber das Experiment unterrichtet ist . Auch die 

Wissenschaftler erleben Pannen und in den 11 Physikern 11 wird 

darauf hingewiesen , daB eine Panne auf wissenschaftlichem 

Gebiet , wi e zaBo eine Irre, die todliche Formeln photo= 

kopiert, eine Weltkatastrophe herbeifuhren kanno 

Noch in anderer Hinsicht wird klar , daB die Wissenschaftler 

paradoxe Gestalten sind - sowohl Mobius als der Professor 

bekommen Furcht vor ihren eigenen Entdeckungen , weil sie das 

Gefuhl haben , da~ sie den Resulta ten ihrer Forschung nicht 
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gewachsen Bind . 

Die Rolle des Zufalls und die der Furcht in den uPhysikern 11 und 

in 11Plaston" deuten also darauf hin, da.8 die Wissenschaftler 

hich t absolute Wesen sind . Indem sie als paradoxe Gestalten 

Pannen erleben konnen, wahrend sie sich mit gefahrlichen 

Erkenntnissen beschaftigen, wird die Gefahr der Wissenschaft 

nochmals betont . 

1 . 2 . 2 . Der Wissenschaftler und die moralische Verantwortung 

Je gefahrlicher die Wissenschaft wird, desto wichtiger wird 

die moralische Verantwortung der Wissenschaftler der Gesell= 

schaft gegenuber . Galilei ist in diesem Sinn eine dialektische 

Gestalt . Einerseits bemiiht er sich um eine Wissenschaft fur 

das Volk , anderseits aber, erkennt er keine Verantwortung 

an , wenn er sich b edroht fuhlt 2
o Galileis Sozialverbrechen 

ist denn auch, wie er es in seiner Selbstanalyse anerkennt , 

da.8 er dem Volk durch seinen Widerruf , die Gelegenheit zur 

sozialen Revolution entnahm und sein Wissen den Machthabern 

uberlieferteo Galilei wei.8 also um die moralische Verant= 

wortung , verzichtet aber darauf, wenn seine korperliche 

Existenz bedroht wirdo 

Bei Mobius aber , spielt die moralische Verantwortung eine 

entscheidende Rolle - im Interesse der Gesellschaft fluch= 

tet er sich in ein Irrenhaus und verbrennt schlieBlich seine 

Manuskripte . Er ist, anders als Galilei, dazu bereit, Opfer 

zu bringen . Aber doch ist seine Wissenschaft ihm letzten 

Endes wichtiger als die moralische Verantwortung - er 

verbrennt seine Manuskripte erst , wenn es schon zu spat ist. 

Ein durchaus negatives Bild von der moralischen Verantwortung 
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unter Wissenschaftlern gibt schlieBlich 11Plaston". Der 

Professor erkennt als gewissenloser Forscher keine Verant= 

wortung an , da er den Menschen als wissenschaftliches 

0bjekt, als biochemische Maeohine sieht . 

Es st ellt sich also in den vorliegenden Werken heraus, daB 

die moralische Verantwortung letzten Endes keine Roll e zu 

spielen hat, obwohl Galilei und Mobius um die Notwendigkeit 

dieser Verantwortung wissen . Di e hi er dargestellten Wissen= 

schaftlerfiguren werden also in diesem Sinn alle drei zu 

durchaus n egat iven Gest alten - Mobius vielleicht nicht im 

gleichen MaBe wie di e beiden anderen , da er schlieBlich 

doch dazu bereit ist, im Int er esse der Menschheit seine 

Entdeckungen zurilckzunehmen •. 

1 . 2 . 3 •. Forschen als Leidenschaft 

Ub er Galilei bemerkt Barberini: 11Er denkt aus Sinnlichkeit" 

(s •. 108) , und diese Bemerkung trifft auch auf Mobius und den 

Professo r zu - alle drei unt erliegen sie 01.am Forschen als 

einer Leidenschaft . Galilei a rbeitet nach seinem Widerruf 

im gehe imen weiter und schreibt die 11Discorsi" fertig , Mobius 

arbeitot i m Irrenhaus weiter und stellt udas System all er 

moglichen Erfindungen" auf, der Professor hat als Siebzig= 

jahriger noch irnmer nicht seiner Forschung einen Punkt 

gesetzt • . Das Forschen als Leidenschaft, ist also nicht zu 

beherrschen - 11Alles Denkbare wird e inmal geda cht" , -bemerkt 

di e Irrenarztin in den 11Physikern 11 • (s . 70) Es ist sinnlos, 

von den Wissenscha ftl ern zu fordern , ihrer Wissenschaft einen 

Punkt zu setzen , weil der Forschungstrieb, na ch Brecht , 

ukaum weniger lustvoll oder dikta torisch wie der Zeugungs= 

trieb" ist3• Es ist also anzunehmen , daB di e Wissenschaftler 
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in der Zukunft entdecken werden, was es zu entdecken gibt , 

bis sie , wie Mobius , 11an die Grenzen des Erkennba ren" stof3en 

werden . (S. 64) Auch in di esem Betracht b ekommt di e Wissen= 

schaft ZUge e iner unheimlichen Macht, die di e Wissenschaft= 

ler in ihrem Bann halt . Die mora lische Verantwortung der 

Wissenschaftler bedingt also , daf3 si e den Resultaten ihrer 

Forschung v er antwortung svoll gegenUberstehen , und nicht ver= 

suchen , ihre Wissenscha ft zurUckzun ehmen, da ein solcher 

Versuch sinnlos bleiben mu.13 - 11 Was einma l geda cht wurde, kann 

nicht mehr zurtickgenommen werden" , muf3 Mobius einsehen. (S . 72) 

1 . 2. 4. Das Verhaltnis vom Wissenschaftler zur Machtpolitik 

In den i1"Physikern" und im 11L eben des Galilei" spiel t das 

Verhal tnis von Wissenschaft zur Machtpoli tik eine wichtige 

Roll e .. Im 11Leben des Galil ei" zentriert da s ganze Geschehen 

wesentlich um Galileis Konfrontation mit der Obrigkeit . Die 

Kirchenvater wissen genau , daf3 Galil e i als Wiss enscha ftler 

di e Macht b esitzt , ihre politische Herrschaft zu b eenden , 

und deswegen soll er seine Lehre wi derrufen . Ironischer= 

weise a ber , ge sta tt en sie es Go.lilei , 11in Form der mathema= 

tischen Hypothese " , der Anschauung de r Kirche gemaf3 , s e ine 

Lehre zu behandeln , denn: 11 Wir brauchen Si e , mehr als Sie 

uns . " (S. 70) Si e sehen in Galil eis Wissenscha ft ein 

gee i gne t e s Mi ttel zur Bestatigung ihrer Herrschaft .. In 

s einer Selbstanalyse erkennt Galil e i denn auch a ls Kernpunkt 

seines Sozialverbrechens , daf3 er s e in Wissen den Machthabern 

Uberli efert e , ues zu mi !3br auchen , ganz , wi e es ihren Zwecken 

di ente . " (S. 126) 

Di eselbe machtpolitische Ausnutzun g de r Wiss enschaft fUrchtet 

Mobius , und de swegen flUcht e t er sich in ein Irrenhaus : 
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11Was die Welt mit den Wa ff en anrichtet, die si e schon b esitzt, 

wissen wir , wa s si e mit .jenen anrichten wilrde , die ich er= 

mogliche , konnen wir uns denken. 11 (S. 63) Ironischerweise 

fuhrt s eine Flucht ins Irrenhaue da zu, daB di e Irrenarztin 

seine Aufzeichnungen photokopiert und als Machtmitt el miB= 

braucht , di e Weltherrschaft zu ubernehmen . Da s Ende de s 

Werke s gibt e inen apokalyptischen Blick auf di e mogliche 

Kons equenz der machtpolitischen Ausnutzung der Wissenschaft : 

di e Verwandlung der Erde in eine 11blauschimmernde Wuste., 11 

(s . 73) 

In b eiden Werken wird a lso di e Fra g e na ch der Freiheit der 

Wiss enschaft aufgeworfen, Sind di e Wiss enschaftler h eut e 

noch dazu imsto.nde , di e machtpolitische Ausnutzung ihrer 

Wissenschaft zu v erhindern, oder sind sie der Meinung 

Eisl ers in den 11Physikern": 11 Wir mussen Ma chtpolitiker 

werden , weil wir Physiker sind" ?( s. 60 ) · Sowohl Galile i 

a ls Mobius v erhelfen l e tzten Endes den Machtpolitikern zu 

ihren Zwecken . So schildern di e be iden Werke ein b ekl em= 

mende s Bild e iner von der Politik b enutzten _ Wissenscho.ft, 

die k e ine swegs im Inter e sse der Menschheit v erwendet wird . 

Auch in II Pla ston" tre_nnt di e Obrigkei t sich von dem Wo hl 

der Ge s ellschaft , indem si e di e unhe i mliche Forschung sa rbeit 

des Professor s unt erstutzt: 11Die dinge g ebeur in staats= 

onder s t eunde ins t ansi e s • • • 11 , b emerkt Geno pen . ( S. 4 6 ) 

1 . 3 . Das MiBv erhaltnis vom Men s chen zur Wiss enschaft als 

z entra l e s Probl em 

In den vorli egenden Werken ist de r Kernpunkt de r wissen= 

schaftlichen Problematik das MiBverhaltnis vom Menschen zur 
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Wissenscha ft,, Im 11Leben des Gn.lilei" geht es um die Ursache 

dieses Mi Bverhaltnisses : Bre chts Galil e i wird a ls Held der 

Wissenschaft zum Sozia lverbre cher, indem e r a us Feigheit 

s e ine Erkenntnisse den Machtha bern uberlieferto Galil e is 

Verbre chen ka nn, nach Bre cht, 11 a ls d:i_ e ,Erbsunde' der mo= 

dernen Naturwissenschaften b e tra chte t werden . Aus de r neuen 

Astron omie, die eine n eue Klass e , da s Burgertum , zuti e fst 

interessiert e , o • a , machte er e ine scharf begrenzte 

Spezialwissenschaft, • 0 • So wurde Galilei zum Urheber 

des Mi Bverhaltnisses vom Menschen zur Wissenscha fto 

In den 11Physikern 11 geh t e s wesentlich um Mobius' Versuch, 

da s Mi Bverha ltnis vom Menschen zur Wissenscha ft a ufzuhe b enc 

Er s i eht di e Losung darin 9 daB d i e Wissenscha ftler ihre 

wis s enscha ftlichen Kenntnisse zurucknehmen sollen~ Wenner 

es t a tsa chlich v ersucht, wird er a b e r jah desillusioni erte 

Weil e r a ls einzelne r zu l osen v e r sucht, was all e angeht, 

scheitert er5 und am Ende tritt ger a de das, was e r v e rhuten 

woll te s e in o Die I rrenarztin nutzt seine Erk enntnisse a us, 

wodur ch das MiB v erhaltni s vom Mens chen zur Wissenscha ft a ufs 

Auss erste gesteigert wird : 11 1Yiein Trus t wird h errschen , 

Die Rechnung ist o.ufgegangen c Ni cht zugunsten der Wel t, 

aber zuguns ten e ine r a l ten, bucklig en Jungfra uo" (S,, 72) 

In der Gesta lt Plastons tritt das Mi Bv erhaltnis vom Menschen 

zur Wissenscha ft am s cha rfs t en zutage . Pla ston wird von 

Anfang a n nicht akzeptiert, als Produkt de r Wis s enscha ft 

bl e i bt e r e in Kunstwesen, das nie ~u e inen wa hre~ Mensohen 

werden wird o Pla ston sieht schlieBlich selber ein , da B das 

rHBverhaltnis zwischen ihm und der Gesellscha ft nicht a ufzu= 

heben ist , und geht in den Tod o So wird die Forschung des 

Professors a l s eine wirklichke itsfr emde und sinnlose entlarvt o 
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Nur Brecht versucht also , die Ursache dieses MiEverhaltnisses 

na c.hzuweisen; Diirrenmatt und Du Pl essis geh en von dem MiE ­

verhaltnis vom Menschen zur Wissenschaft a l s einem Faktum 

aus und beschranken sich darauf , es als aktuelles Probl em 

darzust ell en . 

1.4. Die Losung der wissenschaftlichen Probl ematik in den 

vorl i egenden Werken 

Auf Andreas Frage , 11S0 sind Sie nicht mehr der Meinung, daE 

ein neues Zeitalter angebrochen ist?", antwort e t Galilei: 

11Doch 11 • ( S. 126 ) Dieses einzige Wort kann als der Kern= 

punkt im 11Leben des Galil e i" beze ichnet werden . Eine neue 

Zeit ist moglich auf sozia l em Gebiet , wcil eine Gesellschaft= 

struktur , in der di e Wissenschaft ein Ma chtmittel der Herr= 

scher ist , r evo lutionar zu ersetzen ist durch e ine andere 

i n der die Wissenscha ft zu Nutzen des Volkes gebraucht 

. d6 WlT • Eine neue Zeit ist auch moglich auf wissenschaft= 

lichem Gebiet, weil die Wissenschaftler sich mittels eines 

hippokra tischen Eides da zu verbinden konnen , ihre Wiss en= 

schaft im Interesse de s Volkes zu v erwenden!n Der Ausklang 

des 11 Leben des Galil ei" ist also positiv , indem auf die 

Moglichke i t e iner 11N eu en Zeit" hingewie sen wird . 

Fi.ir Diirrenmutt gibt es nicht eine 11Neue Zeit" - ihm geht es 

um das Verhalten in der heutigen Zeito Nach ihm sind im 

Theater keine Weltratsel zu losen8 - er gedenkt denn auch 

in den uPhysikern" keine Losung zu geb en . Er we ist l edig= 

lich da r auf hin , daE Weltprobleme , wi e di e Gefahrdung der 

Menschheit durch di e Wissenschaft , nur durch a lle , int er= 

national zu losen sin d: 11 Was a1l e angeht , konnen nur all e 
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losen . " (Punkt 17 , S. 79) Dilrrenmatt zeigt a ber di e IVIog= 

lichkeit zum pos i tiven Handeln: der Weg jedes einzelnen , 

sei er Burger oder Physiker, filhrt II in die Offentlichkeit , 

nicht in di e Einsamkait, er filhrt in den Kampf . " (Sc 44) 

Die Welt ist immer noch zu b es t ehen . 

,,Pla ston" gibt keine Losung, wie 11L eben des Galile i" und 

k eine Moglichkeit zum positiven Verhalten , wi e 11Die Physiker" o 

Verglichen mit den anderen Werken , ist 11Plaston" also durch= 

aus negativ, denn e s gibt nur e ine Konfronta tion mit der 

Wirklichkeit , indem gestaltet wird , in welche Richtung die 

b iochemi sche Forschung sich entwickelt . Diese Forschung 

wir d vom Ende her g e s eh en , und da s Werk i st also noch e ine 

Phantasie, ab or e s handelt sich um e ine Phantas i e , di e zu= 

gl.eich e i n e IVIoglichkeit ist . Der Professo r wird gestalte t 

als ein absolut gewissenloser und ver antwortungsloser 

Forscher - er ist etwa mit Kett erick in Carl Zuckmayers 

11Das Ka l t e Licht" zu v er gl e ichen - und seine l e tzt e lrnssag e , 

11 J an,ons mo et die liggaam kry vir disseks i e " (S . 57), ist 

genau wi e di e Andreas im 11L eben des Galil ei", 11 Wir wissen 

bei weitem nicht genug , Guis eppe " (S . 131 ), e ine b edrohl iche o 

In den dre i Werken , die Gegens t and uns er er Untersuchung 

sind , gibt e s e igentlich keine Losung de r Problema tik der 

Wissenschaft . Weil nichts von der oben erwahnt en 11 Neu en 

Zeit 11 inzwischen sichtbo. r geworden ist, scheinen Brechts 

Thesen darilber l e t zten Endes utopisch zu s e in, wahrend 

Dilrrenmatt und Du Plessis k e i ne Losungen biet en . Po s itive 

Ausklange sind a ber Dilrrenmatts Hinweis auf die IVIoglichkeit , 

di e Welt zu bes t eh en9 , Brecht s Aufforderung zu einer 

k . t. h H lt d U lt .. b lO d · · ri isc en a ung er mwe gegenu er un 1m gewissen 

Sinn auch Du Plessis 9 Hinwe is da r auf , da~ e in Versuch , 
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einen Kunstmenschen zu verfertigen , l e tzten Endes eine 

11unmogl iche Mogl ichkeit" bl e iben mu.B11 • 

2 . Schlu.B 

Zurn Schlu.B e inige Bemerkungen uber die Wirkung der vorliegen= 

den Thea t erstucke auf die Zuschauer , da Thea t er nur durch 

die Wechselbeziehung von Schauspi el und Zuschauer moglich 

wird . 

Obwohl 11 Leb en des Galilei" zu den beko.nntest en Stucken 

Brechts zahlt , stellt es sich h er aus-, daf3 di ese s Werk oft 

nicht de r Absicht Brechts entsprechend verstanden wirde 

Brecht wo l lte Galil e i als Held und uls Sozialverbrecher, 

nlso als dia l ektische Gest alt v ersto.nden wissen . 11Das kann 

man nicht dem Publikum uberla ss en . Das muf3 man h er ausholen 

und hoffen, daf3 e s be im Publikum ankommt o1112 Martin Esslin 

bemerkt a ber: .... ., nicht nur im Westen erwa rb sich der 

grof3e Gel ehrt e durch seine Schwa chen , Feigheit , Geilheit 

und Geldgi er , Sympathien; er wurde i n der Sowje tunion als 

, Held der Wissenschaft 9 gepri esen , der t apf er fur s eine 

Uberzeugung l e idet . u13 Ernst Schuma cher stellt etwa dasselbe 

fest: 11 Gera de die Her ausa rbeitung der geschichtlichen Um= 

stande durch die Berucksichtigung de r historischen Fakten 

und ihre Veranschaul ichung mit Hilfe der f ormal en Verfrem= 

dungsmittel lief3 Galilei mehr als Opfer denn als Schuldigen 

er scheinen und bestarkte damit die , angeborene ' Neigung der 

Zuscho.uer, sich mit dem Hel den zu identifizieren oder s e ine 

Schuld und Ltiuterung mitzuempfinden . 1114 Auch Wissenscha ft= 

ler ha ben dus Stuck nicht richt~g verstanden - Br echt be= 

merkt: • t ... 
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i1Es war e ·eihe gro13e Schwache des Werkes,, wenn di e 

Physiker r echt hatten, di e mir - im Tonder Billigung -

sagten, Galileis Widerruf seiner Lehre s e i trotz c iniger 
. . 

,Schwnnkungen' nls vernunftig dargest ellt mit der 

Begrundung , clieser Wi.derruf habc ihm ermoglicht, · ·seine 

wissenschaftlichen Arbeiten fortzufuhren und der Nach= 

welt zu uberliefern . 1115 

Das Publikum scheint also Galileis Sozialverbrechen nicht zu 

begreifen . Es sieht nicht ein, dn13 Galilei , indem er durch 

seinen Widerruf sein Wissen den Machthabern ausl i efert zum 

Urheber des Mi13verhaltnisses vom Volk zur Wissenschaft wird. 

So scheint ein Kerngedanke des Werkes an den Zuschauern vor= 

beizugehen . 

Durrenmatts 11Physiker" ist als Theaterstuck bereits zu einem 

Welterfolg geworden . Es laBt sich aber vermuten , daB dieses 

Werk nicht als wissenschaftliches Problemstilck , sondern vor 

allem als Komodie zu Durrenmatts Ruhm beitragto Das Komische 

im Werk wird hergestellt durch eine Haufung von Paradoxien 

man denke nur an di e Ana chronismen16 , bewuBte Gegensatze17 

d . . h U . h lS un ironisc e mKe rungen • Auf Mobius al s paradoxe Ge= 

stalt ist schon hingewiesen worden19 • Zusammen mit e iner 

zuweilen bewuBt ubertriebenen Thea tralik und za hlreichen 

Wortwitzeleien haben diese Paradoxi en eine durchaus komische 

Wirkung . Im 1 7 . Punkt zu den 11 Physikern" bemerkt Durrenma tt: 

11 Im Pa radoxen erscheint die Wirkl ichke i t~' Inwiefern die Zu= 

schauer im Pa r a doxen die Wirklichkeit sehen , ist schwer zu 

sagen. 

Auch 1,Plaston 11 ist, theatergeschaftlich g esehen, ein erfolg= 

reiches Stuck . In der Unt ersuchung dieses Werk e s ist schon 
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darauf hingewiesen worden , daB e iner der Brilche im Stuck 

der etwas halsbrecherische Versuch des Dichters ist , eine 

wi ssenschaftliche und eine theologische Pr oblematik in 

einem Stuck zu ve r einen . Da s Stuck versucht mit Absicht 

mehrdeutig zu sein 8 Das v erwirr t den Zuschauer dermaBen , 

daB er s i ch nicht im kla ren ist da ruber , um welche Thematik 

es sich in diesem Werk handelt . 

Im allgemeinen gesehen ist es unmoglich , von einem Theater= 

stu ck zu v erlangen , e ine aktuelle Problematik derartig den 

Zuschauern vorzuflihren , daB all e gl e ich all es verstehen -

nach Bre cht: 11Mehrere Satz e werden si e s chon v erst ehen , 

e inige wer den sie gar nicht verstehen , das ist so im 

Theater . 1120 J edoch werden di e vorliegenden We rke in der 

Zukunft das Interesse der Zuschauer immer mehr in Anspruch 

nehmen , je mehr di e Wissenschaftsfuhrung sich in e ine dem 

Wohl de r M enscr.i.hei t fr emde Tatigkei t v erwandel t . 

1 . Vgl . Ka pi tel 4 ,. s . 79 . 

2 ~ Vgl . Ko.pitel 2 , s . 20 . 

3. Vgl . Kapit el 2 , s. 6 . 

4 . Vgl . Kapitel 2 , s. 23. 

5. Vgl . den 18·~ Punkt zu den ,, Physikern" : 11Jeder Versuch 

eines Einzelnen , fur sich zu losen , was alle angeht, mu!3 

scheitern . " ( s . 79) 

6 . Vgl . Kapitel 2 , s . 29 . 

7 . Vgl . Kapitel 2, s . 32 . 

8 . Vgl . Knpitel 3 , s. 50 . 

9 . Kapitel 3, s. 51 0 

10 . Vgl . Kapi tel 2 ,. s . 36 . 
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11. Kapitel 4 , s. 85 . 

1 2 . Bre cht , Bertolt : Ma teri ali en ~ s. 1 23 . 

1 3 . Esslin , Martin: Brechto Da s Par adox des pol itischen 

Dicht er s , s . 317 . 

14. Bre cht , Bertol t : Ma teriali0n , s . 163 

1 5 • e b da • , S • 12 

1 6 . Sir I saak Newton 11 zund.et sich eine Ziga r ette an., 11 (S., 16) 

Im Gesprach mit ihm erklart Inspektor VoB ironisch: 

11 Sich ero Sie mussen j a weit ub er zweihundert J a hre alt 

s e in • 11 ( S • 1 7 ) 

17. Im Sa l on befinden si ch drei Pa ti enten , 11 ha rml os e , 

liebenswerte Irre ", a ber II einer von i hJien erdros sel t e 

vor dre i Monaten eine Kr ankens chwester , o o 0
11 (S.11) 

18 . Der ZJNei tB Akt fangt genau so an wie de r erste , aber die 

Rol l en sind v ertauscht : 

Erster Akt 

Inspektor: 11Das ist nun 

schon de r zweit e Mord . " 

0berschwest er: 11Bitt e , ~ 

Herr Inspektor . " 

Inspektor: 11 - der zwe i t 

Unglucksfall . " (S. 13) [ 
! 

19. Vgl ., Ka pitel 3 , S . 610 

Zweit er Akt 

Frl., Dokto r: 11 Dieser dritte 

Mo r d - • 11 

Inspektor: 11Bitt e , Fraulein 

Doktor . 11 

Frl o Doktor: 11 Dieser dri tt e 

Unglucksfall . • • 11 ( s,, 48 ) 

20. Brecht, Bertolt: Mat eri alien , S o 1 52 ., 
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Summary 

The central problem in Brechts '!Leben des Galil ei", 

Dlirrenmatts "Die Physiker" and Du Plessis' ''Pla ston : 

DNS- kind" is the disharmonious r el a tionship between scientific 

progress and the society . 

In "L eben des Galilei" , Brecht explores the cause of the 

probl em. The prime e rror of the scientist as symboliz ed 

by Galil e i is that he ~extends the powers of the authorities 

to the d e triment of soci e ty . 

In "Die Physiker", the main cha r a cte r Mobius tri e s to solve 

the probl em in his own way - h e dec ides simply to withhold 

his discov eri e s . He f e els that if ev ery scientist follows 

his e xampl e , the ca us e of the d isha rmony cea s es to exist . 

Mobius f a ils - no single person can s a v e the world from a 

possibl e ca t as trophy . Mathilde von Za hnd photocopies his 

discoveries and us e s them to ga in powe r over the entire 

world . The consequenc e is that earth changes into a 

"blauschimmernde Wliste" . 

In "Plaston", the professor succ eeds in scientifica lly 

creating a human b e ing , which h e places in a small country 

community . Realizing his genesi s the society , s ee ing no 

point in the experiment , r e jects Pla ston . The sci entist 0 s 

work is meaningful only to hims elf . 

Brecht sugge sts a so l ution to the probl em . He sees a "neue 

Zleit " a s a possibility . This will occur when the people , 

by means of socia l r evolution , g~in powe r . They will 

cons e quently ha v e power ov e r science . Sci entists themselves 



can bring a bout this "neue Zeit" if they decide to us e their 

discoveries only in the int er ests of the community ns such . 

DUrrenmatt gives no solution, but hints at the necessity of 

everyone , including. scientists, knowing their r esponsibility . 

Whil e giving no solution to the problem, Du Plessis uses the 

theatre to confront the audi enc e with the ha rd f a ct s o f 

r eality . 

While we are, a s Brecht puts it, "Kinder eines wissenschaft= 

lichen Zeitalters", the immediate probl ems presented by these 

plays cannot be deni ed. 




