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NATUUR AS KREATIEIIE PRIKKEL IN DIE PO~IE - 'N VERGELYKENDE STUDIE VAN 

DRIE DIETSE DIGTERS 

HOOFSTUK 1 

!. DIE NATUUR IN DIE PO!\SIE 

1.1 INLEIDING 

1 "En die JIERE God het die mens geformeer uit di e stof v an die aarde 

e n in sy neus geblaas die asem van die lewe. So het d an di e me n s 

'n l et.;ende siel geword." 

B"Ook llet die ffERE God 'n tuin geplant in Eden, in di e Ooste, en 

daar die mens wat 1/y geformeer !Je t, 'n plek gegee." (Genesi s 2). 

Seder t sy skepplng is die mens in verbinding met die natuu~ Die na tuur 

is een van die elemente in die mens se bes taan wat in bykans elke 

gees teskepping 'n rol speel en gespee l he t. Di t kom voor in s y denke, 

byvoo rbee ld in· sy worsteling om die natuurgebeure te verklaar. Dit vind 

neers lag in sy godsdiens en in di e kuns wat hy voortbrlng, he t sy toon-, 

skilder-, beeldhou- of die woordkuns . 

Ofskoon die natuur gemeengoed van die mens is, word dit verskill e nd 

v ergestalt en benut deur die geslagte been. 

In HAT (1 965 :564) word natuur soos vo l g gedefinieer: "Ole skepp ing ; die 

w~reld me t alles daarop wat nie deur die mens gemaak is nie: Di e natuur 

i s op s y mooiste in die l e nt e ." Va n Dale (193~:1792) ve r staa n onder 

and e r e die volgende ond er n ;>t•Jur: " •~ . toe s tand waarin lets bestaat 

voordat men e r opz ettelijk l ets a a n hee ft veran derd: teken e n naar d e 

n a tuur; - bep. in tegens t. met gekunst.e l d heid: geef on s n•1tuur en waar­

!J e id weert (De G~nestet); 10. wat. de mens om zich heen ziet e n wat 

beschouwd wor d als nog niet door de mens gewijzigd; het landsc hap: !Jet 

ontt.;aken van de natunr; een wande lin g in Gods vrije natuur; 11. al wat 



de mens met zijn zintuigen waarneemt en met zl.jn verstand onderzoekt: de 

stoffelijke natuur; lceniJi s der natuur; als beginsel van a l le scheppende 

en onderhoudende kracht; v aak verper soonl ijkt: de natuur !Jeeft de roos 

van doornen voorzien; - moeder Natuur." 

Die betekenis wat aan nat rJUr ln hierdl.e studie geheg word, bevat l e ts 

van elk van die voorgaand e omskrywlngs. Dit omvat die skeppin g in sy 

totaliteit, dus ook die me ns s oos byv oorbeeld die primitiewe men s by 

Totius. In somm ige opsi g te is dit die omringende werklikheid wat met 

die sl.ntuie beleef word. Daarom is die samevattende term "landskap" in 

sommlge opsigte sinoniem met wat onder nntuur v e rstaan word. In dil'! 

verband kom daar ook bale motiewe voor wa t dire k met die natuur skakel: 

wnter, borne, vo~ls en so meer. Van l1lerdie en ander motiewe ult die 

natuur word in die onderhawl.ge digter s se gedlgte nagegaan omdat dit die 

kern van hulle natuurbenutting vorm. Dy bale van die digters groei 'n 

hepaalde natuur.motief ult lot sinrbool.. Dy Gezelle en Totius word v e rwys 

na die wi.lger.boonr en ander bonre wat prominent fi g ureer. Hater as na­

tuurmotief kom in die oeu v res van al drle digters voor. 

Dy Opperman \Jeer specl d l. e negatlewe natuurmotief soos die gramadoe.la , 

die " oes tyn en dan as t.ipering van die stad 'n venwme rol. fly toon ook 

die rol wat die teennatuurlike in werklikheid in opposisie tot die 

natuur speel. Die kontrn s word ook tussen natuur e n kultuur deur Opper­

man aan die orde gestel. Natuurmotiewe vorrn die konstantes in al. drie 

digters se oeuvres. 

" Kr eatiwiteit" is afgel e i van "k reasle" wat " s keppl.ng" betek e n. In 

sins v e rband sou na tuur as "krea tl.e"e prlkke1" d us skeppings vonk be teken; 

dit wat die kunstenaar noop om sy kuns.,erk voort te bring. Vir die 

gevoelige ku n sten&ar gaan daar vanuit dl.e natuur ' n prikkel uit wat lei 

tot die skep van di e gedig. In wetenskaplike tnal: die natuur. cll.en as 

generator in die proses va n polsle skepping. Die natuur is nie nood~<en­

dig r e prese ntasieobjck n:.e , dog v"elal middel tot 'n bepaa lde doel. Uit 

die aard van die s aak moe t dit s intu lglik waargeneem ~<ord. 

Die kunstenaar.s in sowel die beeld e nd e as die woordkuno gaan voor t dure nd 



in hulle ervaar van die werklikheid met sintuiglike gegewens om. Soos 

Van Dale hierbo op gewys het (a.w.:1792 nr.10) is die gegewens meestal 

sigbaar en hou dit verband met die natuur. In dill verband kan gewys 

word op die Impressioni s me en die Ekspresslonisme. 

Ofskoon die term lmpressionlsme sy ontstaan aan die skllderkuns te danke 

het, word dit tog ook in verband met die lite r atuur gebruik. Grovtl 

(1963:38) sl!!: "Skilders streef daarna om die sintuiglike impressie so 

direk en onmiddellik as moontlik sander nadenke of droom, op die doek te 

bring." In die literatuur kan beweer word dat die Impressionisme werk 

met die vlugtige waarneming van die natuurgegewe of enige slntulglike 

gegewe en hulle wil die sintuiglike gegewe vanuit dil vlugtige ervaring 

weer gee. 

Die Ekspressiouisme as literl!!re beweging is Duits van oorsprong en 

dateer uit die vroe~ jare van hierdie eeu. Volgens Abrams (1981:58) was 

die voorlopers van die beweging "artists and writers "ho had in various 

ways departed from realistic depictions of life and the world, by ex­

pressing in their art visionary or powerfully emotional states of mind."' 

Daarmee het hulle hul ontevredenheid me t die Impressionisme betuig. 

Sulke voorlopers was Van Gogh en Gauguin in die skilderkuns en Baude-

1 ai re, Rim baud en Dos toj ewski in die 1 i tera tuur. 

Die kern van die Ekspressionisme is dat die kunstenaar. "undertakes to 

express his personal vision- usually a profoundly troubled or intensely 

emotional vision - of human life and human society."' (Abrams, 1981:58.) 

Die kuns tenaar bereik sy doel deur 'n besondere werkwyse: "He does so by 

v io lent exaggeration and distortion of what according to the norms of 

artistic realism, are objective features of the outer world, and by 

embodying violent extremes of mood and feeling."' (Aangehaalde werk:58.) 

Die Ekspressionisme het veel inte nsiewer as die Impressionisme met die 

sintuiglike indrukke soos die natuur gewerk. In dil verband kan gelet 

word op Van Gogh se "versiellikte" weergawe van die natuur. Dit word 

uitgebeeld soos "at sy innerl ike dit ervaar het. Voorgaande word in die 

sonnette "Vincent van Gogh" en "William Blake" deur Opperman gelllus-

3 



treer. 

WILLIAM BLAKE 

Hy he t veronrus in die lnte 

nar, te deur Landen se s tra te 

rondgedwnal; en is vereensaam van dle mens 

teruggedryf tot by rlie grens 

waar hy r,esels met blom en dier en gees; 

maar \-Jeet dat God in iedereen -moet wees 

met e i enskappe ingeperk 

teens t rydir,lil< In tand en vlerk, 

In wu r m en diP roos, die lam, die tier; 

dat Hy .die hartstog is, maar ook die vuur 

wat nl les lok tot daardie gulde gang 

waarna die moe@ sonneblom verlang. 

Sonder om die r,edir, te on tleed, val enke .1 e dinge by die deurlees op: 

hier is inclerdaarl sprake van "personal vision" van "usuall y a profoundly 

troubled or intensely emo tional vision - of human life :md human socie­

ty". Ve r gelyk: "veronrus rondgedwaal" en vereensaam van die mens/ 

teruggedryf tot by die g re ns/waar hy gesels met blom en dier en gees". 

Die " violen t extremes o f mood and feelinr," 1~ veral in: " ... Heet dat 

God in ledereen moet «ees " maar ook: "teenstrydigl J.k in land en vlerk/in 

wurm en roos, d :te lam, d:t e tier". 

Die pdkke1 wat di.e sl n tu i p,l tke ervarl.np, van die omringe nde werk l ikheid 

waarvan die natuur ondenl e el is hied, 1om op 'u verskel denheid wyses in 

die po!\sl.e verwerklik Ho r.d. Dit poneer ook vrne soos: Is daar sprake 

van spontane "ontbranding" van 'n gedig na aanleiding van prlkkels ~ ook 

uit die natuur- of is dlt maak~<erk? \latter rol speel die natuur as 

sodanig in die po!\sie van dip,ters? Speel die nntuur 'n eiesoort.lse red 

by die individuele d i[',ter ? Word slntuiglike ervarlng wat voorafgaan, 

vergees tell.k om ui teindell.k J n die gedig veq~es tnl t te >rord? Op die 



vrae kan daar moontlik algaantle in dH~ studie antwoorde verstrek word. 

Hoe drie Dietse digters uit verskillende tydperke en met verskillende 

t<(;reldbeskouings die natuur as tema, as simbool en as ruimtelike katego­

rie aangewend en betrek het, is die onderwerp van hierdie proefskrif. 

Die drie digters tde se oeuvres vergelykenderwys onder die loep geneem 

gaan word, is die Vlaamse Katol.ieke digter Guido Gezelle, die Afrikaanse 

Calvinistiese digter J.D. du Toit (Totius) en sy land- en taalgenoot 

D.J. Opperman. Die keuse het op dte drie digters geval omdat bulle uit 

twee verwante dog verskillende letterkundes kom. Daarby is deur ver-

skillende literatore op 'n onderlinge band tussen die digters gewys. 

C.M. van den Hcever se proefskrif Die digter Totius, sy betekenis vir 

die Afrikaanse Letterkunde (1932) bevat 'n groat gedeelte waarin Totius 

en Gezelle se po!!sie vergelyk en die verband tussen die twee digters 

aangedui word. Ook die gevierde Nederlandse digter A. Roland Holst 

(1947:23) sien 'n verband tussen Totius en Gezelle as hy na eersgenoemde 

na 'n besoek verwys as "dien anderen dienende dichter". 

Die Amsterdamse proefskrif van T.T. Cloete se ti tel Trekkerswee en Joer­

naal van Jorik (1953) toon ook dat die auteur 'n verband tussen die twee 

digters gesien het. 

P.O. van der Walt (1965:8) sien 'n besondere verband ten opsigte van die 

digtertaak tussen Totius en Opperman. Totius se opvatting van 'n ver­

lange na 'n ewlge tuis te - wn Chris tel ike heimt<ee na sy ewige tehuis by 

sy Hemelse Vader" noem Van der Walt dit- asook sy siening dat die mens 

'n swerwer op aarde is, vind neerslag in Opperman se werk. "By Opperman 

kry ons ook die konsepsie dat die digter die banneling uit die ewigheid 

ln dle tyd is, die een met 'n goddelike opdrag om met die staf van sy 

woord die water uit die .rots te laat breek, met die wiggelstok van sy 

woord die verborge water aan te wys. Dus die ewige in die tydelike en 

stoflike te sien en te vertolk: die engel uit die klip te verlos~ (Van 

der Walt, 1965:9.) Die laaste aanhall.ng hou natuurlik verband met 

Totlus se siening dat agter en in die tydelike en verganklike dinge is 

die ewige en onver«oesbare en die digtcr as siener beskik oor die gawe 
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om dlt rank te sl.en en te vcrwoo rd. By die afdeling oor Totius kom die 

saak weer ter sprake. 

'n Ander aspck wat 'n rol gespeel het in die keuse van die digters is 

dat hull e nie "bel ydenispo!!sl.e" eeskryf het nie. flier word gedink aau 

nie-relieiellse helydeni s pol!sie waar d i e kunsten:1ar die mens uitbuit. 

Gezel l e en To tius toon nie verwan tskap met byvoorbeel d die Tagtieers se 

"eeesteskllmaat" nle ; Opperman het waardering vir die digkuns van 

Dertie, ma ar s& dat "dl.e v roegste kuns van Dertig" in sy ele menswees 

bly vassteek het (1959:1 511). Regstreekse bel.ydenisse sien hy as ""'n 

digterlike Oxforderoepery, 'n skaamtelose geestesnaak lopery waarvan ons 

po!!sie nie heeltemal vry is nle" (a.w:ll17). 

In alle pol!sie, dus ook i n d!.e natuurpo!!sie gaan dit om 'n werklik.:-._ 

h ei dsinterpre tasl e . Dit ressorteer in dl.e literatuurwetenskap onder 

representasie. Die voorstel l lng of representasie wat die kunstenaar van 

die werkll.kheid maak, ge s kl.ed deur taal. Representasie word in para­

[;ntaf 1. 3 onder die loep p,enecm alvorens na die trad isie van natuurre ­

presentasie in die \Jesterse letterkunde eekyk word. Die probleem van 

nahootsi ng (imi ta tio) en nuutskepping (ere a tio) is ook hier ter s p rake . 

In besprekinos van natuurpo~sle val die begrippe "mistiek" en "pantels­

me" op. Al twee begrippe hou reestreeks verband met die religie, sodat 

daar van na t.uurmistiek in die letterkunrle van die vroegste tye af sprake 

l.s. Ook hy die dieters onder bespreking, Gul.clo Gezel le en Totius, kom 

natuurmi s tiek na vore. Pantelsme is el.nt l.ik 'n uitvl.oeisel van die 

ml stisl.sme. Omdat die be grippe in so 'n no ue verband met die tema van 

hierdie stud i e stnan, word die rol dnarvan na gegann . 

In die mod e rne po~sle tree d:te natuur as t ema en as ru:l.mt e llke ka t ee:orie 

kragtie op die vooreroud in veral die po~sle van Char les Baude laire. Hy 

was sy tydce not e vooruit. Peter Qu~nnel. heweer l.n sy boek 

Baudelaire and th e Symbolists - nanr, <o haill <l<>ur T.S. Eliot (1980:1•20): 

,~ had enjoyed a sense o f hi s own aee , had recognized its patte rn while 

the pat tern >JUS yet incomplete, ani! ... had Clnticlpated many problems 

both on t he aesthetic an d the moral pl rtne, in which the fate of moilern 



poetry is still concerned~ 

Uit Baudelaire se optrede ontw ikkel die Simbolisme as belangrike li­

ter~re stroming wat terugreik na die opvatting van Plato en latere 

wysgere soos Swedenborg en andere . Omdat daar raakpunte in byvoorbeeld 

die kenmerke van die Simbolisme en die opvattings van Baudelaire bestaan 

soos dit die natuur raak, word dear aandag aan die Simbolisme as li­

terl!re s troming gegee. 

Baudelaire se natuuropv attings , opvattings oor die digkuns en veral sy 

sonnet "Correspondences" vorm die eintlike basis van die onderhawige 

teore tiese beskouing oor na tuurbenu t ting in die pol!sie. Baudelaire se 

sonnet "Corres pondences" is 'n voorbeeld en manifes van die simbolis­

tiese natuurbenutting. Dit het mettertyd 'n besondere invloed op die 

natuurbenutting en -beskouing in bale letterkundes gehad: "Is het niet 

opvallend, dat een aanzienlik aantal van Baudelaire's volgelingen - in 

den ruimsten zin van dat ~<oord - tot de vooraanstaande figuren behooren 

in de Europeesche lyriek? Het zal volstaan nomen te noemen als 

Verlaine, Rimbaud, flallarme, · Verhaeren , S~<inburne, George, Dehmel , van 

de \loestijn e , Hilde, Rilke, von Hofmannsthal, d' Anunzio, Ady, enz .•. " 

(De Smaele, 1934:viii). Ons kan nog die name van H.B. Yeats en T.S. 

Eliot byvoeg. llier te lande, benewens die onderhawige drie digters wat 

die tema van hierdie betoog vorm, wys H.J. Schutte (1984:93 e.v.) by­

voorbeeld op die korrespondensies in die bundels Angelliera en Jukstapo­

sisie van 'n resente digter, T.T. Cloete. 

Baudelaire se natuurbeskouings word gemanifesteer in opvattings soos sy 

leerstelling van die universele analogie: dat elke ding in die heelal 

'n ooreenstemmende voorwerp het. Verder spruit hieruit voort die gedag­

te dat die natuur slees me t enkele gevoelige persone "praat" tydens 

bonatuurlike oomblikke. lloe die en ander natuuropvattings in die pol:\sie 

van Ge ze lle, Totius en Opperman verwerkltk is, ~<ord nagegaan. 

Benewens die fei t dat natuur as tema in die letterkundes van die wl!reld 

voorkom, dien afsonderlike natuurelemente ook as simbollstiese motiewe 

in die werk van die onderh a wige drie digters. Hier word slegs verwys na 
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natuure l.emcnte soos die "ilgerboom hy Geze lle en Totlus of vol!ls by O~J. 

Opperman. Ofskoon hlerdie nntuurelem e ntc as motl ewe enersyds e e nders 

deur die drie digters gebrulk word, is daar andersyds ook sprake van ~n 

efesoortl. ge aam<endtng vnn die motl. ewe. Inderdaad .. gebru lk .. elke kuns ­

tenaar di e natuur op sy e l. e unieke t·J}' Se . 

Die verge lykende studie oor die natuur as skeppende mag in die oeuvres 

van die drie digtcrs Gezelle , Totlus en Opperman is nie slegs temage rig 

nie, maa r het ook konsekwens le s vir die verstegniek en die slening van 

die digte rskap. Ook hl errlle fase tte word algaande betrek. 

In die Afrikaanse letterkunde kan reeds vnn ~n natuurbeeldingstradisie 

gepraat word. ll oe die digters die natuur benut het sedert die tyd van 

Jan van Riebeeck tot by die dleteres IHlma S t ockenstr&n, word onder die 

loep geneem. Verskeie vertolklnes van dl. e natuur kom aan die lig sowel 

as ver s kl.llende wy ses van benutting. Ten laaste word vasgestel hoe N.P. 

van lo/yk Louw ~n omwenteling in die s i e nine van dl.e natuur in die Afri­

kaanse digkuns teweeggebrf.n g het. 

l. 2 HER KHYSE 

Ten e inde reg aan di e vergelykende element l.n die tema van dl.e s t udie te 

lant .geskied, Hord dl.e vo l gende «erkwyse ge volg: 

Hoofstuk 1 handel in .hoofsaak oor di e teoretiese begronding. Eers word 

tersooklike begrlppe uit d ie titel van die studlestuk duldellker omlyn. 

Daarno wo rd aan r e presentasie as p r obleem in die literatuur aandag 

gegee . 

In hoofstuk 2 word gekyk no dl.e verband tussen pante lsme, mistisl sme en 

mistiek asoo k slmbolisme met natuurrep resentasl.e voordat die benutting 

daarv an onder <He loep eene em Hord . Ecrs Hord natuurrepresentnsl e in 

die \Jes terse 1 e t terkunde oorslg tc ll.k beskou. llcsondere aandag word get·IY 

aan die Franse digter Chnrles Rnudelnire en sy ll.tcr! re heskouincs, 

onder andere na a.anl e ldlng van sy so nn e t "CorrespotH1nnces". Die natuur 

in die letterkunde van dle Nedcrlond e Hard ook betrek. Ten slotte kom 



natuurrepresentasie in die Afrikaanse letterkunde nan die woord. Net 

soos die geval met Baudelaire, word die hoofstuk afgesluit met 'n be­

spreking van N.P. van Wyk Louw en sy natuurbenutting. 

lloofstuk 3 betrek Guido Gezelle en sy natuurpol\sie. Daar word aandag 

geskenk aan sy natuurbeskouings in 'n Katolieke milieu, die twee duide­

lik onderskeie tydperke in sy oeuvre, die werklike benutting van natuur­

gegewe in sy gedigte waaronder "water'', "borne" en nuder motiewe. 

lloofstuk 4 bekyk Totius se belewing van die natuur. Totius se eie 

uitsprake oor die natuur kom eerstens aan die beurt. Hierdie uitsprake 

wentel veral om die opstel De dichter als ziener. Daarna volg onder 

andere nuder sienings oor Totius se benadering tot die natuur. Vervol­

gens is die aandag toegespits op Totius se benutting van die nntuur. 

Die simboolgebruik van die digter Totius sowel as enkele natuurmotiewe 

eie aan sy werk, word bespreek. 

Hoof.,• tuk 5 behandel die natuur in die oeuvre van D.J. Opperman. Die 

verseksterne uitsprake wat Opperman self oor die natuur gemaak het, word 

kortliks bekyk. Daarna kom die uitsprake wat ander literatore oor die 

natuur in Opperman se bundels mank aan die beurt. Stryd vorm die kern 

van D.J. Opperman se natuurbenutting en sy pollsie. Nadat enkele natuur­

simbole soos kuil, vo~ls en so meer se aanbod en funksie in Opperman se 

pollsie ontleed is, word aandag gegee aan enkele begrippe wat van wesent­

like belang in Opperman se vertolking van die werklikheid is. 

Hoofstuk 6 is die hoofstuk waarin vergelykings getref word en parall.elle 

en teenstellings aangetoon word in die digkuns van Gezelle, Totius en 

Opperman. Raakpunte met Baudelaire se natuurbeskouings word op gewys. 

In die laaste hoofstuk, Hoofstuk 7, word daar samevattend tot sekere 

konklusies oor die rol van dl.e natuur as kreatiewe prikkel in die oeu­

vres van die betrokke dl.gters gekom. 
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1. 3 REPRESENTASii': AS VERSKYNS!:L IN DIE LETTER KUNDE 

1.3.1 DIE WERKLIKHEID 

Dle natuur is de"l van dl. e werklikheid wat die mens omring. In die kuns 

1mt deur die mens voortgebring word, moet hierdie omringende werkl ikheid 

weergege e word. Hoe om d ie werklikheld voor te stel, i s een van die 

probleme wat die kunstena ar konfronteer. Volgens A.P. Grov(; (1962:1) 

"bestaan (daar) 'n ~<ydver s prelde dwallng dat die kuns 'n presiese weer­

gawe van die werkllkheid moet wees''. Ook E.ll. Gombrich (1962:62) be­

vind: -rhe f irst prejudi c e teachers of art appreciation usually try to 

combat is the belief that artistic excel l ence is identical with pho to­

graphic accuracy." 

Die voorstelling van di e werklikhe i d het ook sedert die eenvoudige 

pogings van die Eglptiese kunstenaars tot byvoorbeeld die verlolking 

daarvan deur llreyten Bre y t e nbach in die Afrikaanse po~sle heelwat evo­

lueer, sodat Gombrich s e woorde van toepassing is: "this skill had 

progressed from rude be ginnings to the perfection of illusion" 

(1962:62). 

1.3.2 NABOOTSI NG (t1H1E S I S ) EN NUUTSKEPPING (CREATIO) AS BF:GINSELS IN 

DIE NATUURPO~SIE 

• Inleidtng 

Deur die eeuc bes tnan da::1 r in die kuns spannl.ng oor die wyse van afbeel­

dtng van d:te werklikhel.d t ussen naboots l ng (mimesis) e n nuutskepping 

(creatlo). Vergelyk fla l an (1986: 11) ln diesel fde verband. Die oo r ­

sprong van rli€ twee sien s ~;yses van dle Herkli\cheid lll by die Griekse 

filosowe Plato en Arls t otel es. 

* Plato 

Vir Plato (Die Staat, bo e k X) is die kunstenaar en by name dl.e dlgter 

onwelkom in die ntJwe stnat 0111dat ''deze naar zijn mening slechts een 
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ill usie van de werkel ijkheid geef t en er verwijderd blij f t van de 'waar­

heid'" (Van Luxemburg, 1981:33). Volgens Van Luxemburg is Plato se 

redenasie soos volg: ""Ieder dl.ng komt in verschillende vormen voor in 

de waarneembare werkelijkheid, maar van ieder ding bestaat er ook een 

origineel 'idee'; er zijn veel bedden en tafels, maar deze zijn alle 

afgeleid van het idee van het bed en het idee van de tafel." 

Nou word daar kopie~ van die voorwerpe gemaak deur kopillring. "Wanneer 

een handwerksman een bed maakt copieert hy het idee van het bed zoals 

dat bestaat in de wereld der Idee~:· Enige kopi e is gehrekkig en haal 

nie die oorspronklike nle: "de waarneembare werkelijkheid Is minderwaar­

dig ten opzichte van de wereld van de Ideelln"". Hard dl.e ambagsman met 

dte kunsskllder of digter vergelyk, Is sy weergawe nader aan die oor­

spronklike as hulle s'n. Die skilder en die digter se probleem is dat 

hulle 'n kopie van waarneembare realiteit maak, met ander woorde 'n 

afbeelding van .... n afbeeldlng. "Hun nabootsingen zijn daarom inferieur." 

(Van Luxemburg, 1981:34; kursivering van my.) Plato het gefassineerd 

geraak oor wat hy gesien het as die weerspiellling van die universele in 

die individuele: die individu weerspl.elll die struktuur van die samele­

wing, die samelewing di~ van die heelal en die heelal dl€ van die 

Idel!wl!reld. 

Gedagtes wat verder met die voorgaande verband hou, is die volgende: 

digters is "afbeelders", digters is ""nutteloos"' in die !deale staat; 

digters se polsie kan ook 'n "ongunstlge effect" op die rede van die 

mens hL Die kerngedagte van Plato se betoog, ls die miskenning van die 

kunstenaar se wese: "dat de kunstenaar, ook wanne er hij lets afbeeldt, 

schept" (a.w.:34). 

* Ar ls to teles 

Juis in hierdie miskenning van die skeppingselement in die digopset 

verskil Plato van Aristoteles. "Mimesis betekende voor Aristoteles niet 

louter een nabootsing, maar een creatief proces." (Van Luxemburg, 

1981:34.) Alhoewel die vertrekpunt van Aristoteles dieselfde is as 

Plato s'n, naamlik dat kuns die uitbeelding van die werklikheid is, kom 
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hy tot die voorgnande slotsom. Wnar Plato die verskynsels van die 

werkllkhe ld en die idee (gedagte) daarvan los van mekanr bedink het, kan 

hulle volgens Ari sto te l es nie van mekaar geskei word nie . In elke 

voorwerp van die werklikheld, lll 'n idee ten grondslag. 

Aristoteles slen die digterstaak hom s6 voltrek : " •. • de d ichter 

baseert zich op de werkelijkheid maar maakt tegelijkertijd lets nieuws. 

Ult de chaos van de reallteit selecteert de kunstenaar een aantal ele­

menten en construeert daa rmee een hegrijpelijk beeld waarin het perma­

nente van de men s elijke natuur of zelfs de universele waarheid word 

geopenbaard. De dlchter vertelt nie t wat echt gebeurd is, maar wat zou 

kunnen ge beuren . " En ' n belangrike uitspraok wat die wese van die 

po~s ie r aak : " . .. :ln de 1 i tera tuur 1wrd vIa he t bij zondere het a lgemene 

getoond" (Van Lux e mburg, 19 8 1:35). Gezelle heweeg in ''Ego flos" van 

die besondere - 'n h l om na God ; Totius van 'n doringhoomple na die 

.toekomsblik in sy volk s e lew<:' ("Vergewe en vergeet"); D.J. Opperman 

van 'n seuntjie se Sondagwandeling met sy famllie en die eet van rape na 

Christus ("Sondag van 'n k ind"). 'n Vol.l e dige bespreklng volg op bladsy 

en v erd e r~ 

1. 3. 3 DIE ARTEFAK EN l'STF.TIF:SE OBJEK 

Die di g ter poog om die werklikheld soos die natuurgegewe vas te vang in 

taal - die artefak. OJ.e geda(lte oor wat 'n artefak is, hou verband met 

die voorstellin!l van d 1e werklikheid en dan ook veral in die natuur . 

Die artefak moet gesien 1<0rd as die konkrete din!l te r wyl die es tettese 

objek die verskeidenheid verges tal ting s daarvan de ur die Ieser is. Bro­

no~Jski (1 977 :69) mee n verder: "The work of art is a constructed thing, 

and is so even when it happens to have been found ln nature in the form 

into which we now read a human meanin g. " Hierdie toepas van 'n "mens­

like betekenis" op die n atuur is dl ese lfde gedagte wat T.T. Cloete 

huldlg oar die teennatuurlike wat sl.n (lee aan die natnur- sin as ge ­

skape "ding". 

Die gedig word "gemaak". Daarom s~ Bro nowski (1977:69) : "in essence its 

meaning has been created , by a human helng : it ex presses his vision of 
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the relation between man and nature." 

Oak Emile Zola se siening van die artefak as ''a corner of nature seen 

through a temperament" word deur E.H. Gombrich, aangehaal. Hy vervolg: 

"The 'tempe rament' or 'persona 1 i ty of the artist , his sel ec ti ve prefe­

rences , may be one of the reasons for the transformation which the motif 

undergoes under the artist's hands, but there must be others- e very­

thing, in fact, which we bundle together i nto the wo rd 'style', the 

style o f the period and the style of the artist ..... (E.H.Gombrich, 

1962 :63). Hier word dus na bykomend e faktore verwys wat die oorbring in 

'n a nd e r vorm van die na tuur as motief in die po~sie raak. 

1. 3. 4 WAARNENING 

Waarne ming soos hierbo gelmplisee r, specl 'n verna me rol in die kuns te­

naa r se ervaring van die werk l ikheid e n die na tuurgegewe. Brey ten bach 

(1980:115) verwys so daarnn: "All es 1~ in die manier van sien. Ole 

r ea liteit self is dl.e wyse van ervaa r v au sien." En hy voer sy s iening 

verder: "As jy dit aanvaar dan aanvaar jy dat daar geen absoluut geen 

r eal iteit is nie." Vir Brcy t e nbach is "die illusie en die illusie van 

U lusie" die enigste volmaaktheid (a .w.: 115). 

Dit is belangrik om te onthou dat ofskoon Brey tenbach wel met waa rneming 

werk assosiasie en assosiati e we den ke 'n uiters belangrl.ke rol in sy 

po~sie s pee l. Ole be1mssynstroom vorm veel meer deel van sy digops e t as 

by die tradisionele Afrlkaa nse di gters . 

Dessoir (1970:3 20) bevind dat: "Pure p e r ce pti o n is sel dom found in 

life. Us ually we see and hear onl y a pair of focal point s a nd a few 

s urro unding details. Our sense pe r ception is fleeting and fragm e nta ry. 

IJha t we ac tua 1 1 y percei ve we s uppl e ment by memory images and elements 

added· from tho ug hts." Oit 1s dus sinsbedrog om te dink rlat d ie ~<erk l lk­

he id eerGtens volkome is. Dit l s egter waar dat die kunstenaa r dlt wat 

hy uitbeeld e. intlik ult sy gedagtewt\reld aanvul. Go111brlch (1962:65) se 

siening s lutt hierby aan, wa nt hy meen dat: "All art orlginRtes in the 

human mind, in our reaction s to the world rather than l.n the visible 
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1wrld l.tself." By Geze lle verwys G.ff. van den Heever (19!,4:1,4) in dl_e 

verband onder andere daarop dat natuurvoorwerpe vir hom ~n diep e r 

betekenis kry: hy slen hulle teen die agtergrond van die ewigheid". 

Totius S<' opvattlng \•Tas dat rHe digter " siener" is wat die natuur kan 

"lees" en dit onder woorde bring. Uiteraard word die verhande met die 

natuur in die gedagte vol trek. Dekker (1964:64) se verwysing na die 

digter Opperma n as "die s keppende denker wat sy belewing van e nkele 

prim<'!re aardse dinge dwing om die vormstof te word van sy tot hewige 

ontroering ontbrande kons e psies" illustree r die bewering van Gombrieh. 

'--- Husiel< en drama (as verhoogsp<>.l) het 'n sekere onmiddellikhel.d- 'n 

waarnemingscnmidd<Ollikhei d - wat pol!>sie ni e het nie: "Hhen we compare 

this art «ith the other t wo, we note at once that it does not depend in 

the same sense on perceptual immedl.ncy, for it does not act directly on 

either ear or eye. Ra t rer it uses the Intellectually significant word 

as Its peculiar medf.um." (Dessolr, 1970:320; kursivering van my.) 

1.3.5 TA!IL EN DIE SINTUIF. 

Dessoir (!970:322) sO dat taal die digter se sleutel is om die werklik­

held skerp te kan >~aarneem en getrou te kan herroep. Die taal vervul 

volgens hom 'n t we<>slagtige rol: "its Intellectual aspect stirs and 

enlightens the sensory wo r ld, lts sensory aspect the intel l ectual world" 

(a.".:322). Dle rol van di e sintul.e is oorbekend ln die po!lsie. Tussen 

di.e sintuie en dl.e .intell e k bestnan daar In die kuns 'n lntJeme verhou­

ding. 

In die vertolking van die "erkllkheld deur die slntuie bevind Dessoit: 

(1970:3 22): "The eye ge t s stimulations from without, which it fas h l.o ns 

into shapes and colors; the ear appropriates a new world for its elf -· 

These two realms, the vi s ible and the audible, differ in content and 

laws. Reality does not r e veal itself outr i ght to either sense, but each 

selectively constructs i ts own r eality." Intere ssant is dit om te weet 

dat die verskillende sintule elk hul e ie werkllkheid skep . Sinestesie­

die naam wat in die letterkunde geg e e word nnn beskrywings waar een 

soort s.int11iglike eewaarlvordine :f.n terrn e van ~n ander weer.gegee lV Or.d: 



kleur word byvoorbeeld aan klank gekoppel of geur aan kleur en so meer. 

Dit is dus nie vreemd dat N.H. Abrams (1981:199) bevind dat: "This type 

of imagery can be found in scattered examples, in literature since 

Homer. It was especially exploited, however, by the French Symbolists 

of the middle and later nineteenth century; see Baudelaire's sonnet 

'Correspondances'." llierna word later weer verwys. 

1. 3. 6 IWORDE, SU1BOLE EN BEELDE 

Woorde, simbole en beelde is dus ter sprake by die representasie van die 

werklikheid deur die kunstenaar. Dit geld oak die natuur. \Joorde is per 

slot van rekening die belangrikste beelde omdat hulle abstrakte sl.mbole 

is. (Langer, 1967:369 .) Bronowski (1977:28) tipeer die mens se vermo!! 

om beelde te skep soos volg: "Th e power that man has over nature and 

himself, and that a dog lacks, lies in his command of imagery expe­

rience." Die mens is dus uniek. "He alone has the symbols which fix the 

past and play with the future possible and impossible." Die simbool 

word dus in die hand van die mens lets besonder~ en dit wat hom van die 

dler onderskei. ''The symbol is the tool which gives man his power, and 

is the same tool, whether the symbols are images or words, mathe matical 

signs or mesons. And the symbols have a reach and a roundness that goes 

beyond their literal and practical meaning. They are the rich concepts 

under which the mind gathers many particulars into one name, and many 

instances into one induction." Breyten Jlreytenbach beaam die voorgaan­

de : "Word l.s image and image is virus~ (1980:115.) Hierdie "virus" het 

die betekenis van lets wat op dl.e lewende teer - ' n kenmerk van Breyten­

bach en ander moderne digters se po!!sie. In 'n latere afdeling word 

weer hterna verwys . Simbole is volop in die drie digters Gezelle, 

Totius en Opperman se digkuns en word ln die afsonderlike hoofstukke oor 

die digter s bespreek. 

Sartre (1967:8) se uitsprakc in. llhat is literature? kan so saamgevat 

word: lloorde is vl.r die digter r efleksies van homself. Bulle is ook 

refleksics van die heelal: hulle is die harte van dinge, di e 'mikrokos­

mol'. Dus w~relde in die kleine. Die bet-Tering verwys ook na 'n dualis­

rne: die :l.nt.ernc (refleksies van homself) en dl.e eksterne (refleksies 
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van die w!!reld). Die ge d lg openbaar aan die l eser /toehoorder h oe die 

me ns homself slen in die w~reld of oak : sy verhoudlng tot die we rkllk-

' held. Die leser het daarby be lang in die opsl.g dat dl t hom boel omdat hy 

homself in dleselfde werklikheld sie n as wat die gedig r e pres e nteer. 

"Although what is expressed in the work is another mans self , the refe­

rence is to ourselves be c ause the reference is universally to the human 

self." (Bronowski, 1977 : 69/70.) Hy ponee r ook die gedagte dat "litera­

ture is composed essentially of self-reference , and takes its life from 

the dual tension betwe e n watching our own mind s from the ins ide and 

watching someone else~s fro m the outside" (a.w:69; kursiv e ring van my). 

Sa rt re (1967:8) huld l g di e menlng dat woorde op ~n vreemde wyse tog 

inh ere nt ~n verband me t die natuur het: "The poet is outside of 

language. He sees word s inside out as if he did not s h a r e the human 

condition , and as if h e were first meeting the word as a harri e r as he 

comes toward men." Dit l.yk asof die digter ~n "voorstaclium" d e urgaan 

voordat hy by die woord kom. "Instead of first knowing things by their 

nam e , it se ems that fi r st h e has a sllent contact with them since 

turning toward that other specie s o f thing which for him is the word, 

touching the m, t es ting them, pA'!ping them, he discovers in them a slight 

luminosit y of th e ir or,rn and particular affinities rvitlJ tl1e earth, the 

sky , the "ater ,1nd all created t hin<Js. " (Kursiv er lng van my .) Die 

v oo rgaande veronder s tel ook "Correspondances". 

Ook d:le volgende siening van Sartre (aangehnalde we rk:9) is van belang 

waar die representasic/voorste lllng van die werklikheld deur woorde aan 

d ie orde is: "Wnrds •• • r e pr esents r a ther than expresses sig nifica­

tion." "Verteenwoordig lng" of "voorste lll.ne" van beteke n i ng ( sign lfica­

tion) in die bos taande verband, is konkreet tee noor die "ui tdrOJkking" of 

"vertolkine" wat abs trak opgevat ka n word. Daarom s treef die dlgte r na 

konkretisering en ••ord daar na ~n eed i g ven;ys as ~n "ding " , 

13y taal is sprake van cmosie. Die verkonkretiseerde "ding " as taal sal 

oak emos ie bevat. Emor-de is "een q t?.voe l.iqllt?id df.e een bewustheidsvo.rm 

zoekt" volgens Nljhoff (1 96 1 :32 6) . Dlt :Is alrccds in die oors pronkll.kc 

ontroerl.ng aanwesig. Geleidclik word rl le gevoeligbeid lets vrec md s vir 
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die digter en die bet.mswording word meer visueel. "Heide verschijnsclen 

zljn een uiting van de drang naar het concrete , en het is dan slechts 

een kwestie van groei of de concreetheid van de aandrift mettertijd zich 

z11l losmaken en overdragen in een po~ttsche vorm, in het 'dl.ng' dat elk 

goed gedich t is." (Nijhoff, 1961:327.) En: ''De grote vijand is de 

abstractie, die grote kromme wezenloosheld, die het llchaam negeert, die 

alles vergroot maar oneindig verijlt, die van de ziel een luchtspiege­

ling maakt ." (Aangehaalde werk:327.) 

Ook Opperman (1959:150/151) verwys na die gevaar van abstraksie vir die 

kunstenaar- 'n gevaar wat veral die godsdienstige en mistieke digter 

bedreig. Volgens Opperman staan die ware kunstenaar afwysend teenoor 

abst raksi es , trouens, "hy verpes abstraksies en die 'onsegbare'; hy 

moet konkretlseer, sy middele is a~rds, die sintuiglike en die sinnelike 

... hy spreek deur beelde, gebruik dl.e sintuie en die oerdrifte" (aan­

gehaalde werk:151). 

Konkretl.sering is dus inderdaad die gebruik van beeldsprank. M.H. 

Abrams (1981:78) sluit hlerby aan as hy sl!: "imagery is said to make 

poetry concret,., as opposed to abstract" . 

Dr:le besondere verbande waarin beeldspraak veral 'n verkonkretiserende 

rol speel, is eerstens volgens Abrams (a.w. :78): "Imagery (that is 

'images' t11ken collectively) is used to signify all objects and quali­

ti es of sense perception referred to in a poem or other work of 1 i tera­

ture, "hether by literal description, by allusion, or in the analogues 

(the vehicles) used in its similes and metaphors." Die vertolking van 

ciie term "hee ld" kan wissel. "The term 'image' should not be taken to 

imply a visual reproduction of the object r efer red to; some readers of 

the passage expe rience visual !,mages and some do not; and among those 

who do, the explici tnes s and detail of the mindpictures vary greatly . 

Also , imagery includes auditory, tactile (touch), thermal (he11t and 

cold), olfactory (smell), gustatory (taste), or kinesthetic (sensations 

of movement), as ••ell as visual qualities." (Abrams, 1981:78.) 'n ~!ens 

kan hier na tuurl ik sines tesie byvoeg. Voorbeelde van die voorgemelde 

beeldspraak kom in die onderhawige dlgters se werk voor en word in die 
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onderskele gevnlle bespreek. 

In 'n tHeede geval word beeldspraak, weer verwysende na Abrams 

(a.w.:79), in 'n engere sl.n gebruik: "to slr,nify only descriptions of 

visual objects and scf.'nes". Dlt r,eld v e r<1l helder e n gedetailleerde 

tonele. 

nerdens het Abrams vasges t el: "Host commonly in current usage, imagery 

signifies F.igurati ve Language, especially the vehicles of metaphors and 

similes. " (1981:79.) Ve r al belangrik l.s dat in dl.e jongste tyd die 

kritiek, veral die New Cr iticism beeldspraak beklemtoon in die s in dat 

dit 'n noodsaaklike deel van pollsie is, e n dat dit 'n hoofleidraad tot 

betekenis, s t ruktuur PH e f fek is. 

In hierdie proefskrif val die klem op die representasle van die natuur. 

Daar word Randag gegee a an natttur as tema en motief In die Westerse 

letterkunde in die algemeen en in die Nederlandse en Afrikaanse letter­

kunde in die besonder. Aldie gelecHng e wat dle natuur moontlik kan 

aanneem ln dte we.rk van Guido Gezelle, Totius en D.J. Opperman wo rrl ook 

onder die loep geneem. 
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IIOOFSTUK 2 

2. VERSKILT,ENllE SOORTE BENUTTINGS VAN DIE NATUUR 

2.1 INtEIDING 

Nadat In die vorlge hoofstuk onder andere oor teoreti ese aspekte van 

representasie besin is, word in hierdie hoofstuk gekyk na die praktyk en 

benutting V3n die natuur in die digkuns. Sekere geestesrigtings wat in 

die praktyk opvallende noue verband met natuurrepresentasie het, soos 

byvoorbeeld pantelsme, word ondersoek. Simbol iek en simbol is me kan soos 

die mistiek en mistisisme hierby verreken word. 

Eerstens kom die representasie en benutting van die natuur in die Wes­

terse letterkunde aan die beurt. In die verbanct word veral aandag gegee 

aan Baudelaire en sy beskouing van die nntuur. lloe die natuur in die 

Afrikaanse pol!sie in die algemeen benut word en by N.P. van Wyk Louw in 

die besonder, word ook onder die loep geneem. Beide Baudelaire en N.~ 

van l·lyk Louw se representasie word breedvoeriger bespreek omdat daar 

veral van hulle besondere invloed uitgegaan het. 

regverdig so 'n bespreking. 

2 .2 DIE PANTEISHE 

Juis hulle invloed 

Die slenlng van God as Natuur Is te vlnde in bale godsdlenstlge be­

skouings. Volgens llu Bulsson (1959:19) bled die natuur die enigste 

openbaring van die goddellke lewe vir die godsdlenste aan . '"Daar is 

sprake van 'n kosmiese orde wat die lewenswet van die mens is ..... en 

"llierdeur word die vere rlng van die hemel, son, die maan, die sterre, 

die aarde, die water, die vuur, die plantegroei, rel igieus verklaar. 

Die natuur (of natuurverskynsels) is hellig, want dit openbaar 'n godde­

like lewe wat sy goddelikheid deur sy ew i ge kringloop of sy ewige ve~ry­

seni.s uit die dood bewys,'" 

Vir Zoetmulder (1935:1) het die wysgerige beskouings oor die s yn van die 

n1ens sed e rt die vroegst e eeu gewentel om die een probleem: ··wel~e 
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betrekking bestaat er tus s chen eenheid en veelheld". Hierdie eenheid en 

veelheid 11 ook die godRdienste van die wDreld ten grondslag. "In die 

openbaringsgodsdlenste (waarby die Protes t antlsme en Calvlnisme, sowel 

as die Rooms-Katolisl.sme lnr,es.lult is) word duldelik onderskel tussen 

God en .,€reld." (Du fluisson, 1959:113 . ) '"feenoor die dualistiese 

(veclhe.id - G.JJ.J.C) g o dsbeskouing staan dl.e monisme (eenheid -

G.H.J.C) nie twee afsonderll.ke syndes: Skepper en skepsel, God e n mens 

nie, maar slegs een Synde~ (Du Buisson, 1959:122.) Hl.ervolgens v ereen­

selwig die panteisme dus God en Natuur. 

Rudolf Eisler (1929:311•) definieer pant e isme soos volg: '"Die Lehre, 

dass Gott und die Welt nicht zwei wahrhaft voneinander geschl.edene, 

aussereinande r bestehende Wesenheiten sind, sondern dass Gott sel bst die 

Alleinheit, das Al selb s t Gott, alle Dinee tlodi, Partizl.patlonen der 

Gottheit, diese den Dingen (als deren substantiale Wesenhelt) immanent, 

einwolmend ist, so cl a ss alles von gBttl icher Natur ist." 

2.3 HISTISISHE EN MISTIEK 

Nl.s tl slsme is volgens d l e HAT (1965:51,7): "Die geloof in 'n aanraking 

tussen mens en God." Dit is 'n bre~r begrip as mistl.ek wat gedefinieer 

word as "'n stre~;e na die innige vereniging "an die siel met God"'. 

Laasr,enoemde is eerder ter sprake soos dit in die pol!sie 'n neerslag 

vind. 

Die mistisisme het ont s taan uit die heeeerte van die mens om God te 

ervaar e e rder as om Hom te begryp. Ou Huisson (1959:128) verwys na 

Vloemans (Philosophl.sche Nystiek 19116 's Gravenhap,e) in verhand met 

die onderwerp: Vloema ns beskou die mistl. s isme "as die dranp, om die 

gorlheid in opper.ste vervoerf.ng te nader en geestelik ook daarmee verecn­

selwig te word." Dit is verstaanbaar dat die mistislsme maklik kan 

oorp,aan ln die pantelsme . Dit is inder<Llad wat p,el>eur: "die mistikus 

beoog 'n volmaakte verenip,inp, met die p,odheid waarl.n die verskil in 

denke (blote intellektuele kennis van God) oorkom word. Di e groat 

middeleeuse mistieke denkers sock cl.f.csclfde oplosslng, die rm .i o mystica 

deur die denke te trans endeer." 
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lly dig t ers sooa Gez.elle en Totius is die uitgangspunt van hulle natuur­

beskouing te'Istiea - 'n geloof aan die bestaan van een God, wat Skepper 

en Bestuurder van die heelal is. Die Rooms-Katolieke se siening is 

gebaseer op Thomas van Aguino se opvatting van die natuur: "Hy het 

gewys hoe die natuurwllreld om ons heen nie uit homself verklaar kan word 

nie, maar dat daar 'n beginsel agter die natuurw(lreld 1~. Daardie 

beginsel is God." (Murray, 1969:288.) Du Buisson (1959:116) se van die 

Calvinisme: "Die Calvinis bely dat daar oral absolute grense bestaan, 

vera! tussen God en die skepsel , tyd en ewigheid, stof en gees , siel en 

lfggaam, die terrein van die Goddelike en die kreatuurlike is afgebaken 

en oorvloeiing is nooit denkbaar nie. Calvyn he t volgens Vollenhoven 

skerp onderskei tussen God en kosmos (D. H. Th. Vollenhoven: flet Cal v 1-

nisme en de Reformatie van de llljsbegeerte)."' Ook Stoker (1967:47) stem 

hiermee saam. Dus is daar nie sprake van ' n gedagte dat God immanent in 

natuurdinge kan wees nie. 

2.4 SUIBOLISNE EN DIE NATUUR 

2.4.1 INLEIDING 

In Frankryk het 'n groep kunstenaars teen die einde van die negentiende 

eeu teen die realtsme en intellektualisme as uitvloeisels van die Natu­

ralisme en Positivisme in ve set gekom . Dit was die begin van die 

Simbol!sme. A.P. Grov€ (1963: 86) vat die Simbolisme as beweging so 

saam: "Die woord is gelansee r deur Jean ~lor€as (1881•?) en dui op 'n 

bepaalde kunsstrewe wat in die laaste kwart van die 19de eeu sterk veld 

wen, eers in Frankryk en daarna in ander \./es-Europese lande." Hy ver­

volg:" ... maar (dit) raak in die eerste plek die pollsie met die voorlo­

per Charles Baudelaire ('Correspondances') en die belangrikste eksponen­

t e : St!;phane Nallarm!;, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Jean tlor€as, 

Henri de R(gnier, Jules Laforgue, Emile Verhaeren". Oor Ilaudelalre word 

later in die hoofstuk gehandel. 

2.1,, 2 TIPIESE KENHERKE VAN DIE SIN!lOJ.ISHE 

E. van Blljon (1976:9) het die volgcnde kenmerke van die Simbolisme 
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onderskei: antl-intellektualisme, die skepping van 'o ldeale >r~reld -

'n Paradysidcaal, mistiek, isolasie, dle kunstenaar se selfbeskouing en 

'n vernu>ring in dlgvorms. 

* Anti-lntellektualisme 

Die ant i -intell.ektuall s me van die Simbolisme spruit uit die mens se 

vrees vir die skeppinr,e v an sy breln. Baudelaire vertolk ""Nodernitllt"", 

wat 'n ""seh r komplexer Begriff"" is volgens Friedrich (1975:42) soos 

volg: ""in ner,ativer Hl nsicht meint er die welt der pflanzenlosen 

Groszstlldte mit lhrer H!lszlichkeit, ihrem Asphalt, ihrer kUnstlichen 

lleleuchtung, lhren Steins chluchten, ihren Sllnden, ihren Einsamkeiten im 

HenschenHewi mrnel"". Hy de finieer vooruitgang as progresslewe heerskappy 

van die rnaterl.e. Dle stad is natuurllk beeld van die anti-natuur. 

Soortgelyke s i enlngs kom voor in dle pol'sle van Gezell e (""Aan de Han­

del"") v a n Totl.us (J'rekkerswee - die materie w~. t korrupteer) en veral by 

D.J. Opperman se stadsged igte, byvoorbee l d: ""Ballacle van die Grysland"" 

en ""Stad in die mls"". 

* -n Ideale w~reld 

Ten elnde bulle van die mag van die rede te bevry, skep die simboliste 

'n eie lndividuele ideal e w!reld. Die bestaande w!reld het die simbo­

liste as onvolmaak beskou (veq;elyk Chadwick, 1971 :3). Daar was ~rens 

'n ldeale wl>reld. Hieroor sl! Van Biljon (1976:13): ""Die gedagte dat 

daar ~ !deale w!reld agter die realltelt versteek is, het sy oorsprong 

by Plato. Eers in die negentiencle eeu het die gedagte ontstaan da t die 

w!reld berelk kan word. Die simboliste wou dit juis bereik deur mlddel 

van hulle pol'sie."" Jlau cl e lalre (1971:3) skryf: ""C'est par et il travers 

la poffile que l'ame ent r evolt les splenrleurs situfus JerriE!re le tom­

beau."" In daardie po!lsi c bet die natuur sentraal geflgureer soos die 

titels van Baudelaire s e pol'sie bewys, byvoorheeld ""Die alhatros"". 

llaudelalre het 'n t~<eed e Parad)'S voor d:le ol! geroep, 'n wllreld wat die 

ewigheid en dle onc i ndiglwid ln~;esluit bet. Di" refrein van dle gedig 

""La Chevelure"" is bewys hiervan: 
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La, tout n'est qu'ordre et beaut€, 

Luxe , calme et volup t~. 

* Mistiek 

Van Biljon (1976:18) bevind: '''n Opvallende kenme rk van die Simbolisme 

is die m{stieke inslag."' Sy vervolg: '"n Presiese omskry~<ing van hterdie 

mistisisme is onmoontl!k vanwel! die feit dat dit van digter tot digter 

versk!l. Daarmee word verwys na al dl.e innerlike belewenisse, gevoels­

ervaringe en drome." •n Faset wat belangrik is, is die skynbare verbin­

tenis tussen mistiek en godsd iens . Emanuel Swedenborg (1688 - 1.772) wte 

se wysgeriee opvattings Baudelaire se latere "corr espondance"-teorie ten 

grondslag 1~, is godsdienstig van aard. Een gedaete van E. Swedenbore 

(1931:125) lui onder andere : "Also it has been shown that there is 

nothing in the created universe which has not correspondence with some­

thing of man, not only with his affections and their thoughts, but also 

with the organs and viscera of his body; not with these as substances, 

with them as uses. The beasts of the air and the fish of the sea." 

Volgens Swedenborg (1931:125) is dit die rede waarom daar in die Bybel, 

wanneer daar na die kerk en die mense van die kerk verwys word, van borne 

gepraat word soos die olywe, wineerdstok en seders. Daar word ook van 

tuine, boorde en bosse (woude) melding gemaak sowel as vol!ls van die lug 

en die visse van die see. "They are named thus because they correspond, 

and by correspondence make one, as was said above." 

Van Biljon bevind ook dat gepaard met hierdie fundering van die Simbo­

lf.sme in die m.l stiek, die droom en die droomw(\reld beklemtoon word. Sy 

vervolg: "Vir die simboliste was die droom in twee opsigte betekenis­

vol: di t is •n bran van verrassende beelde en beeldrykheid en verder 

bet dlt ook interessante en ongewone kombinasies gelewer."' (Van Biljon, 

1976:18.) Ten einde dl.e betekenis en belewing van die droom deur die 

simboliste te l.llustreer, sluit Van Biljon by A.G. Lehmann (1968:54) se 

formulering aan: "it J.s the world in which the criter.ia of truth and 

fal s ehood are abolished; in which the poet i s not bound by the rules of 

realistic composition; in infusing it into art the poet produces an 

experience in which the ~<ork of art and the artist are fused into one 
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(into one activity)"'. Ill e r is sprake van ~n eenwording: "the artist or 

spectator undergo experience of heightened lucidity and sometimes terri­

fying exhilaration - wh i ch he ascribes to the beneficent effects of 

communlon wi.th the mystlcal universe , a puissance supl;rieure , o r at 

least to une veritable grace in which are to be found all the most 

powerful turns of languag e and imagery, the profoundest plu n ges of 

awareness" Onmiddellik 'kom sedigte soos "Ego Flos" (Gezelle) in die 

gedagte. 

Opperman (1959:147) wys ln sy opstel "Kuns is boos!" daarop dat die 

digter deure n tyd op soek is na materiaal om te ontgin. "Die wl\reld van 

die mlstieke en die droom was verrykend in die sin dat dit onbekende 

materiaal was, deel was van bulle (die simboliste) se onuitspreeklike, 

onverklaarbare belewen l sse. Die mistieke en die droom bled dus nuwe 

stof ~;at 'nuttlg' deur hu l le ontgin is. Die beweging op mistleke vlak 

maak die ineen- en deurmekaarvloel van ve r sk.lllende sinsbelewinge moont­

lik- vandaar die teorie v an 'Correspondance'." (Van Biljon, 1976:20.) 

Baudelaire se eiesoor tige beskoulng van "ooreenkorns te" word in 'n la tere 

afdeling onder die loep geneem. 

1< Isolasie 

'n Verdere kenmerk van d l. e Simbolisme is die neiging van die kunstenaars 

om hulle aan die gemeen skap te onttrek, in isolasie te leef en die 

isolasie ook in hulle kuns na vore te laat. kom. Sommige literatore soos 

Lehmann (1968:47) sien die neiging as "ontvlugting" terwyl Bmna 

(1947:12) konstateer: "The true Aesthe t e who wishes to increase his 

impressions and to catch the most remote or fleeting sensations is 

barred from action and t h e cruder claims of life. The sincere pursuit 

of hi.s aims demands a concentration and an isol.ation impossLble for most 

men." (Kursi vering van my.) 

Niskien kan Gezelle se "swye", Totius se "ontvlugting" in die natuu r na 

sy kinders se dood, Opperman se te 1 kense aanwend van ~lid de leeuse s tof 

aan die begeer t e tot isolasie en inkeer toegeskryf word. 



Die fnkeer en isolasie neem by verskillende digters verskillende vorms 

aan. By somml.ge soos Rimbaud en Opperman lei dit tot ''ontmensliking". 

Jn dit\ verband staan Kamas uit 'n bamboesstok i n die oeuvre van D.J. 

Opperman as baken ult. 

Vir Van Biljon (1976:22/23) openbaar dl.e selfgerigte ek hom onder 

andere as: ''Die EK vereenselwig hom met die ganse mensdom; hy laat hom 

deur alles absorbeer." Gezelle sl!: "Ek is 'n blom''; D.J. Opperman 

vereenselwig hom d ikwel s met "die ganse mensdom" in byvoorbeeld ''Stem 

ult die spelonk" en "Gebed om die gebeente". 

* Selfbeskouing van die kunstenaar 

'n Tiplese beskoulng van die slmbollste oar die kunstenaar sentreer om 

sy egosentrlsme: "die slmbolis te verhef die kuns tenaar tot pries ter of 

profeet" (Van Biljon, 1976:24). Sy vervolg: '"n Interessante gevolg 

van hlerdle selfverhefflng Is dat dit feltllk In elke geval ultloop op 

'n botslng met die godadiens- veral die Chrlstellke godsdiens. N<lg 

Baudelaire nog Rlmbaud kan los gedlnk word van die Christel ike gods­

dlens, tog bestaan vir hulle geen Chrlstus meer nle. Albei leef met 

innerlike spanning omdat hulle beweeg tusse~ Chrlstus en Satan." -

(Knrsivering van my.) By Opperman speel die spanning 'n besondere rol. 

Veral sy opstel "Kuns is boos!" stel dl€ faset in die dlgopset In 

perspektlef. 

Daar Is In die voorgaande aanhaling sprake van duallsme in die dlgter se 

gees. By Gezel le Is daar nle sprake van 'n dualisme nle. Hlsklen net 

'u klemverskul.wlng van die eerste tydperk in sy dlgkuns toe hy gemeen 

het sy gestremde !lees tel ike lewe voer hom tot God na die opvattlng in 

die tweede tydperk dot die slnne - lets aards dus - hom tot God voer. 

Dlt sluit aan by Gezelle se beskoulng dat sy dlgterskap sinonlem met 

prlesterskap Is. 

!lie duallsme vorm in sekere sin skerlng en lnslag in Op.perman se opstel 

"Kuns is boos!" lly toon daarln 'n sekere tweespalt by Totius, dog nie 

'n ulterste, .... n aanhang van die Bose nie . ·· ... . hy verloor twee van 'Sy 
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kinders, een aan ontsteking van die harsingvlies, die ander deur 'n 

weerligstraal. Dat God in wie se diens hy as predikant staan, juis hom 

so lets laat oorkom het, skok hom in die diepste van sy wese" (Opperman 

1959:146). Die spannl.ng wat ontstaan het, word by Totius in hoofsaak 

ver\oTerk in "n aanvaardi.ng van God se Raadsplan. 

Anders is die dualis me by Opperman self. Dit is intenser as by die 

vooq;aande twee digters. 'n Aanh:lling ult sy voorgenoemde opstel sal 

die saak illustreer na aanleiding van Keats se verwysing dat die digter 

'n verkleurmannetjie is: "Die werklike kunstenaar Is 'n verkleurman­

netjtc, hy neem die kleur van sy omgetdnr, aan, Hord een daarmee, word 

die groen van die blaar en ook die drot\ takkie. Net ewe r,root oorgawe 

en Hyding is hy so>Iel die protaeonis as die antagonls, sowel die held as 

die skurk, hy is ewe par t yclig vir almal, of eerder geheel en al onparty­

dig, in 'n groot mate dus arnoreel deur sy onpnrtydieheid. Aan die een 

kant is hy die lcuise Josef, aan die andcr kant met 'n ewe groo t noodsaak 

die wellustige vrou van Pot:lfar."' (1959:llt9.) Die aanhalinr, uit "Scriba 

van Egipte" uit Engel uit die kl.!£_ illusr.reer die laaste bewerine: 

... Ek is een oombllk Potlfar 

se vrou met die jnpon en silwer koord 

nalatig los, dan Jos ef wat verwar 

vnn daardie dy en skemerende lies 

wegvlug? 

Uit die voorgaande kan af gelei word dat stryd die dualisme by die dlgter 

ten grondslag 1!. Al dr ie die dieters is soos Baudelaire intens bewus 

van die menslike skuld. Dit hlyk duidellk uit die voorgannde bespre­

king . 

)"' Vorrnlike vernuwing 

Die laaste kenmerk van die Slmboll.sme W:lt Van nu jon (1976:26) aanstlp, 

is die vonnllke vernuwing wa t die bewcgl.ng ineel ei he t. Dit raak vier 

aspekte: taal, musikalitelt, vorm en si"~oolgebrulk. 
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Taal is beslis meer as net kommunikasiemiddel. Lehmann (1968:143) se 
oor taal in die po~sie: "But poetry, and indeed most highly perfected 

art, is specially rich in linguistic resources by reason of Its associa­

tions with every field of experience.·· Verder Is die dlgter 'n "priest 

in a cult, as a see.r >1110 uses language ns a symbolism of 'knowledge' 

disclosed in the Ineffable moments of mystical experience" (a.w.: 143). 

In 'n sekere sin skakel die muslkale element In die taal natuurlik met 

po~sie. Dit word tel kens deur die sl.mbol is te bek l emtoon. Enkele aanha­

lings ~it Van Biljon (1976:28/29) dut op die belangrlkheid van die 

musikale element in die po~sie vir die simboliste: "dat bulle feitlik 

alma! gesoek het na woorde met dl.e regte klankwaardes •.• "; "en in sy 

(Verlaine se) gedig 'Romances sans Paroles' is dit reeds uit die titel 

dnldellk dat dit hier gaan om die vloelende ritme wat die gevoel van 

droefheid suggereer"; "Baudelaire het geglo dnt muslek soos po~sie 'n 

mens kan verplans na die paradys". 

* Simboolgebrulk 

Volgens Van Bl.ljon (1976:32) >~as die besondere simboolgebruik van die 

kuns tenaars tydens die Simbol isme 'n opvallende kenmerk. Die simbole 

het onderling grootllks verskll omdat daar eers t ens geen eenheldstrewe 

onder die kunstenaars was nie en tweedens wa s daur geen algemeen gelden­

de kunsteoretiese opvntting by bulle nie. Ook die deflnisies van die 

slmbool wissel van literator tot literator : " Nlc een waag dit om 'n 

duidelike omlynde deflnlsle van die simbool t e gee nie." (Van Biljon, 

1976 : 32.) In die verloop van die betoog, sal van die wisselende sie­

nlngs oor die slmbool aangeraak word. 

Grovl (1963:87) s tel die volgende bre~ deflnlsle van die simbool: "Sim­

bool (Gr. sumbolon - 'n teken wat 'n saak verteete~wordig): Voorwerp wat 

lets anders (gewoonlik 'n abstrakte saak) verteenwoordig. So is die 

kruis, die beker, die brood simbole uit die sfeer van die Christendom~ 

Bel.angrik is dit ook om te weet: "In die literatuur (pol!sie) kan elke 

saak in prlnsipe gedwing word om simboliese be tekenis a an te neem (ver­

gelyk by Totlus byvoorbeeld die 'one put', 'die breakwater' , 'die besem-
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bos', 'di e oue tdlg')." Dl.t sluit na n by Lan ge r (1967:369): ''For 

language spoken or writte n is a symbolism , a system of symbo ls; a work 

of art is always a pr i me symbol." 

* Eienskappe van die s im boolgebrulk 

Enkel e e ienskappe van d i e sl.mbool soos dit deur die s imboliste gebruik 

i s , kan ter sprake kom. Een eienskap i s die verwysingskarakter daarvan. 

Die oor s pronklike woor d vir slmbool - sumbolon- beteken "waarmerk". 

Volgens Van Bl.ljon "v crwys (dl.t) ei ntll.k na tHee helftes van 'n voorwerp 

wat presies op mekaar pas en as hcr.kenn:lngsteken gcbruik word. Die term 

is ook Jn oor.dragtelike b e tekenis gebr uik vir 'n voorwerp wa t na lets 

hollr s venrys het. Va ndaar die kl em wa t ge l~ word op die verwysingska­

rakter van die slmboo l. Ter stawing van die bewering, word onder andere 

ll.H. Stee nberg, Von Del f t en Lang e r. aangehaal. Steenberg (1975:7/8) 

•tel die vcrwysingsaspek soos volg: "In plaas daarvan dat die anders­

heid van die passcnd e he l ftes 1~ in die andersheid of teenoorgestel dheid 

van die s nit of breuk van voorwerpe, 11 dit nou in die bestaan van die 

t1·1e e helftes in verski l l.ende sferc, nl. die empiriese en die ide!He, 

byvoor.bee ld metafi s l ese , t·eligi euse of abstrakte oor die algemeen, dit 

wil s! i n die moontlikhoid om die betekenende of geslmbo liseerd e nan sy 

Ilelfte te herken. En , aangeslen die emp iriese Ilelfte sintuiglik waar-

neeml>aa r is, worcl dit simhool genoem van die vaer oml.ynd e ide~l e h e lfte 

waarme e dit geassosieer word, lets wat in sy eie reg hestaan maar die 

ide!le by die waarnemer oproep, gewoonlik lets enkelvoucllgs wat lets van 

groter komplekslteit ver t eenwoordig." Natuurlik maak die onderhawige 

digters gebru ik van die procErle ofskoon op verskillende wyses. 

Die simbool bevat ook lets misti eks . neaunier (1902 : 22) se in di~ 

verband: "Un symbole e s t un lma ge que l'on peut emp loyer pour. la re­

presentation <l'une ld'Ee, g r1lce 11 de secrE!tes condescendances dont on ne 

saurait rendre compte ana lytiquement . Ln valeur ex pressive du symhole 

est dan s une certaine mcs ure mystk .i • ~' ' --;~ l'art est rful iste ou 

symbol is te." (Kursi vering van my.) 

Sommige krltici bring die simhool in vcrbancl met die idellle. Stee nhere 
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het hierbo reeds na 'n "idel\~.e helfte" verwys. Chadwick (1971:2/3) druk 

sy siening hieroor so nit: "The art of expressing ideas and emotions 

not by describing them directly, nor by defining them through overt 

comparisons with concrete images, but by suggesting what these ideas and 

emotions are, by re-creating them in the mind of the render through the 

use of unexplained symbols." Hy voer die saak verder en sluit by Plato 

se beskouing oor 'n ideale wllreld aan. Die simbool is "an attempt to 

penetrate beyond reality to a world of ideas, e i ther the ideas within 

the poet including his emotions or the Ideas in the Platonic sense that 

constitute a perfect supernatural world to which man aspires"' (a.w.:6). 

* Sueges tie 

'n Eienskap van die pol\sl.e was volgens die simboliste dat dl.t nie moes 

meedeel nie, maar moes suggereer. Daarom is bulle volgens Steen berg 

(1975:14): "die inisieerders van die individuele simbool waardeur bulle 

werk nie alleen 'n mistieke en geheimsinnige karakter kry nie, m~ar 

feitlik geheel en al ontoeganklik raak vanwe! die duisterheid daarvan". 

Ook Bowra (1947:7) verwys na die verskynsel van persoonlike simbole: 

"But the poet who writes of his private exaltations has to find his own 

symbols and it may be difficult for others to appreciate these at their 

full value." Dit is geensins vreemd nie dat Van Biljon (1976:39) tot 

die gevolgtrekking kom d~t: "'Slegs na 'n bale indringende studie kan 

iets van die seldsame betekenis en omvang van die simbole begryp word.'' 

2.4.3 PERSOONLIKE SIHBOLE VAN GEZELLE, TOTIUS EN OPPERHAN 

Die volgende is slegs 'n verwysing na enkele persoonlike simbole by die 

digters wat in hierdie studie onder die loep geneem word: Charles 

Baudelaire, Guido Gezelle, Totius en D.J. Opperman, omdat bulle later 

uitvoeriger bespreek word. Kontras is die eemeenskaplike faktor tussen 

die simbole wat om 'n enkele woord of [rase wentel. Van Biljon 

(1976:39) noem verraad ao een van die kernwoorde in die oeuvre van 

!laudelalre en vervolg: "random hlerdie woord is daar twee groepe kern­

slmbole gebou wat verteenwoordir,end is van die twee w~relde, byvoorbeeld 

donkerte, afgrond, koue, eevaneenis teenoor 'Azur' (kus) lig, hemel". 
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Gezelle se simboolgebrui k sentreer om die begrip: die verlwuding mens­

God - wesentllk rtus aarde-hemel. Voorbeelde van difi verhouding is 

leglo. Oral is die natu ur betrek. Vergelyk lukrake keuses soos "Jam 

Hyems Trans ii t "' en "Ego flos". Laasgenocmde word later bespreek. 

Opperman (1959:26) verwys na die woord ramp wat Totius se digkuns ti­

peer, of eerder: "die t eenstelling tussen (sy) verwagtings en die 

'ramp"". Oit bring spanning mee wat opflelos word in die Raadsp l an van 

God. "In verbano hie rmee kan ons in Totius se werk twee stelle beelde 

(wat tot sl.mbole groei - G.H.J.C.) onclerskei: ten eerste di€ wat die 

ramp voorstel - trein, by l, wa, weerli~, ryl, stad, waterslang; en ten 

tweede beelde van beru s ting- ~!l_y,er, rivier, ~. duif, skaap. Ook 

Totl.us se simboolgebruik word in hoofstuk 1, behandel. 

Een van die kernwoorde l.n die oeuvre van IJ.J. Opperman l.s stryd. Dit 

veronderstel twee oppone reude "map,te". 1\aogesien die openbar i ng van 

hler~ie hegrip in hoofstuk 5 deeglik ootleed word, verwys ons hier slegs 

daarna~ 

Die voorgenoemde etenskappe van die simbool soos dit in die simboliste 

se werk ouderskei kan wo r d, naamlik: die verwysingskarakter, die mis-

tieke en 'n verband met die idel'le kom ook in die oeuvres van Gezelle, 

Totius en Opperman voor en word algaande bespreek. 

Die faset von die Simbolisme wat die · nouste verhand met die onderhawige 

s tudie hou - die teorle van "CorrcspondDnce" - kom In 'n latere &fdellng 

oar Baudelaire ann d i e he urt. 

Ten slotte is die samevatting van Van Jliljon (1976:45) oor die Simholi s ­

me miskien die gepaste: "DJ t moet egter in gedagte gehou word dnt elke 

nuwe groep (en individu e le digters- G. ll.J.C.) hlerdie simboolgebruik 

anders geslen en benut het, "odnt dlt op dle ou ent Heer 'n individuele 

kl e ur gekry het en in 'n ho~ mate los v;w rlle Franse simboliste staan. 
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2. 5 NATUURREPRES ENTASIE IN DIE WESTERSE LETTERKUNOE 

2 . 5. 1 DIE JOOE, GRIEKF. EN R0t-1EI NE 

Die natuur i s 'n universele motief in die kuns. Die oorsprong daarvan, 

wat die Westerse literatuur b e tref, lt!! in die twee groot strome: tlle 

J ode en die Grleke. (Alcock, 1957:9.) 

Die Jode het nle slegs die wonder van die Skepper, God, verhee rlik nie, 

maar ook di e natuur en di e mens, Die Bybel span die natuur op groot 

s kaal in: daar is die grootse skildering van die Skepping met aangry­

pende metafor iek; die boek Job met sy poiHi ese drama waarin God, "die 

S tem uit die sto rm" , slegs as voorbeelde dien. Ook d ie Nuwe Testament 

lewer sy oes aan natuurbeelde: "vyf mossies vir 'n stuiwer"; "die 

lelies van die veld" en so meer. 

Die Grleke het clle skoonlJeid van die natuu r hesing en 'n mens kan slees 

op Homerus se verwysings na god inne wys: Aurora is die vroel! blosende 

daghreek; Ino rys soos 'n volll ult die see. Die grootste sonde vir die 

Grl.ek , wa s h y.bris : die sel.fverheffende, matel ose ambisl. e . Oit lei tot 

'n ver troebe l de v e rhoud ing tussen mens en na tuur - die gel ief de tema van 

die Griekse dramaturge. 

Di e Griekse tre urspele is deurspek met natuurmotiewe. In Athene is twee 

k ee r per jaar feeste ter ere van Dionysu s die god van vruebaarheid e n 

herrysenis gehou. Die tweede fee s gedure nde Haart/April was spesifiek 

die fees van die lente. Daarby is die dramas in die opelug - mldde-in 

die natuur se lf - opgevoer. As voorbeeld van ' n natuurmotie f, is daar 

die verwyslne na die see in Euripedes se "Iph igenia in Aulus", Tw ee 

vreemdelinge het ult die see o p die strand beland, Ole vrouekoor wonde r 

hoe hulle oor die gevaarlike see eekom het. Enkele reiH s l ui soos volg: 
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The sleepless strands of Phineas, runninG free 

Over the breakers by the coast, where sing 

The fifty Nereids dancing in n ring, 

Where breezes swell the sails, and waters hiss 

Astern beside t he well-set stf'!ering-oar, 

As the ship flees before 

Th e west wind or the south •••.•.. 

Dit was egter die Griekoe blyspele waarln die natuur of aspekte van die 

natuur 'n promlnente rol gespeel het. As voorbeeld kan enkele titels 

van werke deur die dramaturg Adstoph:mes genoem word: Wolke, Die \Jespe, 

Die Vo~ls en Die Paddas. 

Ole dlgvorm bekend as die pastoraal, herdersgedie of ldille het sy 

oorsprong by die Griekse dlGter Theocrltus iu die derde eeu voor 

Christus gehad . Dis 'n hoogs gestileerde gedig waarln die natuur en die 

herdersle;,e geideal iseer word. In die Theocri tiese idille vind mens die 

eienaard J.ge samesrnel ting tussen na tuur en kunsma tigheicl. 

Die Romeinse letterkund~ het grootllks uit die Griekse kultuur geput. 

Die dlgter Lucretius h e t l.n die r,edig '"De Natura Rerum'" die wysgerige 

lledagtes van Democ r itus en Epicurus voortgesit. Richard A 1 cock 

(1957:31) st1 van die gedig: '"Lucretius felt most sympathetically for 

man and the tragedies of life, and he most ardently loved the beauties 

of nature." 

Die grootste digter van Rome was Verelllus. Dcnewens sy bekendste werk, 

die ~nels, het hy pastorale gerligte geskryf op die trant van Theocritus 

- die Eclogae. Cary (1 940:266) s~: '"These ;rere plainly apprentice work 

but they foreshadowed the poe~s future in the deep love of country life 

~<hich they breathed •• :· Ook die Georelca het met die natuur te doen en 

kan as die plaasboer se handleidl.ng beskou ~;ord. Volg e ns Cary 

(191•0:266): '"their Interest lies not In their technical instruction, but 

in the philosophy Hhich they e.mbody.'" Hicrdle filosofie is ""the ancient 

Italian love of the land •• .'"en '"the contemplntion of nature .• .'" l)it 

is karaktertrekke van die Italiaanse volk wat volgcns Cary in d ie voor-
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genoemd e werke gesien «ord. 

'n Natnurbeeld uit die Aene!s wat oor die werk van Dante heen ook in 'n 

eedig van D.J. Opperman voorkom, toon die onderlinge verband en invloed 

van die een letterkunde op die a nd e r. Die beeld is dii van 'n r e is 

onderaards. Aeneas, die held, gaan na die sklmmeryk om sy vader Anchi­

sl.s en ander daar te besoek (lloek 6}; Dante (Dlvina Commedia} maak ook 

so 'n reis mee vergesel van Verg ilius en Beatrice; Opperman Re vader -

wat ook kunstenaar was - bege lei hom: 

langs luiperd, leeu en wyfiewolf verby 

deur bosse, af tee n steiltes van die Skulp. 

Uit: "Nagedagtenis aan my vader" - (Ueilige Beeste} 

Na die begin van natuurrepresentasie in die Westerse letterkund e word 

nou die verdere verloop daarv a n nagegaan soos in hoogtepunte oor ver­

s killende tydperke gemanifesteer. By sekere tydperke en beweg ings soos 

byvoorbee ld die Renaissance word in hoi! mate na Itali!! verwys waar die 

beweg tng sy oorsprong gehahe t. 

2.5.2 DIE NIDDELEEUE 

Na die vyf eeue , na die jaar 1000, word verwys as dle ~liddeleeu e . Ten 

onregte word soms da arna as 'n tydperk van stilstand, obskurite lt en 

onkunde verwys . Tog kan hewys wo rd dat bal e van die ··nm<e" gedagte s van 

di e Renaissance hul spore en voorl ope r s in die denke van Nicld e leeuse 

wysge r e soos Thomas van Aquino, Abe l ard e n andere gehad het. Ten opsig­

t e van dl.e natuur is daar b e wy se ""that th e ideals of t e mp e r a nce · and of 

life lived according to nature «ere popular from the twelfth century 

om;ard (r ea d that part of 'The Romance of the Rose' written by J ean de 

t1eun}"' (Alcock, 1957 :37}. 

Ook die ryk Ierse letterkunde ui t die Nidd e lee ue - die sages geweef om 

di e l<?.wens vnn die t«ee helde Cuchulain en finn - openbaar 'n liefde vir 

d :le n11tuur. Die groot Nederlandse simbolistiese digter, A. Roland 
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Hol st , het in sy kuns uit hierdle sages gepu~ Insgelyks is die geval 

me t die l<alliese romanti e se gedig t e "Nabinogion", "Kilwch" en "Olwen". 

Di e bekende Nibe lungenl i ed of die Duitse Ilias het waa rskynlik uit 'n 

natuurmi te ontstaan. 

Uit di e Middeleeu e stam die gedigte wat die sogenoemde troebndoer s gedig 

het. Dlt was li ef d e s gedig te bekend as aubades (o ggendli e der e) met 'n 

sterk liriese ins l ag waa rin die natuur ste rk gef i guree r het. 

Die d §ba t is 'n dl g vorm >rat uit di e fliddeleeue dagteken. Dit was 'n 

soor t s trydvers wa t gewe n te 1 het om eeva theid ("'wit"), idees en tempe r a ­

me nt. Die s tryde nd es "a r e presented as birds, animals, or abstractions. 

A good example of this type i s 'The 0>~1 and the Ni ghtingale'." (Al coc.k , 

19 57 :4 2.) 

Geen ver wysin e na di e natuur in dle pol\s ie deur die ee ue sou vol.l ed ie 

wees sond e r die vermeldlng van die diere-epos nie . In wese is die opset 

d ie allegoric van di e onbelangrike, gewone mens met 'n gri e f in die 

maatskappy. Die alombekende Van den Vos Reina<>rd e i s die beste voor­

beeld v a n die dig soo rt. Die vos wa t o p die ander di e re teer, is vo o r­

beeld van die ryk land he re en w~re ldees lnde geeste likes wat die armes 

ultbuit. In hierdie epos word die w~reld van di e natuur satiries benut 

.vir die uitbeelding van die mens . 

Na Dante se Divina Comme dia is r eeds v e rwys. In diE! grootse werk word 

di e na tuur nle as sodan i g v e rheerlik ni e , dog dit word integraal bet r e k 

as deel van die verlengde en volgehoue me tafoor van die lewe duska nt en 

anderkant die dood . Di e natuur e n s y s imboliese implikasie vlnd o n s 

r eeds van die beein van die visioeoeed ig : "Hhen t he act ion beeins Dante 

is lost in a forest, hi s upward way is barred by wild beasts. This l.s 

und e r stood to he symbo 1 ic." (Hamme r ton , sonder j aar ta 1: 971.) 

Die Eogelse digter Chauc er was J.n 'n sekere sin die navolger v a n Dante , 

Petrarca e n noccacio. Ofskoon hy de u r di e vo o r ze noemde digters be !n­

vloed is , dra sy gedl.gte 'n eie sternpel. Net soos hulle het Chau cer die 

natuur as omlystin g in Troilu s an d Criseyde en •li e Ca nterbury Ta les 



gebruik. 

2.5.3 DIE RENAISSANCE 

Francesco Petrarca (1304-1374) was die grootste eksponent van die sonnet 

ns dir;vorm gedurende die Renaissnnce. Hy was ook bekend as natuurlief­

hebber. In ltalH! het destyds ook een van die wl!reldletterkunde se 

grootste prosaskrywers geleef: Giovanni Boccacio (1313-1375). Sy 

groot werk die Decamerone speel in die natuur af. Fiametta en haar 

gaste vertel hulle sensuele verhale ann mekaar in die tuin van die 

adell ikes. Ook Ludvico Ariosto (1474-1533) was ~n Italianer vat met sy 

verhalende ged i g die "Orlando Furioso" die skoonheid en vltaliteit van 

die mens en die natuur besing. Rondom die werk het die Itallaanse woord 

"'volup ta'' on ts tann. Di t veronders tel ~n sensuele genot in die skoonheid 

en wcelderighel<l van die natuur. 

~n Tydgenoot, Torquato Tasso (1444-11•95) het met sy epiese gedlg "Jeru­

salem Ontset" (Gerusalleme Llberata) die tradisle voortgesit met sen­

suele beeldspraak en gedetailleerde beskrywlt!es van ~n oordadlge natuur. 

Ole Renaissance het as geestesbeweging ook in ander Europese lande 

versprei ook In die letterkunde. Die inalag was humanlsties. Die 

flervorming groei as teenvoeter vir die humanisttese ~enalssance. 

* Die Protestantisme 

Die Protestantisme Has een van dl.e grootste bewegings in die gesklede­

nis van die mensdom. Dit was bestem om die kulturele, sosiale en ideo­

logiese opset van die Westerse w~reld ingrypend te verander. Die Her­

vormer Johannes Calvyn (1509-1564) se denke wentel in sy groot hoek 

Christianae Rellgionis Institutio om "God and Man •.• Infinity and fini­

ty .•• Good and Evil ••• Grace and Nature •.• these are the awe-ful 

terms of the system. In the perfection of heine, God ls infinitely 

glorious. He created man good, but man in t he person of Adam sinned 

with infinlte consequences. Because of this original si.n, man became 

wholly evil. In its present condition Nature is everywhere tainted, 
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and, set in chis <:osmic nnimosity, man's naked soul writhes in all it~ 

wickedness under the eternal microscope." (Alcock, 1957:57.) In die 

Calvinisme is daar dus ' n inr,eboude natuurbeskouing wat 'n daadwerklike 

l.nvloed op die potlsie van Protestants" digters en op die Nederlandse 

dJ.gters in die besonder gehnd het. Daarom word slegs Calvyn as Hervor­

mer se opvattings beskou en nie die van ander Uervormers nie. llierna 

word dl.e invloed onder d i e loe p geneem. 

2.5.4 DIE JARE 1400 

In die jare 1400 en v erder i s dlt veral die Franse digters wat die 

Europese literatuur betnvlo ed h e t. Fran<;ois Villon (1431-1462) was 

veral die digter van di e bollade waarin die natuur dikwels 'n rol ver­

vul. Di e bekendste ball a de van Villon is miskien "Dallade des dames du 

temps jadis" met sy refrein: "llals oil sont les nelges d'autan"- maar 

waa r Is die sneeu van v erlede jaar. 'n Groep digters In Frankryk, 

bekend as die ''PH1ade'' i n navo lg l.np, van sewe Ant:leke Griekse dip,ters, 

hct veral die ode en die Petrarcaanse so nnet as "inge voerde" ltaliaanse 

dip,vorms beoefen. Die e edlgte he t hcelwat natuurverwysi nr,s beva t. 

'n Franse dip, ter uf. t di e l a tere Renalss:lnce-tyd perk wa t daa<lwerkl ik die 

natuur in sy pol! s ie hetrek b e t, was Pierre de Ronsard (1524-1585). 

Alcock (1957:61) vat die dir,t e r se liriese bekwaam hede soos volg saam: 

"\Ht.h unmistakable fre s hness , these poems sinp, mnn's perenniAl wonder­

me nt at the manifold glo r ies o f nature and his ever-recurring sadness at 

the passinp, away of breathl ess ly benutlful things - th e rose wltherins 

and the loveliness of a wom a n, fadinp,." 

* Shakespea re 

Die v e rnaamste Enp,else dip,t e r, Shakespea re (156 1• -1616), he t in sy li­

rles e pol!s le veral die s onnet as digvonn g ebruik en dan hoofsaaklik die 

sonnctvorm wat sy naam dra . Die natu11r fi gurecr bale pro1ninen t in die 

sonnette soos cl ie vol geode kwa tryn u it 'n Shakespeare--sonne t aandu i: 
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Shall I compare thee to a summer's day? 

Thou art more lovely and more temperate; 

Rough winds do shake the darling buds of !-lay 

And summer's lease hath all too short a date. 

tlaar dis veral liriese gedigte wat natuurgedlgte is soos .. Spring'' en 

.. Winter .. u:lt Love's Labour's Lost. Die twee gedigte het 'n onderlinge 

verband. Benewens die direkte kontras in die titel, 11\ daar 'n kontras 

in die beeldspraa~ Slegs beelde wat met die ander gedig kontrasteer, 

is gebruik. So l>yvoorbeeld in die gedig "Spring" sweef en vliee die 

lewerik deur die lue terwyl dit uitbundig sing en uit die gesigsveld 

verdwyn; die tortels paar en die ander vol.!ls tierelier en rinkink. In 

.. Winter" koes die vo!Hs op die besneeude boomtakke. Die uil se somber 

geroep oor 'n vaal wllreld word twee keer gehoor. Ten slotte kan van die 

Engelse letterkunde van die Elisabethaanse tydperk ges~ word dat dlt ryk 

aan gedigte met natuurmotiewe was. 

2.5 . 5 DIE SEHENTIENDE EEU 

In die sewentiende eeu is dit in Engeland veral die digter Andrew 

Marvell (1621-1678) wat natuurmotiewe in sy pot!sie aam<end. 'n Karakte­

ristieke gedl.g is .. The Garden .. waarin veral die gedagte beklemtoon is 

dat die mens rus en vrede in die natuur ondervind. Robert Herrick 

(1591-1674) se ged:lg .. To Daffodl.ls" wat uit die tyd dagteken, is bale 

bekend. Ho <C~o~e. l John Nil ton (1608-1674) veral bekendheid verwerf het met 

sy godsdie nstige eedigte "Paradise Lost" en "Pa radise Regained", word 

die natuur ge'lntegreerd aangewend. In Frankryk het Jean de La Fontaine 

(1621-1695) fabels geskryf waarin diere betrek is. Dis ook in Frans dat 

die Duitse filosoof Gottfried Wilhelm Leibnitz (1646-1716) die stelling 

in "La Nonadologie" uitee nees it het "maintaining that there is a divine 

and pre - established harmony between the physical and spiritual worlds, a 

harmony which prevails all the way from the i nfinitely small to the 

infinitely laree" (Alcock, 1957: 89 ). Dis 'n gedagte wat ook in die werk 

van Baudelaire voorkom. 
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2. 5. 6 OlE AGTIENOF. EEU 

Ole Agtiende Eeu staan hekend as die ee u van "die rerle en verligting·· . 

Ole Engel se wysgeer John Locke (163 2-1701•) he t die opv at ting gehu lrlig: 

"that things exist out s ide ourselves. We get sense impressions or 

mental "images· of e ach of these things, much in the way a sensitized 

negativ e "gets" a picture." (Alcock, 1957:95.) Hierdie opvatting kan 

as voorloper gesien word vnn Baude laire se opva tting dat daar · n onder­

ll.nee verhand tussen dinge in die skepping is, ook tussen natuurdinge. 

Gedurende die aetiende e eu is daar al aanduidings van die Romantiek wat 

later so u volg. Die Engelse filo soof Thomas Hobbes (1588-1679) se 

aanspraak rlat die mens i nherent s lee i s , word gerlurende die Preromantiek 

as onjuis a f gemaak. Mee r nog, die Enge lse Puriteinse opvatting dat die 

natuur oral deur dte me ns besoedel is, is deur de nkers soos Rousseau en 

ander afg., maak . Teenoor die voorgaanrle opvattins van d l.e Purite ine -

verwant aan die Calvini s tiese siening soos hierna by die bes preking van 

die Nederlandse lett e rkunde op gewys worrl - bewee r Rousseau dat die 

natuur nie s legs goed l s nie, maar ook "n bron van weldadl.gheid •.• "To 

live close to Nature l. s to drink at the fount of virtue and nobility" 

(Alcoc k, 1957 : 103). 

Be h a ll4e die oorbekende t e ma van di e "e dele ba rba a r"- "n natuur:dl.ng ­

was ander: temas soos die verafgele~ Afrika, die Amerikaanse wildernis en 

die Suidsee-eilande wat as aardse para dyse f,esien is , met natuurverwy­

slnss deurspek . Om die dier Hord ·n h e le kultus gm<ee f. Die di e r e ly 

as gevolg van die bcskaafde \Jesterllng se on-natuurlike lewe. 

In die lig van die voorr,aande moet d ie natuurgedl.gte van Robert Burns 

(1759-1796) en 1-lilli a m Blake (1757-1 82 7) r,esien 1.ard. Burns r eaflee r 

emosi o ne e l op die natu ur- ver ge lyk byvoorbeeld "To a Field Nousc" . 

Blake is die fanatiku s wi e se pol\sie gekc mn erk word rie ur mlstl.eke s imbo-

li s me . In s y be k en d e gedlflte "The Lamb" en "Th e Ti g er" i s di e lam 

byvoorbee ld simbool v a n die sar,moedir,c ll.efde en die tl.er van d i e dina­

miese en duis ter vrces . 
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In hlerdie stadium kan na nog 'n filosoof, Immanuel Kant (1724-1804) 

verwys word. llierdie Duitse filosoof se opvattings het die denke van 

Europa, Engeland en die Yankee-mistici (Hawthorne, Emerson, Thoreau en 

Poe) belnvloed. Kant het deur sy geskrifte 'n teenwig vir die empiriese 

en analitiese stroming van die sewentiende en agtien~e eeu gevorm. lly 

inisieer 'n nuwe rigting wat volgens Wimsatt en Brooks (1957:370) so 

belangrik was dat: "The whole aesthetic trend owed a great deal to 

Immanuel Kant, whose 'Copernicum revolution' had recalled thinking from 

the atomically and externally oriented analyses of llume and centred it 

reflexively on an active and unifying creativity of the knowing sub­

ject." Oie "knowing subject" moet hier opgevat word as die kundige 

mens. Hierdie "kund ige mens" bes kik oor 'n skeppende vermo~ (crea ti vi­

ty) waarop die klem gel~ word. Hy is myns insl.ens die kunstenaar. 

Kant het die werkllkheld gesien as "the world of necessary physical 

events" (Wimsatt en Brooks, 1957:371). llierdie gebeure (events) wat 

onderhewig is aan tyd en ruimte, deur die mens se sintuiglike intuTsle 

waargeneem word, en verenlg word deur die verstand, word uiteindelik al 

is d it ie twa t ten ta tief, be ves tig. Die mens se hoogs te gawe - sy rede 

(vernunft)- stel hom deur idees daartoe in staat. Vir Kant kon die 

mens nie dinge of voorwerpe ken soos hulle werklik is nie, maar slegs 

gewysig soos hulle vir hom voorkom omdat hulle deur "kategorie~ (rame of 

afdelings i.n die gees) geklassl.fiseer is. Skoonheid (das Scllllne) was 

gevolglik vir Kant lets van 'n ho~r vlak as genot (das Angenel!me); dit 

is uni verseel deur mense herken en ~<as 'n soort norm. (.\angehaalde werk: 

371 . ) Relevant vir die betoog is dat die natuur alreeds in die mens se 

gees as dee! tot skoonheid "begunstig" is. Hierdie sienswyse was geldig 

al was die skoonheid lets vaags daar buite in die natuur. Die mens voel 

gelukkig en tevrede in die teenwoordigheid van die skoonheid. Oaar is 

'n gevoel van harmonie tus sen gevoel en verstand - totaal vry van weten­

skaplike- en gebruiksnoodsaak. Skoonheid is terselfdertyd "the symbol 

of the morally good"' (Wimsatt en Brooks, 1957:372). 

Gedagtes wat aansluit by die van Baudelaire is onder andere dat ons 

siele in harmonie met God is. lly stel ook die vraag wat Natuur nou 

eintlik is: " !las it an intrinsic good, as Rousseau said? No. It is a 
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hint of a sur,gestlon of Eternal Reality. It speaks to us figuratively 

and through its beautifu l forms, and in thnt sense has a moral meaning. 

(Schiller and \iordsworth are two ereat exponents of this view of Nature 

as suggestive and sacramental)." (Alco t:k, 1957:114.) 

2. 5. 7 DIE ROI1ANTIEK IN EUROPA 

Soos die Renaissance he t die Romantlek - soms word dlt "die tweede 

golfs lag van die Renais sance" genoem - as verskynsel in verskeie lande 

voorgekom. Grovt; (1953 : 81) s~ daarvan: (dit) "word gekenmerk deur 'n 

sterk oplewing van gevoel en verbeelding. Dit kan gesien word as 'n 

reaksie teen dl.e opkomende meganisasie en industrialisasie. Die roman­

tiese kunsten>J3r voe l on t evrede met sy tyd en omgewing, is opstandig, 

dikwels ook teen dl.e g es ag van die staat. lly verlang na 'n beter 

>Tilreld; daa:com verlusti g hy hom in d i e verlede (historiese roman), trek 

hy hom terug in sy e i e droom en eensaamheld of vl ug hy na die geheimsin­

nige natuur . " 

Die Romantiek in die Euro pese letterkunde het vanwel\ dl.e individualisme 

en ryke verbeelding van die kunstenaars die natuur grootliks betrek. 

Volgens Alcock (1957:120): ''they caused the first flowers to grow on the 

dry ground of associationist psychology~ Ole digter assosieer wat hy 

in die natuur sien en hoor met dit wat hy in sy hart voel. "Kea t s hears 

the song of a nigh t:lnga l e , much in the <-~ n y we might 1 is ten abs trac tedl y 

to the pl.pinp, of a robin . But whl.le we might listen without really 

hearing, he listened with all his heart: 

The voice I hear this passinp, night was heard 

In ancient days by emperor and clown: 

Perhaps the self-same song that found a path 

Through the sad heart of Ruth, >rhen, sick for home, 

She stood in tears 3mid the alien corn; 

The same that o ft- times hath 

Charmed mar;ic casements, open:lnR on the fon.u 

Of perilous seas, in faery lands forlorn." 



.Die groot natuurromantikus >~as IHlliam Wordsworth (1770-1850), Hy het 

grootgeword in die omgewing van die groot mere in Noord-Engeland. Die 

natuurskoon van sy tuiste het hom diep be'lnvloed. Sy natuurpo~sie kan 

sobs volg opgesom word: "Mystical awe before nature ... " Wordsworth 

het selfs Rousseau se navolgers verbygesteek. Laasgenoemde het gerede­

neer dat die natuur 'n bron teo goede is. Soos die Duitse traosendenta­

liste het hy ook beweer dat die natuur die pragtige kleed van die 

godheid is. By tye het Wordsworth die oatuur met God identifiseer 

(pante'lsme). Ander kere weer "he endowed the things of Nature with in­

dwelling souls (Animism); but prevailingly, during his earlier years he 

was a green-field sacramentalist" (1957:121). Volledigheidshalwe moet 

een van die bekendste gedigte in dl.e Engelse letterkunde genoem word, 

"The Rime of the Ancient Hartner" van Samuel Taylor Coleridge waarin die 

albatros, 'n natuurding, die oorheersende rol sreel. 

In Duitsland tree die natuur op die voorgrond in die po~sie van Fried­

rich !llllderlin (1770-1843). Harderts en Meyer (1954:112) s~ van hom: 

"Hie die al ten Griechen erlebt HBlderlin natur als beseel t; die Natuur­

mllchte Aether und Geuitter, Meer und Strom, Gebirge und \lald werden ihm 

zu mythischen Lebe wese.'" liBlderl in se landgenoo t Heinrich von Kleist 

(1777-1811) het 'n "vorliebe fUr die 'Nachtseiten der Natur"' en dit 

"verbindet lhn mit der Romantik" (a.w.:ll5). 

Die ander twee groot Romantic! was Engelse. Shelley (1792-1822) eo 

Keats (1795-1821) was by uitstek natuurdigters. Na Keats is reeds 

hierbo verwys. Let ons op die titels van Shelley se gedigte, val die 

natu~Irverwysings op: "Ode to the West Wind"; "The Cloud"; "Ode to a 

Skylark". Van Shelley word gestl: "he literally strives to identify him­

self with nature- the west wind or the cloud ... " eo" ... he wrote as a 

pantheist who actually willed to unite his own being with the great 

spirit of the universe" (Alcock, 1957:125). 

2.5.8 DIE NEGENTIENDE EEU 

'n Nuwe tydperk In die letterkunde tree ln die tweede helfte van die 

negentieode eeu op die voorgrond. Teenoor die Romantiek staan die 



opkoms van die natuun<etens kap. Alle dinge, ook dle natuur word ywerig 

ond e rsoek. Dit br i ng ' n nuwe waardering na vore. Robert Browning 

(1822-1889) se beskouing is tlpies van dl~ tyd. Hy glo dat God die 

natuur goed geskape het. Ook die Rooms-Katolieke priester-digter Gerard 

Manley Hopkins (1844-1889) betrek die natuur op 'n intellektuele dog 

mistieke wyse in sy po!! s ie . In die Du.l t se letterkunde dig Joseph von 

Eichendorff (1788-1857) pragtige klein gedlggies oor die natuur en 

kinders terwyl die Katol i eke digter Frieder i ch Hardenberg (1772 -1 !301) 

beke nd as Nova l is in sy mi s ti ek byna panteisties raak in sy natuurlief­

de. Em . Janssen (1982: 8 3 e.v.) wy s in ' n opstel '"Geze l le, Novalis -

fl ens e n dichter, mens en dichter'" op die verwantskap tussen die twee 

Katolieke digters: ''in d e e rvaring van God en natuur (belden voelen 

zich daarby betrokken)'" (a.w .: 87) . 

Heinrich Heine (1797 ~ 18 5 6) word naas Goethe as die grootste digter in 

die Dui tse letterkund e beskou. Van sy natuurgedigte sll Alcock 

(1957:11•5): ''Particularly effective are his songs and lyrics of the sea 

and inland country, rich as they are ln nature symbolism, and his sen­

s uous (sometimes sens u a :·. ) and tende r lov e poems .'" 

Die Romantiek het in Fr a nkryk e n Engeland tydsgewys in ho!! mate oor­

vl e uel. 'n Voorloper van Baudelaire in hierdie tydperk was Fr an<tois 

Renf! V:lcomte de Chat e nubrl. a nd (178 R-1843)"" .• • a broodin g and di s illu­

sione d dreamer who wrot e g lo<dng (sometimes bizarre) id ea lizations of 

na tu.re and prl.miti ve 1 if e '" (Al c ock, 1957: 147). Ook Alphon se de Lamar­

tin e (1780-1869), 'n na v olger van Rousseau se filosofi ese beskouings , 

«as 'n onmiddellike voorlope r van Tlaudelaire. Volgens Alcock (1957 : 147) 

is kenmerkend van sy pol!s t e : '"An a lmos t pagan combinati on of r e 1 igion, 

n a ture and love ..... In Ba udel a ire s e opvattings vind on s ook 'n v e r­

band tussen na tuur en r e l i g i e . 

Na hierdie tydperk vol g di e Simbollsme wat breedvo e r ige r in die be­

s kouing oor Baudelaire bes preek word. Dit is voldo e nd e om bier na 

enke l e tydgenote van Tlaude l a lre t e v e rwys en na hull e benutting van die 

natuur. Dlt <<as ver a l. d i e b e hoefte van die digters om me t s uggestle 

persoonlike stemmlng s de ur di e gebruik van beelde (simbol e ) onder woorde 



te bring. Hierdie woorde se assosiatiewe eienskappe het hulle daartoe 

:ln staat gestel om stemmings te vergestalt. Dit is wat St€phane Hallar­

me (1842-1898) met ""L'Apr~s-midi d'un Faune"' gedoen bet. Die leser word 

uit die helder middagson verplaas na die byna tasbare magiese skemerwll­

reld. Paul Verlaine (1844-1896) se gedig ""Chanson d'automne"" is 'n 

natuurgedig wat 'n natuurstemming en musikaliteit- kenmerke van die 

Simbolisme - openbaar: 

AUT!Jt!N SONG 

When a sighing begins 

In the violins 

Of the autumn-song, 

tly heart l.s drowned 

In the s lo>~ sound, 

Languorous and long. 

Pale as wl.th pain, 

Breath fails me when 

The hour tolls deep. 

Hy thoughts recover 

The days that are over, 

And I weep. 

And I go 

llhere the winds know, 

Broken and brief, 

To and fro, 

As the wl.nds blow 

A dead leaf. 

(Vertaal deur Arthur Symons.) 

CHANSON D'AUTOHNE 

Les sanglots longs 

Des violons 

De 1' au tomne 

Blessent mon coeur 

D'une l :mgueur 

Monotone. 

Tout suffocant 

Et bll!me, quand 

Sonne l'heure, 

Je me souviens 

Des jours an,iens 

Et je pleure; 

Et je m'en vais 

Au vent mauvais 

Qui m'emporte 

Deg11, dela, 

Pareil 11 la 

Feuille morte. 

Gedurende hierdie tyd is di t dle gedigte van die geniale Italiaanse dig­

ter Giacomo Leopardi (1798-1837) wat opspraak verwek. Alcock (1957:150) 

merk die volgende op: ""despite his somet i mes black despair, Leopardi's 
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forty-one lyrics are st i mulating: his descriptions of nature (which he 

came to consider cruel a nd inimical) are themselves beautiful . . :·. 

Die Amerikaanse digter H3l t Whitman (18 19-1892) het ook heelwat invloed 

op sy tyd uitgeoefen. As swerwer: "In the earliest days, out in the 

fields, he looked at na t ure with a mystical love: the stlff an d droo­

ping leaves, the brown ants, the mossy scabs on fences, the grass -

'produced babe of the vesetation' and 'beau t iful uncut hair of the 

vegetation'."' (Alcock, 19 57:171.) Sy natuurbelewenis vind weer neerslas 

in sy pollsl.e. 

2.5.9 DIE THINTIGSTE EEU 

Di e drie groat digters ui t die Engelse letterkunde gedurende die twl.n­

tigste eeu ~;as Ezra Pound (1885-1972) , T(homas) S(tearns) Eliot (1888-

1965) en die Ier, W.13. Yea ts (1865-1939). 1\l drie het besondere invloed 

v"n die Franse s.lmbolis t e ondergaan en op bulle beurt ook invloe d op die 

letterkundes van ander volke ui tgeoefen. Die n"tuur het ook as medium 

vir hul vertolking van die werklikheid in hul gedigte gcdien. Daar word 

volstaan met enkele aanha linss uit die drle digters se werk. 

In die sedig "In a Sta tt on of the Hetro" word twee beelde deur juksta­

posisi.e in 'n geheel opgeneern: 

The apparition of t hese faces in t he crowd; 

Petals on a wet, bl ack bough. 

Ezra Pound het hier gebrulk r,emaak van dl.e ldeografiese tegniek wat hy 

aan die Chinese pot\sie ontleen het. 

T.S. Eliot gebruik d ie l elike en onaanvaarbare in die natuur in die 

volgende aanhall.og uit Tile Haste Land: 



A rat crept softly through the vegetation 

Dragging its slimy belly on the bank 

While I 1;as fishing in the dull canal 

On a winter evening round behind the gashouse. 

Eliot tipeer sy tegniek om beelde ineen te laat smelt soos volg: "the 

sordidly real is tic and the phantasmagoric". En die moontl ikhede van die 

werkwyse het hy, soos aangehaal in A history of modern poetry: "first 

learned .•• from Baudelaire" (Perkins, 1976:500). Dlt illustreer ander­

maal die geweldige invloed wat van Baudelaire uitgegaan het. 

Uit The Wild Swans at Coole word die volgende verse aangehaal om aan te 

toon hoe W.B. Yeats die natuur in sy pollsie benut: 

The trees are in their autumn beauty, 

The woodland paths are dry -

Yeats se werkwyse is dil van "vague but relevant associations". D. 

Perkins (1976:589) vervolg: "The stress by rhyme on dryness does not 

suggest merely that the paths make pleasant going. The dry woods where 

the aging man walks contrast with the water of the lake where the swans 

drift, and the contrast brings to mind that Yeats associated water with 

mortal and physical life, dryness with wisdom and death." Dadelik 

herinner dit aan die simbolisme by die drie Dietse digters Gezelle, 

Totius en Opperman wat hierna aan die beurt kom. 

2.6 BAUDELAIRE EN DIE NATUUR 

2.6.1 AANVANKLIKE BESKOUINGS 

Baudelaire se na tuurbeskouings was geensins 'n vaste en uniforme stel 

opvattlngs nie. Sy opvattlngs volgens Leakey (1969:311.): "presents on 

the contrary a highly complex pattern of shifting and variously interre­

lated ideas'' deur sy loophaan. Daarom word daar eers aandag aan sy 

aanvanklike natuuropvattings gegee. 



Ree ds RS jong kind het Baudelaire sy liefde vir die natuur openbaar In 

die gedig "B€noolctlon": "delig hting in h is instinctive communion with 

s un, wind and cloud" (Leakey, 1969 :4). In hierdle aanvanklike stadium 

wil dit voorkom asof Baudelaire sy opvattings baseer bet op 'n soort 

"'na tuurku 1 tus" of "-godsdl.ens" onder in vloed van ag tiende-eeuse "model­

le" soos die van Swedenbo r g en Fourier. Eersgenoemde se opvatt i ngs oor 

transenden t al.e "corre spondance s " en l aasgenoemde se "aards e" analogiel! 

is Baudelaire se voorbee ldL 

Teen 181o6 is daar 'n merkbare klemverskuiwing in Baudelaire se na tuurbe­

skouing. Leakey (1969:311) toon aan dat die digte r nou enersyds 'n 

neiging openbaar om met behul.p van die natuur (dldakti es ) te "morali­

seer" en andersyd s om op es te tiesc wyse die na tuur te "idea l iseer". By 

beide Gezelle en Totiu s vl.nd ons hierdie neiging tot moralisasie en 

Idealiserlng. By Gezelle is dlt 'n n e iging wat verband hou met sy 

mlstiek, Reinder Nei j er (1971:2 33 ) vl.nd sy pollsie in ba l e opslgte "too 

obviously moralistic a nd didactic". Die meerdeiheid van Totius se 

vroellre gedigte se laaste strofe i s gewoonlik moralisties. As aanhanger 

van die ski l der Delacroi x se s ubjektivisme moes Baudelaire enige ge­

nelgdheid tot sui were be skrywing of objekti vering van die na tuu r onder­

druk . Esteties sou enlg e b esk rywing of konkr:ete bel i gga ming van "die 

natuu r: as objek, stryd i g me t die beskouings van Delacr:oix wees. 

Ged n re nde dll tydperk i s Baudelaire ook besig om di e nos talgiese en 

ontwykende ideaal te s o ek : ' n primlt l ewe onbedorwe gel uksa l ige w!reld 

••aarin daar ~n lnstl.nkmatl.r,e gemeenskap met die natuur heers . Hierdte 

soeke sou hom sy le"e lank bybJ.y. 

2 .6. 2 LATERE OPVATTINGS 

Die jare 185 1-52 vorm die water:skeldlng in Baudelaire se nat~urbe­

skoulngs. Daar 1wrd vier ho of - e n kruisenrle drad e onder:skei v olge ns 

Leakey (196 9:312). Hierdie denkdgtinr,s weerspreek mekaar dlkwels maar 

behou as hul ba 3ls subj e.lcti v.i:sm e wat a l reeds dcel van naudelnire se 

este tiese opvattings t.Jas. 
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Die eerste faset van Baudelaire se natuurbeskouing gedurende hierdie 

jare is om verskeie redes miskien die bekendste - die anti-natuuropvat­

ting. Dit behels volgens kriticl Baudelaire se negatiewe houdlng teen­

oar die natuur. In 'n brief het die digter hom besonder sterk uitge­

spreek teenoor die uiterlike natuur en die ''geheiligde groente", Sy 

uitspraak - in perspektief gesien - hang saam met sy afwysing van rea­

llsm e in die kuns. Hierdie afwysende houding van die natuur het sy 

ontstaan in die "idealiserlng" sedert 1846. Hy koppel dit nou egter aan 

die analogiese begrip van kreatiewe "verbeeldine". 

Na hie rdie anti-natuuropvatting van Baudelaire word ook as die sogenaam­

de "kultus van die kunsmatige" verwys. Voleens Leakey (19 69 :312) het 

Baudelaire eerder in 'n morele en teoloeiese sin daaraan eodink. Hy het 

die anti-natuur met die erfsonde verbind. Die leerstelling van die 

erfsond e impl !seer die verlaeing van die mens in die natuur. Hierdie 

"kul tus van die kunsmatiee" het daartoe bygedra dat Baudelaire se opvat­

tings as "anti-natuur" gesien word. Dit word eerder aanvaar bo die 

voorgemelde brief of die beskouing dat hy as "dlgter van Parys" die 

plattel a nd ten koste van die stad misken het (Leakey 1969:313). In 

perspektief geplaas, was Baudelaire se sogenaamde anti-natuurbeskouings 

heelwat makkcr as die van ander negentlende-eeuse digters soos Vigny en 

a ndere. 

2.6.3 BAUDELAIRE SE BELANGRIKSTE NATUURBESKOUINGS: NATUUR EN SHIBOOL 

'N I!EELAL VAN ANALOGIESE OOREf.NKO~ISTIGHEDE 

Behalwe vroel\re verwysings en lmplisering dat hy enkele "eenheldsteo­

rie~" van sy tyd goedgesind was, sit Baudelaire eers in die inl e i­

ding sparagraaf van "Mithod e de critique" in die artikel "Exposition 

univ e r se lle 1855" in die tyd s krif Le Payes , die eerste keer eksplisiet 

die verwante leerstelling va n universe le analogie uiteen. Daarln stel 

hy onder andere dat daar 'n hil\rargie van die Voorsienigheid is waarvol­

gens binnc 'n raam!4crk van unl.v crsc le en "harmonieuse" analogie sekere 

pl a nte, "v orms" en diere beskou word as sou hulle heiliger, geesteliker 

en gewyde r as auder ~;ees (Leakey 1969:173). 
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Di e beg rip "analogie" se s pore 1@ alreeds in die tyd van die Antl. c ke 

Griekse mitologie. Volgens Dresden (1979:16) i s d 1e Griekse mitol og ie 

geAllegoriseer t en el. nd e 'n problee m te oorkom, naaml i k om: "de op he t 

eerste gez i c ht onzedelijke verhalen k onden op die ma nter gemora liseerd 

word en e n gemakkel i jker e en didact i sc h doel di ene n". Plato het die 

veranderde siening van die Sto!syne oorgeneem, sodat die mitol og ie 

vanuit die hoek van die allegorie b c nader i s. Dit lei daa rto e dat 

allegoriserend l ees breed uitdy sodat anngetoon kan word dat hi e rdie 

ver skynse l "dat men s meer in e e n tekst leest e n lezen moe t d a n er 

letterlijk staat" in An tieke, Jood se en Christelik.e geskrifte voorkom. 

Daar was u i teraard onde r ske idings : "Zo is in de c hristelijke typologie 

en in het la ter e figuratleve denk e n een bepaald soo r t allegori e te 

ontdekken.'" (1979: 16 .) 

Na Dresden se oordeel is die analoei e t eorie ook met die allegorie gekop­

pel. Analogiet.\ word by wyse van s imbol e uitgedruk: "lle t allegori serend 

lezen van al dan nle t he i lige teksten is dan ook en vooral een symboli­

serend l ezen~ (Dresden , 1969:17.) Dresden vervol g v e rder dat Augus ti­

nu s na aanleiding van Paulus se uitspraak in 2 Korinthi~rs 3: 6: ··want de 

letter doodt, maar de Geest maakt levend" 'n definitl.ewe t eo r:le oor 

allegorise r end lees ont1dkkel het. 

Die le t t e rlike betekenls is nie die enlgste en bowendien verre 1·1e17, ni e 

die belannrikst" d eel van 'n t elcs nie. Die begrJ.p teks moet ook in sy 

ruim ste b e t e keni s vertolk 1wrtl. Vol ge ns Dresden (1969:17) \t a n "in 

zeke r e zin all es t eks t r,enoemd (knn) worde n". Vir die voor t se t ting van 

hi e rdi e be t ooe i s d i e v olgende van uiterste be lang: "Naast de Bijbe l 

heef t God immers ee n t weede Boek geschreven : de Natuur. De nntuur 

dient te word en opgevat als het ge heel der zintulglijke were ld, ais de 

ko s mo s .'' (1969:17.) Die Pante!smc se opvattin g l. s verwant hi eraa n: 

die w~reldr,eheel Hord gesien as 'n reusagtige organl.sme, waa rin natuur 

en gees een i s . 

Ook ande r outeur s hul d i e d ieselfde mcning. Volgens Wimsatt en Brooks is 

all. egoriese en etl.mol og i es e b e t e lu;, ni sse wesen t l.lk d ee l van p o!Hiese 

geskrifte en geregtig op ultleg. llull.e vervolr,: "n view which He have 



already noted in ancient philosophers, in Church fathers as exegetes of 

the Scriptures, and in medieval theologians, the vl.ew according to which 

the created world in its radiant order and hierarchy is God's symbolic 

book. The world is the shell or cover (corte x ) of an inner meaning 

(nucleus), the veil over a hidden meaning, the ennance to such meaning, 

the lower symbol of a higher meaning.'' (Wi~satt en Brooks, 1957:147; 

kursivering van my.) 

Die gedagte word voortgesit: "If all this was true, if the world was 

God's book, the objects which compose.d the world were a kl.nd of dictio­

nary_ of God's meanings, and when God himself wrote a verbal book (the 

Bible), He would write not only a tmrd language but the directly symbo­

lic language of the objects which he mentioned." (Aangehaalde werk: 14 7 .) 

Die bepaalde hH!rargie waarvan Baudelaire dus praat, was bekend in die 

werk van die Hiddeleeuse sowel as aan agtiende-eeuse en tydgenootlike 

skrywers en filosowe. Dante en Shakespeare verwys in bulle gedigte na 

di€ begrip. (Dresden 1979:18.) Vir Baudelaire is daar 'n eerste Dryf­

krag of Opperboumees ter (Argi tek) van 'n ontsaglike uni versele s telsel 

waarvolgens elke element of geskape ding - of di t nou plant, ''vorm" (dl. t 

wil sl:' materi!He voorwerp), dier of nasie is - nie slegs 'n bepaalde 

plek volgens "rang" h1nne die hl.l!rargie toegeken word nie, maar ook 'n 

sekere voorafbepaalde funksie wat presies by die hi~rargiese status pas. 

Leakey (1969:17!!) vervolg verder dat waar Baudelaire van 1 'eminense 

analogie universelle en van 1 'llarmonie de 1 'universelle praat, hy die 

twee begrippe as plaasvervangend vir mekaar b<>skou. Daarom: "we may 

suppose the providential function in question to be that of conveying or 

'embodying', by some 'intrinsic' analogy Hith other corresponding ob­

jects, certain spiritual or moral truths" (Leakey 1969:174). Met ander 

woorde, voorwerpe het inherent die vermol\ om deur ooreenkomste met ander 

voorwerpe in die natuur waarhede oor te dra. 

Daar word verder by twee geleenthede deur Baudelaire na 'n /Jeelal van 

analogie verwys. In al die verwysines is daar sprake van 'n stelsel van 

aardse (ondermaanse) nnalogiel' - dl.t wil se nna l.ogiel\ wat, ondergeskik 

aan God, wederkerig met mekaar die verskillende clemente van sy skeppl.ng 



verbind. In die trad is ionel e en tydgenoo tl ike denke is daar 'n duide­

like transendentale analogie te onderskei wat die aarde met die hemel 

verbind, die w~reld van die natuur met God. Dit l.s 'n parallel l e gedag­

te met die pantefsme. Baudelaire het nie duidelik tussen die twee 

analogiell onderskei nle. Trouens, Leakey (1.969: 176) verwys na 'n geval 

waar Baude l aire die ond e rmaanse analogl.e met die transendentale gelykge­

stel hct. 

Sameva t tend oor die opvatting van Baudelaire oor 'n lleelal van analogieg 

kan volstaan «ord met die uitspraak dat Baudelaire: '"takes only, from 

Swedenborg, Fourier, Toussenel and other theorists of universal analogy, 

what little he needs f o r the elaboration of a personal theory of meta­

phor of his own'" (Leakey 1969: 179). Vol gens Pommier se opmerking is 

die natuur vir Baudelaire soos 'n boek wat soos die Bybel vertolk (uit­

gel~) moet word. Dit is soos die Dybel maar kan nle aan die streng 

didaktlek en beginsels van Dybelse eksegese onderwerp word nie. 

2. 6 . 11 NATUUR F.N SlJPF.RNATUUR 

Doar kan met regverdiging van Baudel a ire se konsep '"surnaturalisme'" 

afr;elei «ord dat dl.e begrip lmpliseer dat daar '"bo'" die natuur 'n godde-

1 ike bes te 1 of ten mi ns te 'n geheimslnnige en '"ons igbare'" '"ho~r'" '"werk-

1 ikheid" moet «ees. Vergelyk die siening by Opperman dat die kunste­

naar: '"alles as byna onpeilbare wondere van God sien" (Opperman, 

1959:155). Hierdie bestel of werklikheid kan miskien slegs deur die 

okkulte wetenskappe begryp «ord. Oaar Is dus lets mistieks, gehelmsin­

nigs daaraan verbonde. Baudelaire sien volgens Leakey (1969:181) dus 

die honatuurllke. in '"that aspect of Nature ~<hich reveals itself to the 

sensitive o bserver at CLrtain uniquely privileged moments'". 

Uit die geskrifte van Baudelaire oor die bonatuutlike kan verder afgelei 

word dat dit in die ee r ste plek onderskel kan l'ord deur 'n uitermate 

presiese en hcldere fisiese f.ndruk - elke klank, elke kleur, elke eeur 

neem as""t vr a rc 'n nuYre sk.erpte en relit!f, 'n nuvre trillJ.ng, "n nuHe 

diepte nan. Tewens die besondere lnte nsiteit wat hlerdie sensasies nan 

die voorwerpc wat hulle heli~ en "J.soleer", toeken, verleen daaraan 'n 
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ele vreemde animistiese kwal i tel t: die voorwerpe neem 'n sekere "hou-

ding" teenoor die mens aan, bulle "praat" met hom deur bulle kleure en 

geure, hulle omvat 'n hele wllre.ld van idees (Leakey 1969:182). 

Die tweede slening van dle bonatuurlike het Baudelaire implisiet laat 

beweer ~at sulke oombllkke besondere potensiaal vir slmboliek openbaar. 

Die misbrulk van hasjisj lei die verslaafde tot al.e ervaar van dergelike 

bonatuurlike lndrukke. Baudelaire kon eerstehands getulg omdat hy self 

dwelmverslaaf was. Hens lees daarvan in die geskrif "Po~me du 

haschisch" op 'n tydstip uit die jaar 18.57. 

Baudelaire onderskei tydens die belewing van die bonatuurlike ervarings 

ook twee betekenisse wat daaraan geheg kan word: 'n letterlike en 'n 

simboliese dlepte - "the sense of some hidden, inner meaning" (Leakey 

1969:183). Na die prosagedig "Le Gonfiteor de l'artl.ste" het Baudelaire 

die slmboliese so gesien: dat tydens sekere "byna bonatuurllke" of 

oomblikke van hallusinasie "dlepsinnighede van die lewe" openbaar en 

gesimboliseer is in die onmiddellike skouspel wat hom voor die o!! af­

speel (verwys Leakey 1969:184). Daar word dus onderskei tussen 'n 

bonatuurllke oomblik waartydens die digter voel dat hy een Is met die 

na tuur; 'n besondece voorwerp wat loskom ui t die magdom indrukke en tot 

'n simbool verhef word; die uiteindelike besef dat in die simbool 

vasgevang is die betekenis en 'n diepe lewensbesef van die eie lewe. 

Die hele . proses bly volgens Leakey (1969:185) "firmly a part - a further 

dimension, a further region - of the poetR interior world of sensation, 

emotion, r@:verie" .. 

Waar is die oorsprong van sulke bonatuuclike ervaring? Behalwe die 

dwelmmiddels wat as stimu1ante tot dergellke eJCvarings gelei het, het 

Baudelaire ook ander "natuurl ike" prikkels onderskei. Di t kan miskien 

die vrug van 'n gestrenge morele "higiene", van volhardende gebed en 

voor tdurende gees te 1 ike strewe ~;ees; teens tel lend: su 1 ke oombl ikke kan 

amper neerdaal as 'n vorm van "eenade" of ... n engele-"wekroep" en para­

doksnal volg op 'n tydperk van uitgerekte fisieke en geestelike mis­

bruik. Dit Is belangrik om retrospektlef beslen, daarop te let dat 

"they seem the special precogative of childhood and youth" (Leakey 
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1969:186). 

Bonatuurlike ervarinr,s kan ook hul oorsp r onr, h!l in die bepeinsing van 'n 

landskap in 'n oombll. k van tere liefde of 'n goedaardige ineen s e same­

smeltinp, van die twee. Laastens, omdat dit geheel en al deel van die 

skeppende verbeelding is, kan ann die kunstenaar bonatuurlike ervarl.ngs 

oorgedra word deur 'n be s ondere kunswerk in wat.ter medium ook al. Val­

gens Baudelaire se spr e ekbuise, Barbereau en 'n ander persoon: die 

dlgterlike wysgeer, het die mens geen kunsmatlr,e stimulante nodig om 'n 

gees tes toes tand van gel uksaligheid te hereik nle, want werkl ike groot 

wysgere, profete en dig t ers besit die vermo! om deur ywer, wilskrag en 

volgehoue, skeppende ins panning en doelgerigte bepeinsing bonatuurlike 

ervarings te beleef. (Verr,elyk Leakey 1969:188.) 

2.6.5 DIF. TAAL VAN DIE NATUUR 

Geen gedi.e van Baudelai r e - dit is 'n sonnet - het soveel invloe d gehad 

op die lotere letterkunde von bale lande as juis "Correspondances" nie. 

Dresden (1979:11) meld egter dat toe die gedlr. in die eerste uitr.awe von 

Fleur£ du Hal verskyn het, dit geen opslen gebaor het nie: "in sommige 

gevallen wor.dt he.t. so nne.t zelfs niet eenoemd en nergens valt uit de 

beskouwlngen der tiJdg e noten af te leiden welk een grote toekomst de 

hl.er verkondir.de <lenkheelden te wachten slant". 

DIF. SONNET 

CORRESPONDANCF.S 

La Nature est un t e mple oD de vivan t s piliers 

Lnlssent parfol.s sortir de confuses paroles; 

L'homme y passe I travers des for!ts de symboles 

Qui l'observent avec des regards fnmlllers. 

Comme de longs ~chos qui de lol.n se confondent 

Dans une t~n€hreuse et profonde unit~, 

Vaste comme la nuit et comme ln c l art6, 

Les parfu1ns, les cou].elJrs et les sons se r€pondent. 
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Il est ries parfums frats comme des chairs d'enfants 

Doux comme les hautbois, verts comme les prairies, 

- Et d'antres, corrompus, riches et triomphants 

Ayant !'expansion des choses inflnies, 

Comme l'ambre, le muse, le benjoin et l'encens, 

Qui chantent les transports de l'esprit et des sens 

C. Baudelaire 

Vertaling van ''Correspondances'" 

OOREENKOMSTIGIIEDE 

Die natuur is 'u tempel waarin lewenrle suile 

soms verwarde woorde laat hoor 

Die mens gaan daardeur (die natuur) heen deur woude van simbole 

(llulle) kyk daarna met 'n blik van herkenning 

Soos die lang eggo's wat van verre saamval 

in 'n dulstere en 'n voelbare/dlepsinnige voelbare eenheid 

uitgestrek soos die nag en soos die helderheid van die dag 

die genre, die kleure en die klanke antwoord mekaar 

Daar is die genre so vars soos <lie vel/vlees van kinders 

sagklinkend soos die hobo, groen soos die velde 

En die ander korrup/bederf, sterk, ryk en trlomfantelik 

Hulle het die ul.tgestrektheid van dle ooeindige dinge 

soos amber, muskus, die balsemgeur en wierook 

wat die meevoerlng van die gees en sinne uitsing. 

Die laaste vers van die gedig '"Ell'.vation'" van Baudelaire, lui: 
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Le langnge des fleurs et des choses mue ttes! 

(Die taal van die blomme en van stom dinge!) 

Wat hierdie taal is, hang ten nouste met dl.e ged:lg saam. Dit lyk asof 

die eerste verse van die gedig , 'n voortsetting van die aangehaalde vers 

ul t "El€;vation" is. 

Dit blyk dat die gedig dagteken uit d ie jare 1845-47 - 'n tydperk toe 

Baudelaire veral besond er bel a ng ges tel he t in synaesthesia. 'n Tydperk 

wat Bowra (1959:6) sien: "For Baud elaire the visible and sensible world 

was full of symbols wh i ch fill man's heart with joy and so r row and 

convey him through scent, colour and sound to raptures of the spirit.'' 

* Die eerste kwatryn 

Die gedagtes in die eerste kwstryn van hierdle sonnet stam ee rd e r uit 'n 

latere datum 1855 of 18 .56 toe dergelike eedagtes by Baudelaire aa n te 

wys is. Die tweed 2 kwatryn en die tersette wentel om s1nestesie. Dsar­

om is daar blykbaar 'n gaping tussen die eerste kwatryn e n die res van 

die sonnet. Dit het daartoe aanle:lding gegee dat kr itici gespekuleer 

het dat net soos in die gedig "Le So l e il" Baudelaire twee fragmente uit 

verskl llende gedigte saa mgevoeg het. 

Die ti tel "Corr espondances" se leks ikal e betekenis i s : ooreens temminge, 

ooreenkomstighede, aansluitlngs of verbindings. Om di e ooreenkomstig­

hede of. aansl uitlngs t e v i nd, is die onclerwerp van die volgende para-

grawe . 

Sommer by die aanvaog moet ges~ word dat claar talryke verklarings 'van 

"Correspondances" i s . Daarby is daar min gedi gte volgens Leakey 

(1969:197) wat soveel keer verkeerd verstaan is. So word die ee rste 

kwatryn dik«els aangehaa l as bewys van die simboliese ooreenkomstip,hede 

van die materUHe met d i e geestel:lk.e , van die ondermaanse met dl.e onsig­

bare w~rel d aan die anderknnt. Leakey (1969:197) skryf hierdle vertol­

kl.ng toe aan die titel "Correspondances"" ;rat deur die f ilosoof Emanuel 

Swcdenborg gedurende da a rdie tyd op 'n bretl front die >r!lreld i nges tuur 



is. Haar dit was teen dil; tyd dat Baudelaire dit ge bruik het, vry 

algemeen bekend. Hy verwys ook na enkel e direk te vroe~re verwysings van 

Baudelaire na dl. e ml stleke aspekte van Swedenborg se leers tell ings. 

Dit blyk ook dat die inleidende metaforiese ste l ling: '"Die natuur. is 'n 

tempel'' op 'n tr.ansendentale vertolking kan dui. En sou Baudelaire soos 

sy voorgangers wat die tema aangehaal het as die '"teemroordigheid" van 

God in die natuur aangegryp het, dl.t ook beweer, kan 'n mens betoog dat 

die eerste k>ratryn verwys na die "indefinable Creator who is at the same 

time the providential 'Instigator' of univ e rsal analogy" (Leakey 

1969 :199). 

Daaruit volg na die kritikus se bevinding dat dit wat die lewende sulle 

van die natuur oorbring, in der waarheid die feltelikheid van hul.le 

analogiese verhouding tot God is (1969:199). 

Ten slotte huldig Leakey dle menlng dat die eerste kwatryn nie op die 

transendentale t<ys nie vanwe!! die sintaksis. Daarby dwing die metrum 

die leser om die hele vers sonder pouse by die sesuur, te lees. Dit 

beperk die beeld s e rellgieuse verwysings aansienlik en su ggereer dat 

die prim~ re betekcnis vir Baudelaire aandocnlik en sk ilderagtig wa s : 

"the vast pillars, the suggestion of arching vaults, the solemn and 

ovacular sounds, the sense .of awe, mystery and the sup e rnatural" 

(J, eakey 1969:199). 

tla deeglike vergelyking kom die sk ryw e r tot die gevolgtrekking "nothing 

wl thin the qua train need 1 ead us to suppose that these 'voices' which 

murmur so mysteriously to Han as he passes through the temple of Nature 

are proc l aiming (with Swedenborg ) the analogy of things material with 

things celestial" (Leakey 1969:200) . 

Lees ons we er die eerste kwatryn sien ons dat die natuur, soos die 

bccldvolgorde lmpliseer , gelyktydig bcstaan uit ~n t e mpcl en 'n woud. 

Die skry«er Chateaubriand het in 'n passasie in Gillie du Christianisme 

v erduidelik hoe die Got iese areitekte met die eers te tempels die vorms 

e n klanke van die woude nagemaak bet. Volgens Leakey .herinncr die 
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denkbeelde in die ee r ste kwatryn ons aan Chateaubriand se passasle. 

Bau delaire keer die klassieke analogie van Chateaubriand om en verleng 

dit : dit is die wo ude wa t die tempe l s oproep en wat self een groot 

tempel van die na t uur word. Daar word aangeneem dat die borne van die 

woud die "s uile" van di e tempel word. As sodanig is hulle letterlik te 

besien maar hu l le stel ook die ande r v oorwerpe van die n atuur voor. Die 

mens voel dat hy de u r hierdie voorwerpe "dopgehou" word (Leakey 

1969:202). Dit is asof die lewelose dinge oor 'n vreeswekkende waak­

saamheid be.skik. 

Baudelaire wyk af van Cha teaubriand s e beskrywing waar hy na die "klan­

ke" in sy gedig verwys. Dlt is die "v e rwarde woorde" wat hier ter sake 

is. Miskl.en het Baude l aire hier gedink aan geluide in die woud, soos 

danders lae·, die duis tern is gel uide wat die bome en ander voorwe rpe maak 

as die wind daardeur wa a i, die geruis v an blare en so meer. Kortom, die 

hele reper t orium van klank wat deur bale skrywers alhoewel verskillend 

vertolk, as die "taal van die natuur" bekend «as. 

Inderdaad strek di e sonnet in sy ge heel verder as net die o uditiewe 

sfeer. Die "b lik van he rkenning" s uegereer visuele vorms van kommunika­

sie : die e i ndelose kleure wat in die n a tuur aangetref word (verwys na 

die tweede kwatryn), die spel met lle i n sy versldllende vorms. Die 

tersette van die sonnet herinner ook dat dl.e "geure" hul eie stem het en 

sl.ng binne d i e harmonie van die heelal. 

Behalwe die eerste kwatryn wat daarop dui dat die voorwerpe van die 

natuur met d ie mens kommunlkeer, is daar nog ander geskrifte wat die 

beskouing beaam. In 'n artlkel oor Victor Hugo se digterlike vermofuts 

v erwys Ba udelaire spesifl.ek na die "g e heimsinnlgheid" van d ie natuur 

soos in dfe e e rste kwntryn van "Correspondances" geponeer, voordat hy 

verder op dieselfde wy s e verwys na as pekte van "unlvers ele bes t aan" Hat 

"duis ter en venmrd" tot "openbarend" is. 

\{at verder van belans i s in v e r band me t die eerste kwatryn, voordat die 

sonnet verder bespreek «ord, is dat die "stemme" en "aanskoue" nie by 

die mens ontstaan n i e. Dlt is die medium waardeur die natuur verkies om 
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ult ele vrye wll met die mens in verblndlng te tree. Di t gaan ole 

daarom of die mens bewus is van die poging tot kommunikasie of nie - die 

stemme bestaan en is daar. 

* Die tweedc kwa tryn 

Waar die voorgaande kwatryn gewentel het om die verwantskap tussen die 

voorwerpe van die natuur en die mens, is die kern van die tweede kwatryn 

die verwantskap tussen die verskillende lndrukke wat die mens van die 

natuurvoorwerpe ontvang. Vir Baudelaire vertoon die natuur hom op 

verskillende wyses aan ons, omvou ons in sy gcheimnisse om sodoende as't 
\ 

ware ons belangstelling te ontlok. In so 'n situasie bevind die mens 

hom, volgens die eers te kwa tryn terwy 1 hy deur die '"duis ter'', ''wel spre­

kende'" ''woude van simbole'" loop. Nou weet ons ook dat tydens sekere 

seldsame '"bonatuurlike'" oomblikke van verhoogde persepsie - die verwarde 

taal van die na tuur getransformeer word in denkbeelde van bui tengewone 

helderheid, diepte en glansryk afkomstig spesifiek en soms gelyktydig 

van die sfere van kleur, geur en klank. Die '"verwarde woorde'" en '"l>lik­

ke van herkennlng'" waardeur die voorwerpe van die natuur aan die mens 

hul kenmerke as simbole verseker, openbaar hulle nou as die kleure, 

klanke en geure wat met die bevoorregte mens "praat" en wat die een of 

ander sl.mboliese l>etekenis het. 

Daar kan aanvaar word dat '"dnist.ere" en "diepslnnige eenheid" waarln 

kleure, klanke en geure ineenvloel op die hele natuurw~r.eld van toepas­

s!ng is, soos in die eerste kwatryn nlteengeslt is - 'n w~reld wat 

bestaan ult 'n enkele elndelose stelsel van onderllnge verbande waarln 

alle dlnge op die een of ander geheimslnnige wyse verbind word, kortom 

ooreenkomstlghede. 

Leakey (1969:210) merk op dat hlnne hierdie eindelose wederkerige wis­

selwerkine van al die clemente in die skepping, "this 'universe of 

mirrors', the objects of Nature 'communicate' by 'word' and 'glance'­

whl.ch is to say by perfume, colour., shape or sound- with l1an who in 

turn 'reads' them as symbols~ Maar op dleselfde wyse as vir die mens, 

'"praat" die voorwerpe met mekaar. Eco (1976:9) praat van 'n "code of 
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scents" in Baudelaire se pol'sie: "If the r e are scents with a connotative 

value ln an emotive sens e, then there are also odors with precis e refe­

ren tia 1 value. 

* Die t ers e tte 

In die twee tersette is Baudelaire be s ig met sinestesie en die toepas 

daarvan. ""Geure" word a s vertrekpunt geneem. Dit ondersteun die gedag­

t e aan "eenheid"" van die sintuie waarvan d;;ar in die laas te vers van die 

tweede kwatryn sprake was. In verse 9 e n 10 word die ander twee sintuie 

bet rek (kleur en klank ) maar slegs in die sin van ooreenkomstighede 

sodat di e kwaliteite van die geure helderder oorgedra word (Leakey 

1969:213). 

Baudelaire het in die t e r se tte die "geure" op twee dnidelike onderskeie 

wy ses aaneebied as s inest.-tiese beeldspraak. In verse 9 en 10 is die 

geur in die besonder genoem weens die herinnering nan ander sintuie wat 

dit oproep : geure wat die soet klank van 'n hobo het, die kleur van 

eroen velde, die koel vars heid van kinders se vel. Hier is sinestesie 

ter sprake. 

Die tweede aanbierllng v a n s inestesle k om in die laaste vier vet:se voor. 

Bi e r 1<0rd eksplisl.et genoem amber, mu s kus, balsem en wierook. Dit is 

geure wat enersyds geda r, tes aan sedes oproep e n andersyds indrukke van 

ander sintuie: denkbeelde v"n korrupsie , rykheid, triomfering en onein­

dighe id en verskeie sensasies wat onlosmaaklik aan die voorgaande denk­

be e lde gekop pel is. Lea key (1969:215) voer aan dat Baudelaire in eet1 

van sy artikels dan oo k lets soortgelyks beweer: "perfumes ' tell of 

whole world s of id eas' or 'provoke' corresponding thoughts and memo­

rie s··. 

As daar ten slotte Streng op die leerstel lin g van unive rsel e analogie/1 

gelet word, sou die mens slegs een deelne mer binne die groot harmonieuse 

samev lo e iing van al d i e dinge in di e natuur wees . Na Baudelaire se 

siening I s dit jui s deur die me ns of blhnc di e mens dat die barmonie 

bewu s telik verstaan e n "'a a nr,eteke n"" kan 1<nrd. Slegs die me n s kan dit 

53 



tr-anskr-ibeer. Daar:om het daar 'n liter~re teorl.e wat om ooreenkomstig­

hede wentel, tot stand gekom. Dl.e ooreenkomstighede is nie slegs paral­

lel of lini~r langs mekaar gestel nl.e, maar ook jukstaponer-end met 

paradoks en gelykes. 

2.6.6 DIE NETAFOORTEORIE VAN BAUDELAIRE 

Die teorie l.s elntlik gevorm na aanleiding van Edgar Allen Poe se The 

poetic principle (Leakey, 1969:223). Baudelaire se vertaling van Poe se 

werk het hom daartoe gevoer om te poneer ""that in metaphor and simile we 

have the permanent demonstration (rather than simply the occasional 

illustration) of the 'really wonderful analogy' affirmed between the 

material world and the immaterial'' (Leakey 196'1:223). 

Die werktuie van die skrywer soos Baudelaire daarna verwys, is die 

vergelyklag, die metafoor en die allegoric (Leakey, 1969:224). 

Ole hele beslelende eienskap van dl.e natuur, die ""orde"" en ''harmonl.e"" 

daarvan sou verdwyn indlen die ""beskouer"" - die mens - van die toneel 

verwyder wor-d. Die ware kunstenaar maak nie 'n presiese ""afbeelding"" 

van die natunr nie. 

Hy pro beer eerder om deur sy gevoelens ui tdr-ukking te gee aan di t wa t hy 

in die natuur sien. Die digter-waar-nemer se pr-iml!re doel is om uit die 

natuur vergelykings, metafore en allegoric!:! te ""abstr-aheer"". Dit sal 

uiteindelik te doen h~ met dl.e denkbeelde en emosies wat die natuur-voor­

werpe oordr-a of voorstel (Leakey 1969:225). 

Die eerste kwatr-yn van ""Correspondances"" voor-spel of pas bogenoemde 

ui tgangspunte by die skeppende kunstenaar- aan. Dus, waar die mens deur­

die tempel van die natuur- loop, is hy volgens wat Baudelaire impliseer, 

toegerus met 'n spesiale sintuig om dl.e ""ver-war-de woorde"" en ""hlikke van 

herkenni ng"" afkomstig van geskape voor-wer-pe, die geheimsl.nnige houdings 

wa t hulle onder sy blik aanneem, te verwoor-d. Die duister-e onder-linge 

ver-wontskappe wat al die voor-wer-pe op bonatuur-like wyse met mekaar­

ver-bind, wor-d nou metafor-e wat hulle in sy gees en geskr-if aanbied. 
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"Animals and plants accordingly become th~ symbolic representatives of 

human ugliness and evil ; perfumes suggest the (human) ideas and memo­

ries which 'corres pond' ( subjectively) with them; colours take on a 

vibrant and 'speaking' eloquence of their own; buildings assume, as 

they rear up or sta nd out against the background of space, a near-human 

vitality; certain sound s see m in their roar or murm ur. to be the 

language of human passion", s om Leakey (1969:2 26) die saak op. 

In 'n latere ge skrif (1857) s e Baudelaire onder andere dat die natuur se 

''geheim s innigheid '' op rlie ve r stan d inbreuk maak deur die verskillende 

sintuiglilce indrukke ~<a a roor dl.e mens beskik (vorm, houding, beweging, 

lig, kl e ur, klank, harmonie) e.n in oo r eens temm ing met sy gevoe ligheid 

vir di'e indrukke. Baudelaire ~<as dus voortdurend besig om vas te stel 

op ~<atter 1·1yse dit vir d i e men s voorkom a sof die natuur sy e ie e rv a r ings 

arm h om wee r kaa ts of "oo reenkoms" daar.mee openbaar (Leakey 1969: 227). 

Baudelaire s e metafoorteorie fokus op die begrl.p "demons tree r". lly wil 

eer-l er dl e gegewe soos byvoor.beel d gevoe lens uitdruk aan die hand van 

~<at hy in die natuur slen. Hy abstraheer uit d i e natuur d it ~<al hy 

nodig ag omdat die natuur 'n ''\wordeboek vol analogie~· is. 'n Gangban' 

metafoorteorle soos rli'e van Black (1984:7 e .v.) plaas insgelyks die klem 

op demonstrasie. 'n Verr,elyklng tus sen dl.e openingsmetafoor ui t Baude­

laire se "Corresponda nce s" en Black se aangehaalde voorbeeld (a.w.:ll): 

"Han i s a wo l f". Baudelaire s e metafoor lui: " Die natuur is 'n tern­

pel •.• ". 

Albei metafore be s taa n u it twee ond e rwerpe e l k : "man" en "wolf"; "na ­

tuur" en "tempel". Volgens lllnck is "man is a " die raarn en "wolf" die 

fokus .. ny die and e r vo o rb ee ld is "di e natuur :l. s 'n" die r aa m en "tern­

pe l" di e f o k us . flaar is 'n e l ement v an identifikasie in albe i metafore 

ter spra ke. Jl l ack (1984:9) konstateer: "flie effek van hienlie onget·/One 

id e ntifikasie van man en wolf is d a t die leser se siening van die 

hoofonderwerp trolf in sy lette rlike funksie(s) weet ." Op die <Iys e kan 

volgens die tvolf-k ons t ruk s ie 'n stel. s el van ooreenkomstighede hedink 

word. Sek e re afl. e idinr,s aanp, a ande die hoofonden,erp kan vasgestel ~<ord . 

Di'e afleidings wat uit 'n letterl i ke ge bruik van die term "man" gemaak 
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kan word. Volgens _Black (1984:9) moet hierdie nuwe afleidings vasgestel 

word deur die implikasies wat met die letterllke gebruik van die term 

"wolf" assosieer word. Daarom kan byvoorbceld "wreed" en "slu" aflei-

dings wees wat gemeenskapll.k is. Die afleidings wat ml.skien gemaak kan 

word, tussen die fokus "tempel" en die raam "die natuur is 'n" kan 

"gewyd", "groats", "heillg" en so meer wees. Die assosiasies binne die 

eerste strafe van Baudelaire se gedig is reeds bespreek. 

In die reeds genoemde opstel oor die werk van Victor Hugo, Art Roman­

tique, Victor~, formuleer Baudelaire eksplisiet sy metafoorteorie 

wat aansluit en voorafgegaan is deur die bcskouings oor die stelsel van 

universcle analogie!l. Miskien sal die beeld wat Baudelaire aan die 

gedlg "Pan" van Victor Hugo ontleen het die voorgaande duideliker maak. 

Die digter se toegang tot d~e analogie!l wat die natuur hom bi,d, word 

verduideJ. ik a an die hand van 'n "klawerbord". Baudelaire nooi die leser 

uit om in die verbeelding die begaafde "speler" te sien voor sy "uitge­

strekte" kla~<erbord. Hy druk die klawers wat vir hom die egte of kor­

responderende note oproep. Uit hierdie clemente, soos hy speel, sal die 

speler skeppend (of her-skeppend) hele "musikale" komposisies voortbring 

volgens Baudelaire (Leakey, 1969:21R). Op soortgelyke wyse het die 

dl.gter toegang tot 'n voorraad analogiell. Daarby moet oak in gedagte 

gehou 1-10rd dat "slegs bulle uat dlgters is, kan Herklik dl.e dinge ver­

stnan", cllt wil sl; die analop;ie!l (ooreenstemmlghede) vertolk. Dit is 

trouens r,een nu\le gedagte dat die digter as die uitsonderlik begenadl.r,de 

vertolker van die natunr gesicn ~<ord ni.e, of as "slener" wnt lntuitief 

di e verhor.ge verHantskappe rar1ksien tva t dle ondecmannsc dinse met 'n 

"ander" H~reld verbind. Dit is 'n opvatting Hat gedurende die agtlende 

eeu bekend was .. 

Baudelaire was die eerste persoon Hat besef bet dat hierdie besondere 

verbeeldingsgawe l·maroor die dlgter beskik "could and should be related 

to actual literary devices of analogy, ~<hich thus become identleal with 

the 'real' analogies already supposedly obtaining in the world of Nature 

outside" (Leakey, 1969:229). 

Ll.terlre analogie is die wyse waardeur die mens die stelsel van univer-
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sele ooreenkomstighede of "hil!rogliwlese" waarhede kan peil. Anders 

gestel: die dlgter wa t deur: rnetafoor of vergelyklng die een of ander 

pas ontdekte analogie s e ooreenkoms verwoord het, het in werklikheid 

hierdle ooreenkoms geput uit 'n groot vooraf bestaande stelsel van 

analog iel!. Die dig te r he t toegang tot hlerd ie "voorraadkamer" deur 

vorms van lntulsie wat ander mense ontsa Is (Leakey 1969:230). Deur die 

werktuie van die digte r like taal (vergelyking, metafoor, allegorie en 

simbool - v o lgens Baudelaire die vernaamste werktuie) te gebruik, 

transkribeer die digte r die ana1ogie~ Daarmee hou die digter as't ware 

die "s1eute 1s" tot die natuur se simbole in sy hand. 

Lehmann (1968:265) som die voorgaande s6 op: "Thus inasmuch as the 

artist is simply the mystic enjoying insight into supranatural reali­

ties, all experience of ihe outside world is symbolic, therefore aesthe­

tically valuable; and certain sorts of metaphor are specially valuable 

because the y drive home by circumstantial evidence the symbolic nature 

of symbols." 

Vir Baude l aire was elke verskynsel in die werklikheid (moontl i k) grond­

s tof vir 'n metafoor of assosiasie. Die skrywer ~on ook nie stof vir sy 

kuns buite die totali t eit van sy subjektiewe m~nslike ervaring verkry 

nle; "and as every single element in this totality is covered by the 

la« that it corresponds with some other element or elements, then ob­

viously ev~ry comparis on or metaphor which is 'fitting', which arouses a 

response, is necessar i ly the discovery of a correspondance'" (Lehmann, 

1968:266). 

Volgens Baudelaire kon die skrywer wat nie 'n "dochiffreur" - ' n ontsy­

feraar is nie en dus n i e oor die inner l ike gawe beskik om ooreenkomstig­

hede r.aak te sien nie, enlge vergelykings of metafore aanwend. Die 

leser sal egter nie daardeur. "geraak" word nie, aangesien dit nie suiwer 

metafoor is nie. Lehmann sll so van 'n skrywer: "(he) may use any number 

of similes, metaphors , and other constructs of language without ever 

once stirring his reader into the frame of mind which might be called 

religious if it we re not exclusively the product of metaphor" 

(1968:266). 



Hieruit kan afgelei word dat daar twee soorte metafore is: die geslaag­

de wat aansluit by ooreenkomstighede in die natuur en die swakke wat 

geen aansluiting het nie. 

2.6.7 NATUURBE:SKOUINGS TUSSEN 1857 EN 1867: MISANTROPIE EN NIHILISME 

In die tydperk rondom 1857 en veral daar.na is 'n kwyncnde gees van 

misantropie by Baudelaire aan te toon. Hy het sy rug op die mensdom 

gekeer, maar sy gevoeligheid vir die skoonheid van die natuur en die 

jaargetye behou. Soos Byron het hy groot bewondering vir sekere natuur.­

elemente wat in hul groots heid en ontsagwekkendheid nie deur die mens 

getem is nie en allermins '"vermenslik'' is: die see, wolke, die son, die 

maan, woestyne, berge en mere. Oaar is volgens Leakey (1969:316) by 

Baudelaire in sy natuurbewondering geen sentimentele woordrykheid nie; 

hy soek ook nie na enige versaetende troos nle "whether from Nature 

herself, or from Gad-in-Nature, or from some other and sympathetic human 

presence - nor does he presume to hold 'private conference with the 

infinite"'. 

Baudelaire het nie slees sy medemens afgesweer: nie, maar ook homself. 

Mens sou verwag dat sy vol.slae nihilisme sy natuurbeskouings ook as 

fol tering sou ervaar, 'n fol tering wat geweotel het om die gedaete dat 

die dood slegs 'n verleogstuk van die lewe is. Paradoksaal soos dit mag 

klink, Baudelaire het gedurcnde di~ tyd een van sy groat gedigte as 

natuurdigter geskryf: "Le Voyage'". 

2.6.8 SLOTOPMERKING 

~let die voorgaande in gedagte kan met reg beweer word dat Baudelaire se 

natuurbeskouings kompleks en veranderlik was; dat dit dikwels heelwat 

aan vroe~re en tydgenootlike denkers verskuldig is. Tog s~ Leakey 

(1969:317) daarvan: "it retains none the less a certain broadly con­

stant and di s tinctively idiosyncratic feature s". 

Baudelaire was In die tr,disionele sin van die woord nie 'n natuurdigter 

nie. Daar wa s by hom nlks van die verh e we natuurmistiek van groot 
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natuurdigters soos Word s worth of Lamartine nie. Tewens natuurbes kry­

wings i s bykans afwes i g in sy po~sie. Da ar is ge en spesifieke landskap 

te ond e rskei nie. Dresd e n (1979:23) v a t die sienlnr, van die ruimte in 

die ge dlg "l"Invitation au Voyage" soos volg saam: "door de (overigens 

summiere) beschrijvingen J.s <·Jat, het land hetreft wel aan Neder l and 

gedacht, dat l.nderda a d in die tijd min of meer in de mode was. ~laar 

zelfs de g rootste v e rdedigers van deze ldentificatie moeten toch wel 

toegeven, 

moet zijn. 

dat het in i~der geval een sterk getrans figureerd Nederland 

Hij is het liever bij het gedicht zelf te bll.jven en maar 

genoegen te nemen met de a:mduiding lilbas, elders, ergens ver weg." 

Waar di e natuur wel in Baudelaire se gedigte voorkom, is dit in "n 

algemene sin en word na verskyns els herge, see, die son, die maan en 

woude verwys. Here ndeels word die natuur in gedir,te hetrek om die een 

of ander verbeeldingryke doel soos byvoorbeeld as simbool of "ooreen­

komstl. ghe id" om die di g t e r se stemming of denke weer te gee. 

Dit kan me t reg ges~ word dat die na tuur in die digwerk van Baudelaire 

nie in die middelpunt s t a an nie, maar op die rand. Vir hom is die mens 

(en i n die besonder een mens: hy persoonlik) die middelpunt. Die 

na tuu r word veel al ge koppel aan rlle een of ander mens 1 ii<e verhoud ing en 

word de ur die bril van e en of ander be leefde pers oonlike emosie , denk­

beeld of gewaarwording ge sien. 

Ten slotte vat Leake y dle bcskoulng so saam: "Jlnnd c lal.re sm; Nature in 

its a es the tic reproduc tl.ons and transmutations - se lected and f mcmen­

ted, bounded ;Ii thin a frame, ref rae t e d t hrouch an artis t"s temperament." 

(1969:31 9 & 320.) 

2. 7 DIE NATUUR IN DIE LETTERKUNDE VAN lliE NJ\DERLANDE 

2 . 7 .1 INLEIDING 

Ten e l.nd c rec te laat ceskied aan di e t e ma van hi e rdie studie wo rd di e 

· manl.fes t a sie van di e natuur in die l e tte rkunde van die Nederlande e n van 

Afrikaans nader be sl. e n. In hl.erdie a fd c ll.np, sal d:nu: in s<>mmige ops l. g te 



dupliserlng plaasvind met die eerste hoofstuk, hocwe l dlt daar gegaan 

het om algemene \lesterse tendense ten opsigte van die natuur terwyl dit 

hier gaan o m 'n nadere omskrywing van di e "tyd ruimte" waaruit die be­

trokke dl.gters wat hl.er bespreek word, kom. Gezelle en Totius so«el as 

Opperman wa s digters uit dle&enoemde letterkundes. Uiteraard is die 

digters vanwell die taal wat ,}1U l le gebruik, nouer verbonde aan die let­

t e rkundes van hulle land. Hulle kon dus in 'n sekere s in ui t 'n tradi­

sie put. 

Ofskoon die b e woners van Noord-Nederland en diE van Suid-Nederland 

wesentlik dieselfde taal gebruik, is daa r 'n verskil in hulle letterkun­

de. Di t kan toegeskryf word aan die basiese godsdiensbeskouing van die 

noo rdelike Pr otestantse Nede rland en die suidelike Ka tolie ke Vlaande re. 

2.7.2 DIE VROEt\ HIDDELEEUE 

Di e eerste werk waarin die nat uur opvallend 'n r o l s peel, is Van den 

Vos R.e inaerde geskryf in ongeveer 1250 deur 'n Vlaamse kl e rk, \Hll em. 

Dit is stof wat aan Frans ontleen is hoew e l hieroor meningsverskille 

bestaan. I n die gedig word dl.e diere v e rme nslik. Met sy ''Der Naturen 

Bloemen" wou Jacob van Naerlant nuttige kennis oor plante en diere op 

rym aan d te vo 1 k bring. 

2 .7.3 DIE LAAT MIDDEL EEUE 

Die oorsprong van die Niddeleeuse literl!re "opbrengs" was veelal in die 

Rooms-Ka to 1 ieke kloos t ers te v inde om voo r-di e-hand-1 iggende r edes. 

Belangrlk v ir die ontwl kkellng van di e latere natu ursiening in di e 

Nederlande is die geestelike literatuur van dle derti ende eeu en dan J.n 

die be sonder die mistiek. Rijpma (19 51 :12 ) vertolk die mistiek so: "De 

mystiek beoogt verdieping van ' t zieleleven, gemeenschap e n E€n-voe len 

met God.'' Die gr o o tste eksponent was die digteres Hadewi jch. Vir 

hierdie non was die lewe "Hio Dio, mio tutto"- Hy God, my a lles. Vir 

haa r was die hoo gs te saligheid die 6€n-wees met God. Vat die natuur 

betref, sl! Pr insen (1928 :11 9) : "En zoo is het ook met haar liefde voor 
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bloemen en bomen. Vaak begint ze haa r gedicht met een liefll.jk heeld 

uit de ontwakende natuur. Niet om daar o p voort te bouwen, maar om een 

tegenstelll.ng te hebben met !war zwarte verslagenheid en onmacht, om tot 

de oreto~oet te komen." 

Brandt Corstius (1959:5 ) evalueer die po~sie van suster Hadewijch soos 

volg: "In haar gedichten, vlzioenen en hrieven openbaart zich het 

mys tieke genie zo groo ts, da t men wel zal hl ij ven twis ten over de vraag 

of men te maken heeft met unlversele dan wel met typisch rooms-katolieke 

mystiek. Hade wi j ch hee f t de kunst verstaan de diepe er v ariogen van de 

unt o mystica in po!lzie om te zetten eo de apokalyptische beelden van 

haar vizioenen in krachtlg" taal vonn te geven.'' 

Spore vanllndewl.jch se mlstiek 10at om die ll.efde vir God wentel, vind 

ons in Gezelle se po!sie terug. Hierdie mistlek van Hadewijch vat 

Knuvelder (1962:1,4) saam in woorde wat inderdaad ook van Gezelle se 

potlsie ees~ kan word: "God en de ziel dus in hun onderllnge verhouding" 

en "De ziel, die J.s uitgegnan van God , streve naar eem;ording met haar 

Oorsprong." 

Die mistie k word ook I n die veertlende eeu aangetref in die werk van 

Ruusbroec. Hierdie monnlk het bale ure in die natuur deurgebring waar 

hy godsdienstige sake bepcins het. Ook hy skakel met die natuur: "Zijn 

scherpe ~<aarneming, zijn s terke verbeelding hcbben hem gemaakt tot den 

prozadichter. Hoe weet hij ult natuurschl.ldering en tekening van het 

dagelijksch leven prach t van gelijkenissen te ontwikkelen; hoe weet hij 

in teere lyr i ek zijn droomen van zal l. gheid ult te zingen!" (Pri n sen, 

1928:130.) Knuvelder (1962:73) verwys soos volg na Ruusbroec se mis­

tiek: "Hij streefde vooral de vereniging met God na; de door l i e fd c 

hewogen wil was daarop gericht; en uit de volheid van weten en doorvoe­

len, ll.et hy anderen delen in zl:ln geestelijke schatt.en.'' 

Ruusbroec is volgens Brandt Corstius (1959:5) "de grote verbeelder van 

het syst.eem en de vader van ll. terairc gelljkenlssen, ontleend aan de 

na tuur en de dergel i j ke l<aa r ncming e.rvrrn", lll.erd ie ui tspraak l.s be 1 ang­

rik omd at dit spor e toon van -n denkrlgting wat late r by Baudelaire 
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aanwesig i s , naamlik die "corres pondance"-teoric. Daarvolgens word ook 

lite rl!re gelykenisse uit die natuur ge haal. Verwant hieraan is die 

nef.ging to t simboliek waarvan Van den Heever (1931,:35) s~: "Kenmerkend 

v an Ruusbroec, en trouens ook van alle mlstikusse, is hulle in die 

ooglopende neiging tot simbolie k, wat ver11l tot uiting kom in allego­

ries e verklaring van Bybel teks te." Dear kan ook gedink word aan die 

verband wa t daar, dikwels met onderskrifte aangedui, tussen gepaste 

By bel t eks te en gedig te van Guido Gezelle en Tottus is. 

Die voorgaande het te doen gehad met die geestelike po~ie in Vlaandere. 

Volgens Van den Heever "bloei (die geestelike pol!sie) eers in die vyf­

tiende eeu sterk op in Noorcl-Nederland. 'n Eksponent van die natuur­

mistiek in hierdie tydperk wa s di e godsdienstige dlgteres Suster 

Bertken, die kluisenares van Utrecht. 'n Besondere voorbeeld van haar 

we rk, is die gedlg "Ic was in mijn hoofkijn •.• " 

Die allegorie kan kortliks soos volg saamgevat word: Die "ek" - en dit 

kan aanvaar word dat dit die dlgteres is - gaan na haar tnin en tref 

daar onkruid en ' n groot boom aan. Sy wou daarvan ontslae raak. Iemand 

wat sy in die tuin aantref, ken di e onkruld en sal die tuln skoonmaak. 

Tot sover die eerste ses koepl e tte. 

Nou betrek die spreekster haarself: haar "hoofken"- haar gedagtes­

moet sy ook wied reeds van vro eg af al. Daar moet leliesaad ge saai 

word. Haar minnaar sal op die saad dou laat val. Die saad sal blom en 

suiwer wees. Daar sal rose in die t uin staan. Die minnaar sa l ook die 

son laat skyn en haar verbly. 

Die l aas te twee koeplette is die hoo g tepunt. Jesus is die minnaar wat 

sy ewig lik sa l dien. Sy be t daarom nie meer s in aan aardse goed nie. 

Die al l egor ie het die di gteres se l e we as kern : '"t hofk e is haar 

leven, de distels en doornen en de hoge boom zijn ondeugden; die 'gaer­

den can' en 'dl.e minre mijn' f. s . Christus, maar Deze eist gehoorzaamheid 

ann Zl.jn geboden en medewerking der me nsenziel: de mens moet ondeugden 

uitroeien en deugden aankweken (de l. e l.l e : beeld der kuishe.ld; de roos: 
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beeld der liefde) ; dan s teunt Hij met Zijn 8e nad e (dan) en liefde (der 

sonnen sch l.jn); vanzelf leert men dan zich te onthechten van 't aardse" 

(Gielen, 1949:55). 

2.7.4 DIE NATUUft IN DIE PO~SIE VAN NOORD- EN SOlD-NEDERLAND VAN DIE 

VYFTIENDE EEU AF r1ET JlESONDERE VER\IYSING NA DIE CAL VINISHE 

Sedert die Hiddeleeue s peel die natuur nie 'n opvallend e rol in die 

po~sie . van die Noorde nie . In hi erdie stand van sake het die Ca l vinisme 

'n besonde re rol gespeel. In die Katolieke Suide kom dit steeds as tema 

voor totdat dit na die Hlddel eeue in die po!\sie van Guido Ge zelle domi-

neer. 

Anthonle Danker verwys in sy Karaktertrekken der Vaderlandsche Letter­

kunde (19!17:48) l'ia die rol van die Cal vinisme . Die invloed was veral 

ster k in Noord-Nederland. In 'n sekere sln het die Calvinis me 'n dem­

pende effek op die bet r e k van die nntuur in die po!\sie gehad. "Nen kan 

in een deel der letterkund e een r ec htstreekschen «ee r s lag van he t gods­

dienstig leven van ons v olk terugvinden , en daarbij uite r a ard dien van 

he t ca lvini s me maa r ste r ke r dan de direc te i s toch de indir.ecte invloed 

van be t calvinl.sme op de l e tte rkunde , e n deze i s in verschlllende op­

zlc h t e n neg a tief geweeB t." (A a ngehaalde werk:48 .) Daarom bevind Donker 

v e rder " Inderdaad is onze l etterkund e , de oudere in het bijzond e r, niet 

rijk aan natuurpo(!zle .• :· ( a .«.:28l) . 

Tee noor die Katolieke Snid-N e derlandse letterkunde en dan veral die 

"pure natuu r als bij Gezelle" sien ons volgens Danker {19 117 :281): ··ooch 

innig met de natuur verbonden is d e Noo rd- Nederland sche letterkunde 

ni e t, de a anraking vooral onzer oud e re dichters e rm e de gaa t zelden 

v e rd e r dan de reall.sti s che kijk e r op e n de didacti sche toepassing, een 

mystiek verband met het leven der n:ltuur zoa ls in de Vlaamsche l ette r e n 

is er nauwe)i j ks, de a ard van het reli g leuse contact erme d e i s meer 

beschouwel ijk dan van een zui v er na tuurl ijke verbond e nh e i d ermede.'" 

Gezel l e het , omdat hy hom €€n met die natuur gevoel het, daa rin geslaag 

om sy gods diens ih die natuurbee ldins te versmel t. naar by die digte rr, 
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van die Noorde: "Doordat zij met de natuur zoo onvergelljkelljk mlnder 

vertrouwd waren, hebben de Noord-Nederlandsche dlchters de rellgiositelt 

vrijwel nooit ondeelbaar in de natuurwaarneming kunnen versmelten~ 

(Danker, 1947:290). Hlerdie ervaar van die natuur deur die Noorderdlg­

ters bly deurwerk tot die opkoms van die Tagtlgers en selfs by hulle 

bevind Anthonie Danker: "de dichters van Tachtig, die zich tot een 

natuurlijk en verhoogd zinnenleven wlsten te bevrijden, hebben nog 

zelden de natuur op zichzelf zien l even en haar zoo weergegeven in hun 

werk" (a.w.:300). Dit, wat die lnvloed en effek van die Calvinisme op 

die Nederlandse letterkunrle betref. 

2.7.5 DIE RENAISSANCE 

Die belangrikste Nederlanrlse digter van die ·Renaissance is P.C. Hooft 

wat in die gees van die Renaissance en Humanisme gedlg het. In sy 

liriese gedlgte soos byvoorbeeld ''Carpe diem" het hy die natuur benut. 

Gielen (1949:25) verwys daarna: ''Mool is er In, dat deze overtuiging 

(drang na genot, G.H.J . C) hier tevens gezien en gevoeld werd in de 

natuur. Bloempjes en riet, water en windje, homen en zon: zij spreken 

voor Hooft enkel van het verlangen naar vreugde, naar genot." Uiteinde­

lik gaan dit hy hom in sy belewing van die natuur om die vergestalting 

van die llefde en die geliefde. Dink byvoorbeeld a"n sy beroemde gedig 

"Hanneer de Vorst des llchts." Hooft he t onder andere 'n humanistiese 

ideaal gehad. 

Jan Luyke n was die laaste liriese digter van die sewentiende eeu. Die 

natuur en die llefde was hierdie skilder-etser-digter se geliefkoosde 

mo tiewe. Sy liefdesgedlg "Lucella" waarln dle natuur figureer, is 

tipies soos dte van Hooft, met die koppeling van natuur en gevoel. 

2. 7. 6 DIE AGTIENDE l'EU 

Van Poot, die ag tiende-eeuse digter, lid van ~ diggenootskap s~ Gielen 

(1 949 :49): "Tweel!r:lei kan mens dus in Poots po~ie verwachte n: natuur­

v lsie 1\n klassieke stof en pla s tiek," Die "natuurvisie" in "De maen by 

Endymion": '"n l!eldere ma a nnacht, zo licht als dag, de sereenste stil-

69 



te. En in die nach t nu : de mingezinde Dlana zo mingezind da t zy nader t 

niet alleen, maar afsti:Jgt van haar wagen. Dit gebeuren in deze natuur 

is door Foot met een fyn flevoel voor betekenis en klank der woorden be­

schreven. Foot is er hi e r i.n geslaagd de ecnheid der natuur en gebeure 

prachtlg weer te geven~ Vergel yk byvoorbecld die verse : 

En: 

TJet weer was zonder wint, 

ne heme! zonder wolken, 

llaer eeuw i g bleek gelaet 

Werd rooz l g inkarnaet 

In't nadr c nd nede rryde n. 

2. 7. 7 DIE Rm!ANTIEK 

In hierdie afdeling word verder. anndag geskenk aan gedigte waarin die 

na t uur as rnot.lef benut « ord. Die Romantiek wat op die Agtiende Eeu se 

agteruitgang in die let t erkunrle volg, toon soos die algemene Europese 

Romantiek 'n affinltcit vir die natuur . Van den Bee v er (1934:107) sl! 

van die romantikus: "omd a t hy die maatskappy haat, afkerig is van mense, 

seek hy geHoonlik di e ee nsaa mh e id open daardeur ontdek hy die skoon­

heidswonder van die natuur. In die natuur lees hy sy stemming van 

droef.hel.d of vreugde . By vo o rkeur hou hy van die grootsheid van die 

natuur, die magtlge aanro lling van die branders onder die sagte maan of 

die dlepc ruising van ' n woud in 'n verlate nag." Voorbeelde van die 

aam<endl.ne van die natuu r om didaktiese en sternmingsredes is byvoorbeeld 

Bilderdijk se "De Krekel" en "Waterloop" van A.C.W. Star ing. 

Oak dl.e sogenaamde pred i kantedlgters van die tyd benut die natuur. So 

word die po~sie van De Ge neste t gekenmerk deur "eenvoud, waarheid, 

natuurliefde •. .'" (Van de n lleever , 1931.:133). Ook die dlgter 1-lillem 

Hofdijk het opreg te waarde rlnR vir die nntuur vol~eus Dekker (1 943:120). 

01 ~ twee digters wie se werk die Tagticers vooraf gsa n, is Winkler Prins 

en Jacques Perk . Vnn ee r.sr,cnoemde se nat uu rbenutting se die Nieuwe 

Literatuurgeschiedenl.s I volgens Dekker (19113 : 127): "Z66 z it gij tc 
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genieten van de fijntintige stemml.ngen, di e hl.j in zijn natuurstukke 

legt, van de wondere melodle zijner lichtende en geurende woordenreeksen 

As tipiese oorgangsfiguur tussen tw ee tydperke - herout, dus -

beoe fen Jacqu es Perk v e ra! die latere gewilde vzrsvorm, die sonnet. Sy 

werk bevat di e nuwe: natuurmo t iewe. Naar: ''In menige sonnet gaan die 

natuurskildering ook oor tot bepeinsing, selfs tot moralisering."' 

(Aangehaalde werk:133.) Oaarmee sluit dlt by die predikantedigters aan. 

Juis hierdie verbintenis met die oue En die nuwe bring 'n spanning mee. 

Sy grootste digwerk is die siklus "Nathilde, een Sonnettenkrans" wat as 

implisiete ruimte die natuurskoon van die Belgiese Ardenne het. 

2. 7. 8 DIE TAGTIGERS 

Wlllem Kloos was by ultnemendheld die mondstuk van die Tagt lgers. 

"Kloos het wel ook die natuur llefgehad, maar wat by die jong Gorter 

loutere sinsverr ukking was, word by hom vergestalting, verbeelding van 

skoonheid wat in sy siel gevorm is."' (Grovll, 1961: 1,5.) Sy gevoel was 

die dryfkrag van die ''verges tal ting". N.P. van Wyk Louw (1939:55) 

bevind daarom: "Daar is byna geen visuele beeld, geen kleur van die 

w<!reld daarin nie. Alles is st rome nde gevoel. Sy beelde, waar bulle 

bestaan, is di€ van algemene dinge: die bleek oggend, die maan, die 

sterre, blom en knop, vuur en drome." 

Daar word verder slegs na die po~sie van Herman Gorter verwys as beson­

dere natuurdigte r ofskoon daar tydens die tagtigerjare ook ander belang­

rike d!gters soos Van Eeden en Verwey was. Gorter wa s die digter van 

Tagtig wat die groo tste invloed op latere digters uitgeoefen het. Grov~ 

(1961:66) som die natuurbenutting by Gorter met die volgende woorde op: 

"In sy magistrale 'Nei', 'n liries-epiese natuurgedig, teken Gorter 'n 

ontwikkeling van seun tot man en die diep indruk wat die Hollandse 

lentelandskap op sy adolessente gemoect ge maak he t . Ole weelde van 

oorspronklike beelde, die verrassende rym, die plastiek van die taal, 

maak dit die hoogtepunt van die Tagtlger-kuns: 
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2.7.9 DIE TYDPERK NA TAGTIG 

P.C. Boutens is die di g ter wat debutcer net na die Tagtigers. li . A. 

Mulder (1961 : 87) merk die volg ende op oa r hierdie digter wie se werk hy 

s el f s as ""'n hoogtepunt . •• in dle w<')reldletterknnde"" best e mpel.: ··ons 

word g e tref deur 'n veel be wus t e r verwerking van na tuur-indr.ukke, waar­

mee die digter sy eie ge voe l ver s inne beeld"". Hy het die invloed van die 

Franse Simboliste onderg a an: hy ""is n ie Ianger met sintuiglike indrukke 

t e vrede nie, maar ma a k hull e tot. slmbo1e van 'n diepe r werklikheid, •. :· 

(a.w.:87). 

Ult Vlaandere kom daa r in di € tyd d i e d i r;ter Prosper van Langendonck. 

""Tot zijn best geslaagde g e dl c hten behoren die, waarin h e t Vlaamse 

landschap beeld is va n en t ehuls voor zijn getroost of ve r scheurd inner­

lijk."" (Corstius, 1959 :1, 6. ) Die ande r Vl a mlng is Karel van de \loestij­

ne . Volgens c;n. van de n Bee v e r (soos aangehnal deur Grov'e (1961:119) is 

Va n de \Joestijne die tee noorg e s telde van Gezelle. ··om van 'n dig t er soos 

Geze lle oar te gaan na ee n s oos Van de \loestijne, beteken om 'n rustige 

tuin te verlaat waar die s on goud-\olarm gloei agter die blomme en t akke 

en v e rh e lderend rol d e ur die hall be skilderde rame van di e Kerk en om 

d a arvandaan te gaan na 'n ko e l - vogtige herfsveld, \olaar d ie swak strale 

v a n die onde rgaande son be we oa r die sorgvuldig-versorgde kasplante en 

die wandelaar diep wegs a k in die s agte, danker aarde~ 

* Die moderne d ig ters va n na Tagti g en die natuur 

Vanwe~ die omvang van di g ters uit die moderne tyd, l'o rd i a hierd i e afde­

ling s l egs kortllks na enke l e groat dig t e rs en hulle aa awending van die 

natuur verwys . Jan van Nijl e n het van huis uit naby die na tuur gel e ef: 

""in een prachtige tuin bij bloem en insekt of in l~n va n de serres , die 

h e m flora van verre I a nd e n bijbre ng en"" (Brandt Cor s tlu s , 1959:79). En 

i n s y po~sie: ·•ne natuur hee ft voo r hem geen geheimen, . me n se li j k di c ht 

h:l.} over een cactus en e·e n f ox-te rrier"" ( a.w.:80). .Ta c qu es Bloe m is die 

wee mo e dige dromer. Di e n a tuurmotlewe vir sy po~si e put hy uit ""De 

s til t e van kleine dode llo l . l and se s teden , van afgezond e rd e ke rkl1oven, de 

wee mo e dl.gheid van herfstd agen, he t grl.jze llollandse llcht, l en t edagen, 
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die het besef van vergankelijkheid slechts kunnen versterken, vormen de 

beeldenstoet van zijn gedichten" (Brandt Corstius, 1959:81). 

"Naas Bloem is A. Roland Holst die grootste lewende Nederlandse digter" 

hevl.nd Grov€ (1961:159). (Holst is intussen oorlede). Sy besondere 

lewensbeskouing maak hom as kultuurpesslmis afkerlg van die moderne 

beskawing met sy groot stede (die stad is juis simbool van di€ be­

skouing) en aanhanger van die natuur. Die natuur vind hy terug in I~.B. 

Yeats se werk en die Keltiese mites. "Sinsdien staat de dlchter in de 

wind aan de zee, waardoor een stuk oer-llollandse ruige natuur tot sim­

bool kan worden van de vergankelijkheid van al het grootse en waarach­

tige, dat eenmaal heerste en dat bij zoevende flarden nog eens overkomt 

tot wie het wil verstaan." (Bra ndt Corstius, 1959:81.) 

Die romantiese digter Jan Slauerhoff se pol!sie openbaar 'n voortdurende 

stryd tussen skepping en vernietiging. "Vandaar dat zijn verbeeldingen 

van dood en ondergang een katastrofaal karakter d ragen: het zijn gewel­

dig natuurrampen, wereldvloeden, vul kanlsche ui t barstingen ••. " (Brandt 

Corstius, 1959:93.) 

' Van die digters wat as modern besternpel word, is onder andere Len Vro-

man, Hans Andreus en Lucebert. Vroman betrek die natuur in sy voor­

stelling van die werkllkheid. As bioloog is hy intiem met die natuur 

bekend. Die onvastheid van die werklikheid wek b y ho~ 'n vrees, 'n 

vrees vir die veranderende wat in sy gedigte weerspie!!l word. In die 

gedig "Bloemen" vind ons 'n siening soos di€ van Gezelle dat mensc 

hlomme is, maar tog vermeng met die bizarre: 

Als alle mensen eensklaps bloemen waren 

zouden zlj grate hloemen z i jn met lange snorren. 

Vermagerende vliegen, dade torren 

zouden blijven haken in hun haren. 

Tandes tokers, s teelsgewij s ontspro ten, 

zouden zwellen tot gedraai de tafelpoten, 

ka t oenen knoppen zouden o penscheuren 

tot pl uche harten die naar franje geuren, 

73 



en op de bergen zouden gipsen zuilcn staan 

die gipscn druiven huilen. 

Op he t water dreven bordkar tonnen blaren, 

de vllnders vielen uit elkaar tot losse vlerken 

en er geur verdorden alle perken 

Als alle mensen eensklaps bloemen waren. 

As <ligter ult die vyftl.ge rjare staan Lu c ebert ook beken<l as 'n eksperi­

mentele digter. lly wil "bet volledlge leven tot uitdrukking b rengen. 

'Leven' houd t in: reac tie tegen all es wa t dood, vers tard , tradi tionee 1 

is." (Knuvel<ler, 1968 : 217.) Volledig beteken vir Lucebert d a t niks 

uitge sonder word nie, maar veral nie dle liggaamlike nie. "Men wil de 

wereld ontdekken, ook e n veral met de z i ntuigen." (Aangehaalde werk: 

217.) Juls die slntu i e word gebrulk om die natuur in sy po!sie te 

betrek. Vir die ander Vyftlgers spel die w~reld nie 'n paradys nie, 

maar chaos. Daarom openbaar sy werk 'n slening van die chaos. Daar­

teenoor vind ons by Lucebert 'n verlange "naar een gelukkl.ge, schone, 

paradijsac h t.lge wereld " (a.w.:217). Hieruit kan afgelei ••ord dat die 

moderne c1lgter nie meer die natuurgedie van vroe~r skryf nie, maar die 

natuur subjektlvccr soos die digter Opperman dit do~n. 

2.8 DIE NATUUR IN DIE AFRIKAANSE PO!SIE 

2. 8. 1 INLF.IDING 

In hierdl.e afdclirrg word 'n oorsig gegee van dl.e natuurrepresentasie in 

die Afrikaanse pot\sie. Dis 'n tematiese heskouing sonder enige waarde­

be paling van die betrokke gedigte of digters. Die keuse van di g t ers en 

gedigte getuig dat die n atuur reeds van die tyd van voor Jan van Rie­

beeck af in pollsie oor Su id-Afrika geflgureer het. Dit duur tot vandag 

voort. 

2. 8 .2 DIE BEGIN 

D.J. Opperman het in 'n opdragbloemles.i.n ~; Lied van die Land 'n gedig in 



Nederlands, "Africa" ult Der vier Deelen der Aerde van Jeremias de 

Decker, opgeneem. Dis 'n gedig wat geskryf is ongeveer In die tyd toe 

Jan van Riebeeck aan die Kaap geland het. "Treffend is dit dat De 

Decker die land self aan die woord stel, dat hy die lied van die land 

vir ons begin; nors en toorn:lg maar groots.'" (Opperman, 1957:vl.) Die 

natuur is aan die woord en 'n motief wat by Totius €a Opperman weer 

uitslaan, word aangestip, naamlik die onherbergsaamheld, byna vyandig­

heid van die land: 

AFRICA 

Myn slin-sieck ongediert e n kan de dolle lusten 

Der holle gierlgheyd niet keeren van mljn' kusten. 

Al ben ick overal of sand-woestijn of woud, 

Al word lck van den Kreeft en van den Bock gebraden, 

Ja swert geroost als peck, noch weet noch vindse paden 

Of binnen door mijn sand, of buyten door mijn sout. 

Ook Isaac Sunderman verwys in 'n reisgedig na die Kaap en sy natuur, 

maar- ook na die alledaagse lewe "'Relze naar Oostindien". Uit die voor­

Patriottertyd stam "'De Paarlberg"' van A. Noorrees - 'n retoriese gedlg 

wat aan die destydse Nederlandse natuurgedigte herinner met die betrek 

van God in die voors telling. 

2. 8. 3 DIE DIGTERS VAN DIE EERSTE TAIILBE~IEGING EN DIE NATUUR 

'' DI PATRIOT 

Een van die vroegste "'gedigte" wat die natuur wesentlik betrek, kom voor 

in die Afrikaanse Almanak, bur-gerlik en Kerke lik van 1877. Die versie 

vir- Naart lui soos volg: 

Kor-ter dage, Ianger nagte 

Moet ons al in Haart verwagte; 

Somer's bijna om. 

So vlleg onse lewensjare, 
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Vol van sorge en bes ware, 

Tot ons llERFSTIJD kom . 

Almal stop ons na d le graf , 

Hense val nes bl are af . 

Dit§ verse is gedig deur C.P . t!oogenhout. Uit die aanhal ing sien ons 

meteen ook die wyse >marop die natuur as motief gebruik word : as agter­

srond vir 'n sedeprekie. Ver ge l yk in diesel fde tran t en van diesel fde 

digter "'Uitnodiging aan Annie"', 'n idilliese gedig. Toevallige natuur­

dinge kom voor in Pannevis se vertalinss van La Fontaine se fabels soos 

"'Die gebarste Padda"' en "'Die Kraai en d i e Jakkals"' . Volgens Lydia van 

Niekerk verskyn in Di Patriot "'slec hts €!n gedich tje"' wat "' de natuur tot 

onderwerp"' het : "'De Douw'' deur V.W. (Van Niekerk, 1920:97). 

* ONS KLYNTJI 

H. H. Neser besing in "'Ons Sonni ge ~fri ka"' d i e natuurskoon, wild- en 

vol!llewe van sy kontrei. Dieselfde dlgter gebruik ook die natuur as 

agtergrond in sediste oor die landsgeski e denis soos "'Di Hoord by ~l oord­

s pruit"'. Enke l. e ve rse word aansehaal: 

Die aa nd was so helder en skoon; 

Natuur spry haa r heerlikste luister ten toon; 

en : 

Di land wat, as Eden so vrugbaar en skoon, 

'n Ewige lasgende l e nte fertoon. 

\-laar heuwels en f elde, jaar uit en jaar in, 

Met g ras en met blomme so fraai is bekleed. 

Opsommend kan van die t yd perk ges!! word dat di t eerder om die opkoms van 

Afrikaans as skryftaal e n om d.le poll tlek gegaan het. Suiwe r natuurge­

digte of gedlgte waarin natuurmotlewe di e hoofklem dr·a, het feitlik nie 

voorgekom nie . 

7G 



2.8.4 POtlSIE VAN DIE TWEEDE IlE\/EGING EN DIE NATUUR 

Dit wll voorkom asof in die tyd van intense volkslyding die dlgter hom 

tot die natuur >Iend. Tydens en net na die Tweede Vryheidsoorlog speel 

di e natuur 'n besondere rol In die AfrikHanse po!!sie. As ""die beskeie 

'Stoffie' of 's~· (Dekker, 1960:54) dig Gustav Preller: 

HI"Jre pluk ons blomme - mOre 

as die reen en mis eers o'er 

as die modrler opgedroog is, 

as die son ons toe lag - mOre 

Die reen en mis en t·Tolke, 

Hat ons gekeer hot gister, 

keer hom maar vandag nog -

Maar ons wag vir mOre. 

is, 

J.lierna volp, Eur,E!ne N. Harais se bekenrle '"Hl.nternag"" - een van die mooi­

ste natuurstemmingsgedigte ln Af r ikaans. Uit die oeuvre van Harals volg 

later ""Waar Tebes in die stil woestyn"" en '"'Die dans van die Re!!n' met 

die leHendige fantasie van die natuurbelewlng;· (Dekker, 1960:58). By 

hierdi<> l.nboorl:l.nggedig kom nog ""Die lioestynle«erkie"", ""Die Hart-van­

die-Dagbreek"" en ""Die Towenares"". Van Harais se bekendste gedig, ""Win­

ternag"" s~ Kannemeyer (1978:228): ""Die gedig is die eerste geslaagde 

voorbeeld van natuurbeelding in Afrikaans deur die klankordening, die 

deu rvoe ld " bee l dspraak en woordgebrul.k en dl.e hegte konstr-uksie van die 

geheel."" 

Ook die polJsie van die sogenaamde Oriemanskap betrek heel. dikwels die 

natuur en dan op 'n ander vlak as die voot:gaande tydperk. Benewens ""Die 

Vlakte"" van Jan Celll.er-s ~<at in hoofsaak 'n suiwer natuurgedig is, word 

die natuur versimboliseer l.n die gedig t <.> van Totltts en Leipoldt. By 

Cell.iers en Totius is daar 'n sterk neip,ing tot d idaktiek ook waar die 

natuur betrek <wrd. Dit sluit a a n by die toenmall.ge Nederlandse polJsie 

van De GEnes tet, Toll ens en andere. Tog kom daar. mooi verse voor soos 

""Dis al "" , ""Ole Brand"" en ""Eensaamheid"" van Celllers. Totius se pollsie 
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word in hoofs tuk 4 ui tvoerig bespreek. 

C. Louis Leipoldt word v eelal geroem as die natuurdigter in die Afri­

kaanse Letterkunde. Dekk er (1960:82/83) sC' van sy natuurpo!lsie dat dit 

"'sterk sinlik(e)" is en te dikHels "volstaan met 'n vreugdevolle o psom­

ming van indrukke sande r die hcrskeppende werking van die dl.eper ver­

beelding". In 'n vergelyklng tussen die drle digters Celliers , Totius 

en Leipoldt is die bevinding van eerstens Kannemeyer (1978:135): "Ook in 

sy natuurverse verskil Leipoldt aanmerklik van die ander dlgters van sy 

geslag. Teenoor die stemmingskuns van Cell.iers en df.e emblematies­

simboliese lnslag van To tlus se verse is Leipoldt by uitstek die digter 

' wa t soos nlemnnd voor of nn hom nie, d i e Suid-Afrikaanse natuur met sy 

groot verskeide.nheid plant- en dierlewe sintuiglik ontdek het, wat ek:. 

staties opgaon in die s koonheid, selfs al is hy by tye bewus van die 

vergankllkheid van dit a lles of van 'n basiese dualisme tussen hom en 

die w!reld." Talle voo r beelde illustree r die samevnttiug soos byvoor­

beeld "Oktohermaand", "Op my 011 Karoo" en die uitmuntende "Dle Soutpan" 

en "SekretCJri.svo!'l." 

"Hy is ni~ soos Cell i e rs die landskapskilder wnt die natu u r op 'n 

afstand si0n nie. Hy i s nie soos Totlus die na!ef-be~;uste 'slmbolis' 

nle - wat nie wil s! dnt hy ln sy ontroerendste rnomente nie tot vergees­

tellklng kom nie. Hy sta an blnne-in die nntuur; hierdie digter met die 

sensuele neusvleuels snuif die eksotlese geure daarvan op, dri'nk die 

skoonheid met al sy s intuie in ..• " is in die tweede plek Dekker 

(1960:86) se opsomming. 

D.F. Malherbe word slegs volledlgheid s halwe genocm as digter van enkele 

mool seeged 1 g te. 

2.8.5 DIF. DIGn:RS VAN 1920 EN THE NATUUR 

Daar kan nllermtns kom partementeel ua nntuurnanHending in die pot!sie 

gekyk word. Leipoldt publiseer hyvoorheelrl ln 1923 sy bundel Uit 

drie w~relddcle wnt dus tydsgeuys n l e meer deel van die vo o rgaande 

tydperk vorm nle. llierdle. verskynsel sal al meer in die toekoms voor-
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kom, sodat digters se oeuvres oor sogenoemde "geslagte" of "tydperke" 

heen strek. Leipoldt is een van die weioige Afrikaanse dlgters wat die 

nie-Afrikaanse natuur in sy po~sle betrek in die afdeliog Uit my Ooster­

~. dagboek l.n die voorgenoemde bundel. 

Ook Eug!ne Marais se Gedigte word eers in 1925 gebundel. Waar D.J. 

Opperman se siening van die natuur om die woord .s t ryd wentel, s/! P. dn 

P. Grobler "dat .E1E. die sleutel tot die geheim van die oatuur" en "tot 

die verhouding van mens en kosmos is" in die po~sie van ~larais 

(1962:59). 

Digters wat in die twintigerjare debnteer, is J.R.L. v~n Bruggen met 

Gedig~; Toon van den Heever met Gedigte en Eug~ne e.a. gedigte eo C.M. 

van den Heever met Stemmingsnre. Volgens Rob Antonissen "is alleen die 

innige 'Heimwee' en die sober sonnet 'Die beeld van Oom Paul' 'o 

aanwins" (1960:85). Albei gedigte is stemmiogsgedigte waa rin die natuur 

wesentlik betrek is om 'o bepaalde gevoel oor te dra. In sy bundel 

M1lrestond word die na tuur vir Van Bruggen as toevlugsoord uit die be­

nouing van die stad gebruik. Toon van den !Iee ver gee wel moo.l natuur­

sienings soo s o.a. in "In die llotlveld" maar "dis te begrype dat ·hl e rdle 

kunstenaar nie natuurdigter is in die sin dat hy hom onbetommerd aan d.le 

vre ugd e van natuurgenieting kan oorgee nie. Daarvoor sien en bel e ef hy 

1llles t e veel in die lig van mensllke stryd en smart" (Dekker, 

1960:103). 

Kannemeyer (1978:242) sander Toon van den !Ieever s e gedig "In die llo!!­

veld" uit as "die beste enkele gedig van Van den Beever". Skynbaar ts 

daar in die gedig 'n 1<eemoedige verlange na die verlede en die sekerte 

van "gevestigde, bekende en betekenisvolle- dinge". Hierdie dinge sluit 

ho o fsa aklik die natuur in. Tere,g s !! Kannemeyer (1978:242): "Net die 

figuur van die teringlyer in die gedlg kry ons die eerste proewe in die 

Afrikaanse po~sle van ' n s os iale problematiek wat- in t e enstelling tot 

Totlus s e 'exempel'-l<uns l.n "fre kkerswee' - indiw i dueel bel.eef word." 

Dit ver leen ook a an na tuurre pres entas ie ... n and er f a s eL 

No e menswaardig is die ''See-sonnette'' van Theo Wa s senaar waarin bewus 
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gestneef word na natuurmistiek wat minder geslaa g i s . Ook H.A. Fagan se 

pol:\sie wat wel die natuu r bee ld in dl.e kader van eie sielelewe be trek, is 

nie altyd ~ uksesvol n ie . A.G. Vi sse ~ wat ook in 'n v roe~re ty d perk 

enke l e ged igte gepubliseer het, l aat vier bund e l s tussen 19 25 en 1930 

verskyn. In sy verse word die natuur veral gekoppe l aan die liefde en 

die liefdes blom is feltl lk sinonie m met sy oeuvre . 

* Dle voorlopers van Tle rtig en di e na t uu r 

f.D. du Plessis en C.M. v an den Hee v e r word aangedui as die "'voorlopers "' 

van di e belangrike tyd perk - die dertige rj are. I.D. du Ple s s i s het 

hei mwee na die Karoo en "'gee ten spy te van ondeurvoe ldhede, mooi natuur­

s temming '' (Dekker , 196 0:185). Antoni ssen he t wuarde ring vir die Oos­

terse gedigte VP~n I.D. d u Pless is in Lied van Ali e .a. gedigte : '"n Eie 

karakter het tog di e so o s met 'n fyn naald gel!tste natuurbeeldjies en 

v e r al die fel-gekleurde, sonore ooster se titel gedigte wat saam 'n balla­

d evie r l ul k vor m"' (1 965 : 9lo). To g is Du Plessis se aanwending van die 

natuur as om l ys t l ng in sy ball a des i et\·Ja t kunsmatig e n \Wrd dit v o l gens 

Dekker (1960 : 187) belnvloerl deur di e romantl.ci en die Pre-Raphaeliete. 

Na C.M. va n den He eve r se bundel Stemmi_ngsure l. s r ee ds vroe~r v e rwys. 

Soos die naam aandul, i s die verse waar in die ~igter '' s t e mminge, weemoe­

dige myme rlnge in die natuur oor dood, v e rganklikhe id, verl ede"' «ee r gee 

(Dekker , 1960 :19 2 ). [(r iticl toon oral die invlo ed van Perk, Gezelle, 

Gorter , Totius en Le i p o ldt aan in veral gedl.gte <Jat die natuur. as 'n 

moti ef het. Maar daar l.s 'n ele ste m waar. die "'verbeelde natu u r 

openbari n e van 'n dieper werklikh eid" word (D ekker , 1960:19 2). Die 

s t emmingse lement bly dwa rsdeur sy oeuvre Sterk en dit he t 'n element van 

ml s ti ek . Di e geclurl ge aan we nd v an di ese lfde nat uurver s kyn se l s word 

ulte indelik selfgemaakte r etori ek volge ns Dekke r (1 960 : 200). 

Naas die voo r gaand e sl.enl.ne van Dekker oor C.N. van den Heever. se pol\­

sie, i s Kd nne meye r (1 978 : 303 ) se eva lucr i ng van e nke l e natuurgedigte van 

di{, di g t e r noem e n s 1wa r d i g . Kortlik s kom dlt da a rop nee~ dat Van den 

Heeve r impressl.onl.s l. s me t die ged i g "'Re!n In die na g "' waarin hy ' n 

voo r l ope r l.s tot die vroet\re po!s i e vnn \·I.E.G. e n N.P. van Hyk Louw. In 

"' 0 koele water van di e s prult" i s hy v erwant aa n Ge?.e lle. Daarin neem 
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hy natuurdinge waar en laat by dl.t "op dil\ wyse na sy eie ~·esc deur­

dring". In 'n gedig "Vot\ls in dl.e skemering" is daar ''die gevoel van 

w~reldvreemdheld beliggaam in die vo~ls wat soos bannelinge In die 

skemedng slt" (a.w.:303). 

2.8.6 NATUURMNWENDING IlY DIE DERTIGERS 

N.P. ~an Wyk Louw, dle belangrikste digter wat in die dertigcrjare 

gedcbuteer bet, se po~sie kom in die volgende afdeling ter sprake. 

Digters na wie hier verder verwys sal word, is lv.E.G. Lom;, Uys Krige en 

Elisabeth Eybers as verteenwoordigend van diti tydperk. 

"Uy s treef na skone verwoording van sy subtiele stemming ••• Hy is ll.ef 

vir gedempte kleur en sfeer, vir re&l, mis, skemer, die nag, maanlig 

Uy is nie aileen heel gcvoelig vir die natuur soos vervloei met sy 

stemming nie" is o.a. die ui tsprake wat G. Dekker (1960:217) oor IV. E.G. 

Louw se pot'sie maak. Prag tlge s temml.ngsgedir, te met sin tuig like v reugde 

in die natuur word in sy oeuvre r,evind waarvan "llerfs", "Oktober", en 

"Nagrel!n" as voorbeelde kan dian. Vir Kannemeyer (1978:370) is W.E.G. 

Louw se gedigte in Die ryke dwaas impressionisties, "maar deur verfyning 

van die beeld, die subtiele versbeweglng, die dikwels trefseker woord­

keuse en die bevrugtende invloed van die Nedcrlandse po~sie (Leopold, 

Gossaert, Holst) is •••. (die) werk veel keuriger en berelk dte impressl.o­

nistiea-sensitivistiese tradisie in die Afrikaanse literatuur met sy 

pot\sie 'n hoogtepunt."" Dit geld veral sy stemmingsverse waartn die 

na tuur be. trek is soos "Eers te winterdag". 

Uys Krlge is die "lnternasionale swerwer" van Dertlg. Sy verse is, 

benewens regs treekse vertal ings ui t Franse en Spaanse pot!s I.e, be1nv loe<.l 

deur bui t<elanrlse dl.gters soos llaudelaire, Apollinaire en Lorea as die 

bekendstes. So toon Dekker (1960:226) dat 'n gedig soos "Nagre~n" in 

Vir die luit en die kitaar "d{e sagruisende, eentonlge lied, staan dui­

delik onder invloed van Verlaine". Gedigte wat in Spanje geskryf is met 

'n verhalende lnslar,, is "Die Rivier", "Die Swerwers•• en '"Die sterre". 

Van di'e gedlgte beweer Dekker (1960:228): "Hulle is eples nie J.n die sin 

van uitbeeldi.ng van grootse gebeure nie, maar van bret' beskrywing van 
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die grootse natuur: oerwoude, die sterrehemel, die see~ 

IUerdie di eter het ln hcel ~<at gediete die natuur van s y vaderland be­

trek. Uys Krige .i s die digter wat lief i s om die panoramiese vergesigte 

in die n atuur ul.t te he el d. In di€ verband noem Kannemeyer (1 978:454) 

''Verre blik", "VergeB ig" , "Laeveld" en "Plaashek". lly sien "Verre blik" 

"met sy prae tige panoramiese siening van d.ie sonsondereang en die sil­

ho el! t van rul.ter en perd" as 'n hoogt c punt in die bundel Hart sander 

hawc. 'n Fflse t van die Af rlkaanse pol!sl.e wat ont.eenseelik deur Kriee se 

gedigte v e rryk is, is d i e geestige. N. P. vfln \Vyk Louw (Klank in pol!sie) 

wys daar op dat dle Afrikaanse pol!sle so ern s tie kan wees. Met die 

gees tJ.ge "S tof trappertj i c " waarin die knopplesskil pad van Namakwa land 'n 

dialoog ·voe r, kom lets van die koml.ese tcreg met behulp van d i e dier­

tjie. Die uitkoms van d i e gesprek in die gedig is noga l verrassend. 

Ml.skien is die v ernaa mstc kenmerk van die natuuraanwe nding by El isabeth 

Eybers dat sy dit doen vanult die hoek van selfbelydenis. By bale 

ged i g te " l eef sy ha~r u l. t in heimweebeeld e van die vrye natuur , soos in 

di e stcmminnsvolle lly d i e Dam"' en in ander 'n "onstilbare ve rlange na 

d.i e natuur, ~<at vlr haar die verlore paradys word" (Dekker, 1960 : 233). 

In "die · paar natuurgedin t e beeld sy die natuur uit soos vanul.t die stad 

nesien : 'Aa n die Lente' en die mooi sonnet 'Naartmaand in Johannesbuq( 

mei sy aan Van liyk Louw se 'Vier Gebede by Jaargetye In di e Dolrnd' 

ven1ante geestelikc blyd ska p en beelding" bevind Dekker (1960 : 235) . 

Van Elisabeth Eybers se natuurv e rse s~ Kanncmeyer (1978:469) dat bulle 

"m ees tal .• . nog •• onb eho lpe" is "en volg Eybers ouer dl.gt e rs reg­

streeks na, s oo s Ce lli e rs s e "Ee n saamh e irl" in "\lit duiwe" , lly s i e n in 

"Wes -Transvaal" 'n hoonte punt in die natuurgedigte In dle bundcl Belyde_:_ 

nis in die skemering. Kannemeyer vervolg oor dle ged.ig dat dit "veral 

s truktureel uitmunt deu r dnt die ee rste kt.u>try n me t sy uitbcelding van 

die naakte werf, ouvoltooide arbei d en verwaarlosine; teenoor dl.e ecrs t e 

t e r se t me t sy s i enl ng van die 'naakte vlaktes' staan, ten1yl die tweede 

kwatryn met die tekeninp, van di e 1 ustelose elennar teenoor die twcede 

ter se t met die Baas van die skepping geste l ~<ord ~ And e rs in Elisabeth 
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Eybers se twcede bundel Stilavontuur is haar siening van "die natuur in 

die stad wat sy met 'n ontvanklikheid en liefde waarneem" (a.w.:470). 

Tipies van dle betrek van die natuur by die stad is "Busrit in die aand"' 

met verwysings soos dam, ~ en stormsee. In 'n latere bundel Die hel­

der halfjaar word die vrou en die natuur weer verblnd. "Veld in Septem­

ber"' met 'n toespeling op die bundeltitel.gce 'n beeld van die veld­

··maar deur personifi!lring ook van 'n vrou ••• wat deur die strawwe son 

en felle aanslae verniel. is maar tog nog op 'n nuwe bevrugting wag'' 

(Kannemeyer, 1978:1•79). Die voorgaande is maar enkele verwysings na 

Elisabeth Eybers se betrek van die natuur in die enigsins tematiese 

beperktheid van Eybers se po!lsie" (Kannemeyer, 1978:480). 

2.8.7 DIE DIGTERS VAN DIE JARE VEERTIG EN DIE NATUlJR 

In hoofstuk 5 word die digkuns van D.J. Opperman, wat in die veertiger·­

jare gedebuteer bet en die belangrikste digter van die tydperk is, met 

betrekking tot die natuur ontleed. In hierdie kort beskouing sal na­

tuurbenutting in die po!lsie van Ernst van lleerden, S.J. Pretodus, G.A. 

Watermeyer, Olga Kirsch, P.J. Phi lander en S. V. Petersen as ver teenwoor­

digend onder die loep geneem word. 

Reeds in Ernst van Heerden se eerste bundel Weerlose uur speel die 

natuur 'n rol. Sy natuurgedigte staan in verband met uiterlike prikkels 

van reise en verhuisings. Dit handel oor die Boland, Vlaandere, die 

v.s.A, Johannesburg en die Knroo. In die gedigte kom ook voor "klein 

(meestal koudbloedige) diere" volgens Kannemeyer (1983:63). As agter­

grond dien dikwels die "woestyn, oerlandskap of Karoo en bevolk deur 

'primordiale' diere" (a.w.:63). By sy liefdesgedigte wend hy veral die 

"herfs"' en "najaarsbeelde"' aan. Die geliefde se ligsaam word "met 

natuurdinge"' gelyksestel (Kannemeyer, 1983:65). In die bundel "Ver­

klaarde nag"' bereik "die idee van ingeperktheid sy "hoogtepunt" 

(a.w.:67) in 'n natuurding: "'Papegaai"' . Gedigte soos "Vier Bybelson­

nette " en "'Ses llolandse verse" se individuele gedigtitels toon hulle 

skakeling met die natuur. Natuurmotiewe wat in die eerste bundels 

aangetref word, gaan in latere bundel s voort met gedigte soos "Akkedis" 

(Die sewe vrese); "Vlermuis"' en "Slymspoor"' (Koraal van die dood) en 
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"Hott.entotsgot" (Anderkant besit) om met 'n lukrake keuse te volstaan. 

'n Ander "Veertiger", S.J . Pretorl.us,· gebruik die natuur as antipode vir 

die stad. Waar hy die misplaaste stadsmens enersyds uitbeeld, wend hy 

hom andersyds tot sy geboortew~reld, Griekwaland-Wes. Hy verheerlik die 

drol! w~reld, in die tran t van Leipoldt. Knnnemeyer (1983:85) bevind 

"Die Steenbokkie" - "met sy skerp .-aarneming en effektiewe gebruik van 

die verkleinwoord" een van rlie beste gedigte van Pretorl.us. Noemens­

waardige gedigte wat na t uurmotl.ewe bevat, is "Die aasvol!l", "Di e pape­

gaai" en die patetiese miskende natuur in "llarlekyn van die dieretuin" 

(Die mufilml.e en ander ver s e). Het "Lee u in die dieretuin" (Lemm~) word 

die moti e f voortgesi t. 

S.V. Petersen se nat u urgedigte is volgens Kannemey e r (1983:169) "lets 

aan Leipoldt, Keet en Du Plessis (vereelyk onder meer die 'Gee my'­

kultus) verskuldig en die verlange na die landellke lewe aan Pretorius 

laat dink". Olga Kir s ch "bereik reeds lets besonders deur die 

vervl eg tlng van bespiege ling en e mo s ie met natuurbeelding (byvoorbeeld 

'Illusie')" is Kannemeycr (1983:172) se bevinding. Ook in die bundel 

Negentien gedlgte sit sy "die herhaalde vervlegting van liefde en natuur 

(lelie, «ortels, tuin-- en seebeelde)" voort (a.w.:173). 

Die la as te Veertiger wa t hier bespreek word, is G.A. Watermeyer. Sy 

po!!sl.e word gekenmerk c e ur 'n liefd e vir die laodelike, die arbeid en 

die dier sc drl.flewe. Gedigte soos "Oestyd", "Lusernry" en "Ballade van 

die bloeddorstige jagter " (Sekel ~mbaal) illustreer die voorgaande. 

Hlskien i s die teerste natuurgedig van Watermeyer , "Dood van die wilde­

gans" waarln liefde en natuur inecnsmelt. 

2 . 8. 8 DIE NATUUR IN DIE AFRIKAANSE DIGICUNS RONDO I-I DJ.E VYFTIGERJARE 

Van di e belangrikstc d i g ters ~<at in die jare vyfti g debuteer, i s Ina 

Rousseau, Barend Toerien, P.J. Philander, Peter Blum, Ingrid Jonker, 

Adam Sma ll en Boerneef. naar word s legs kursorles n.a enkele van die 

digters se natuurbenutt i ng ver.-ys. 



Ina Rousseau se eerste bundel is Die verlate tuin. Die natuur word 

daarin be trek om die mens se dilemma van na die sondeval te openbaar . 

Die natuur is stagn:wt, verwaarloos en ontdaan van die mens ("Eden") . 

Tog kom in die bundel natuurverse soos "\Hnterskemering" en "Potcbef­

s troom" voor. Ook haar tweede bundel Taxa, be vat na tuurmotiewe waarvan 

Kannemeyer (1983:186) sll: ''Teenoor die betreklike tematiese eenselwlg­

heid van vroe~r verruim Ina Rousseau baar wllreld onder meer met natuur­

ku n dige begrippe ••• " Dis motiewe soos "die tern van 'n wilde land met 

die stryd teen 'vleisetende diere' en 'faunas' en met die gevare en 

siektes wat sentraal staan in die reeks 'Die natuurbewaarder se vrou-· 

(a .w. :186). In die bundel openbaar sy ook 'n liefde vir "'n gestroopte, 

win terse w~reld van kl ip en kaal takke" , teenoor ·~n tropiese of broei­

ende landskap" (a.w.:l86) . Verder lei baar "voorkeur vir die barre 

klipwllreld" tot 'n belangstelling in "fossiele ••• woestynplante en 

afsy<fl.p,e vol!ls" (a. w. :l87). Ina Rousseau se benu tting van die natuur 

word in die bundel Kwiksilwersirkel voortgesit in gedigte soos "Vraat", 

"Stil boom", "Sirkel" en die Leipoldtiaanse "Die krieke weet". 

Die beste natuurpol!sie van P. J. Philander bestaan uit enkele stem­

mingsgedig te soos "Tafel baai", "Deur S tads tra te", "Veldblom tuin by Gale­

don" en volgens Dekker (l960:267) "vera! 'llinteraand'. " Van sy na­

tuursonne tte soos "Die vlak te" en "Ole oes ter" s lui t volgens Kannemeyer 

(1983:213) by I.O. du Plessis se pol!sie aan. Al bierdie gedigte kom uit 

sy eerste bundel Uurglas. 

Allerwel! word Peter Blum as die herout tot die sogenaamde Sestigers 

aanvaar. Van sy pol!sie sll A.P. Grovl\ (1980 : 8): "N~rens bet die nuwe in 

gees en styl egter so beslf.ssend deurgebreek as in die twee digbundels 

van Peter Blum nie: Van Steenbok tot Poolsee (1955) en Enklaves van 

die li!l (1958)". Die eerste gedig "Nuus uit die binneland" in sy eerste 

bundel stel die Boland teenoor Eneeland . Teenoor die sagte rel!n en mis 

van Eneeland, val die kontras bergwind, mtershoop, barbaar, droogte , 

brand, sprinkaan en skroelende lug op. Verder word slegs verwys na 

"Eilandj ies ken geen matieheid" in die eerste bundel en "Kleindorpse 

winteraand", "Nan <Jat blind word" en "Klok in die newel " in die bundel 

Enklaves van die li~. 
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In Ingrid Jonker se eerste gedig "On t vlugting" in haar debuutbundel met 

dieselfde naam, identifl s eer die digteres haar in die gedig met hood en 

seevo!!l en sterf in dl.e s ee. Die betrokke strofes word aangehaal: 

Ek is die hond wat op die strande draf 

en dom-allenl.g teen die aandwlnd blaf 

Ek is d le seevol!l wa t verhongerd daal 

en doo l e nagte opdls as 'n maal 

\.laar hler by die lees van die verse op konnnunlkatiewe vlak 'n "oop plek" 

of "Leerste lle" ontstaan as hierdie teks as 'n llte re re tek s beskou 

word , verdlen dit die a a ndag. Volgens Wolfgang Iser (1978:36) moet die 

leser self hlerdfe le~ plek opvul om ' n volledlge betekenlsverband daar 

te stel. Sege rs (1978:28) onderskei soos Posner en Link: ''dat een lezer 

een ll. teraire teks t met behul p van twec fund amen tee 1 verschi llende kodes 

l eest : een socio-kulture le k ode e n een literaire kode.". Deur gebruik te 

maak van die llter~re kode kan die betekenis van die twee frases: ''Ek is 

die hond •.• • en ''Ek is die seevol!l. •. " volledig gerealiseer word en die 

"lei! plekke" opgevul wo r d. 

Lotman (1978:30) beweer d.at: .. :'.d le Llteratur babe ihre elgene Sprache, 

die nlcht ml.t der natllr l ichen Sprache zusannnenfalle, besagt, dass die 

Llteratur ein nur ihr elgenes System van Zel.chen und Verknllpfungsregeln 

hesltzt , das zur Ubermittlung besonde rer, auf andere Weise nicht zu 

llbermlttelnder Hitteil.ungen dient". \.lat hier beklemtoon moet word, is 

dat die 1 i teratuur 'n e i e " taal " en 'n eie tekensisteem het. 

Die "oop pl. ekke" in die aange haa 1 de s trofes ui t "On tnug tering" ontstaan 

rondom die twee natuurdlnge "h ood " e n "seevol!l" . Altw e e woorde hou 

verband met nie-mensl ike dinge . Dat die mens (ek) volgens die teks nie­

mensllk (rlier) l.s, l ewer 'n probleem vir die leser. Sou die leser egtcr 

bekend wees met die l l terere kode sou hy die stylmiddel "metafoor" 

herken volgens Segers ( 1978:31). Deur verdere ontleding van die beson­

dere me tofore word die be t ekeniskringloop voltool. 
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Clo~te (1980:150) bevind van Ingrid Jonker: "die kind in haar (het) 

nooit gesterf ole. Soos Leipoldt soek sy daarna terug in die verlede 

(€n die natuur, G.H.J.C) in 'Op<lrag', as sy 'kaalvoet oor die dubbeldo­

rings loop/na waar die varing en die varkblom bloei/- die gousblom 

kranse oor die velde knoop ••• "' Dekker (1960:270) beaam wat ges~ is 

ten opsigte van die eerste gedig en sien daarin 'n sterk ooreenkoms met 

dle werk van D.J. Opperman ofskoon elke digter 'n eie representasie gee. 

Ten slotte wys ons ook op die beeld van die mann wat 'n herhalingsbeeld 

word en miskien volgens Cloete (1980:152) "niksseggend" is: "o die 

halfmaan is die dag se skyf", "my dood klop agter my oogappels soos die 

maan", "die tjankende maan" en "die sluwe rl.tme van die maan". 

Boerneef se gebondenheid aan "Boplaas, die ou familieplaas in die Koue 

Bokkeveld, aan die rand van 'Seressekaro"' be!nvloed na F.J..J. van 

Rensburg (1975:467), sy po~sl.e. So s~ Rob Antonissen (1960:276) van 

"Namakwalandse rympies": "Hulle bespeel die landskap, .sy idioom, die 

gebruiks- en natuurdinge van die daaglikse lewe, besiel die landskap en 

sy dinge met die towerslag van die metafoor, om aan die hunkerende hart 

'n hollr dog vertroude anker te gee". Die titels van bundels soos Krokos 

en Ghaap en Kambro dui al op die aanweslgheid van dl.e natuur in die 

pollsie. van Boerneef. 

2.8.9 ENKELE DIGTERS VAN DIE JARE SESTIG EN VERDER SE BENUTTING VAN DIE 

NATUUR 

Die jare sestig en daarna lewer 'n groot oes aan nuwe digters terwyl 

digters uit vroe!\re "tydperke" steeds publiseer. 

Die jare sestig en verder !ewer 'n uitsonderlike groot "oes" aan digters 

en digteresse. Bale van die debuteerders se werk is epigonies. Die 

sterkste digtersfiguur onder die sogenoemde Sestigers, is Breylen Brey­

tenbach. 

Een van die opvallendste kenmerke van Breytenbach se bcnuttlng van die 

natuur ln sy po!\sie is die voorstel van die teenbeeld van die moote in 

die natuur: die lelike, die ontbindende- dinge soos "harige vrugte, 

87 



nivellerende water", " s tink asters" en so meer. Cloete (1980 : 165) s~ 

daarvan: "As mens hie r die gedigte lees, dink jy onwillekeurig aan 

Baudelai re. Daar is V<' n <antskap, maar eintl ik het 'n mens in Breyten­

bach se bundel 'n soort omgekeerde van die Fleurs du Mal: nie die 

blomme wat uit die kwaad ontstaan nie, maar die ontdoening van die 

blom." Hy bring ook disparate dinge (natuurdinge dikwels) in verband 

met mekaar: ''Die vaandels roer soos flou donkies in die wind En die 

son trek sy wolke stywer om sy skouers.'' Ofskoon die natuur - al is dit 

dan op 'n surrealistiese wyse - benut word, staan die eerste bundel van 

Breytenbach radikaal teenoor die tradlsionele opvatting van die natuur 

in die Afrikaanse pot!sie . 

Oor dl.e tweede bundel Die huis van die dowe, merk Cloete (1980:167) op: 

''Die verse is vol 'mooi' en 'soet' dinge ('die skoenlapper en die slak', 

'die brandende amande l boom') blomme , home, voH s, skoenlappers, s terre, 

son. Daar is nou minder ontbindingsbeelde ... Gedig t e van hi erd ie 

bloeiende en groeiende dinge is byvoorbeeld 'die somer', 'met 'n bossie 

bergblomme"' en ander. Daar is ook moo i duif- en st.e rbeelde. Tog is 

die derde afdeling wee r vol "vliel!, stank en dinge wat 'ontdaan' is." 

(Aangehaalde werk:168.) 

Kouevuur is Breytenbach s e derde bundel met 'n motto: " I n die geskiede­

nis, soos in die natuur, is ontbinding die laboratorium van alle lewe.'' 

Die siening is sentraal in die bundel en trouens in die oeuvre van 

Breytenbach. Hierme e is die algemene trant van die dieter se natuur­

benutting aangedui. Cepaardgaand e hiermee i s die dlgter se vermol! om 

ongewone ooreenkomste t ussen die natuurdinge te o ntd ek "sodat hulle 

eienaardige verbande aangaan: blomme het iets van fietswiele, of van 

water of vnn die padda" (Cloete, 1 980 :169). Breytenbach se werkwyse 

lean as assoslatief bes k ryf word. Kannemeyer (1978:465) tipeer dit so: 

"Die taalspel waarin die alledaagse konvens ies verontagsaam word, lei 

soms tot 'n spel met kl a nk en foneme of tot 'n bewustelike ontginnlng 

van die morfeem waardeur hy 'die uitgeteerde woordjies/splyt en poleer', 

ander kere weer tot 'n s aamdig van disparate din1;e en woorde." Vandaar 

deur die assosiasie di e saamtrek van natuurdlnae soos "blomme" en 

"fietswiele" waarna Cloete hierbo ven1ys het. 
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Die digter ~I.M. Walters wat ook. in die sestlgerjare gedebuteer het, vorm 

nie deel van die hoofstroom nie. Ofskoon hy by uitstek satirikus is, 

'"word die tlpiese dlnge van ons land .•• liefhebbend gekoester, soos in 

'Reis uit die binneland', wat 'n pragtige Suid-Afrikaanse panorama gee 

in verse wat die steeds wisselende mooi tooele sag laat ontplooi'" 

(Cloete, 1980:199). In '"(Lviii)" in Apocrypha wend die digter 'n na­

tuurelement, die suidoostewind aan as middel om die onnatuurlike dinge 

weg te waai. Die wind is dus 'n bedekte sel!n. "Spot, satire en hekeling 

is dus 'n natuurverskynsel." (Aangehaalde werk:203.) 

Onder die heelwat digteresse uit die tydperk is Sheila Cussons wat reeds 

in D.J. Opperman se publikasie vir jong digters Stiebeuel in 1946 gepu­

bliseer het. Sy debuteer egter met 'n eie bundel Plektrum in die vroel! 

sestlgerjare. Sy is die digteres van die dinamlek en angs. As enkele 

voorbeeld van natuurbenuttlng word gewys op sekere motiewe, soos byvoor­

beeld die '"oester'" wat in ""P!lrel" voorkom; die "storm'" in verse soos 

'"Naderende storm'" en '"Swaar storm in die aand'". Kannemeyer (1983:200) 

s!!: '"Die storm-motief in die bundel kom ook treffend tot ultlng in 'By 

'n landskap van Hercules Seghers' met sy siening van die smeulende 

onweer, opgejaagdheid van die hele natuur en oplaaiing van die geweld 

wat met behulp van klank- en woordspel, ritmiese versnellings en ge­

laaide handelingswoorde opger.oep word'". 

"Hilma Stockenstrllm is een van die beste digters van haar tyd'" beweer 

Cloete (1980:224). Hy bevind ook dat sy "'n groot verskeidenheid beelde 

van ons land voorhou". En: "Naas die sinisme vind mens gedigte van 'n 

sagges temde mooiheid, byvoorbeeld 'Almoeder', die vrugbare en 'saggeaar­

de': 'Die somergras, weer uitgestoot/deur die swartgebrandheid, staan/ 

prilgroen in oorwinning oor die dood"' (a.w.:225). Sy is ook terdel! 

bewus van die skeppende en die ontbindende mngte in die natuur. "Met 

plante, diere, vol!ls, primitiewe gestaltes, met 'n soort oerfiguur of 

oerbeeld we rk \Hlma Stockenstrllm met voorliefde." (Aangehaalde werk: 

229.) Daar word verwys na haar "houtliriek" in "Driedorlng". Uit hier­

di e voorbeelde merk on s hoe die digteres die natuur in haar pol!sie 

be trek. 

89 



Ten slotte worrl na T.T .Cloete se benutting van die natuur verwys as 

verteenwoordigend van die jongste groep digters. C.J.M. Nienaber 

(198 !•:64) se opstel "U t r oetelvissie T.T. Cloete" vat Cl oete se natuur­

benutting bond l g saam. Cloete benut ook by tye die natuur in die "ont­

bindende" sin soos Breyten Breytenbach, vergelyk byvoorbeeld "He rbe'nut­

ting" i n Angelliera. Maar hy het ook 'n faset wat ingestel is op die 

herbinding van natuurgegewe soos toevallig ook in die voorgenoemde gedig 

voorkom . 

Volgens Nienaber (1984:6 5): "Teenoor 6 uit die 76 gedigte in Angelliera 

(1980) is daar 11 uit die 80 van Jukstaposisie (1982) waarin die aandag 

uitsluitllk op diere gevestlg word." Hy verwys ook in die gedig "In die 

meentdam" na: "insekte en waterdiere" Hat aanteel, roof en vreet. 

Volgens Nienaber (a.w. :66) is dit lewende en gesto l de diere wat in die 

gedigte van Cloete voorkom. En belangrik, daar kom vermenslik t e diere 

voor soos die "Luisterswae l tjies". Iller speel die veree nselwiglngsbe­

ginsel 'n vername rol. Ten slotte word slegs gewys op die bale ''vo~l"­

gedigte met die sur r ealistlese "Vollls vll.eg deur my bre in" as hoogte­

p unt. 

2.8.10 SAMEVATTEND 

Van die begin af en tcad isioneel uit 'n kul tuur-historlese oogpunt aan 

die Nederlandse en Euro pese letterkunde gebonde, het die natuur in die 

Afrikaanse potlsie gefigureer. 'n Motlef wat reeds in die aangehaalde 

gedlg "Africa" van De Decker voorkom- die landskap wat onvriendelik en 

nors l.s - loop deur in die pol!sie van ~laral.s ("Lied van Suid-Afrika", 

Toti us (vergelyk 4. 3. 1) en Opperm.,n (Joernaal van Jorik). lets van die 

verlatenheid van die l a ndskap kom verder voor by Elisabeth Eybers in 

"Hes-Transvaal" en die verwante gedig "Landskap" (Allotroop) van T.T. 

Cloete as heel resente voorbeeld. Dl.e verwysing na di e "lands kap" in 

die Afrikaanse po~sie cli e n slegs as voorbeeld van die wyse waarop elke 

geslag moontlik bygcdra het tot natuurrepresentasie. 

90 



2.9 N.P . VAN HYK LOUW EN DIE NATUUR 

Van hierdie digter s! D.J. Opperman (1953:163) "Die hooffiguur van 

Dertig is N.P. van Wyk Louw, as stryder die vurigste, as essayis die 

begaafdste en as digter die groot.ste.'' (Kursi vering van my.) A.P. Grove 

(1960:441) se bevinding is: "Van Wyk Louw neem vandag 'n sentrale plek 

in in die Afrikaanse liter!re w!reld. As dlgter, as dramaturg en as 

li ter~re teore tikus genie t by wye aanslen, en die Hertzogprys is reeds 

vyf keer aan hom toegeken." 

Opperman vereer hom dan ook met 'n gedig "Vele woninge'' in Edms. Bpk. 

waarvan die laaste strafe aangehaal word: 

As ou steenmaker erken en eer 

ek jou bouwerk, vol swler of strak: 

barok, kaaps-hollands, nieu-funksioneel ••• 

en telkens met 'n skok verras 

in elke bundel, gebak uit ander klei: 

'n blywende binnevuur wat wisselend speel 

deur ruite 

vanuit kleurwronge glas. 

Vsn 1-/yk Louw het 'n groat invloed op die Afrikaanse pot!sie uitgeoefen. 

Ook om di~ rede word daar in hierdie afdeling besondere aandag aan sy 

natuurrepresentasie gegee. 

'n Ondersoek na die wyse waarop ~P. van Wyk Louw die natuur in sy 

pollsie aanwend, toon 'n duidelike verskil met die van ander Afrikaanse 

digters. Cloete (1963:52) verwys daarna vereelykenderwys: 'n 

vollediger en ryker natuur as by enige ander Afrikaanse digter, soms in 

sy volheid saamgevat in 'n enkele gedig soos 'Vooraf gespeel', met sy 

wlreld van ster tot kllp" . Maar nog meer. Anders as by die ander 

Afrikaanse digters toon N.P. van ltyk Louw "hoe min dit in hierdie na­

tuurpot!sie om dl.e natuur as pikturale verskynsel gaan en hoe die natuur 

met alle menslike ervaring ge!ntegreer is" (Cloete, 1963:60). 
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* Natuur en 1iefde 

Reeds in sy debuu tb unde 1 A 11 eenspraak onderskei Kannemeyer (1978: 390) 

dat a1hoewe1 die bu~d e 1 ' n streng be1ydende ins1ag bet, beskik dit oor 

·-n sensitiewe waarneming van die natuur en 'n suiwerder 1iefdesvers as 

die van die ouer digters". Ofskoon hy na b1omme verwys en die geliefde 

daarmee vergelyk i n "Wa a rmee, Lief •.• " is di t nie die " b 1ommekul tus" 

van A.G. Visser nie. Kannemeyer (1978:391) vervolg dat Van Wyk Louw die 

soort betrek van dl.e bl o m "summi e r v e rwerp, terwyl die blomme slegs 

verge1ykenderwys en mata fo ries in die gedig binnekom en daarmee "n nuwe 

of al tans geori!lnteerde dieter like ldioom' (Die teken as teiken, Kaap­

stad, 1978:20) bring wat 'n verdere ontwikkeling nti Viss e r verteen­

woordig." Gaandewee word die dualisme ten opsigte van natuur en liefde 

geskei soos in "Ilerfsmidda g" l.n die tweede bundel Die halwe kring_. Dit, 

as voorbeeld van die be tre kking van die natuur by die liefde. Hiskien 

was Leipoldt hiervan 'n v roe!! voorloper met "Hys my die plek". 

* Panteisme 

Dekke r (1960:206) en Kannemeyer (1 978:393) verwys a1bel na Van Hyk Louw 

se be 1angs telling in di e paote!s me. De kker (1960: 208) haa l in verband 

met die panteisme die volgende gedie te aan soos "die jubele rende 

'Ekstase' en "d i e droewl. g be ru s t e nde 'Daar is geen woord' uit Die halwe 

kring. Kannemeyer verwys na die versamel ti tel "Skaduwee s van die siel" 

waaronder die bogenoemd e ge digte val. Die derde gedig is "Nou's daar 

geen lied meer". By vervolg " die pantelsme in 'Ekstase' (groei) tot 

'n mi s tieke vereenselwiglng met God". Die pantelstl ese drang om as 

geskapene wat nie van d i e Skep p e r onderskei kan word ni e , b l yk die 

sterkste l.n 'n gedig soos "In >Iaansin het ek g evra". Van di~ gedi g sl! 

Kannemeyer (1978:393) : "In die eers te drie strafes is daa r s prake van -n 

paging om God rasioneel te deurskou e n die kosmiese se l fvergroting van 

di e s preker en sy dra ng om natuur, hee lal en God te oorheers." Die slot 

v an die gedig dui op 'n g r ate r vereenselwl.sing met God, 

Benewens die sterk biotl. ese tr e k wat Du Bul.sson (1959:!•59) in Van Hyk 

LOU~< se pantelsme ondersk e i, bevind hy dat di~ digter se p a nte lstiese 
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godsbeskoulng etllke vorms aanneem. Eerstens is daar die "substansl!He 

pantelsme ~<aar alles stroom in die Al" soos ge111ustreer ln: 

Ek vloel In Hom, vloel in Sy wydheld 

soos 'n stroom in die oseaan; 

en soos geur in rlle blomme lewe, 

leef ek in Hom: 

ek is Hy, Hy ek, 

grensloos in ewlgheld. 

Uit: "Ekstase" - (Die halwe krlng) 

Ole "kreatlef-evolusionlstlese wear alles groei uit die oer-chaos na die 

kosmos en die orde" figureer duidellkste in "Rake"" soos hlerna sal blyk. 

Die "es tetlese pan telsme, waar die Skoonheid die krlng vol tool en wear 

die diens daaraan die mens in tydeloosheld ophef" vind neerslag In "Aan 

die Skoonheld". Laastens is daar die "voluntaristiese en die vitalls­

tiese pante 1s me waar die Wll en die Daad die Jlron van alles is" wat in 

"Die dleper r eg" gerealiseer word. (Vergelyk Du Buisson, 1959:460.) 

* Vier selsoengedigte en Trlstla 

Die opvallendste natuurgedigte en in sekere sin van die digter se groot­

ste verse i s die sonnetreeks "Vier gebede by jaargetye In die Boland"' 

(Die halwe kring). 

Die sonnette is meer as net enkel natuurgedigte. Die eerste sonnet 

"Vroegherfs" het as kerngedagte: rypwordlng. In die tweede sonnet 

begin die rypt<ordlngsproses "daellks hul vervulllng kry" en in die derde 

natuursonnet "Winter" is "rus" sentraal. "Eers te sneeu" s lui t as hoog-

tepunt di e rypwordingsproses wat in die vorlge sonnette aangevoor is. 

Grovl'; sien die slotsonnet nie slegs as afsluiting van die reeks nie, 

maar terselfdertyd die slotsom en samevattlng van die hele bundel in die 

besef ("Eerst.e sneeu") dat daar 'n vreugde is wat ul tgaan bo die vreugde 

van die getye waar die natuurdinge "daeliks hul vervulling kry" (Dekker 

1960:425). 
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VanWyk Louw se gedigte in Tristia het meestal in Nederland ontstaan 

tydens sy Amsterdamse "ballingskap". Die verwantskap tussen die twee 

digter.s Van l<yk LoUI< en Ovidius, ho e wel eeue hull e lewens skei, word 

vasgevat in die ~anhaling nit die tiend e elegie uit Boek III van Ovidius 

se Tristia: "Maar. wanneer. die somber winter sy aaklige gesig getoon het 

en die aarde wit gemaak is deur 'n marmeragtige ysige koue, ten1yl die 

noordewind en d i e sneeu verhinder dat enlgeen onder die Beer-sterregroep 

woon, dan is dit duidelik dat hierdi e nasies verdruk word d e ur die 

bibberende pool." Tussen die eedigte oor die Noorderwereld le verwy-

sl.ngs na die Suide en sy natuur. Dink maar aan "Karoodorp : Someraand" 

en "H. Petrus". In l aas genoemde bes peur Kannemeyer (1978:435) 'n "ver-

sugting om 'n sekere Medi t erreense mildhe i d vir die 'dor verlate land'. 

* Die natuur in 'n primitiewe w~reld 

In "'Raka" word na dl.e uiterlike natuureeeewe: die oordndige ek s otlese 

oerwoud met die woord "swart" verwys - 'n woord me t negatiewe konnota ­

sies: "die swart borne" , "die swart woud". Die oerwoud fu Raka i s albei 

swart. Koki verwys ook na die oerwoud as "di e bose bos". Cloete 

(1963:53) veP•ys soos volg na die natuur en sy funksie in Raka: "Die 

na tuurwereld waarin di e gebeu rtenisse in Raka afspeel, is sover di t Koki 

se mense betref, 'n prim i tiewe wereld waarln natuur (chaos) en kul tuu~ 

nog so dig bymekaar sta a n dat die kul tuur weer bale maklik kan te r ug­

stort in die natuur, dit wil sl! in di e chaos. Of sover dit Koki self 

betref , dien dleselfde nn tuur aan die. ander kant weer daartoe om te wys 

hoe selfs ic dle primitlewe wlreld di e kultuur hom duidelik onder s kei 

van die chaos ." Cloete sien ook tere e die teenst e lling "oerwo ud" as 

almbool van c haos en "kraal" simbool van orde - kultuur . Die oerwoud 

soos dit in Raka voorkom , is ook die "omrineende"" were.ld "magtig, .e root"" 

waarbinne "klein, nletig" die kraal as ku1tuurbr on "omrlng van die 

natuurwl!re1d". Oor die begrl.p "chao s " l ater nog meer. 

l ets van die prlmitie we kom ook in "Die swar t luiperd" voor. Kannemeyer 

(1978:407) sien dat "die natuurheeldlng van Die ha1we kring keer byvoor­

beeld in 'Die s«art 1 ulpe rd' in 'n v e rrasseade eedaante terug", Hy sien 

ook in "Ole oerbos" van .Lei. pol d t "1 i ter/)r-his tort es die verre voor1oper 



van di€ verwlkkelde gedig" (a.w.:412). Volgens Opperman (1953:238) 

handel "Die swart luiperd" oor 'n "aardebesetene" wat sekere vorms van 

kranksinnigheid deurmaak in 'n ekstatiese toestand. Dis 'n "aardse 

ekstase: waar dle siel vasrank aan oerwoud, klip en dler. Die waansin­

nige word 'n rukkie normaal en vertel dan van sy ontwrigting in terme 

van oerwoud, reisiger en luiperd" (a.w.:238). Die eintlike bego!Hde 

mag is die "swart luiperd" maar ook die bos is beheks - "met sy ontwrig­

ting begin die borne marsjeer" (a.w.:238). In 'n helder oomblik moet 

die "ek" 'n keuse doen "tussen die swart bekoring van die luiperd wat na 

die bosse voer en die grys verlossende mag van clie sneeupiek wat herstel 

beteken" (a.w.:239). Die swart luiperd is volgens Van lo/yk Louw self: 

"dit 1s die skoonhel.d", Haar hy kwalifiseer die bewerlng. Die "skoon­

heid" soos di t in enkele na tuurgedigte van Van Hyk Louw voorkom, word 

1 a ter bespreek. 

* Vryheid en eebondenheid gekoppel aan natuursimbole 

'n Besondere natuurmotief - die "klip"-mottef voltrek hom na die aankon­

diging daarvan in die gedig "Nog eenmaal wi l ek in die skemeraand" 

(Nuwe verse). Die gedlg "Beeld van 'n jeug: duif en perd" in dieselfde 

bundel illustreer hoe "vryheid" en "gebondenhe i d" aan natuursimbole 

gekoppel word. Uit die twee natuurwesens ontwikkel die gedig. "Aan­

vanklik praat die seun oor die son en die duiwe en hulle vrye, ongebonde 

natuurlewe" (Kannemeyer, 1978:426). "Die duiwe is simbool van vryheid 

en ongehondenheid. Teenoor hulle is die hines enersyds simbool van drif 

en a ndersyds van gebondenheid (orde). Hierd i e natuurwesens 11ord, anders 

as by vroe~re digters, nie as deel van pikturale omlysting of stem­

mingwekkende natuurelemente gesien nie, maar integraal deel van 'n keuse 

wat die jong seun moet doen. 

2.9.1 DIE LANDSKAPPE VAN VAN HYK LOUH 

N.P. van Hyk Louw se natuurgedigte het onder andere rlie volgende kenmer­

ke: die landskappe wat uitgebeeld 1wrd, is noo l t staties nie; dit 

wentel om teenstellings (chaos - orde); dit het ' n plaaslike kleur en 

tog is dit universeel, die kerngedagte I s die skoonheid en daar is 'n 
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eenheld tussen die liggaam en die aarde. 

Cloete (l963a:52) bewce r dat Van liyk Louw se natuurpo~sie "Nooit meer 

blote landskapbeskrywing is e n daardeur noolt sta tl ese landskappe nie"'. 

llaar v:l.nd 'n gedaanteverwisseling in di e natuur plaas. Soos by Baude-

laire word die n"tuurelemente as 't ware ui.t hullc ·natuurlikheid verlos. 

"Natuur beteken hier nie 'n dekor.atlewe w~reld van ges teentes, plante, 

diere, ens. nie, dis nle 'n draer of pro j eksieskerm van sekere persoon­

like stemm i ngs, cmosie s , ens. ni e , dl.s nl.e meer 'n bloot mooi w!!reld 

nie. Natuur beteken hler mees tal die natuurlike wat teenna t uurlik 

gemaak moet word, 'n bl i nde w~reld waarin blinde maste aan die werk is 

wnaraan sin gegee moct word, wat deursigtlg of sienlik gemaak moet word, 

die chaos wat vorm mo e t kry.'' (1\angehaalde werk:53.) Wesentlik beteken 

dit dat di e kunstenaar u it di e chaos, en dit sluit die natuur in, deur 

"oog" en "hand" (skryf) dl.e sin (skoonheid) moet haal. 

Ten opsigte van sy voorliefde om met kontraste, ook l.n die natuurpo~si e , 

te werk , sP. Van Wyk Louw: "Dit is miskien 'n llegeliaanse restant in my 

hierdi~ saamdink van teenstel lings ." (Opperman, 1953:237.) Daarom vind 

ons "pa r e" teenstelling s . Cloete (1963a:54) beweer in di~ verband: 

"Onder natuur moet hi er dan wee r verstaan wo .rd die natuurlike , dit is 

die tydelik e en verganlcl.ike , die blinde en stomme kragte en dinge wat 

deurskyn (deurstraal, deurlig) e n vertaal moet word . " Die blinde, 

stomme kraste is dinamies soos byvoorbeeld in die kosmiese landskap aan 

die begin van "Aan die s koonheid'" waar daar na "s trawwe wl!reldwinde" 

ens. verwys word. Daarteenoor is die slotsedeel te van die gedig kalm; 

die onweer ls verl)y "di t het 'n landskap geword soos van deurskynende 

'somerdae bo dl e ho!lve l dsrand"' (a.w.:55). Ineens ook: die univ erse le 

teenoor di e plaaslike i n kosmiese natuurlandskap en die "ho~veld s rand~ 

2.9.2 NATUIJRLIKE EN TEENNATIJIJRLIKE 

Twee belangrike begrl.ppe wat by Van IJyk Louw teenstellend is, is "n a -

tuurlike" (n "teennatuurlike". Die natuurlike is dit wat aldag om ons 

is en sterflik en verganklik is. "Die natuurlike is die chaotiese, di e 

vormlose, die verganklike wat deurstraal, deurlig en her skep moet word, 
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verduursaam moet word. Reeds hler moet ons daarop wys dat hier nie 

sprake is van 'n ontsluitingsproses nie, maar juis van 'n herskepping."' 

(Louw, 1958: 89.) Hierd ie gegewe, d ikwel s na tuurel emente, word deur die 

oog en die hand van die kunstenaar in skoonheid omskep. In die po~sie, 

dus die taal van die digter. 

Volgens Cloete (1963a:58) word in 'n gedig soos ""Clifton"" in Nuwe verse 

die natuurlike dinge soos die strand, ''die dag met sy wlnterglans, en 

met 'n bekende gesig soos seuns wat daglank krewe vang"" en so meer, 

""aardse dinge"", ""goddellk'' deur die oog en hand van die digter in po~sie 

omgesit. ""Die aardse dinge begin in 'Clifton' 'speel' en 'dans' voor 

die d!gter se oog en hand. En speel en dans is die teennatuurl!ke 

bewegingsvorme, mens kan s~ geordende, aan sekere re~ls gebonde, d!t wil 

s~ vergeestel!kte d!namiek, wat hom onderskei van die natuurlike dina­

miek wat blind, onstuurbaar en ontasbaar, gewelddadig voortstu 

(a.w.: 58). 

Die sonnet ""Clifton"" in Nuwe verse illustreer die voorgaande die duide­

likste: 

Clifton 

Maar watter van die gode sal ek prys 

dat hierdie winterglans en hierdie dag 

sowat van wit en goud en deurskyn-grys 

voor hlerdie oog laat speel? en dat dil prag, 

terwyl d!t sterwe met die sterflikheid 

van elke ding wat aards is, voor my hand 

op hierdie wit papier van nuuts af wyd 

en glansend word en dans en brand? 

Ek weet dit nie; maar 1ets moet goddel!k wees: 

die paadjles h!er word elkeen soos 'n kim, 

en ek word soos die eerste menroe bang. 

Selfs dan by hierdie poele woon die vrees? 

En ek sal sku oor hierdie rotse k l im 

waar kaal seuns daglank die roo! krewe vang. 
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Die natuur is inderda>~d die prikkel tot die skep van pol\sie in hier.die 

gedig. 

In die laaste terset van die gedig word deur isolerin[l van die eerste 

vers vrees na vore gestoot. Ineens is daar ook na die voorafgaande vers 

se vergelyking van die digter se ontsag en vrees oor die grootsheid van 

die natuur met clle van d :te eerste mense, 'n verandering in die stemming. 

~/aar hy vroe!\r d e ur di e natuur be siel is om dit te prys l.n sy ged ig is 

hy nou sku. 

Vir Van Wyk Louw hou di e natuur dus l.ets "goddelik(s)" in. flaar in die 

goddelike U ! ook vrees . Die mens vrees en is bang, want hy is weer­

lao s. Sy vrees "kan s o ms verklaar word (en dit ge ld veral vi.r die 

natuur gedigte ) as 'n soo rt geestelik wakende toes tand, 'n besorgdheid 

oor die sterflikheid en breekbaarheid van die dlnge" (Cloete, 1963:59). 

Dit hou verband met die "skoonheid~ 

Skooilheirl i s yir N.P. v a n Hyk Louw di t wat verlos moet word uit "die 

blinde aardse aanwas en vergaan van stomme dinge". Dit moet ook verlos 

"word uit dinge wat sterwe met die sterflikheld van e lke ding wat aards 

is, daarom is die taak van die omske pp e nde skoonheid nooit vol tool en 

vir altyd a f gedaan nie" (Cloete, 1963a :57). Die kern van die dig ter se 

besko uing oor die skoonhe id (wat ook natuur kan wees) word so saamgevat : 

"Die skoon heid bestaan n/!rens klaargemaak en apart nie, maar skull in 

die natuurlike dlng e wa t self blind en stom en daarom sterflik is" 

(a.w.:57). Vera] di e v o lgende skake l ten noust e met Baudelaire en 

Opperman se opvattins oor die "verlo s " van die een ding uit 'n and e r: 

"Die . skoonhel.d het geen aparte bee l d (r,ednante) of isolerende naam nie, 

d i t sk ul l in alles e n moet de.ur di e oor, en tong uit sterflike dinge 

losg e maak word.'' (Annge haalde ~<erk : 57.) 

2. 9 . 3 TEN SLOTTF; 

Di e dlgter gaan, na di e gewone dinge en dus ook na die natuur om die 

skoonhel.d daar te soek. Hy gaan "ju:Ls 'tot dle aarde', 'tot die eenvou­

d i ge dinr,e' van hierdi e aarde, op soek na die skoonheid: na d i e bruin 
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grond, bloekoms en bosse nat van die re~ en wit van lig, die ploegvoor 

deur vet grond en gras ••• " (Cloete, 1963a : 60). 

Van Wyk Louw se presentasie van die natuur behels nie die toedigting of 

projeksie van menslike emosies daarop nie maar juis dat hy in 'n steeds 

voortgaande proses dl.e teennatuurlike - die skoonheid - aan die natuur 

ontwar en po~sie daarvan maak. Hy ervaar dus d i e natuur as pr i kkel tot 

skepping . 
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HOOFSTUK 3 

3. GEZELLE EN DIE NATUUR 

3.1 INLEIDING 

Waar Baudelaire se po!!sie om teoretiese beskouings wat in sy kritiese 

geskrlfte soos versamel in die twee posthume boekdele: Curiosit~ 

Esthetiques (1868) en L'Art Romantique (1869) gewP.ef is, is daar weinig 

sprake van 'n teorie by die Vlaamse digter Gezelle. 

By Gezelle was po~ie eerder die praktiese uitleef van die werklikheid. 

Die natuur is veelal gebruik as middel om die abstrakte te konkretiseer. 

Daar is geen bundel van Gezelle waarin die natuur nie op die een of 

ander wyse in gedigte betrek word nie. Dit geld gedigte waarin die 

natunr simpatiek bekyk word soos in "De llandelbeke" of waarin die son 

verheerllk word "0 Gulden Hoofd". Van die nletigste natuurdinge soos 

die vlieg, die waterhondjie t ot die verrukllke nagtegaal speel in sy 

oeuvre 'n rol. 

Van de Voorde (1951:32/33) bet<eer: "welk natuurverschijnsel ook zijn 

steeds gretige aandacht gaande maakt, onmiddellijk vind hij de gepaste 

vergelijking, di e magische flgunr, het openbarend beeld 

Gezelle se digterlike oeuvre val in twee duidelike tydperke uiteen: die 

eerst~ of sy jeugtydperk het gestrek tot die digter se "swye"; die 

tweede (van 1877 af) teen sy sestigste jaar nadat hy bykans twintig jaar 

geswyg he t en hy weer onseker sll: 

"Ik voel als dat mljn tong herleeft, 

en dat mijn hart weer blydschap geeft." 

Alvorens die natnurbeskouing van en die natuurbenuttlng deur Gezelle 

onder die loep geneem word, moet op enkele aspekte wat in noue verband 

daarmee staan, gewys word. Een van di€ aspekte wat In berekening ge­

bring moet Hord, is dat Guido Gezelle van hul.s uit 'n liefde vir die 
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natuur in hom gehad het: "Van jongsaf had hlj de liefde tot Gods 

schepping in zich g"dragen. Zijn vader leerde hem met planten, bloemen 

en bomen om te gaan en hun groei en levensbehoeften te vatten.'" (Van 

Dyck, 1964:11.) 

"Aanroepinge" uit die jaar 1852 kan as voorbeeld dlen: 

Blomkes, lieve blomkes zoet, 

die uw hertjes open doet 

bij den eersten morgengroet, 

schittert in mijn zangen; 

Beekske, klappend heekske klaar, 

dat uw blanke waterbaar 

over 't zand laat varen, d§fir, 

vaart ook In mljn zangen; 

Hellemende nachtegaal, 

glj, glj spreekt de dichtertaal, 

laat uw bosschen, komt eenmaal 

helmen in mijn zangen; 

Wlndtje, dat op"t wAter sliert, 

of al door de bosschen tiert, 

als u God den teugel vlert, 

wappert in mljn zangen ; 

Donder, die al dondren komt, 

d.le in d"holde Holken bromt, 

die en mensche en dier verstomt, 

donderdt in mijn zangen: 

Blomme, beke, nachteRnal, 

windenstemme, rlondertaal, 

blanke bleeke manestraal, 

1ooft God in mijn zangen! 
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lo/esterlinck (1977:368) sien l.n hierdle gedig 'n "program" van Gezelle se 

gedigte wat hlerna sou volg: "In dlt gedicht i s het zijn bedoeling 

geheel de natuur op te roepen, ze stem te geven opdat zij, naam en 

bestaan krijgend in z ijn taal, doorheen zij n woo rd God zouden loven. 

Oat is voor hem de taak van de dichter". Ook Van Vlierden huldig dil\ 

siening (196 7: 14& 15 ). 

Hierdie "ingebore" natuurliefde het met d ie jare verdiep ook as gevolg 

van die noodwendige wet.enskapllke navorsing wat die onderwyser Gezelle 

ter voorbereiding van sy l es ings moes doen en ook as "volksopvoedend 

redacteur" van sy we ek blad Rond den Heerd. Van Dyck (1964:11) wys 

daarop dat Gezelle as gevolg hierva n "met meer acc ura t e sensibiliteit de 

onuitputtelijke varieties van normen, gestalten, kleuren, bewegingen, 

s tructuren en bloeiwijzen" gehoor het. 

Die ontwikkel ing word noodw e ndig na sy po!!sie oorgedra " een pol!tische 

fauna en flora!" soos Van Dyck dit noem (1964:11). 

'n Ander aspek wat verband hou met Gezelle se besond ere na tuurll.efde is 

juis dat hy Vlamlng en volksmens was. Van Brugge, Geze lle se geboorte­

plek, sll Van de Voorde (1926:10): "Waar geen dagreis ver naar Zuid of 

Oost, de he mel zwartgerookt dreunt van de geweldige krachtinspannlng de r 

grootlndustrie en's nachts de roode vlammen omhoog slaan, nijverig en 

onheilspellend, uit de hellekrachten van dulzend moderne Pluto's, blljft 

Vlaanderen he t rijk van de Stilte, waar kerk- en kloosterklokken alleen 

de zwijgzaamheid doorrinkelen, zooals ze't doen sinds zes of zevenmaal 

honderd jaar en waar ede le zwanen droomen, ma gnifi ek , in die blauwige 

maannachten der eenzame s tad skanalen." 

Oaarom is C.H. van den Heever (1944:248) se woorde waar: "Ie mand wat in 

hierd ie omgewing gebore word, moet onwillekeurig die gees van die omge­

wing e n volk in hom opneem." 

Ook Roeselare, >~aar Gezelle l ater sy studie voortgesl.t en as onderwyser 

gearbei he t , Is midde-in die natuur: "Uet is enn landelijk stadje met 

vcel netuur om heen. Geze ll e heeft kunne n genieten van alle kanten. Bet 
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lag alles open voor zijn ontvanke lijkheid . Hij kon er op wandel gaan en 

de indrukken van het. . lJ eve leven van dieren, bomen, planten, bloemen en 

water op zich laten inwerken en het aan anderen doen verstaan."' (Schil­

lings, 1929:5.) 

Gezelle het dus naby die natuur grootgeword. Daarom dat alles wat in 

die natuur wat sy kontrei geraak het, in <lie digter se po~sie weerklank 

v ind. Die vernie tiging van die na tuur deur indus trial i s as ie word in 

''De ~1andelbeke'' betreur. Die helder stroom van vroe~ het nou 'n meul­

stroom, swart en vuil geword. Daarom het Gezelle die opkomende nyw<!r­

heldsont~<ikkel ing gehaa t. Op hierdie v lak is daar oak ooreenkoms tussen 

Gezelle en Totius. Al twee het di.e o ue, dit wat verby i s , bewonder en 

die nuwe, met ag terdog bej efu. 

Wat Gezelle se volksgehondenhei<l betref, word dit veral openbaar in sy 

soeke na ""ou'' woordvorms. Soos die Engel s e d.ir,ters die Romaanse .vorms 

van moderne Enr,cls vermy het en vo l r,ens De Qulncey soos aangehaal deur 

Walgrave (1914:110) was die innerlike rede: ""In onze taal, is het eigen 

element, de basis, het Saksisch, en niet die latere bijbouw, daarom 

bevat het al de denkbeelden die ons van natuurswege eigen zijn, en 

over~enstemmen met de oorspronkelijke toestanden van het l e ven: 

Hierdie ""oorspronkllke toestonde"" vorm die kern van Gezelle se liriek, 

veral sy natuurpollsie, godsdiens of rasgevoelens. Walgrave som Gezelle 

se verbondenheid aan die volkstaal so op: ""Gezelle is een Drager van 

l10oge verkeer, eenerzijds met de oorspronkelijke bronnen van zijn Starn­

leven, zljn volk en zijne tnal, en anderzljds met goddelijke stemmen die 

uit ngtuur, veropenbaring en eeuwenoude overleveringen v an de groote 

d ich ters der menscheid tot ons spreeken."" (1914: 13.) 

Daar word later weer na die woordgebru i k by Gezelle verwys. 

In dieselfde verband Jean gewys word op rlie oorcenkoms tussen Gezelle en 

'n ander Rooms-Kfltoll.eke pri ester-digter, Gerard t1anley Hopkins: ""Bel­

den hebben een voorkeu r v oor oude Hoar· den, beicle grij pen terug na ar de 

in het volk nog levende volkstoal - Welsh en Vlanms - en schrijven ze 
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op, belden schrikken niet terug voor hapax legomena-achtige woordcombi­

naties en getormenteerde syntactische structuren, belden grijpen, in 

hun taal evenzeer al s in hun sacramenteel real isme, terug naar oude 

germaanse structuren als stoarijmen, assonnntles, enz., belden hebben 

een cul tus voor de germaanse etymologl.e van de woorden waarln ze onge­

hoorde creatieve mogelijkheden ontdekken."" (Kemp, 1971:18.) 

3.2 UITSPRAKE OOR DIE NATUURBESKOUING VAN GEZELLE 

Hierdie afdeling bevat die menlngs van ander oor Gezelle se natuurbele­

wing. Daar moet dadelik daarop gewys word dat: "De natuur is voor 

Gezelle hellig. Alle natuurverschijnselen openharen op el.gen wijze het 

mys terie van he t lev en en he t god del ijke da t in he t lev en aanwezig l.s."" 

(Westerllnck, 1977:366.) 

J.J. Aerts (skuilnaam A. Westerlinck) sluit hierby aan en voer dit 

verder: "'Gezelles liefde voor de natuur is de onuitpntlike bron van 

zijn natuurreligle, omdat de natuur voor hem het beeld is van het zui­

vere paradljs: het oorspronkelijke en eeuwig relne, uit God geboren, 

van God creatlef doorademde en dus schuldeloze Ieven, even heilig en 

veilig als de moederschoot."' (1978:147.) 

Daar word onderskei tussen die digwerk van Geze l le voor sy swye - die 

eerste tydperk- en di€ daarna- die tweede tydp e rk. Sommige kritici 

me r k 'n radikale verskll tuss e n die twee tydpe rke. Daar word ook heel­

wat redes v i r die digter se swye aangevoer. Vir die noukeurige leser 

blyk dit dat die verskil tussen die pol!sie van die twee tydperke ten 

nouste aan Gezelle se natuurbeskouings gekoppel kan word. In die eerste 

tydperk word verwys na "Christus-mystiek" waarin die natuur se rol 

anders is as in die tweede tydperk waar van "'natuurmystiek"' (paragraaf 

3.3) gepraat word. 
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3.2.1 DIE EERSTE TYDPERK (1857-1860) 

Dan op, gij Dichtren, sc haamt u niet, 

voor Jesus de eerste stem, 

voor Jesus! en het lnatste lied 

voor Jesus, nog voor Hem! 

Uit: "Princlpium a Jesu" - (Dlchtoefeningen) 

llierdi e aanhali ng tipee r di e digter se po~ie uit die ee r s t e tydpe rk. 

* "Christus-mystiek" 

Dit ls die sogennamde "Chri s tu s -mystiek" wat volgen s Bruning (1954:108) 

deur die st rafe lngelel is. Ill~ mistlek hehels: "het zelf-ontledigd 

le ven in Christus gekru i sigd , het Ieven ook met Christus~ Kerk, met 

welke voor hem alle genaden gegeven zijn" (a.w.:lOR). 

Gezelle s e mistlek h e t sy wortels in die Klassieke sowel as die Christe­

l ike filo sofie. So sien Van de Voorde dl.e saak: "Grieksch ook is bl.j 

Geze lle ongetwljfeld dit intens natuurgevoel, waarv a n het oer-heldensch 

karakter echter word geneutrallseerd door z ljn mysti sch, schouwen dat in 

a ll e verscllijnselen den afgl ans der v e rborgen Go<lhe id ziet, aldus op 

zi jn beurt Griekendom en Chris t e nd om in een hoogere eenheid verzoenend" 

(1930:50; kursiverin(l vnn my). Dit dut op 'n Platoniese b esko uing wat 

nl e vreemd is nie. Di e gekur siveerde ~<oorde herinner a an Baudelaire se 

opvatting van "Corres pond anc e s" . 

Geze lle he t in sy ged i gt~ d ie gee s van l e~<ens~anv nnrdine en natuurbes i e ­

ling spo ntaa n oorgedra soos hy dl.t se lf by die dir,ters van die Klass i eke 

tyd e rvaar het. Dieter s s oos llomeros, lloratius en Vergilius, om e n ke les 

te noem, het Gezelle beslcl. 

l·laa r Gezelle se mistiek ont.wikke l v e rd e r tn die eerste tydpe r.k: '"lll.j 

gaa t over tot de midd e l eeu~<sche mystlek en wijde ~l.jn toe hoo rde r s in de 

s ubl ieme ge es tel ijke mi\me pollzie ..... (Van de Voorde, 1930: 57). 

105 



Dit is 'n "verpuurd en stof-ontworstelde"" liefdesgevoel wat oor tyd en 

ruimte heenrelk "in !!n groot smachten der ziel naar de uitelndelijke 

vereeniging van hun vluchtige menschelijkheid met Gods eeuwig Zljn" 

(a.w. :57). 

Hierdle mistiek 1~ ten grondslag van Gezelle se vertaling van Sint 

Franciscus se ""Lofzang der zonne". By volg dus d ie hell ige na, daarom: 

"In zljn eerste dlchtperiode was Gezelle reeds diep doordrongen van Gods 

werkzame alomtegenwoordigheid in alle dingen" (\Jesterlinck, 1977:367). 

Ultelndellk loop hlerdle mistlek ult op Gezelle se eie natuurgesang, die 

gedlg ""Ego Flos·· aan die einde van sy lewe. Hierdle gedlg word later 

uitvoerlg bespreek. 

In die eerste tydperk het Gezelle net soos Vondel in sy latere lewe, God 

in die lulster van die Katolleke Kerk gevind. Die vrede en innerllke 

sleleblydskap het hy opnuut oopgestel vir die skoonheid van die aarde 

wat hy reeds as jong seun so liefgehad het. Trouens "met een jeugdlg­

gretige overvloedlgheid registreert (hij) de verschijnselen in soms 

tome loze dichterl ijke opsommingen·· (Van Dyck, 1961~: ll ). 

Daarom kon Gezelle verse soos die volp,ende dig: 

- eikes schoonste schoon der wereld, 

eikes , blinkende en bepereld 

en gespot, random de schaal, 

met het bleuzendste koraal: 

geelwe, bruine, hemelblauwe, 

fijn gevlekte, grijze, grauwe, 

dicht gewolkte in't helder groen, 

wat geen mense na te doen; 

zwart geplekt en wit gespegeld, 

dl.cht gesijperd of getegeld, 

eikes naar den rechten zin·, 

schoon van buiten, goed van bin' -

Uit: ""Jloodschap van de voge:t.s•· - (Dichtoefeningen) 
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Die skoonhe id van die aa rde het 'n s t e rk drang na God in die jong digter 

gewek. Naar van hierdie tydpe rk s @ Bruning (1954:109): "doch Chri stus, 

de heerlijkheid der Kerk e n t oe n ook Christus gekruisigd, wa ren de 

souvereine realiteit gebleven, de lie fdevolle aandrift van zijn l e ven en 

van zijn gedichten". 

Die jong digter was in dil stadium oorgevoelig vir die "z ichtbare luis­

ter en liefelijkheid der schepping, voor de stemming der u r en, de sfeer 

der se i zoe nen, en deze ver tolke nd ve rtolkt hij ook eigen z i e le'S tem­

mingen" (Bruning , 1954:110) . 

Twee bale bekende bloeml es lnggedig tc van ~czelle kan hi e r ter illustra­

s i e dl en: "O't rul.schen van he t r anke rl.et" en "!let Schr.ijverke". Die 

laaste strofe· van ee rs ge noe md e ge dig word kortliks hi e r.na be s preek 

terwyl l"asgenoemde in 'n late r e afdeling ter sprake sal kom. 

O! 't ruischen van het ranke rlet 

we@rga lleme in ml.jn droevig lied, 

en klagend kome't voor m< voet , 

Gij, die ons belden l even doet ! 

0 Gij, die zelf de kranke taa l 

be mlnt van eenen rieten staal , 

verwerp toch ook ~l jn klachte niet : 

ik! anne, kranke, kl aeend riet ! 

Di e gedis s e oorspronklikc tl.te l was "De bedroefdc" en die bedroef de was 

die di gter se lf. Daarom kom in hie rdie strafe ook woorde voo r wat met 

d r oef held in verband staan : klagend, droevig, kran ke en a r me . Die 

bedroefde se ll.ed moet di e ruising van die ri e t daarin J. aat weerga lm. 

Jui s in dil laaste s trofe word die na tuurgegewe s imboli es gebru i k om die 

di g t e r se geloof in God t e o pe nbaa r. I·Janr die natuurdin!l: di e riet, 

be hou sy identiteit. Dy die Engelse priester-dig t er Ge rar d Manley 

Hopkin s , wi e s c werk in ba l e opsi!lte aan die van Geze l J. e v e rwa nt i s , 

word v an ''inscape'' g~prnnt wanneer na die voorgaande v e rskynse l verwys 

word. Kemp (1971:17) tr a nspo neer di e term "in scnpe" wat di e volr;ende 

beteken: "de intierne e i r;en he id vnn e lk dln;;" op 'n term wat Ruusbroec , 

107 



God se "eerstighel.d" eenoem het. DH vind Kemp in Gezelle se pol!sie. 

Dit hied aan die digter objektiwiteit ~ om weg te kom van die subjek~ 

tiewe - wat vir die digter onaanvaarbaar is. Vergelyk ook in die ver­

band Totius en Opperman se strewe na objektiwiteit in bulle po!!sie wat 

later aan die orde kom. Die v<>.reenselwing van die digter met die na­

tuurgegewe bereik sy hoogtepunt in die laaste vers waar tot drie maal 

die droefheid beklemtoon word: 

ik! arrne, kranke, klagend riet! 

met die telkense isolasie van die woord deur leestekens. Dlt bevestig 

wat August Vermeylen (1963:15) beweer bet: "Het waarl ijk synthetische 

gedicht waarin de aanschouwing tot persoonlijke stemming overgaat." 

Naar dit toon ook terselfdertyd 'n kenmerk van die digter se werk val­

gens J.J. Aerts (1978:1lo2) naamlik 'n tweeslagtigheid l.n die digter se 

deurlewing van sy melankolie: "enerzijds als een vereenzaming die met 

een vruchteloze nostalgie contact, begrip, vriendschap zoekt, en ander­

zijds als een neiging die zich in zelfbespiegeling zelfgenieting of 

zelfbeklag ontplooit". Die digter identifiseer hom met die "arme, 

kranke, klagend riet". Dnarin moet gesien word "de levensonmacht van 

wie meent nooit bemind te kunnen worden, de eenzaamheid, m€€st fundamen­

tele van al Gezelles ervaringen". Toe is daar by hom "de hunkering naar 

tweeheid, cor-respondentie, aansluiting, afwisselend met een op zichzelf 

betrokken narcisme" (a . w.:l42). 

* Stem van die natuur en stem van die hart 

In teenstelling met die situasie in die tweede tydperk sien die digter 

in die eerste tydperk nog die natuurdinge afsonderlik en bled nog afson­

derlike beelde van die vriendelikheid van God en van sy mensliewendheid. 

Hierdie houding teenoor die natuurdinge kon Gezelle aanneem omdat sy 

geloofsannskouing hom daartoe gebrlng het. Hy wou uitbeeld, "die wonder 

aanvoel wat lewe tussen die gerlngste dingetjie in die skepping en die 

oneindl.ge, goddelike sirkelgang wnarln daardie dinget:Jie sy bestaan het" 

(Van rlen lleever, 19lolo:38). 
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Bruning bevind egter dat "hoezeer voor haar schoonheid gevoelig, hij 

bleef in dit verstaan en gevoel.ig duiden, blj alle religieuze .diepte, 

nog aan de perlferie der natuur. Haar schoonheld heeft hij met dit 

alles nauwelijks nog verstaan ~n: zij is niet zljn centrale ernst nog, 

niet het intermediai r waarmee hij zich de goddelijke werkelijkheid 

primair toe!igent" (195 4 :110). 

Dit sou geregverdig wees om t e s! dat in die eerste tydperk van Gezelle 

se liter!re produksie, dnar 'n hegte ooreenstemming was tussen die 

ste mmen der natuur en des herten. Trouens, volgens Karel Meeuwesse 

(1971~:39) "dringt de 'stemmen der natuur en des herten' zich allereerst 

als eenheld op, wanrln beide stemmen ook inhoudelijk met elkaar verband 

houden." 

'n Goeie voorbeeld van die "eenheid"' waarvan hierbo gepraat word, is die 

gedig wat pas bespreek is: 

'0 't ruischen van het ranke riet '' waarin verse soos: 

hoe <i:lkwijls di kwijls zat lk nlet • ... 

en luisterde op het lieve lied, 

dat gij mij zongt , o ruischend riet. 

(Tweede strofe. ) 

Inderdaad hou die stem van die natuur en die hart in di e gedig verband 

met mekaar. Ook die gerltg "0 'k sta mij zoo geren" kan hier aangehaal 

word. 

3.2.2 DIE THEEDE TYDPERK 

Dit is nodl.g om kennis te neem dat Gezel l e vyftien janr laat verloop het 

tussen die twec tydperke wnarvolgens sy po~ s ie ingedeel word. Von 1877 

af begirt hy hom weer ;wn dJe maak van po!~s l.e wy. Jly herel.k 'n kortston­

dige hoor,tepunt (1881-188 2) en belcef rlaarna 'n 'drol\' tydperk, maar van 

1890 af " ..• en toen hij, opeens weer geheel vervuld met de goddelijke 

genade der po!Jz i e, opnieuH zl.jn stern verhief, stond hy voor de 01ereld 

waar geen rnenschen meer HOOndcn, \..raar P-r nlets dan de gann: deL sei.?.:oe-
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nen, niets dan vogels en bloemen, bosschen en weiden, lucht en wolken en 

wind" was (Van de Voorde, 1930:72~ 

3.3 NATUURNISTIEK IN DIE Tl~EEDE TYDPERK 

Die natuurmistiek stel dl.e digter in staat om "die aanraking van die 

siel deur die godheid" maklik voor te stel. Olivier (1985:86) vervolg: 

"Die mens, geroer deur die natuur, ervaar die skoonheid van dit wat hom 

omring as 'n teken van die go<lheid. Hy identifiseer homself met hierdfe 

natuur, en so word die vervreemding wat deur die mens se sonde ingetree 

he t, opgehef." 

Deur die natuur word die mens enersyds bewus van God en andersyds tref 

hy in die natuur dinge aan "wat 'n paraJ:lel bled vir die ervaring wat hy 

gehad het en die insig wat hy verkry hel" (a.w.:86). 

Miskien illustreer die volgende aanhaling uit "De zonne djst" (Tijd­

krans) die voorgaande Stelling. Die spreker in die gedig sien die 

sonsopkoms - die son se "balken lichts" wat die kerkgebou deur die 

gekleurde ruite belig. Dit laat hom God prys, want nou eers is die kerk 

waardig: 

Van Hem die zon 

en mane miek, 

die kruid en loof liet groeien; 

van Hem, dien wij, 

vol schoonheid, in 

elk blommeken zl.en bloel.en. 

In dle laaste vers 1~ die parallel tussen die bewuswees van God en die 

ervaring daarvan in die natuur. 

Gezelle kon (l\1 t ui t 'n r.yk tradl.sie . Sy voorgangers was Ruusbroec, 

Jladewijch en Suster Rer.tcken. Daarby leen die Rooms-Katolieke opvatting 

van "hepeinsing" hom eerder as die Calvinistiese "nugterheid" tot die 

mistiek. 
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Natuurmistiek kom vera l in die tweede tydperk van Gezelle se po~sie 

vcor. Die volgende aanhnling vat sy natuurbeskouing na aanleiding van 

Ruusbroec se "Bruloft": "Alre creature sake end~ yersticheit" so saam: 

Door Hem, en door geen menschenhand, 

lag hier een nederig zaad geplant ; 

door Hem, op dezen oogenblik, 

ontlook het, en dien troost heb ik, 

dat, blomme, gij mij bidden doet, 

en wezen zoo ik wezen moet: 

aanschouwende en bevroedende .l n 

elk uiterste ei nde 't oorbegin, 

den grand van al l es; meer gezeid, 

maar nog niet al: Gods eerstigheld . 

Ult : "0 wilde en onvervalschte pracht" - (Tijdkrans) 

Die digter word nou vertolker vnn die skepping. God se glorie en liefde 

leef prlm€r l.n die skoonheid van dl.e skepping en ,;ord as eodanig deur 

die dlgtcr ver t ol.k. lly moet <lit bekend maak. 

* Die kontras tussen die twee tydperke . 

In hierd i.e stadium word op d J.e verski 1 en ooreenkoms tussen die eers te 

e n tweede tydperk gewys. Van d en Beeve r (1944:99) sien die verskl.l 

tussen die twee tydperke sa 

"Ons he t reeds daarop gewys dr.t Gezelle die natuur sien as ·n openba­

ringsvorm van God se oneindlge grootheid en goedheld.'" Dit is veral 

eedurende die eerste tydpe rk die geval. Hy vcrvolg: "Gedurende die jare 

wat hy geswyg bet, ls hierd I. e natuuraanskoulng van hom nog verdiep en in 

die werk var1 die erysaard het ons 'n ve~geesteltkl r1 g van die wnar11eming'' 
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(a.w.:49). 

Daarom gaan die digter se werkwyse oak ietwat anders wees as vroe~r • 

.. Hy aanskou die voorwerpe in die na tuur, maar hy s!! nl.e net vir ons hoe 

hulle vorm en kleur is nie. Hulle kry vir hom 'n dieper betekenis: by 

sie n hulle teen die agtergrond van die ewigheid. Elke natuurding drs 

die kl.em van die oneindige in hom.'' (Van den Heever, 1944:99.) 

Die wesentlike ooreenkoms wat daar tu s sen die twee tydpet·ke was, blyk 

uit die volgende mening van Bruning (1954:109): .. In beide pcrioden werd 

een volstrekt andere religieuze levensbezieling souvereln, leeft zijn 

religieuze persoonlijkheid primair uit geheel andere waarden, wordt zijn 

schoonste levensdrift door geheel andere bronnen gevoed.. . Die gemene 

faktor was die .. religieuze per s oonlijkheid .. in elke tydperk deur ander 

kragte aangedryf. 

* Natuur as natuur 

Die natuur in Gezelle se po~ie word 'n lcwende werklikheid. Dit gaan 

nou om die natuur as natuur. Dit gaan nle mee r om die uiterlike ontroe­

ring van die natuur nie, maar die natuur wat oar die vermo!! beskik om 

ewiglik homself uit eie lewenskrag voort te plant. Die vermo!! van die 

natuur om voortdurend ult homself voort te lewe sonder om vorm- en 

s keppende lewens krag in te boet, het aan Geze lle geopenbaar dat dit m~ 

as natuur was en oak as die skoonheid van die natuur: ''De schoonheld 

der natuur valt nu onmiddellijk samen met dat machtige sche ppende le­

vensgebeuren dat gans de schepping is... (Bruning, 1954:110.) 

Die son i s vir Gezelle een van die grootst e natuurelemente. Dlt het 

deur di e geskl.ed e nis 'n vername rol in die lewe van die mens gespeel. 

Dit het volgen s De Vri e s (1984:447 e . v.) .onder andere die volgende 

betekenis s e gehad: l. .. the male Cre ator, the spirit, the mind, O.T. 

s ymbol of Yaweh's might, Christian: God's 'son' Christ (thus sometimes 

an embl e m of Nary's); 2 . generative he at ; 3. impartial benefactor or 

judge; 4. spl e ndour-; 5. h e r o ; 8 . fer-tility; 10. heaven, par-a­

di s e ....... Vir- Gez elle wa s die tr-effendste natuurel e ment in die skep-
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ping, die son: "Het machtigst manifesteerde zich voor hem hoar w~zen in 

de gescbape bron van al l e leven, de zon, die deze levenshongerige en 

schoonheidshongerige ziel, deze 'zonaanbidder', deze christelijke zonae­

pries ter nool t moe de zou ~<Orden te verheerl ijken."" (Bruning, 1954: 110.) 

Vandaar dil; hartstogtelike woorde: 

0 Diepheid, ongekend; 

0 rijkheid, onbeschreven; 

0 wondere weldaadbron, 

0 schoot, nooit uitgegeven; 

vol levenwekkend licht, 

vol lich ton twekkend leven, 

vol lijf- en zlelsgenot! 

Uit: ··o lleerlijk Handgedaad"" - (Tijdkrans) 

~laar dl.e hartstog word enigsins getemper as hy die gedig sluit met die 

woorde: ""een enkele blom van God"". Van Vlierden (1967:248) som dit so 

op: "Gezelle i s in deze s chone heftige bloei herhaaldelijk dl.ep beroerd 

geweest door een esthetlsche ervaring l.n de natuur, maar hy dwingt ze In 

een s trakke me tafis ische ordening"". 

Dit geskied ook in die kort tydperk (1880 - 1882) voor die finale hoog­

tepunt - die latere tweede tydperk in Gezelle se po~sie. 

Gezelle sien agter die aangrypende uiterllke van die skeppl.ng 'n soewe­

reine 'onbez~<eerbaar' lewenskrag - 'n 'nl-leven'. Hy gaan op in die 

byna oerkrag van die w~re l d se hef,in: 

God zegent bet g e~<eld 

des hemels, de eerde doomt 

en davert, van 't gcluk 

da t in heure aderen s troom t. 

Hy gaan op in die ~<eelde 1;at die natuur bled. 
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byvoorbeeld 'n gedig soos "Het gers" in Rijmsnoer of: 

Heur' trompe steekt de koe: ze is moe 

van neerstig om te knagen; 

van lange, in 't jeugdig grasgewas, 

den zwaren eur te dr'agen; 

den zwaren eur, die, molkenvol, 

albij den grond genaakt; 

die zwaait, de heur den tred belet, 

en 't lichaam lastig maakt. 

Uit: "De avondtrompe" - (Rijmsnoer) 

* Natuur as "moeder Aarde" 

Hierdie weelde en oordadigheid van die natuur laat Gez~lle soms praat 

van ''moeder Aarde", "Hoeder Aarde, milde en menig'' asook van die moeder­

like "den zuiverlijken schoot van moeder aarde" en volgens Bruning 

(1951~:114): "deden hem, de priester, eveneens spreken van dat verlaten 

oord 'waar nooit/noch blom noch blad den bulk van moeder aarde en 

' tool t! ·· 

Aans 1 uitend sien lves ter Iinck (1977: 377) byvoorbee 1 d: "In de po~z.le van 

Gezelle is het lichaam van de Aarde-l·loeder, van waaruit alle krachten 

van vegetatie loskomen, opschieten en ontbloeien alomtegenwoordig." 

Vergelyk verder in dia verband die gedig "Aen de Aerde~ 

By Gezelle fu die latere Afrikaanse digter D.J. Opperman, is daar 'n 

verstrengeling van die digter se eie wese met die aarde. In dia verband 

kan na die gedig "Stem uit die spelonk" verwys word. lly Gezelle egter 

reik die ervaar van die aarde verder. Hy beleef die vroulikheid daarvan 

nie seksueel nie, maar geheel as moeder en maagd. Vergelyk byvoorbeeld 

die strafe uit "Wintermuggen" (Rijmsnoer): 
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Ze (di e aarde) llgt in heuren slaap, 

ze droomt den s chuldeloozen, 

den maagdelijken droom 

vart nleuwe lenteroozen. 

(Parentese en kursiverlng van my.) 

* ~1oeder en kind in die natuur 

llier kry 'n mens te doe n met 'n sienine ~<at eie is ann Gezelle. Dit 

staan in skrille kontras met die primitiewe en klassieke opvattlngs. 

Dis ook hyna vanselfsprekend dat die moeder-kindbeeld in die natuur 

weerspie!l sal word. Die aarde is simbool van die vrou se skoo~ Dit 

hou die ''sand''. Ook hy Opperman is di6 gedagte aan die orde waar die 

vrou se skoot as "ark" gesl.en word in die gedig "Ark" in die afdeling 

"Genesis" (Negester oor Nineve). Dus ook draer van toekomstige lewe. 

Die volgende t~<ee aanhalings illustreer Gezelle se siening: 

De zunne lek t. en laaf t de teer -

- getopte jonge spieren, 

die kijkende ult den moederschoot, 

den eersten hl i jdag vleren 

buns lcvens 

Uit: "De boomen staan noch naakt" - (Tijdkrans) 

E:n: 

Den moederschoot nah i j, en nog 

maar eerst eruit eekropen, 

den horsteling lijkt het, die 

zljn hart hceft zatcezopen. 
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Ten slotte oor hierdie motief: die moederbeeld word boom, en die kind 

word blom. 

Kenmerkend van die natuurbeskoulngs soos di t tot uiting kom in Gezelle 

se po!\sie, is dat dit aards is. Bruning (1954:114) sll van hom: "De 

aarde vervoerde hem hler niet omdat zlj hem van God sprak, maar omdat 

hlj, eindelljk, zag wat de aarde als aarde, de natmrr als natuur was, -

en eers t dlilirom vond hij er God." 

Gezelle moes die natuur as natuur ervaar, bewus word van die magiese 

herskeppende lewenskragte en deur die ervaring het "Gezelle lets ver­

staan van de grootheid, de waarheid van de Creator. Z6 de schepping 

zlende, kon hij stamclen: 'God' - en geknield durf ik spreken nu, - God, 

ik wete U, ik kenne, ik benrinne U!"" (Bruning, 1954:116.) 

Hoe Gezelle in die natuur opgaan, sal in 'n latere afdeling oar die 

motiewe van sy po~sie behandel word. 

* Volmaakte natuur 

Gezelle het die natuur as volmaak, as die natuur van voor die sondeval 

gesien. Die natuur waarvan God by die aanskou daarvan ges~ het dat dit 

mooi en goed was en dit gese~ het. 

Dit slult aan by die siening van die primitiewe mens, die natuurbe­

skouing in die Klassieke tyd, sowel as dit; van Franciscus van Asissi: 

die aarde word in sy kosmiese struktuur belewe. Westerlinck staaf die 

gedae te: "Aan een prim! tieve oerbeleving beantwoordcn verzen al s: 

Geef mij de spade en 'k delve den grond 

gel.ijk Adam. 

Geef mlj de spade en 'k delve den grond 

zoo deed No!!. 

Geef mij de spade en ik snljdc In den 

grand en ik offer hem roken den llemel 

llG 

("Aen de Aerde") 



Die aarde word as h e il i g - gesi~ n. Dit word vrou en moede r. In die 

v e rtal ing van St. Franc. i s cus se "Lofzang der Zonne" heet dit: 

Geloofd zij God van vrouw oarde, onze moeder, 

die ons voedt 

en behoedt 

en ons geeft all erhand e vrucht en gep inthede 

bloemen en groen 

Gezel l e het 'n lang t y d di e mening dat die na tuur e n die aarde goed was 

gehuldig, en dat die natuur se skoonhe i d geheel vo lkome i s . Later het 

hy >~el tot die insig gekom dat die sondevnl van die mens ook deurgetrek 

is na die natuur. To g "d eze e r ge n s onvatbaar prachtig e n onvathaar 

groats gehleven huiverlngswekkende natuur - is voor Gezelle niet aileen 

nog ongerepte Gods taal , nog ongerept Gods taal iln: All!;en G<)ds, 

taal, maar ook het enlge woor d Gods dat niet door tu ssenkomst van de 

mens tot ons komt." (R ru n:lng , 19 5 1~:11.7.) 

fli e r is 'n interessante parallel te s i e n tussen Gezelle e n Ba udelaire se 

oatuuropva t tings. Ofskoon llnud e l aire ni e di e Godsbegrlp van Gezelle 

geha d he t nle, is hul denke hie r eend e rs. Vergelyk ons "Correspondan­

ces ", sien ons di e totnle "opgaa n" In die natuur. Die natuur praat 

d i eselfde tanl met albei dlgters. 

'n Verwante ooreenkoms uit dieselfde sfeer , kom in die vol gende aanha­

ling uit die gedlg "0 'k s t a mij z oo g eren" (G edi c hten, gez ang en en 

gebeden) voor: 

God ! i k alleen ben uw priester op aard, 

uw schepping dat i s mij een t e mpel, 

en al het gesc lm pe ne willt Gij, o God, 

ontvangen vnn uit ml j ne honden. 

Opvallend In die aanhali ng Is die oor cenkoms wat dit in wese inhou met 

die volgende ver s utt "Co rrespondcmces" van naudclaire : "DJe natuur is 

'n te mp e l''. JJy Gezelle lui cli t : "Ut• sc lH,pp.ing dat .is m.ij een tempe l". 

11 7 



(Kursi vering van my.) Natuur en schepping kan hier as parallelle beskou 

word. Wes terl inck onderskei 'n soortgelyke parallel met 'n ander gedig 

van Gezelle. Hy sien 'n besondere benadering tot Go<l En natuur van meet 

af by Gezelle. !ly noem dit ''een centrum-beleving, die de dichter si­

tueert in een open ruimte, gericht naar de hoogten, zo dicht mogelijk by 

hemel en God'" maar omdat hy in die middel van die oop ruimte is, ver­

heerl ik hy ook die heelal (die natuur). Dit is die geval in '"De Water­

spegel .. en '"Kerkhofblommen... llesterlinck (1977:371) bewys dit ook ver­

der met 'n aanhaling uit .. Excelsior'' - '"de wijde tempel des Heelals .. en 

die .. te ml.dden .. in '"0 'k sta mij zoo geren, te midden'". 

Die natuur het nie soos die mens God se woord 'ontedel t' nie. Die 

natuur is .. verre buiten al't bereik/der menschelijke macht gesteld'". 

Ook na die sondeval gee die natuur uitdrukking aan God se taal. Die 

dlere en die dinge he t ten spyte van all es goed en mooi gebl y. Die mens 

daarenteen moet steeds 1wrstel met die Hoord van God- om clit te ver­

staan en te vertolk. Die natuur het geen behoefte om dit te verstaan 

nie. Dit moet enkel en alleen .. ,t werk van God .. verkondig. 

Vir Gezelle was die innige verband volgens Westerlinck (1977:366) s6 

intiem: '"In het ontstaan en de ontwikkeling van alle natuurverschijnse­

len leeft, beweegt en spreekt God ..... <'n: '"In Gezelle.s po!\zie is er 

een kringloop doorheen heel de schepping van God naar schepsel en van 

schepsel naar God, een volmaakt circul. t van de rel igieuze eros. Gods 

liefde doorstraalt de hele cosmos als een: 

e euwig Lief<levier 

hot leven van 't heelal 

geloofd, zoolange iet is, 

of ooit iet wezen zal .. 

Uit: .. We l dadig zonneweer'" - (Rijmsnoer) 

* Natuur as openbaring van God 

Juis in die voorgaande en volgende gedagtes 11 Gezelle se natuurmistiek 
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opgesluit. Vir Gezelle was geen menslike woord, hoe vroom en heilig 

besield ook al, so volmaak in staat om God se gedagte te openbaar as die 

natuur nie. Vergeleke by die tnal van die Skepping is mensetaal ~n 

hulpelose gestamel: "Geen menolijke lied is zo zuiver, God als he t lied 

van een vogel. Geen mens e lijk woord is zo zuiver, groot en geheimnisvol 

God als het klelne bladje~ 

En verder: 

''Alle attributen welke wij God toel<ennen, zijn in de natuur zlch tbaar­

held geHorden op zo gr~nd ioze wijze, als geen menslijk woord oolt kan 

bereiken."' (Bruning, 19 54:118.) 

Gezelle se natuurmlstiek word die beste openbaar in die gedig ''Als de 

ziele luistert" waarin die siel se intieme verhouding met die natuur 

sterk na vore kom: 

Als de ziele lul s tert 

Als de Ziele lui s tert 

spreek ~et al een taal dat leeft, 

't lijzigste gefluister 

ook en taal en teei<en heeft: 

blaren van de boomen 

kouten met malkaar ge zwind, 

baren in de stroomen 

klappen luide en welgezind, 

wind en wee en \.rolken, 

wegelen van Gods heili.gen voet, 

talen en vertolken 

•t diep gedoken Woord zoo zoet 

als de ziele lul s tert! 

* Die soewereine natt1ur 

Vir Gezelle was die natuur soewerein. Sy diepste dran~, sy natuurlief-
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de, is die stukrag van sy pot!sie in die tweede tydperk van sy digkuns. 

Deur die sigbare skepping wat vir hom God se handewerk ls, verstaan die 

digter uiteindelik die waarheld. In die eerste tydperk vra hy "met de 

ontroerde stem van het eerste schone vermoeden: 

E~n wortelken, is er ~en blad, 

€en sperelken, is er €en spierke aan, 

waarin de Heere niet - ach! 

Zijn eigenen wille en zijn hert heeft?" 

(nrunlng, 1954:119.) 

Nou, in die tweede tydperk heers daar in die digte.r 'n byna "goddelijke 

dronkenschap" wat ook stllisties beklemtoon word met herhalings en 

ellipse. Herhaling dien om 'n indruk te versterk en in te skerp. In 

die onderstaande verse word byvoorbeeld die verwyslng na God beklemtoon 

met woordherhal ing: Hem, .!!.!.;!_, God. Haar daar is ook sin~ truktuurherha-

1 ing: "Hij roert in mij !"" met sel fs tandige naamwoord, werkwoord, voor­

setsel en voornaamwoord opeenvolgend. Vier sulke sinne word betrek. 

Ook die leestekens word betrek. Die geheel het 'n effek van ekstase. 

Die k1anke werk ook mee om die effek te realiseer soos: "0 Hondernisse! 

o Wonderheid .'" 

Met die ellipse wil die digter sekere grammatikale elemente laat verval 

om op die wyse 'n hepaalde effek te hereik. In die eerste vers word die 

woord ~ byvoorbeeld ul.tgeskakel. Die stippels in die plek van die 

woord word as stylmiddel bykomend aangewend om die effek te verhoog. 

'Waar vinde ik Hem?' 0 ... 'Vinde ik Hem!' 

Zegt liever: 'l~aar ontvinde ik Hem? 

Hoe zal ik Hem ontvaren? 

Hij roert in mij! llij waagt in mij! 

Hij nacht in mij! Hij daagt l.n mij! 

\lie zalder ons ontgfiren?' 
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0 Wondernisse! o Wonderheld, 

en zonderbaarste zonderheid, 

rlat, overal ge s mete n, 

blj 't karrevoer, eetuigenis 

van God en van God' s goedheld is, 

en wij .•• 't z oo we lnlg weten! 

Uit: "Quis nos separabit" - (Laatste verzen) 

\/aar die dlgter voor sy swye bale meditatief ln sy po!!sie was en hy in 

enkele natuurgedigte soos "fils de ziele luistert" en ''!Jet Schrijverke" 

getoon het dat hy die si n tuie gevoelvol kan gebruik, was dit nou asof 

die sinnelike begin bloel het. Oaar was nou by Gezelle 'n "sensibele 

ontvankelijkhei d voor de .schoonheid der aarde". Di t was as of df.e smart 

van sy swye sy ontvanklikheld so ontwlkkel het dat dit "een bijna weer­

paradijselijke vol.maaktheid bereikt" volllens Bruning (1954:127). Hy 

vervolg: "Net deze superieur e z inn e n nu en hun onverzadigbare honger 

lee ft e n eeniet hij G<'ld, met hem - via de> schepping - allereerst. God 

ervaren in de schoonheid cler waarncembaarheden is allereerst een e rvaren 

der z inne n" en "llet zlj n d e 7. inncn dl.e God genoten hebb~n lang voor zij 

ook de geest dieper naar God voeren. n e t is de gees t die naar de zlnnen 

lul stert en door de zinnen onderwezen wordt." 

* ll e rrysenis in die natuur 

In Gezelle se natuurfllosofie word 'n motlef aangetref wat ook sterk in 

die po~sie van D.J. OppermRn op die voorgron<l tree: die herrysenis van 

die n a tuur in hyvoorheel d 'n gedig s oos "Nar,<mak hy dl.e ou m11n". Val­

gens Weste:-linck (1977:37 2 ) is <lit "de oeroude natuurmythe van de cycll.­

sche "ederkeer der cHngcn ... " (1977: 372 ). 

En daarin is vasgel/0 dat "e lk e r,e boort. c in kiem een ste rven betekent, 

doch ook optimistisch omdat e lk ster ven tot ni e uwe geboo rt e l eid t" 

(a.w. :273). 

Die motief was uiteraard alrceds tydens die eerste tydperk in Geze l le se 
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po!!sie aanwesig inbyvoorbeeld 'n fragment ul.t 'n gedig soos die aan 

Eduard van den Bussche gewyde gedl.g "Kerkhofb l ommen": 

!let zaad! het zaad! het wonder werk 

dat nooi t, of waar' hij nog zoo s terk, 

een mensch gemaakt en heeft: 

dat sterft Mr dat het leven mag, 

dat leeft alwaar 't ges torven lag, 

en, altijd s tervend, leef t! 

Ook in Dichtoefeningen uit di~ tydperk kom dl.e voleende verse in "De 

Bel trammel" voor: 

zijn de blommen wee, zij zullen 

wederom de lente vullen. 

Hierdle motief groei sterker in die tweede tydperk. Ofskoon dl.e herry­

senis van Christus en dus dle digter se geloof uiteraard 'n vername deel 

van dil motief is, bevind Westerlinck (1977:374): "Toch wijst het (dit 

wil s~, die motief) op zijn diepe integratle in bet cosmlsch-religieuze 

natuurleven dat het motief van de natuurlijke generatie hem zo dlep 

aangrljpt" (1977:374). 

Andermaal kan op die herlewing van die ''saad'' tydens die t weede tydperk, 

gewys word: 

Gij, blftren, rust In vre~, 

't en zal geen een verloren, 

geen een te kw Is te gaan 

voor altljd: herboren 

die dood nu zij t, 

zal elk van u, dat vl.el, 

de zonne weer ontwekken, 

zal met uw , groenen dracht 

de groene boom en dekken, 

te zomertijd. 
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Uit: "Uoe zeere vollen ze af" - (Ri j msnoer) 

Die herrysenismotief slaan by die digter D.J. Opperman ook die koers in 

van die herrysenis van die "saad" in iedere mensegeslag byvoorbe eld in 

"Nagwaak by die ou man" wat later (par. 5.1<.2) bespreek word. 

Natuurlik word die herrys enismotief by Gezelle intens in verband met die 

opstanding van Christus en die digter se verlange na die hiernamaals 

gebring. Natuur en geloo f loop ineen in "Mortis tmago" in Rijmsnoer van 

1894: 

'k Warde elken dag geboren en 

ik sterve op elken dag, 

maar IemBnd heef t ges proken, dien 'k 

verstaan kon, in mijne ooren: 

'Zij t zonne flij, zij t blomme lHj, 

en steunt op ons verdrag, 

ofschoon gl:J eenmaal sterven zult, 

geen dood en zal u stooren.· 

nnar steune lk, hcrge storven, hcr­

geboren, af en ann, 

mijn' hope en mijn he trouwen op: 

gij, zonne, zult verzinkcn, 

en duister ~Is de blommen zljn, 

die stierven: eeuwig staan 

zal blijven hij, die bouwen wilt 

op God, en eemrig bl inken. 

* Digterskap en priesterskap 

Die voorgaande l ei ook t o t die beskoulng en roeplnc dat die digter God 

deur die geskapene ke nbAar moet maak. Dit gee aanleidlng tot Gezelle se 

beskouing da t sy dig tersknp s inoniem met pries terskap is. Anders as l.n 

die eerste tydperk is die opvatting nou dar die slnne hom na God voer en 

nie meer die gestrence gcestellke lcwe nle. As die sintuie die prag van 
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die natuur indrink, ervaar die digter God. Om, God mee te deel "(en 

hler naderen t<e het prlesterschap van dit dichterschap) betekent nu ook 

onvermijdelljk de schoonheid der aarde tot een schier even hevlge zinne­

lljke ervaarbaarheid opvoeren als zlj is buiten het gedicht."" (Bruning, 

195/o: 128.) 

Deur die gedig s6 te ervaar, word daaraan 'n 'aardsheld' verleen: "'Het 

gedicht zou geuren zoals de aarde geurt, waarneembaar maken t<at als 

zichtbaarheid ontroerde of beroerde: rulmte eo rulmteloosheld, het 

landschap, bet zonllcht en liet water, het gras en de dieren; het woord 

zou het ljlste zuchtje van de wind, de stilte en ook het helderste 

zingen van de nachtegaal hoorbaar, het voelbare aftastbaar maken." 

(Ilrunlng, 1954:128.) "0 wilde en onvervalschte prach" Is 'n sprekende 

voorbeeld. 

Vir Gezelle was mensllke uitlnge van die bonatuurllke eers sinvol as dit 

In verband met die natuur gebring kon word. Die sang van mense was eers 

sinvol (en dlt was maar selde) as dit aan die sielsverheffende sang van 

die mere! gekoppel kon word. Die stem van di e mere! het altyd tot die 

hart gespreek - die vot!l was van dl.e natuur en dus onvervals omdat die 

na tuur nog nle ontl uis ter was nie. Op diesel fde wyse Is ander na tuur­

verskynsels soos onder meer son en die water betrek. Later word weer 

daarna verwys. 

Na aanleidins van dle deurlopende voorkoms van die gedagte in dl.e po~sle 

van Gezelle se tweede tydperk, kan die stelllng gemaak word dat God 

allereers ook elders as in 'n kerkgebou gevlnd kan word. Van die gedlg­

te is dl.e eaafs te wat Gezelle eeskryf het: "Gods kerk is, daar en dan, 

allereerst de tempel der natuur (vergelyk Baudelaire). In deze tempel 

ontstaan nagenoeg zonder uitzonderlng zijn diepst ontroerde en subliem­

s te gedich ten."' (Bruning 1954: 133; kurs i vering van my.) Die gedlg wa t 

hlerdie opvatting van Gezelle mlskien rlie moo i st.e openbaar, is "Cinxen" 

waarvan die laaste strafe ter lllustrasie aangehaal word: 
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0 groote kerke Gods, o he melwel ven, danr 

he t minste mensch v nn al, bij nachten of bij dagen, 

U in de sterren kan aanschouHen, groote God, 

zoo ver zijne oogen dragen, 

en in de blauwe lucht des heme ls! ••. kerke Gods, 

gewijde kerke, wie znl u te s chenden ;mgen? 

Ook in die tweede tydp e r k bly God se ondeurgrondelfkheid steeds vir 

Geze ll e 'n wonde r waarteenoor hy as kleine mens stann: "Oeze onkenbare 

e n v erbor gen God, van \H e n hi j a lleen wee t - doch t evens aldoordringend 

wee t: door d" alom in de sch epping vernomen hymnen van Liefde - dat llij 

een God van Ll.efde i s , de Abba, Vader, van \Hen Jezus s p rak •• :· (Bru­

ning, 19 51,: 137). Die 'k le ine mens' sien in die natuur, in ·die lu ister 

daarvnn e n nie slecs in d ie wese van God s elf nie, ooreenkomste. Daarom 

s meck hy "stamelend, v enm rd e n onmachtl.g,- want het is toch allecn 

dez e schepplng, die zelv c Godstaal i s , welke hem lets over God ove reen­

komstl.g God zou kunnen 0n thul len" (Urun i np;, 1954:139) . 

Geze ll e se opgaan in die liefde t ot Go rl en die 'hoogste kennis' omtrent 

God voer hom terug na die skoonheid van die natuur maa r dit verhewig sy 

h y na a>Ir d se ge ni eti ng v a n di e s k ep ping. So gebe ur dit d a n d a t "in de 

scheppi n g ze lf, llij die zich aan alle naam en kcnbaarheid onttrekt, 

juis t al s Onkenbare diepe re r ea llte lt voor hem, zintulgelijk waarneem­

bare realiteit, een ta st baar , lijfelijk ervaren concretum" (llruning, 

1.9 54: 140). God, dl.e Onke nbarc, «Ord met dle sintuie ervaar. Dit is ook 

di e sintuie wat oor di e v ermo~ beskik om God di e Onkenbare as Onkenbarc 

te geni e t bo die ver s tand wat God die Onkenbare nie hegry p ni e . Kor tom: 

God openbaar hom in die nn tuur, die s intuie 1o m di e natuur geniet. 

'f( Ten s lotte 

"Geze ll e ••• leerde in de sc he pp:ln g God a ls Creator verstaan; door de 

schepping leerde hij evencens God als Vader 1 i ef h ebben ." ( Br unine , 

1954:140.) En dit l. s ook dl.e natuur wot die ondeurgrondba r e ook in die 

skoonheid, die hacmoni e vnn s intu ig llk Haarneembar e v e rskyningsvorms 

openhanr. 
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Opsommend kan na die natuurpollsie van die tweede tydperk ver.wys word in 

die woorde van A. Demed ts (1970: 84): "'Er komen na tuurbeschr,ij v ingen en 

-beelden in voor, (die eerste tydper.k - G.H.J.C.) die verdul.delijken en 

uitbreiden wat hy te zeggen heeft, maar noe nl.et de symbolische waarde 

bezitten die de natuurgedichten uit zijn levensavond hun bijzonder 

karakter zullen verlenen."' 

3 .I, NATUURREPRESENTASIE DEUR BESONDERE NOTIEWE 

3.4.1 INLEIDING 

In die vorige afdeling het die klem op die besondere natuurbeskouings 

van Gezelle geval. Daar word nou gekyk hoe Geze l le die natuur in die 

praktyk van sy pollsle benut het. Henrl!!tte Roland Holst-Van der Schalk 

(1931:78) het bevind dat Gezelle: "'in alle uitstortingen van zijn inner­

lijke leven, hoe ver.schillend ook, gebruikt hy de natuur-dlngen en 't 

natuur-gebeuren als middelen, om eigen innerlljke gebeuren uit te heel­

den"'. 

So was in "'0 't ruisehen van het ranke rlet"' dl.e "'ranke riet"' die digter 

self; was die blomme vir hom die simbool van menslike goedheid en 

lieflikheid, "'die door de boozen onbarmhartlg terneergetreden word"' 

(a.w.:78) en so meer. 

Kees Fens (1982:189) bevind besonderlik wat die tweede tydperk betref: 

"'En als de dichter het woord terugvindt, zijn de mensen verdwenen; hij 

heeft een nieuwe gemeenschap geordend, van vogels, bloemen, dieren, 

licht en donker, de seizoenen, van de bomen en tegen de wind wat hij 

venwordt is het heelal van de natuur ..... 

Fens, (1982:189) 'n nie-Christelike literator, stel ook verder vas: 

"'maar een natuurdichter in strlkte zin zal hij niet worden: waar hij 

ook kijkt, wat hij ook hoort, hij neemt slechts tekens waar, van zijn 

God, maar vooral van zichzelf. En heel vaak ;,orden de tekens van heel­

den directe metaforen: hij drukt zichzelf nie t alleen uit, maar gaat 

ook o;·er in de dingen om hem heen. lll.j herschept zichzelf." (Kursive-
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ring van my.) 

Gezelle se motiewe is ontleen aan di<> gehele natuur: water, aarde, 

hemelruim - e l k met sy eie onderafdellngs sons uit die vorige paragraaf 

blyk. 

3.4.7 WATER AS SIMBOOL 

Daar is weinig gedigte van Gezelle Haarin die woord "water" nie voorkom 

ole. Die opvallendste kenmerk van "water" by Gezelle is dat dit die 

funksie van "suiwering" het. Dit is ook een van dl.e eienskappe wat De 

Vries (1984:493) daaraan heg: "Purification: e.e. the 'water of sepa­

ration'." De Vries wys ook verder daarop dat "water" die spie!!I v an die 

siel kan Hees - lets wat oak sterk by Gezelle ter sprake kom. De Vries 

vat dit s6 sanm: "soul; it can be a mirror of the soul, so that 

looking into the water means (im<ard) contemplation" ( a .w.:493). Na­

tuurl ik gebruik Gezelle "water" as simbool i.n ander konnotasies as De 

Vries . 

Miskien is dit omdat veral l.n die eerste tydperk dlt saamgehang het met 

die gedagte van ontledig i ng van die siel. Die slel wat ontledlg word 

"wordt helder en puur vrlj als het water dat van elke dwang ontbonden 

argeloos en zuiver door de dagen vliet en niets doet dan overal nlets 

zijn en ledig zijn en de hemel weerspiegelen d,,J,Z. vol ziJn en v e rvuld 

zi_jn van God " (Bruning, 1954:65). 

Die water het die digter aanp,er,ryp. Eerstens omdat dit die bron van 

lewe is en omdat dit be weeg. 

ongebonde vaart, gryp hom vas: 

Juis die vryheid van die water, die 

Daer waer de tlandel eens! tot den r,rond toe hll.nkend 

al zwemm en henenzwom i n teugelloozen gang: 

Daer Hae r hlj vnn weerkant het blanke beekske drlnkend 

Dat lachend in hem vtel, en vrij van alle dwang ..• 

Tweedens het die water dl e digter bc.to1·1er omdat dit as spie~l v a n die 
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w1lr.eld gedien het. llieroor aanstons meer. 

Gezelle juig oor 'n druppel water wat suiwer en helder is; dit moet nie 

na die aarde val nie, die aarde is vuil: 

En: 

Hei da, lleve dreupel water, 

zijt gij helder toch en schoon, 

in uw hemelsch llchtgeschater 

en uw diamantenkroon! 

moet ge op de aarde nedervallen 

uit is't met uw flonkering! 

Neen en daalt niet, och en daalt niet, 

aar.dsche grond is al te vuil, 

houdt u ver van hier en valt niet: 

hond t n in den bemel schuil. 

Die dleper betekenis is duidelik: die aarde hesoedel die slel. 

Daar is die reeds vermelde ""De Mandelbeke'" (1848), 'n gedig wat Gezelle 

op agtienjarige ouderdom gedig bet. In hierdie lang verhalende gedi.g, 

betreur die digter die besoedeling van die rivier. In detail word die 

rivier en dl.e lewe op sy walle en 1n die water self, beskryf. Veral is 

die wilgerboom betrek, deur die beantwoordlng van die slampampervr.ae aan 

die boom: 

Waarom, drocve Wilgerboom, 

staat gij op den Mandelstr.oom? 

1;aarom laa t "e uw lanp,e takken 

tot ln .... t ua ter zakken? 

Die rivier vorm ook die middelpunt van 'n mooi Kleengedichtje: 
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'tIs de Mandel, die, in't stille, 

var:end door den zomernacht, 

\.;raakzaam is en, om Gods wille, 

loopt en licht voorbij ons lacht: 

lacht omdat hy blank en blij is, 

lacht omdat het maantjen schint, 

lacht omda t hij vrank en vrl.j is 

en hij zelf zijn wegen vindt •.• 

Die volgende gedie; tmarin die woord '"water'" as inkantasie voorkom, word 

eesien as 'poesie p11re' omdat '"het woord dat schler geen andere functie 

meer bezit dan het verklanken van een rhythme'" (Bruning 1951,:68) . 

Die blaartjie en die water word een. Die ontledigde siel twrd met die 

blaartj ie vergelyk en die water met God se wil. Die een-heid van die 

blaartjle en die water stel die !6n-heid van die siel met God voor: 

Want 't bladtjen was geHorde lijk 

het water 

Zoo plooibaar en zoo vloelbaar als 

het water 

En m' ha' gezeid het bladtjen ende 

,..et 1.orater 

't En Has nlct 't een een bladtje en 't an­

der water 

Haar water was het bladt.je en 't blad­

tje t<at e r 

Het die slotstrofe: 
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Mijn' ziele was dat bladtjen: en 

rlat water 

Het klinken van t.,ee harpen tm' 

dat t<a tet: 

En bl inkenrl in de blauwte en in 

dat water 

Zoo lag ik in den Hemel van 

dat water 

Den blauwen blijden Ilemel van 

dat water 

En 't viel ne keer een bladtjen op 

het water 

En 't lag ne keer een bladtjen op 

het water. 

Die gedig '"t Er viel ne keer een bladtjen op het water" is ge'l.nspireer 

deur die Septuor van Ludwig van Beethoven en "het wijst ons op de 

mateloze intensiteit waarmee Gezelle de esthetische extase - ook in de 

taal - inleven kan, een extase die hij beeld geeft in de volstrekte 

versmelting van bladje en water, later in de volmaakte ~~n-klank van 

twee harpen." (Westerlinck, 1977:40!,,) 

llenewens die aangehaalde gedigte is daar heelwat ander waarin water as 

motief tll.en, versprel. in die ve.rskillende bundels van Gezelle. Vergelyk 

r,edlgte soos: "Andleie" ult Tijdkrans, en "De Regenbuie" uit Rijmsnoer 

om met enkele voorbeelde te volstaan. 

'n Besondere insiggewende gedig waarin die simbool water verplaas word 

na t<aterspiel!l met 'n drieledige inset, is "De waterspegel" uit die 

eers te tydperk. 

De llaterspcgel 

(Ilij schiep aarde en hemel, en de onvermoeide zon en de valle maan en al 

de oterren, en met deze is de hemel bekranst - Hom. Il xvii i , 485.) 
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Ik wete ik een spegel, een spegel zoo klaar, 

zoo klaar en Has nimmer een spegel: 

zijn blinkcnde vlakte z'en schilde geen haar, 

of mate ze 't pas en de regel; 

noch is hij van glas , of van ijzer of staal, 

noch smaakt' h.ij den gloetenden oven, 

niets anders en Is h ij dan helder krystaal, 

nie ts anders v an onder te boven. 

llij rust op het zand, op het goudene zand; 

en rand hem, van blinkende bll'lren 

en blinkende keien, zoo loopt er een rand, 

v an kunstenaars niet te evenarcn. 

El.! een die een wondere Kunstenaar ls, 

een heeft er d i en rand aan ge bonden 

met vlletg€rs en vlotg~rs en biezen en lisch, 

den lieflijken ende den ronden. 

Ei! een rlle een wondere Kunstenaar wns, 

llij mlek cr a l wondere dingen : 

Hij miek en Hlj schllderde in 't speeglende glas 

wat wecrd is om hler te bezingen. 

Tot sover dle aanhal ing. Tot by die vers: 

''van kunstenaars niet te evenaren'' 

word van 'n spi e ll gepraat wat ult gewone materlaal soos glas of staal 

of yster r;emaak Is deur ' n menslike kunstcnnar. Vandear die kleinletter 

"'k'' 0 

Wanneer die dlgter egter God as "Kunstenaar" in die dertiende vers 

aankondlg, werk dl.e kunstenaar met sy Skepping - d.le natuur: "De natuur 

(de scheppinr;) is een r;roter kunstwerk dan de kunst, ze is het He rk van 

een wondere Kunstenaar." (Van Vlierdcn, 1978:128.) Non tJord die natuur 

verskynsels soos r;ras, blesles en rietc (opvallende waterplante). ~laar 

die "kunsmatige" materiaal ~<aaruit die spi.e~l ook hestaan: die "rnnd" en 

so meer bly nog bestaan. Die digter trek 'n parallel tussen die skep-
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ping (dus die natuur) en die gedig. Die ''spieiHende glas .. die water 

waarin God, dl.e Kunstenaar, die natuur weerspie!!l, sal in die digter, 

die kuns t enaar, se gedig weerkaats word. 

Die water speel soms 'n kernrol in 'n simboliese gedig soos .. !let Schrij-

verke'', Die nietige waterhondjies verdien die digter se aandag: "Hij 

r,roet het schrijvcrke dat, een nagelkop groot, zoo snel en zoo schichtig 

zijn tooverdans doet op het water: 

0 Krinklende winklende waterding 

met 't zwarte kabotseken aan, 

wat zien ik toch geren uw kopje flink 

al schrijven op 't waterke gaan! .. 

(S. Dequidt - sander jaartal:34) 

Wat dadelik duldellk word, is die verdere vlak in die gedig. Dit blyk 

redelik gou dat die .. skrywertjie" die digter self is. Soos die gogga­

tj ie word ook die digter verteer deur 'n begeerte om t<~ dig. Haar let 

wel: die waterhondjles "loopt over't spegelend water klaar~ Die water 

is spiel\! en spie!H weerkaa ts beelde. flier bl yk die ~ gelyk te wees 

aan die werklikheid of die .. !ewe~ Maar die beelde waarmee die werklik­

heid weergegee word, is natuurdinge: blomme en vo~ls bowaters en vis­

sies in die water. Moontlik verwys die vers: "of is bet u, schrijver­

ken, zelf? .. na die egosentrisme wat so eie aan die kunstenaar in die 

algemeen is. Dog die digter kom in die derde deel van die gedig tot die 

gevolgtrekking dat ffi digter l;n .. schrijverke .. tot eer van God skryf/ 

skep. Van Vlierden (1967:139) vat die voorgaande so saam: "Bet water 

is bier voor de schrljver evenals voor het schrijverke een spiegel 

geweest waarin hy na de schepplng zichzelf heeft ontdekt om vervolgens 

naar God te verwljzen." 

Ook die vis as waterbewoner word betrek. Let op die fyn waarneming 

waarvan dl~ aanhallng getulg: 
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Net den monde middagmalend, 

einde en heeft hlj noch begin, 

maar hij muffelt, zonder staken, 

met zijn mui l e, en me t de vlaken 

van zijn kaken, 

water uit en water in, 

Wonder schepsel, zonder sprake, 

woord en tonge en tale ontzeid, 

zinnebeeld van ongeraak t 

nooit besproken, nooit bespraakte 

moedernaakte 

schaamtelooze onnooz e lheid. 

3. 4. 3 BOfiE IN DIE POI!SIE VAN GUIDO GEZELLE 

naar kan ges! word dat von ol die motiewe uit die natuur wat Gezelle in 

sy po~sie verges tal t het, die boom verreweg een van die belangriks te is. 

A. Demedts (1968:6) beaam die voorgaande: "Daarentegen blijken de bomen 

wel een hoofdmotief uit t e maken ln het werk van Guido Gezelle."" Daar 

is, lndlen slegs die tlte ls in aanmerking geneem word, tlen "'suiwer" 

boomgedigte. "De hele natuur kan beeldenmateriaal opleveren of mop,e­

lijkheden tot vereenzelvi g ing ("Ik ben een blomme") maar de bomen komen 

op de eerste plaats." (Fens, 1982:192.) 

D:le vereenselwigl.ng , wat terloops by d ie digter D.J. Opperman in die 

digproses ook sentraal staan, van digter en boom, lei daartoe d a t die 

home mensllke emosies op e nhaar. En dan is dit juis die subje k tiewe 

e mo s i e s van die eensame e n verontregte d.Leter. Die borne voltooi dfe 

selsoenale natuursiklus van afsterf (herfe), kaal eestroop wces (winter 

met sy dominant.e s;rart kl e ur en alleenhe.f.d), die ontluik en hot (lente) 

en die oonladir;e groen drae hlnre (somer). Die siklus <tonl keer op keer 

herhaal, wqnt "Al zi j n innerlijke gewaarwordinsen Iaten zich nan de 

borneo aflezen (Fens, .1982:193). 

Daar word nader op hierdie seisoennle natuursiklus hy die boom lnsegaan. 
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Die peerboom word op 'n besondere wyse in die lente, wanneer hy bot, 

voorgestel. Die halfoop bloeiscls verheug die digter. Demedts (1968:9) 

sit sy betoog voort: "'Haar als 'de zomer ging voorhij' en het oktober 

werd, stand de boom 'hela~n met al goudgeelwe bla~n· octoberziek en 

treurig: 

en schijnt alom te vragen; 

zal niemand die mij zag 

in mijnen schoonen dag, 

me een me~lijend herte dragen?'' 

Dis 'n retoriese vraag wat die boom in die voorgaande strofe stel. 

Gezelle raak in die slotstrofe weer die eensaamheid aan. lly weet dat 

elke mens - want per slot van sake is die boom simbool van die mens - in 

eensaamheld sy lot moet dra. Demedts (1968:9) wys daarop dat met die 

laaste strofe die digter in die eerste plek homself vermaan. Verder 

"'spreekt hlj tot de boom van moed en weerstand tegen alles in. Bet zou 

daar.bij kunnen blijven, maar de slotregels verklaren de redelijkheid van 

verzet en hoop: 

0 Pereboom, vanrt wel; 

·n wilt v66r winter fel 

noch weemoed huigen neder; 

de winter komt en gaat, 

o pereboom, we~rstnat, 

vcrrljzen zult glj weder!"' 

Die slotvers wys op 'n herrysenis - Gezelle se geloof in dl.e onsterflik­

heid vertolk aan 'n boom en die seisoene. 

Borne bet so vir Gezelle 'n byna bonatuurlike betekenis gehad: 

"'Bomen zijn voor Gezelle levende personen, bewoond door God, zij kunnen 

wcnen en bloeden."' (Hesterll.nck, 1977:385- kursivering van my.) 

By Gezelle en Totius <·lord dl.e mens en sy verhouding tot die natuur onder 

die loep seneem. Die mens is volgens Totius in onder andere die gedig 
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"Tafelberg" in Ui t danker Afr!ka, d:l.e rusverstoorder in die natuur. 

Gezelle bevind by sy boomgedigte dat dlt oak die mens is wat die groot­

ste skade aan dl.e borne a11nrig. A. Demedts (1968:10) vermoed: '' I n de 

grondstructuur vau Gezelles karakter laB hlijkbaar een zeer grote gevoe­

ligheid vnor de prikkels die ui t[~l.ncen van de natuur." Veral opval l end 

In di! verbaud is dat "In de najaarsstcmml.ng zijn het de bomen, d ie hem 

deden mijmeren over het e icen lot en als hezielde wesens werden, geen 

voorwerpen meer waren, maar tekens e.n symbolen." (Aangehaalde wer k: 10.) 

Oit gryp Gezelle in die hart as hy jien hoe die landbouers die borne nie 

eerbiedig en menslik behandel nie. Die borne word gebruik as hekpale en 

ysterbande belemmer hulle groel. Deesdae sou so lets as 'n ekologiese 

"sonde" beskou word. Die gevoelige Gezelle i s daardeur aangegryp. 

Demedts (1968:11) verduidelik Gezelle se optrede waar difi onreg voorkom: 

"Dan kt.Jam hij ervoor tussenbe:f.de alsof het wezens waren van vlees en 

bloed: 

Hebt me!lijen met de boomen, lnat 

den bast hun ongeschonden; 

bewaart ze voor de ni jdlgheid 

der kwade nap,elwonden; 

geen onhermhertlg menschenkind 

ze doodt en kwelle: geeft 

de vrijheid ann des Scheppers hand, 

die in bun lend en leeft. 

Hebt me!lijen met de boomcn, laat 

hun s ch oo nhc id onBe s c hond e n, 

die schoonder is, onRanfteroerd, 

on vast en ongehoncJ.::~n, 

zoo God ze liet gewa• s en zijn, 

geHonnen en geba ard, 

als al hetgene gij, o mensch, 

verzint en hebt v erBaard. 
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Later word in dieselfde verband ook na die afkap van geliefde wilgerbome 

en die ou elk in "Den Reuze" verwys. 

* Wind en die borne 

In die natuur self is dit die wind wat Gezelle as negatiewe krag identi­

fiseer. Ter stawing ~<ord fragmente nit die gedig "De wilde wind" uit 

Rijmsnoer aangehaal: 

Gebogen hier, 

gebreken daar, 

malkaar 

de bomen schenden; 

die, scheurende uit 

den gronde, huis 

en thuis 

den gruw inzenden. 

En: 

Hij steent gelijk 

een stier, die raast 

en blaas t; 

die, al ten bloede, 

zijn' hoornen in 

de boomen steekt, 

en breekt, 

van louter ~<oede. 

Die wind verniel die borne en ook die bewoners daarvan. Soos later by 
Totlus {"Die w!reld is ons woning nie") is In die volgende fragmente ook 

die vernielsug van die ~<inrt en die leed van die volls : 

De wind de boomen henenvaagt, 

die de armen steken uit, alsof 

zlj, schielijk uit hetland gejaagd, 
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En: 

hunne erve ontliepen: bi.jzend stof, 

en loof, dat los ls vaart gczwind, 

ze volgeni!, in den werve.lwind. 

Wat laat gij ons? Al sprakeloos 

nu, de onbewoonde nes tjes, ach, 

daar menig berte, bange en boos, 

zijns levens hope in liggen zag, 

ontloken eens en ultgebroed, 

van oorverdoovend veugelgoed. 

lli t : "In te speravi 

Dit is aok geensins eienan rdig dat Gezelle die boom as simbool van di.e 

moeder sien nie: "Doch ook de bomen zelf zijn, in Gezelles natuurwe­

reld, moeders, bevruchte en zwangere vrouwen, met schoot, hoezems, zog 

en spon." (Wes t erlinck, 1977:381.) Hy J.s vasgevang deur die kno ppe van 

bloeiende home - die oomb l lk van geboorte: 

Hoe zHor t, hoe Z\var t f.s , ommen tomme, 

da t zwellend hout, in' t boomenlnnd; 

noch blad en leeft er nu, noch blomme, 

maar gellheid in en s pon, dat spant; 

geliggen zal't, en r, r oene vlar,en 

van schoonhe id en van schaduw drngen. 

U:lt : "Z~< art" - (Laats te Verzen) 

Daar kan nog op heclwat voorheelde gcwys word soos in die Kleenge­

dichtjes. 

Oil kort beskouing oor bo rne word afgesluit met die verwysing na 'n 

besondere boom - 'n fantas i eboom van "glas". "Honder werk der verbeel­

ding!" noem Hesterlinck (1981:151/152) dit nadat hy die ontstaansHyse 
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getoon het: "De observatl.e ~<ord hl.er geholpen en ge!nspireerd door de 

fantasle, die de onuitputtelijke metamorfoze der fenomenen blj de berij­

mine naut<keurig heschrijft, twintig strofen lang : 

De s til s taande boom en 

zijn, witter als wasch, 

verwenscht en veranderd 

in boomen van glas. 

Vol sprieten van hoven, 

gevlerkt en gevlugd, 

die wijzen, lijk vingers, 

omhooge in de luch t. 

Krystalen woestijne 

vol wonderen ••.•• " 

Voordat enkele besondere boomgedlgte onder die loep geneem word, kan 

Kees Fe ns (1982:194) se slotopmerkings oor die boom as slmbool in die 

po~sie van Gezelle aaneehaal word: "Als men erop eaat letten, vormen 

de laatste bundel een bos waarin de dichter z i chzelf kon uitspreken en 

gestal te geven, in zijn bloei en in zijn naaktheid. De boom is voor hem 

werkelijk een levensboom get<orden. In de boom schrij ft hl.j ook zijn 

intiemste relatles met de werkelijkheid uit; hij heeft met de boom 

intenser geleefd dan met een puur symbool mogelijk is." 

* Wilgerbome 

Soos by die Afrikaanse digter Totius, speel die w:llgerboom 'n besondere 

rol in die oeuvre van Gezelle. Wilgerbome word met water assosieer. Die 

eerste gedig waarin 'n wilgerboom pertinent in die pollsie van Gezelle 

genoem word, is die reeds aangehaalde "De Nandel beke". Van die beson­

dere boom sl! llalgrave (1914:203): "De eerste IHlge die we in Gezelle's 

eedlchten ontrnoeten, Is door hem beroemd geworden. 't Was een treurwil­

ge, naast de Handel die door de gronden van 't klein Seminarie liep; ze 
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was er door Gezelle's vad er gep lant en s tond even bulten de kelderdoor­

gangen naar den hof." 

Dlt was sy liefde vir dl~ boom en die water wa t besoede l sou word, wat 

di e agtienjarige dig ter genoop het om die bogenoe md e gedi g te skryf . In 

die gedlg voer die di gter en die boom 'n gesprek. Vanwe~ die tussenkoms 

van die mens , word die natuur benadeel. Die helder water van die rivier 

word besoedel: 

Oaerom zucht lk, dae rom stene ik, 

daerom, ne~rgebogen, ween ik 

daerom treurt de Wi lgeboom 

op den zwarten Mand el stroom. 

Ten spyte van Gezelle se swar tgal llghe ld oor die wilgerhoom op die wal 

v~n die Mandelrlvier, het dlt nog 'n tyd lank daa r gegroei en ko n hy 

later(l854) toe hy na di e Semina rle van Roeselare terugkeer, 'n geleent­

hei~sgedlg oor die boom dig. Daarln word die 'treurnis' van die boom 

weer opgehaa l. 

' n Beeld wat in al Gezelle se gedigtc oor wllgerbome sedert 1848 tot 

1856 keer op keer voorkom: "eene doomende weide in den eers t en morgen; 

de zonne speelt in dulzenden dauwdruppels op 't gr as en aan de blaren 

der Wilgen: allerlei kleuren pinkelen lijk in perel s en dlamanten en 

edelgesteenten, onder de eerste stralen. Een vang, maar v asthoudend 

beeld van schittering en pracht." (Walgravc 1914:207.) 

Onar was ook nog die "twee bu ltencewoon schoone wilgen" by die Semlnarle 

wat " voor ecn hoopkcn geld julst gekocht en geveld" is. I n tw eere~ lige 

verse het Gezel le in "Van de Wilgen" opgedra aa n 'n student Victor van 

Coillie, dl~ neerkap van die bekende born e as o[fer ann d i e materiali s me: 

Hoe dlkwl jls een blad uit mi j n a lbum gescheurd 

en gezucht naar u, bllnkende wllgcn! 

Daor word nie uitvoe~lge beskrywlne van rile hom e gegee ni~, mnar ecrder 
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die uitwerking wat die afkapdaad en die wegeaan van die borne op die 

digter het. Uenewens dle reeds bekende beeld van blinkende wileers 

waarna hierbo verwys is, kry ons oak die verwyslng na die ou digterlike 

beeld van die "'voedende aarde, de moeder van al dat leeft yc~-\.d. 

r(ov).•Jf-<5T,Hfd, alma terra van de oude dichters " (Walgrave, 1914:213). 

Die vooreaande illustreer die wilgerboom as motlef in Gazelle se po~sie. 

Uiteraard het Gezelle as natuurdigter ander borne betrek. Die volgende 

gedig "nomen" is byna ·n katalogus van borne waaruit slegs tersaaklike 

verse aangehaal word: 

"de beukenboom zijn' handen naar 

den hemel openspreidt"; 

de dikke koppen van 

de ontaarde wilgenstompen; 

en de elzenhouten stammen zie 'k, 

verzopen onder 't gers"; 

"Den eekenboom bewondere ik"; 

"Het schaduwvolle lindenloof"; 

"hoogstammig, hooggespllde, hoog­

ge top te a bee len, • , . " 

Daar word nag na die espe-, die iepe-, doringheinl.ngs, denne-, olm-, 

plataan- en gewone appel- en peerbome verwys. 

Die doringboom is eweneens ·n boom wat in die po~sle van die twee 

predikantdigters voorkom. By Gezelle is die boom nadruklik die tema in 
twee gedigte. In die gedie waaruit 'n fragment aangehaal word, is daar 

tewens 'n gemeenskaplike motief: die taaiheid van die boom. Die do-
ringboom en sy taaie volharding te midde van die mens se misbruik, word 

geloof : 
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" ~ .........•..... Welnan, 

o taaie doornenboom, 

daar midden J.n, verjare 

nog menigmaal uw hoofd, 

vol hloeiend wit gelaan! 

* Populiere 

Ten slotte 1<Drcl ter ill us trasie van Gezelle se besondere bedrewen heid om 

twee na tuurmo tiewe in d iesel fde gedl.g ineen te v leg - in d II; geval 

boomblare en vo!Hs - na n die. hand van "Bonte Abeelcn" gedoen. Di e spel, 

want spel is dit inderdaod, hou vol tot in dl.e l aaste ve r s: 

llonte Abeele n 

Hit als wa tte, en t e enengader 

groen is "t bonte abeelgeblader. 

Hakker, als een wekkerspel, 

wikkelwakkelwaait het snel. 

Groen vanboven is ' t en, zondcr 

mlnke, wit als melk, vanon~er. 

Ons tandvas tin volg t het, gansch, 

't onstandvastlg wlndgednns. 

Wisselbeurtig, op en neder, 

slaat het, als een vogelveder: 

Wit en grauw, zoo, d66r de lucht, 

· "bonte-a beelt:"' de du i venvlucht. 

Die opvallendst~ kenmerke van die populier is, bene~vens sy rer,op stam, 

die tweekleurige blare. Hlerdle verskynsel word ln die eerste strofe 

deur dl.e digter ultgebu l. t. Ol e kontras ~<ord ~< e er in dle derde s trofe 



opgeroep. Die waalende beweelng van die blare leef in die ollitererende 

. s.~mestelling: "wlkkelwakkel.waait". Die waaiende beweging van die vlek­

keloos en groen blare word voortgesit in d.le verdere strafes met woorde 

soos "onstandvastlg" en "wisselbeurtig.". Dl.e waaibeweging word ook 

onder andere gesien in woorde soos "windgedans", "op en neder" "slaat" 

soos 'n vo!!l veer. Die hoogtepunt 1~ in die verwerkwoordel !king (bonte­

abeelt) van die tltel "bont popullere" - "Bonte Abeelen" -om die 

draaiende dulwevlug te skilder. 

3 .t,. 4 VOt!LS AS NATUURflOTIEF 

* Algemeen 

'n Ander natuurmotief wat by herhall.ng In Gezelle se gedigte voorkom, is 

vo!!ls. Daar is in die algemeen ooreenstemming dat die vo!!l gesien moet 

>~ord as 'n simbool Hat verband hou met die siel en vergees Leliking. 

Vergelyk in diti verband J.E. Cirlot (1'l83:26 en 28) en De Vries 

(1984:47). De Vries beklemtoon oak die sielsverhul.sing wat as voRl 

voorges tel kan word. Gezelle se "leeuwrlkspo!lzie" kan onder die ka tego­

rie ingedeel word. Hitologies word die nagtegaal volgens De Vries 

(1981.:341) voorgestel as 'n vrou wat haar doole kinders beween. Die 

nagtegaal l.s 'n "night-lovebird" wat "all night her amo descant" sing. 

Die nagtegaal is ook: "poetic escape: ecstasy carrying one beyond the 

present" (a.w.:341). lets van die voorgaande ekstase kom in Gezelle se 

nagtegale voor. Ten slotte het Gezelle deur sy vertaline van Vergilius 

kennls gedra van die nagtegaal wat haar doole kleintjies onder die 

popu 1 ierboom be ween het. 

* Die leeurik 

Noemenswaardig dat Gezelle en sy skoolleerlinge 'n reeks gedigte "de 

leeuwrikspol!zie" tydens die eerste tydperk van sy oeuvre random die jaar 

1859 geskryf het. Daarul.t het by Gezelle gedigte voortgekom waar die 

natuur "niet sprekend ingevoerd >~ord, maar de dlc:hter, door haar stem 

r,etroffen, zich tot de natuur richt om het cllepste verlangen van zijn 

hart uit te spre.ken" (rleeuwesse, 1974:42). 
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Vergelyk byvoorbeeld die gedlg "Aan de leeuwerke in de lucht" (Vlaem­

sche dichtoefenlngen) waar die "grijslawerke", "zlnnebeeld van de naar 

God verlangende ziel, ma ar als de dichter zich vervolgens de za ligheid 

voorstelt, die hem na zijn sterven straks ten deel zal vallen, laat hy 

juhelend de leeUI<erl.k ver beneden zieh " (lfeeUl<esse, 1974:44). 

* Nagtegaal 

Die voH wat redelik bale in dl.e f>edigte van Gezelle voorkom en waarvan 

die slmboliese betekenis in 'n sekere s l.n ontwikkelinB ondergaan, is die 

nagtegaal. Juis dl.e nagtegaal as motlef laat Walgrave (1914:238) be­

weer: "Zij weze een merkweerdig voorbeeld van het lange dragen v an een 

beeld, in het brein eens Dlchters."" 

Gezelle het d i e nagtegaal as jong boerseun sekerlik gehoor en geslen. 

Tog het Veq;ilius se beelding van die nngtegaal in die Georgica IV 'n 

blywende indruk op hom gemank. As se«entienjarige seun het Ge zelle 

vo1gens Caes'>r Gezelle aangehaal de nr Halgrave (1911.:239) dl.e gedeelte 

van Vergilins in 1847 vertaal: 

Dnar, op het veye loof van d'hooge populier, 

Betreurt de nachtegaa l haar wreed ontscheurde jonBen, 

Die eenen ruwen boer, ten spijt van haar getter, 

llespiedend haer verschuil, met 't nestjen heeft ontwrongen, 

Toen nog geen enkle pluim hun teere le~n omgaf 

Zlj zit nu op een tak r;eheel den nach t te kwelen: 

't Verlies van 't t~ere kroost, aan welk zlj ' t leven gaf, 

Doe t '"'ar aan den Echo ha e r droeve klach t bevel en. 

Die jong Gezelle dig in 1852 "AanroeplnHe" met di! verse: 

Hellmende nachtegaal 

glj, gij spreekt de d ichtertaal, 

laat uw bosschen, komt eenmanl 

he.lmen in mijn zannen 0 •• 



Hlerdie "versoek" word bewaarheid toe die rligter onderwyser by Roeselare 

word. In die ··noodschap van de vogel s" word gehoor: 

Blijde, blijde nachtegale, 

eerlijk en van schoouder tale, 

die zoo helder en zoo zacht 

hellemt in dan stillen nacht 

Volgens Walgrave (1914:240) was daar "geen algcmeen natuurtafereel, of 

de nach tegaal moe t erin". 

In "Berechtinge", in "Inleidinge" van Dichtoefeningen (1958) en oak in 

Kerkhofblommen kom die nagtegaal voor. Selfs by 'n vertaling van "Litt­

le Duke" van Charlotte M. Young bet Gezelle in plaas van bloot na 

"vo!ls" wat sing te verwys, die nagtegaal bygebring. Ook die beeld wat 

Gezelle deur sy kennis van Keats se "Hyperion" wa t die nagtegaalgesang 

beskryf: 

That fell, one after one, yet all at once 

Like pearl beads dropping sudden from their string ... 

word in die bogenoemde vertaling betrek by die sang- nie van 'n vol!l 

nie - maar van die nagtegaal: "Zoo dans en de perelen, ui t de hand eener 

maagd, op de marbelen tafel losgevallen, zoo dansen en deunen de klank­

no ten ui t den gorgel des sol o-zingenden nach tegaal s." 

Die beeld aan Keats ontleen, bet aangrypender geword: "uit de hand 

eener maagd" val die p~rels los van die snoer "op de marbelen tafel". 

En die beeld bly hom steeds verder by. 

'n Relangrike Kleengedichtje wat 'n voorloper van die latere "Waar zit 

die heldere zanger" is, bevat nie die "plrelgedagte" nie en die vo!l wat 

eintlik met die nag assosieer word, sing hier in die dag. 

l!ierdie laaste gedaste werk nou 'n tweeledisheid in die hand: 



"eene voor den dagza ng of 't moq:,enlle.d, 

eene voor de nachtmuziek,- de oudste". 

Dit is asof die digter nog wag op die ko111s van die wnre nagtegaal - die 

sanger van die gcdig: 

'k en hoore u nog ul et, 

o Nachtegale en 

de Paaschzunne zit 

in 't Oosten! 

Waar blijft gij zoo lange 

of hebt gij misschi en 

vereeten van ons 

te troos ten? 

Met die ontstaan van "Den heelen nacht" in 1880 i s die eerste groat 

"nag tegaalgedig" as "nachtpoll.sie" daarges tel. Slegs die eers te en laas­

te strafes word aangehaal: 

Den heelen nacht zoo zat hlj mij 

te mal en en te meld en, 

als zlnneloos, zijn herteleed 

de nuchtere nachtegaal. 

Wat is 't dat hem de vogelen van 

zijn wederhelft vertelden? 

Of zijt glj bij de menschen maar 

hekend, o lastertaal? 

0 zlelenbrand! 0 nachtegaal! 

o zanser, die zijt hoven 

olle andere wezens, g ij, van God 

ten voorl1celde ons ge steld; 

och, ware mij het !even, al 

van nu, om Hem te loven, 

en vrij, van al oat lief is, ar­

men balling, toege te l d! 



Die laaste twee verse van die eerste strofe openbaar 'n gevoel van 

<~eemoed. '"'tIs de lang-verkropte toon van de gekwetste liefde, die 

zingt, als't <~are uit nood, uit pijn vant zwijgen, maar in den donkere, 

waar niemand hem hoort dan de stille, eenvoudige, wakende zlelen. Wut 

een beeld, voor ons, van Gezelle's verborgen lev en en 1 ijden! llaar voor 

hem was 'teen beeld van zijn smachtende ziel, verlangend naar hooger 

Ianden, naar bevrijding ult de banden.'" (Walgrave I9111:249.) Ook 

opvallend is die afwesigheid van die '"ptlrel'"-gedagte van vroelk. Maar 

dan: die blink van die ptlrels sou nie in 'n naggedig verwerklik word 

nie. Daarby is dit 'n '"inwendige'" gedig - '"zielezang, het is veel meer 

voor de ziel dan voor bet oor •. .'' (a.w.:250). Die nagtegaal is vir 

die digter voorbeeld van die siel wat vry van die liggaam moet wees om 

God ewig te loof. 

Die '"dagpol:!sie'" lewer ook sy groot nagtegaalgedig op: '"Waar zit die 

heldere zanger.'" Hiervan 1mrd strafes I en 12 aangehaal. In die aange­

haalde strofes word die besondere klanknabootsing gesien. In die eerste 

strofe is dit die allitererende z-klank wat opval en in die tweede 

s trofe die t-klank in: Ge_!:_el_i, nu _!:_ok_!:_ zijn _!:_aalge_!:_ik. Die gedig is ook 

'n ul. tnemende voorbee ld van die v lsual isering van die na tuur: 

Waar zit die heldere zanger, dien 

ik hooren kan en zelden zien, 

in 't loof geborgen, 

dees blijden Meidagmorgen? 

Geteld, nu tokt zijn taalgetik, 

als ware 't op een marbelstik 

dat perelkransen, 

van 't snoer gevallen, dansen. 

In die gedig (strafe II) word die 'tradisionele' beeld van die vallende 

pl!rels en die marmerblad teengekom. Dl.s 'n beeld wat ver terugstrek in 

Gezelle se oeuvre. Die ptlrels pas in dle gedig - dit is 'n lleidagmOre 

en die beeld van die vallende p~rels wat op die marmerblad 'dans', kan 

gesien word. 
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* Massies 

In van sy vo<'lgedir,te heers daar ' n r,ees van eks tase. In di€ verbanrl 

kan ··net meezennestje'' n i t Gedichten Gezange en Gebeden aanr,ehaal word: 

Een meezennestje is uitgebroken, 

dat, in den ~<nlr,entr:onk 

r,edoken, 

met vijft l en elkes blonk; 

ze zitten in den boom te spelen, 

tak-op, tak-af , tak-uit, tnk-in, tak-om, 

met velen, 

en 'k l ach mij, 'k lach mij, 'k lgcb mij b l jkans 

krom. 

Het meezenmo~r tje komt get r ouwlg, 

komt op de n lauwen noen, 

al blamlig 

ec eeluwachtig groen; 

l1et brengt hun dit en dat, om te azen, 

tak-om, tak-op , tak-af, tak-ui t , tak-in, 

ze :a zen, 

en kruipen, vlug, hct meezennestjen in. 

l!et meezenva1.\r:tje zit - de looveren 

verduiken ' t voor 't gcstraal -

te t oovc ren, 

al in de me ezentaal; 

daar vllegen ze , al 1ned' een, te znmen, 

tak-om, tak-op , tak-af, tnk-ln, tak-ui t , 

en, amen, 

het meezennestje is ~<eflrom ijelc en ul.t. 

Voorbeelde is byvoorbcel d die alllterer:endc w-klauk in die tweede strafe 

en die herhnllno van r:itmiese patroon en woorde elke sesde ver:s. Wat In 

die gedlggl.e opvnl, is die spel met klank en rltme. Heste r linck 



(1977:192) viud daarln: "Het gnat hier om een open top formal is tisch 

gedichtje, met briljante virtuositeit geschreven."" In die gedig word die 

fyn waarneming van die "beminnelijke detaillist" pragtig gelllustreer 

(Van Duinkerken, 1958:6). 

Nanr ook ln sy ouderdom toon Gezelle hierdie uitgelate vrolikheid in ~n 

ander "mossle"-gedig. Dit is "Neezen" in Rijmsnoer waaruit slegs twee 
strofes aangehaal word: 

Twintig meezenvoetjes 

hippelen in ~t groen, 

znrkelende zoetjies, 

zoo de meezen doen. 

Sprongen, rechte en kromme, 

doen ze elknnder na, 

oppe, neer, en omme, 

ga en wederga. 

Soos in die vorige gedig het die digter deur bemiddeling van die ritme 

die vo!!l tjies se gedartel in die borne uitgebeeld. Die maatslag is 

konsekwent jambles, afwisselend drie- en tweevoetig akatalekties en 

katalekties respektiewelik. Slepende en staande rym wissel mekaar ook 

konsekwent af. Di€ besondere metrlese patroon gee die aanhoudende 

beweging van die mossies op geslaagde wyse weer. Let op die woorde: 

hippelend, zurkelende, sprongen, oppe, ~· ~· .!'~ en wederga. Dis 

almal woorde wat beweging nandui. In die woorde 11 ook verrukking 

opgesluit. Juis die slot voer tot die ekstase ook deur die klanknaboot­

sende woordgebrutk: 

Hoort ze vijzevazen, 

altijd even stout; 

r.eppen, raeren, razen, 

weg en we~re, in 't hout! 

"Nij!" zoo roept er eene, 

"Nij, die mugge!" - "Dlj?" 



Wederroept Marleene, 

"mij, Hartijne, mij!" 

Twee, die wetten weten, 

d~~len 't heltegoed: 

eten en vergeten 

mensche en 1nee ze 1noet! 

nlervan sD Westerllnek (1977:194): "Gek-zottehollende fantaoie en hef­

tig genot aan de kleur, k lank en snelle be~<eging van de meesjes beleefd, 

versmelten in de dartele euforie van dit gedlcht~ 

Ook ander vo!ls soos spreeus, wewers, die raaf en so meer, dien soos die 

nagtegaal en massies as mol:ief. Op dieselfde wyse is daar gedigte met 

insekte as motief. "De vliege", "\Hntermuggen", "Muggen" en veral die 

vlinder. Daar word in Ha t hlerna volg, slegs kursories na die mo tief in 

die dlgkuns van Gezelle verwys. 

3.4.5 VLINOF.RS 

Die eerste vlinder waarme e kennls gemnnk word, l.s 'n 'paplllonne r', dit 

wil si' 'n verleier wat van blom tot blom vlieg en verderf bring, in die 

gedie. Dit is 'n waarskuwing aan sy 'blommekens' om nie na die verlei­

ding van wind en wa t er en vlinders te luister nie, maar op die nowenler 

te vertrou: 

Zoo menig blomme 

Betrouwde wat de wind heur zel, 

netrouwde .... t als het water locch, 

BetrCUI<de 't als hij rond heur kwnm 

gewipt, de zwanke vllnder, 

die zYtinkende op en ne(ler klnm 



en zocht heur hert te vinden. 

Geen vl l.nderen geeft uw herte, want, 

van over lange jaren, 

en de~n zij niet in 't blommenland 

als bittere wormen baren. 

Daarna volg "'Kom e keer hier". In di€ gedig is veral van belang die 

woord "flieflodder(ken)"- 'n woord wat in geen van sy vorige gedigte 

voorkom nie. Die vlinder is beeld van die kinderhart, wat so teer is 

dat slegs God dit mag nader. In antwoord op een van sy Italiaanse 

leerlinge se gedig "La Farfalla" skryf Gezelle 'n soortgelyke gedig met 

dieselfde titel. In di€ gedig is die vlinder sinnebeeld van: die 

verleier, die tere kinderhart en die menslike lewe. Rierdie verklaring 

is ook later in Rond den l!eerd in 'n artikel "Uitstap in de Warande"­

"De Fl ieflodder" gegee. 

llalgrave (1914:231/232) sll van dl.e artikel dat daarin "ook klemen liggen 

van verdere f. .lleflodders en vooral van dien €€nen, den eenvoudigen 

witten pepel 1 t kookwitje' ••• dle eerst (1892) l.n 'Biekorf' kwam aange­

vlogen met den titel: 'Een wl.tte vijvouder en later in Tijdkrans: '0 

brooze levendhel.d'. Die gedig wentel om die geda.gte dat die weerlose 

klein insek met sy onbestendige vlug, sy broosheid en onopvallendheid 'n 

kort tydj ie leef soos dl t God behaag: "doende ' t geen de !leer u hier 

verrichten ••• " 

Natuurlik is daar volop verwysings na vlinders in ander gedigte. Die 

vlinder se vlug het aan Gezelle die geleentheid as taalgenie gebied om 

met tekenende woorde die aksie weer te gee: 

•.. als hij rond heur kwam 

gewipt, de zwanke vllnde;:, 

die zwinkclend op en neder klam ••• 

Die 1>1otlef het dus in di€ geval ook aan die digter die geleenthel.d ge­

bi ed om di e taal te ontgin. 

150 



3.4.6 DIE BLOH IN GEZELLE SE POI!SIE 

Cirlot (1983: 109) bevind dat verskillende blomme hul eie unieke simbo-

1 lese betekenis het. Von nature is die blom simbolies van verganklik­

heid van die lente en skoonheid (vergelyk die aangehaalde werk:109). 

"Levenslang heeft de b loem Gezelle bekoord als een juwel.ig natuurschoon, 

dat zijn zlnnenvreugde p rikke lt en dat hij vertolkt in bet klank- en 

bewegingsgeno t van de t aal: 

Uoe blijde baadt 

mijn oogen beida 

uw kraag vol di-

amanten; 

hoe mooi omvangt 

uw vall e nd hoof d 

dit groen, van wed­

-erkanten . 

Die eerste vername blomgedig ult Dlchtoefeningen is: "De Roep des 

Heere n''. 'n Enge 1 he t 'n s aadj ie op die oewer van d le Hande 1 ri v l e r laa t 

val. Dlt het gegroel en 'n blom geword. Ole son het die blom gekoes­

ter. God het dl t bewnar e n na enkele dae 'n engel gestuur om dit in 

ander grond te gaan ver p lant. Dis 'n allegorle. Die blom is 'n non. 

Twee beelde word openbaar. "Oe bloem zel ve, door Gods al-voorzienlghel.d 

gewild, gegroeid in d e n schoonen zonneglans" en ''de menschell.jke ziel, -

hler is 'teen andere dan die des dichters- die doet, die moet, doen 

gelijk de blomme, en Go d s zonne in haar laat stralen, met haar l aat 

doen" (Walgrav e , 191.4 : 330). Daar i s he e lwat sulke blomg e di g te in 

Dichtoefeningen. 

Die blom spree~ tot d ie dlgter; 

spreek tot die dlgter se s iel: 

f·1ij sprcekt de bl.omme een tole, 

mij is hct kruld bel eef<l, 

dl.t bet 'n eie taal. En die taal 
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Mij groet het altemale 

dat God geschapen heeft. 

Die di gte r gaan van die blomme na God en van God na die blomme: "God 

miek d e blom, en zij, zij .!..'?.. blom, zij doet wat zij doet, doet wat zij 

moet."" (Walgrave, 1914:332.) Die mens staan teenoor die blom. Die mens 

mishaag sy Skepper en verniel die natuur, selfs die blomme: 

llaarom k11nnen wij nie t 

~lij vriend, 11aaromme, waarom toch? 

lijk de blommekens zljn 

die rondom u, random mlj staan? 

E~n wortelken, is er ~~n blad, 

~~n sperelken, is er ~~n spierke aan 

waarin de Heere nlet - ach! 

zijn elgenen wille en zijn hert heeft? 

\.latter boodskap bring die blomme aan die 'mens' "doet gij mensch, zooals 

ik wees hetgene God wil d"t gij zl.jt, doe het schuldeloos, argeloos, on­

verv a l sc ht, uit vrijen wil" (Walgrave, 1914:333). God se wll is dus 

prlm~r. In talle Kleengedichtj.es kom dit tot uiting. 

As die mens: "gelijk de blommekens zijn"" kom Godse ligen warmte in 

hull e harte en laat die goe:le daaruit gebore word. Die siel spie!\1 hom 

in die blom, spreek soms deur die blom: 

0 Lenteblomke, 

'et moederhert 

der aarde eerste uit­

kropen, 

hoe heerlijk hangt 

uw halssieraad 

vol morgendauw 

5edropen! 
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Hoe ongezlen , 

hoe wonders choon, 

hoe moet de Schep-

pe.r wezen; 

de schilder van 

uw' schoonhe id en 

en de oorschoonheld 

van dezen! 

Die laaste b l om-gedig wa t bespreek word, is "Ego Flos" uit Laatste 

Verzen. Die blom het as simbool by Gezelle 'n sekere ontwikkeling 

deurgema~~ Dit het hom lewenslank bekoor - aanvanklik as slnnestrelen­

de verskynsel, maar tog as sl.mbool van suiwerheld, groei dit in "'Ego 

Flos" ult t o t metafisies-religleuse slmbool soos aanstonds sal blyk. 

Gezelle het v o lgens J.J. Aerts (1978: 1 20) "He t bloem-beeld (w o rdt) 

voortdurend g~brulkt, In vergelijklng e n metafoor, voor het streven van 

de mens naar zulverheid". Hlerdie strewe wat 'n versugting na absolute 

s uiwerheid was, is 'n oorheersende faktor in sy lewe. Vergelyk weer 

eens die hekende "Waarom en kunnen wij niet". Gezelle het kinders , 

nonne e n jonggestorwenes as blomme uitgebeeld dus "suiwer". 

Geze l le het homself nog as ongesklk en onvolmaak beskou. J .J. Aerts 

(1978:321) stel die saa k s~ "Heel zljn Ieven was getekend door het 

nederl.ge gevoel tu ssen de geringen te staan tege nov er de grote God" . Hy 

h e t geestelike spanning en angs ervaar. Volgens Aerts (a.w.:l21) "is 

hlj slechts in de laats te jaren af e n toe tot die serene rust gekomen 

van iemand , die zeggen kan d a t hij v66r Gods geweldig licht a ls een 

zuivere blomme staat •• . 

In die gedig staan die blom teenoor die son. Die blom is volk ome 

afhankllk van die son . In dl.e v e rse sien ons die niet i gheld va n die 

blom (selfs in dle woorde "sch e pselken", "gedoogen" en "spaart") teenoor 

die grootshe id saamgevat in dl.e woorde "geweldig" en "eeuwig onontaard". 

Dadelik sien Westerllnck (1977:387) "de r elatle tussen de beelden bloem 

en zon als symbool van d e relatie : zlel-God". 
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Die eerste strofe kan as die kern van die ged i g beskou word aangesien 

die res uit die kern groei. Die eerste ses verse van dit'\ strofe omlyn 

die '"aardse levenstoestand van het po~tische ik uit" (Aerts 1978:122). 

In kontras met die voorgaande verse open die laaste twee verse 'n hemel­

se perspektief: 

en, na dit leven, mij 

het eeuwig leven spaart. 

In die tweede strofe f.s kontras steeds teenwoordig. Die blom se reaksie 

teenoor die son wissel "beurtel ings" met die 1 ig (morgen) en die donker 

(avond). Dit dul. op 'n ander vlak die wisselende gemoedstoestand aan. 

Die strofe beeld dus die verhouding van die blom (siel) en die son (God) 

uit. 

Hlerdie verhouding word in die derde strofe voortgesit: "In de eerste 

vier regels beleeft het polltisch ik, als bloem, zijn relatie met de zon, 

in de vier volgende zonder de zon." (Aerts, 1978:125.) Daarin 1~ die 

bekende dualiteit in die lewenstyl van Gezelle: sy gespletenheld wat 

tot onsekerheid lei. Enersyds openbaar die verse liefde, bestaansvreug­

de, godsdiens tige vertroue en andersyds eensaamheid, weemoed en 'n ge­

voel van verwerping ("eeuwlg, eeuwig sterven"). 

Die vierde strofe bou voort op die derde en spanning is ook teenwoordig. 

"Dit is een belangrijke strofe omdat zij minder beschaduwd gevoel bevat 

(Aerts, 1978:127.) God is naby hom en vervul hom m"!t 'n "aldoorgaande 

gloed'', In 'n sekere sin vorm die vierde strofe 'n waterskeitling in die 

spanning tussen df.e twee pole: ver en naby God. "Godsverte en Godsna­

bijheld, zwaarmoedig heimwee en vertrouwende overgave - zich in de 

vierde strofe in een gevoel van zekere, vaste rust oplossen." (Aange­

haalde werk:l27.) 

Die eerste vers van die vyfde strofe met sy beklemtoonde woorde en 

ultroepteken val dadellk o~ Dit lei tot beweglng in die gedig. Hier 

begin die "mystieke - ex t as e : v ers melting in God" (Westerlinck, 1977:387; 

kursiverlng van my). Die oorstelpende gevoel wat hier uitgedruk word, 



het weinig gemeen met die dominante sl.mbole: blom en son. Dit beweeg 

na dl.e vlak waar die les e r die verskole simbole '"siel'' en '"God '" d uidelik 

na vore kom. Aerts (19 78:128) sien die beweging wee van die blom en 

blomsimbollek soos volg: '"Zij horen thuis ln de expressiedrang van de 

zfel, die uit haar aardse lichaam los wil en na mystische vereniging 

hunker~ Men vindtdeze t ermen overvloedlg in de (platonisch-) christe­

lijke, mystische traditie~ 

'"Ontbindt'", '"ontworste l t'" en '"ontdelft'" is 1worde wat beweging impli­

seer. Dit staan in verband met '"verpl a nt'" - die verplant van blomme na 

die hemel(tuin) is 'n be k ende beeld in Gezelle se pol!sie, byvoorbeeld 

llaria verpla n t 'n blom, 'n kloostersuster, in die gedig '"De Blomme'". 

Vir Aerts (1 978:128) beteken hierdie voorstelling van verplantlng '"de 

uiterst dynamische en felle beweging van iemand die zich verticaal te 

hemel wil verheffen". Dit sluit by die mistieke gedagte van versmel ting 

a an. 

In hierdie strofe onder g ann die beeld van die son ook 'n metamorfose. 

Die son wat vl.r Geze l le s imbool van die volmaakte, die geregtigheid, die 

oer-Skepper was, word nou '"eeuwl.ge, ifne, alschoone blomme'". Miskien is 

die allesoorheersende drang na '"suiwerheid'" die motiverlng vir die 

gedaanteverwisseling. 

Die sesde strafe sit di e '"breuk'" met die aardse voort. Die woord '"laat" 

wat by herhal i ng voorop gestel word, beklerntoon die begeerte om met God 

te versmelt. lly laat dl.e gedig na sy hoogtepunt, die laaste strafe, 

heweeg. 

Die lanste strofe l.s i n vele opsigte 'n hoogtcpunt. Deur middel va n die 

genlale opeenvolgende plaslng van die drie voorsetsels "vffr", "naast" 

en "in" word die versmel t ingsproses as't ware voor ons o~ voltrek. Die 

digter betrek deur dl.c woord '"bloeien'" weer by l.mplikasl.e die oor­

spronklike simhole: blom en son. Sodoende en met die herhaling van die 

~;oord '"schepselken'" word die sirkel voltooi- dl.e eerste en laaste 

strofe sluit s aam. Al sou die ul.teindelike eenword rnet God eers "zaan" 

dl.t wil sl! ~;eldra plaasvind, tog dul die gedig op die el.nde van die 
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dualisme in Gezelle se lewe. "Ego Flos " is volgens Westerlinck, 

(1977:387) die toppunt van die "binaire beeld-evolutie" in die oeuvre 

van Guido Gezell e. 

3.4.7 HEHELLIGGAME 

Geen beskouing oor die benutting van die natuur in die pollsie van Ge­

zelle kan enigsfns volledig wees tensy daar nle melding van die hemel­

liggame gemaak word nie. 

* Son 

Soos vir die mensheid van alle tye is dit veral die son wat tot Gezelle 

spreek. Vir Gezelle is die son die simbool van die almagtige, transen­

den te Godheid. Die son is "'beeld des All erhoogs ten". Di t word openbaar 

in gedigte soos "0 Gulden hoofd der bl ijde zonne", "0 Heerlijk !Jandge­

daad" - albei uit Tijdkrans en "Tot de Zonne" in Rijmsnoer. Dit is 

egter in 'n vroell gedl.g, "Aurora" waarin die grootsheid, die verhewen­

heid en mag van die son ten toon ges tel word. 

Die son staan al tyd in verhouding tot die aarde. Dit is die uitgangs­

punt van die mitologie. De Vries (1984:!•47) verwys na die so.n as: "the 

male Creator, the spirit, the mind". Hy wys daarop dat dit in verband 

met dl.e godsdiens van Egipte (Ra en Horus); Griekeland (Apollo-Hellos); 

Noorse (Odin) en die Christel ike godsdiens: Ou Testament- die son is 

die simbool van Yahweh se mag; God se Seun Christus. Di t openb a ar ook 

Gezelle se bekende werkwyse van kontrastering: die son is manlik, die 

aarde vroulik. "Duidelijk verschijnt de zon als vaderfiguur ... " en 

"Vanuit dit gezichtspunt woont God in be t uitspansel en in de zon." "llij 

inca,rneert l1et mannelijk beginsel terwijl d e aarde vroutvelijk is." 

(l<esterlinck, 1977:393; kursivering van my.) Die son word bruidegom en 

dl.e aarde hruid: 

Glj stae t op en lacht m<en bruidegom toe 

de Hemelsche zonne. 

Gij staet op en gij bl.inkt en gf.j kleedt u met 
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bloemen en groen en 't is morgen 

't is voorjaer. 

("Aan de Aarde") 

As mensl ike wese is die son tewens bruidegom van dl.e natuurwesens soos 

byvoorbeeld die boom in "lleidag" (Rijmsnoer): 

De ker s elaar zijn t rom<gewaad 

heeft aangedaan: 

vandage moet hi j , meldag ls't 

ter brutloft gaan 

de zomermeid 

den bruidegom verwacht, die l1aar 

was toege.zeid, 

Uiteraard staan hierdie "verenigiog" van son en boom in verband met die 

seisoene to~aarna aans t ons verwys sal word~ 

Hler kom die bekende dualisme weer voor: die son l.s enersyds die vader­

like figuur wat mlldellk versorg en andersyds die wrede heerser: 

"Sta" t op ! ", 7.00 klinkt het 

het dagwoord van de zonne: 

"staat op, 0 vo l k en vee 

en vogels: in de bronne 

des levens vroomt uw herte, 

o kruid- en boomgestalt, 

terwijl de mlddag bloeit 

en eer de zonne valt 

teenoor: 

woord , 
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De zonne is gerezen, 

de wreede, zij velt 

omleege al uw' schoonheid, 

o wintersch geweld! 

Uit: "Ruwrijn~ - (Tijdkrans) 

Die son is ook per slot van sake die natuurkrag wat God se wil met die 

aarde uitvoer. .As sodanig kan 'n "beweging van toenadering en verwijde­

ring tussen zon en aarde, zon en mens, zon en bloem" bespeur word 

(Westerlinck, 1977:396). Die juiste word di€ beweging in 'n gedig ui .t 

Rijmsnoer, "Tot de Zonne" ui tgebeeld: 

die, dienende, uwen koning eert; 

die, uitgevaren, wederkeert, 

getrouwe, alzoo de vogel kwam, 

dien No!!'s hand In de arke nam. 

* Maan 

In 'n sekere sin is dit eienaardig dat die digkuns van Gezelle weinig 

"maan"-gedig te opgelewer het. Ter wille van volledigheid word enkele 

van die gedigte genoem: "Blnst bet stille van den nacht" uit Dichtoefe­

ningen; '"t Is de Mandel" uit. Kleengedichtjes; "Tot de Mane" uit 

Gedichten, gezangen en gebeden; uit Tijdkrans "o Nachtel ijk Duister" en 

"!let Ma n elicht" uit Rijmsnoer. Die maan is in bale van die gedigte 

simbool van die Onbevlekte. Dit staan in skrille kontras met die sirnbo­

l tek wat die maan se groei en kwynlng sien as deel van die vrugbaarheid­

siklus . Die mann is vir horn verblnd aan die Chr l stelike simboliek van 

die moeder Maria: 

De Naan bij ons is geen Godin, 

maar 't beeld der zuivere Haged, 

de moeder van de zoe te tlin 

wier. ' t vlaa ms c he be r t behaget 
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Ult: " Tot de Studenten" - (Dlchtoefeningen) 

* S terre 

'n Natuurverskynsel wat by Gezelle, Totlus en Opperman voorkom, is die 

sterrehemel. Ofskoon d i e sterrebeelde noodwendig vanuit 'n aardrykskun­

dige oogpunt van twee ha lfronde is, behou hulle hul geheimsinnlgheid en 

skoonheid. Lukraak kan na Totius se "Psalm 8" en Opperman se ''Negester 

en s tede 1 ig" ve r wys word. 

Schulte Nordholt (1982: 71) onderskei by Gezelle se gehruik van die ster­

rehemel: "h e t systeem van correspondances. De sterren verklaren Gods. 

almacht aan de mens, " En: "Concluderend herhaal ik dat wat Gezelle 

onderscheid t van zijri achtiende-eeuwse voorgangers onder de sterrenhemel 

zijn dlepere behoef t e a an een relatie. Spreken de sterren tot hem, hij 

spreekt terug. Er is een dialoog." (Aangehaalde werk:80.) Dit is die 

digter se taak en hy be s klk oar die vermo~ om die •1ernuftige ratwerk van 

Godse heelal te besing . Dlt is die digters, soos Keats aangedul. het, 

wat die opkomende nat u u rwetenskap (f i losofie) teengestaan het, met 'n 

strafe soos die volgend e nit "Do not all charms fly": 

Do not all chi! r ms fly 

At the mere touch o f cold philosophy? 

There was an awful rainhol' once in heaven: 

He knol' her woof, her texture, she is gl.ven 

In the dull catalo gue of common thlnr,s, 

Philosophy 1'111 clip an angel's wings. 

Die wetenskap staan Gez e lle ook nle ann ni e . Hy i s nie die studerende 

teoloog wat hom met ou tale besig hou nle: "daar hij immers in de ster­

ren Gods waarheld zo kl aar kan lezen: 

Hat leert ee mlj, v an pyrnmidespraken, 

van kegelschrlften, l'unisch en llebreeuws, 

voor velen onverstaanbaar? Oud en eeuws, 

daar staat cen schr ift in Gods papler tc blaken, 
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En: 

bij dul"tere nacht herkenbaar iedereen: 

zijn eigen naam, in sterren groot en kleen, 

zijn eigen naam ••• vol levend Iicht geprent, 

aan 's hemels firmament!"' 

Wat baat het doorvorsen der hemelwetten: 

0 raadsel van de mens, wat zie'k 

u schouwen met een wijs gelaat 

in 't geen waarvan gij niets verstaat: 

in Gods geheimlljkhe!n! ••• 

In 't stof! beschrei 

dat lmmer €~ns €~n blik van u 

dierf peilen in de hemel ••• 

* Wind en wolke 

Op dieselfde wyse as die voorgaande gaan Gezelle selektief te werk om 

die sintuiglik waargenome natuurverskynsels te betrek. Dit is die wind 

wat sy verbeeldlng aangryp in verse soos: 

•• • den wind, die giert 

en tui tend door de takken tiert 

Uit: '' Imber ablit'' - (Laatste Verzen) 

Dan weer vorm wind en re~n saam volgens Boets (1980:65) "'een breder 

uitgeborsteld, haast surreallstisch vizioen: 

De r.egen ronkt en geuten gaan, 

gegeeseld, allenthcnen 

de natte bomen buigen doen, 

en bulderen en s tenen. 

160 



lloort! Nog nzn kee r en nog nen keer, 

hertuiten en hertleren 

de wllde wlnden: wederom 

is 't zeegerlJchte aan 't gieren." 

Uit: "De wi nden" - (Rijmsnoer) 

Ander kere is dit die wolke, die dander, die hael. Vergelyk byvoorbeeld 

die Kleengedichtjes. 

'3 .It. R SEISOENE 

Die voorgaand e natnnrel e rnente bring dadelik die gedagte aan die s<>isoene 

na vore. En die seiso en e Is siklics gebonde. "llet leven in de cos­

rnische natnurcyclns schenkt Gezelle onnoemelijk geluk, dicht bij het 

oorspronkelljke paradlj s van voor de breuk en het kwaad" (Westerlinck, 

1977:408). Uiteraard is die seisoene aan die lewe gekoppel: 

den «isselgang 

zij 't kort of lang 

en de onstandvastlghede 

des levens 

Ul.t: "lleb's dank, o 11eer" - (Tijdkrans) 

Volgens Westerlinck (197'1:lt09) bet "Ge~elle ... zl.jn twee grate bundels 

natuurpot!zie, Tijdkrans en Ri~tstwer, samengesteld op basis van de 

jaarcyclus." Di.e sikliese begin vir Gezelle by die d aa gllkse opkom en 

ondergaan van die son e n by die lente. Natuurlik is die lente vir 

Gezelle 'n nuwe geboorte, 'n wcdergeboorte, die telkeuse simboliese 

herhaling van die skeppingsgebeure. Lente en lig was vir Gezelle slno­

nlem en kontrasteer met die w:l.nter. Daarom dat 'n kenmerk van die 

lentegedlete juts ··de mcest blije ... unlsoon bltj, tintelend van jong 

geluk en zl.ngenot .. is (Westerl.inck, 1977:417). 

Die mlddelseisoene , somer en herfs, toon in sekere mate miniler- oor-
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spronklike wesenstrekke volgens Westerlinck (1977:41i). Tog bevind 

Andre Demedts (1970:87) "In de wisseling der selzoenen is het de herfst 

geweest die hem het sterkst heeft aangegrepen" en: "llet welig groen van 

de bomen was hem een edel aanschouwen ln de lente, maar de bonte herfst­

blaren waren hem nog zo lief om hun bescheiden lijdzaamheid: 

Groen, gij sterkt mij dan, en vinden 

doen mij locht, de groene linden; 

maar uw bloedloos, boot gerief 

is mlj, 's najaars, nog zoo lief. 

's Voorjaars zingt het al te prachtig, 

al te menig, al te mach tig 

groen te oneindig luide een lied, 

maar het groen dat weggaat niet". 

Uit: "Naj aarsverz<!!!" - (Rijmsnoer) 

Die digter het die winter gepersonifieer "Als een monsterachtige, demo-

nische v i jand van alle leven" (1-lesterlinck, 1977:422). Die winter l s 

verwoester en kt<aadgesind; l!Y __ !i3 die doodsvyand van aile let<e. Die 

digter getuig in "Dlootakker'' - Rijmsnoer van die t<intergeweld: 

In stukken slaat ge, \linter, dan 

de boomen. lloort ze kermen: 

ze sleuren elk den anderen 

zijn' telgen, zwaar als steen, 

te grondewaard; ze stubbelen, 

ze storten, al detJreen . - ~.! 

Vervarelijke Winter, laat 't 

der schoonen u ontfermen! 

Die voorgaande dlen slegs om te illustreer dat die hemelliggame, die 

seisoene en ander natuurelemente telkens die motief in Gezelle se pollsie 

is. Elkeen van die motie"e lean binne eie reg die kern van selfstandige 

s tudieonderwerpe vorm. llier word slegs in die verbygaan op die motiewe 

162 



gewys. 

3.5 WERKHYSE VAN GEZELL!l 

Dit is gepas om na enkele fasette van Gezelle se werkmetode te kyk. 

Hiskien is di t Gezelle s e drang as "plantkundl.ge", as natuurgenieter 

reeds van huls uit wat aan hom die besondere eienskap van detaillis gee: 

"Maar de beminnelijke detaillist sterft nooit in hem. Ook in zijn 

weidse, rulmte-scheppend e gedichten bl i jft hij aandacht overhouden voor 

schakeringsvarianten en bewegingsritmen. Zijn oog zondert voorwerpen 

af." (Van Dulnkerken , 19 58:6; kursivering van my.) 

H~ar hy dan aandag op die brandpunt, sy dit boom of blaar, gevestig het 

en dit in detail "skilder", het Gezelle ook 'n drang na veralgemening en 

na grensverv a ging . Dit is volgens Van Duinkerken (1958:6) veral die 

kenmerk van Gezelle se geleentheidsgedigte. Daarom word die volgende 

stadia in Gezel.le se werhryse onderskel: waarneming van die voorwerp, 

die oorweging van die aard daarvan, en vervolgens die ver!Jeffing van die 

stof tot "de \letgewer v an de natuur". Die digter he t 'u drang tot 

vereensel wiglng wat die e ienaardige kenmerk openbaar dat by die ui theeld 

daarvan dit dl.e beweging van die oorspronklike "'eergee: "lllj neemt 

spontaan hun ri tme over. Hij zucht met het riet, krioel t met de mezen, 

zingt met de nachtegaal, danst met de muggen en krinkelt met het schrij­

verke." (Aangehaalde werk:7.) 

HieJ:die werkwyse van Gezelle openbaar l ets van die didaktlek van die 

teoloog. Volgens Van Duinkerken (1958:7) het Gezelle die "anoo t heoria"' 

van die teoloog Clemens van 1\lexandr l. l\ geken: "de voleens het richtsnoer 

van de erkende Haarheid doorgegeven natuurkennis .begint JJj_j het aan­

schouwen 1ran het rvordings p r oces van d e scbepse len en gaat v an hi erui t 

boger op naar /Jet theolo']ische grondbeeld". (Kursivering van my. ) Iller­

die werkwyse leen hom oo k tot simbol:lek: die waa1:genome 'ding' verteen­

woordig 'n onwaaroeembare begrip. Hierdie sirnboliek vorm deel van 

Gezelle se digopset. Di e vl.ooltjie is simbool van nederigheid; die 

riet soms beeld van gehoorsaamheid - "bulgend riet" en ook van lotsaan­

vaarding "zuchtend rie t "' en so meer. Ook, en veral in sy boomgedigte 

trek Gezelle die simboll. e se lyn sterk deur. 
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IIOOFSTUK 4. 

TOTIUS SE BET,EWING VAN DIE NATUUR 

11.1 INLEIDING 

Dit is opvallend dat die digter Totius soos Gezelle ~ besondere liefde 

vir die natuur en die buitelug gehad het: 

As ek maar net alleen kan wees 

En voor my velde oordek met gras; 

Ver in die verte 'n waterplas, 

Daar agter dan weer velde wyd 

Wat wegsmelt in die dynserigheid. 

C.M. van den lleever (1953:6) s/1 oor Totius se liefde vir die veld: "Tot 

'"m die einde was hy lief vir hierdie velde en hierdie ruimte. lly het 

voorkeur gegee aan vertl?.s en aan horisonne wat anderkant dle vlaktes 

wegsink. Die woorde, voorstel.Lings en beelde wat hy gebruik bet, was 

gewoonlik ontleen aan hierdie wl1reld waar die konkrete en eindige gelei­

delik verloop en saggies wegsmel t in die oneindigheid". Die verwysing 

na "woorde, voorstellings en beelde ••• ontleen aan hierdie wl1reld~ 

signaleer Totius se gebruik van die simboliek as noodsaaklike element in 

sy po!lsie waarna later verwys word. 

Ook L. J. du Plessis (191•7:69) sluit hierby aan: "Daarby is hy as gewese 

Bolander en teens\ooordige plaasbesltter (op klein skaal) 'n liefhebber 

van borne, vrugte en die boerrlery in die algemeen en 'n erkende weervoor­

speller, sodat hy ook in hlerdie opsigte met sy omgewing (die natuur -

G.ll.J.C.) intlem saamleef." Totius het dit gemeen met Gezelle, naamlik 

dat laasgenoemde ook weervoorspeller in sy gedigte· was soos "De wolken­

weg bedijgt" in Tijdkra~ bewys . 

By die aanvang moet daarop gewys ~Jord rlat Totius die natuur benut om die 

simboliese waarde daarvan, om dit as middel te gebruik waardeur hy sy 

inner! ike godsdiensgedagtes kan openbaar. By wend volgens C.H. van den 
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Heever (1948:22) die natuur aan om die persoonllke leed, di e alledaagse 

en die verbygaande tydellke dlnge "teen die wyer perspektlewe von 'n 

ewige lewe" te ste l. Maar nou moet hler ook dadellk onderskel word 

tussen die Tot l aanse "oo pstel" van die tnnerllke en die belydenl s van 

die mod erne dieters . D. J . Opperman tipeer di t raak in Di gters van der­

.!..!-.£ (1953:55): "'Ons ouer dlgters was skugter om t e bely, om oor hulle­

self t e praat; hulle het gewoonlik maar vir almal en oor almal 'gesing' 

of dan lets laat praat". Di e "praat" Is veelal in die vorm van simbo-

1 iek wa t een van die we s enskenmerke van Totlus se po!!s le is. Sl.mbol i ek 

e n simbol isme by Totius word later onder die loep geneem. 

IHsklen he t Dekker (195 3:22) die kern van Totlus se diekuns dl.e sinvol­

ste saamgevat: "En die eenheldselement, die g r o ndtoon van sy pol!sl e , 

die br o naar van sy ontroering Is sy innige geloof, sy deern i svolle 

liefde vir mens en dier." Totius se Calvlnlsme word in bykans elke 

bespreklng van sy gedig t e opgehaal. Te ree s@ Dekker dat die Calvinisme 

in die pol!sie van Totius eers waa rde kan h@ "as dao rmee bedoel word dat 

(dit) sekere elenskappe van sy dlgterspersoonllkheld tot verdere 

ontslultlng r,ebrine het : sy deemoed, sy soberh e ld, sy ontvanklikheld 

meer vir die begrlps volle en die gevoe lvoll e a s vir di e sinnellke, sy 

ga rve om di e skoonheid, die goclde like l e we nstvonde r te siP.n in die nieti g­

ste , nederigs te t..rf?.sens en verskynsel s van di e slcepp .. ing" ( a .w ~ : 27.; kur.s i­

vering van my). Hler wo rd sle!ls verwys na enkele natuurcinge soos dl.e 

torte! met sy vaal kleur, di e os wat s wnar lee f en dl.e droewlee wllger 

wat a s s lmbole di e herhaalde l.deedraers in Tot i us sc po~sie is. Wesent­

lik 1~ die r,e loofso pvat ti ng van Totl.u s dus sy polls le ten e rondsla g . 

Dlt is daarom nl.e v erbasend dat natuurmotie« e so 'n vernam e rol ln sy 

gedlr,te ges peel het nic . 'n t1o tief 1wrd in hi crdie s tudl e gesien as die 

kleinste se lfstandlge semantlese element wat in 'n gedig voork om. In 

samewerking met ander s ema ntl ese eenhede van di e teks vorm dit die tema 

van die gedig. Die motie« e dra die tema. Natuur as t e ma e n motief is 

by '•60 gedlg te - wot To tlus se he le oeuvre insluJ.t- nn!ler,a a n. Altesaam 

.176 gedigte het pe r se met df.e na tuu tc te doen. Die motl. ewe is nagespeur 

soos hulle in die gedi g te voorkom. Di e motief moct 3f die kern van ~i e 

ge dlg v orm 3f daar moet t en minste binne 'n bepaalde eedig e nkele verse 
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aan die motief afgestaan word. In bale gevalle l.s die motief M beeld 

of simbool aangewend, dog op so 'n wyse dat dit as natuurding geldig is. 

In bale gedigte word slegs na die natuur of 'n natuurverskynsel soos 

byvoorbeeld "blare" verwys. Waar sulke verwysings t<esentl ik deel van 

die gedl.g is, is dit onder die groep "/llgemeen" in deel X van Versamel­

de Werke gegroepeer. Die volgende motiewe is verteenwoordigend van 

Totius s e natuurbenuttinr,: borne, die gesternte, maan en son, water, die 

see, die veld, blomme en r,ras, die wind, diere, vo~ls, da g en nag, 

'stil te en stof. Die volgende bundels was ter sprake: By die monument, 

Verse van Potgieter's trek_, ~lilgerboombogies, Ragel, Trekkerswee, 

Passieblomme, Uit danker Afrika en Skemering. Die samestellers van die 

Versamelde Werke het rlit goedgedink om 'n aantal gedi!lte onder die titel 

"Mengelwerk" l.n te sluit. Dit sluit onder and'ere verse uit die soge­

naamde Eers te Taal beweging in. 

Omdat die digter volgens Dekker "so weinig opgaan in die sinnelike 

skoonheid van dinge, in die uiterllke wer.klikheid slegs opmerk waarmee 

hy sy innerlike lewe kan vergelyk, ver.wag ons geen suiwer natuurpo~sie 

nie". Totius is stemmingsdigter wat die natuur onder andere aanwend om 

ond e r me er 'n bepaalde atmosfeer te s kep soos met "Witskape" l.n Skeme­

dng. 

Oor die digkuns as sodanig het Totlus nie veel geskryf nie. Sy enkele 

en bekends te ui tsprake daaroor l.s die Akademielesing: De dichter als 

zlener van 1911. Vol gens Herwe Scholtz (1977:1) is die lesing '"n nog 

steeds belangwekkeode lesing". Dit is tewens gepas om dit as vertrek­

punt t e ne em teo einde Totlus s e natuurbes kouings te abstrahee r, a lvo­

r e ns dit uit die ~igter se po!sie afgelei word. 

l1.2 VERSEKSTERN: TOTIUS SE UITSPR/IKE OOR DIE NATUUR 

4.2.1 DE DICHTEF. IlLS ZIENER - I 

Prim~r ls die tenm van De dichter als ziener soos die titel aandui, di e 

dlgter. Toll blyk alreP.ds uit rll.e lnleidende ~<oorde gerig aan die ge-
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hoar, en waarvolgens Tot i us die opset van sy lesing uitstippel, dat die 

digkuns "als de wondere samo>nschikking, de verrukkende eenklank tussen 

subjek (die rllgter) en objekt (die stof van die gedig), in h et paradijs 

van llet sclwne is" ( 1911:53; hakies en kursiverl.ng van my). Aansluitend 

verduldelik dl.e referent dat di e digter ''siener" is. As voorbeeld dien 

1 Sam uel 9 en 2 Samuel 1 e n gebruik hy beelde nit die natuur: "arend" 

en "leeu". Ook die ven<ys ing v a n die bllnde llilton in die aangehaalde 

gedig, is vol voorbeel d e uit di e natuur: onder andere die seisoene, 

r ose , tra ppe skape en s o meer, maar uite raard in verba nd met die d i gte r 

se v ermo~ · om te "sien" en in verband met God. 

Die digte r kyk met anrler o~ na die wl!reld. Soos flil ton ls sy "si en " 

indrlngend e n deurdrin ge nd: "bet goddelik aanblikken v.an de ander:;; 

schuilgaande wezenlleden, die ons ewent"e l in bontafgewisse lde menigvul­

digheid ont st uwe n" (a.w . : 5 4; kursiverinp, v a n my). Di<' "bont-afgewis­

selde meni gvuldigheid" .-at die mens in 'n digte samedromming omring, kan 

as die na tuur gesien word. Dit is die taak van die dlgter-slene r om die 

dlnge met sy "arend sogen , zoeklichten, x-stral en" te deu rskou. 

Van Dcventer (1982 : 5) ponee r dat "l.n di e gewone, alledaagse dl.nge om hom 

vind die digter o f s i e n e r, dieper verborge waarhede". II. Venter 

(1. 977 :13 6) staaf die bewe ring: "Die objekte butte h om (is) dr a ers van 

sekere waa r hede." Hy wy s verder daarop rlat dlt :Jul.s die 'onopvallende, 

di e onopgesmukte' is (a .w .:l36). Vir Dekker (1 960 :68 ) i s dit b y Totiu s 

"~i e ned erl.g-sinvolle, eenvoudl.ge ver s kyns els in die natuur en di e 

men s bestaan wat vir hom draers van dleper lewenswaarhede wo rd . By 

Totius soos by Gezel le ts "elke blommetjie, e !ke vot!l 'n kunswcrk van 

die Beer" soos Bllning (1948:120) dit stel. 

Imm e rs "zo zag de eerste mens met zijn kristalklaar zienersoog de para ­

dlj sbom~n a l s vrome ges t a lten , dl.e hem in het avond ge ru is met prieste r­

li jke handen van bewegellk geblader t e de vrede toewulfden van omhoog; 

zo bezag hij 't voorwerel dlik gedierte in zijn beweftins, gra tl e, vrollk­

heid , zang e n geluid , en gaf het 'n naam , uitbrengend e e n vastleggende 

d e diepgeborgen aar d van het d le r in de beel ten is van het HOa rd ••. " 

(1 9 11:5!1). Die sonde he t egter die vermo~ van die mens om die n"tuur t e 
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deurskou, weggeneem. Dit is nou slegs die ware digter- die nageslag 

van Adam - wa t nie meer spon taan sien en sing nie, maar deur "godde 1 ike 

gratie, die voor 'n ogenblik de vensters openzet van het donker geworden 

oog, om de kunst te baren met wee" (a.w.:55). Dit is di€ digter wat sal 

vind "wat andere zoeken, hij zal de forma, vorm en schoonheid, ontdekken 

die schuilt achter het anders ondoorschijnend-zichtbare" (a.w.:55). Hy 

word a.s besenadigde ook slegs 'n kort tydj ie gegun om te "sien". 

"Naar met hierdie begenadiging gaan vir die digter 'n besondere opdrag 

gepaard, naamlik om ook ander mense te laat sien wat hy sien, met ander 

woorde om die ide~le uit die relHe te verlos deur die 'fotografie' van 

die woord, om soos Opperman dit sou noem, die engel uit die klip te 

verlos:· (Cloete, 1963b:96.) En die realiteit waarvan hier sprake is? 

Volgens Cloete (a.w.:97): "Die realiteit was vir Totius soos vir Baude­

laire 'n boek, 'n stuk literatuu r, en met sy begenadigde o!! moet die 

digter dit lees en bestudeer." 

Totius huldig (1911:55) in teenste lling met Schiller die mening dat die 

"schone" nie subjektief is nie, "De schepping is schoon en waar: de 

dichter zie, bezie, d<frzie haar niets meer" (1911:55). Die natuur moet 

dus "gesl.en" word. Van die natuur moet hy afleidings kan maak en dit 

onder woorde stel. Deur die afleidl.ngs roep hy dinge in aansyn waarvan 

sy medemens nie bewus is nie. Daarom moet die digter "wereldaanschou­

wer" wees wat te midde van die werkllkheid €n daarin die "nabloei van 

het paradijs" sien. Dit lmpliseer dat die digter die aarde deeglik moet 

bekyk en verken. Die w~reldaanskouer nelg weg van die abstraksl.es en 

roep eerde~: idees op wat met dle geskape dlnge verband hou. 

4.2.2 DE DICHTER ALS ZIENER - II 

In die tweede deel van sy lesing wat handel oor dl.e stof waarul.t gedigte 

geskep oJord, is dit Totius se oortuiging dat die digter soos met die 

eerste mens op aarde "ult de schone schepping de bruidsbeelden van zijne 

fantasie tegemoet geleid en zo rellel voorgesteld, dat hij zingen moet 

van zalige bevrediging" (a.w.:56). Vir die digter wil dit voorkom asof 

die w@reld om hom, dus ook die natuur, geen skyn is nle, maar die draer 
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van God se gedagtes. 

~otius haal agtereen v o lgens drie g e saghebbendes se menings oor die 

natuur aan om sy eie op v attings te st a af. Eerstens is daar di e aanha­

ll.ng van Herder: "'Van buiten stromen beelden in de ziel ••. Het gans 

hee l al metal zijn bewe gi ngen en gedaanten, is voor de aanschouwende 

mens een grote sc h lld e rij met levende beelden die op hem werken" 

(a.w.:56). Ook Rabus (1 911:56) se sieni ng sluit hierby aan: "Die Natur 

ist allenthalben durchwa ltet von einer plastischen Thlt i gkelt"en by di~ 

van prof. Ho l tjer (19 11:56): "Het ide~ele bestaat geobjektiveerd ecty­

pies, in de kosmos. " 

Gedagtig aan 'n latere samevatting l.s die volgende ults praak van Totius 

van belang : Vir hom dra iedere ding in die skepping 'n idee, 'n aange­

sig, 'n beeld waaraan dit herken word en waardeur dlt '"rapporteert met 

ons binnenste" (1911:56). Hler is dus sprake van ooreenkomstighede. 

"De dichter z i et dat aangezicht, de wezensuitdrukking, die objektieve 

g e dacllte, dat denkbeelu, die idee, en verkrijgt alzo zijn dichtstof" 

(a.w.:56; my kursiver}ng). Teenoor die oiJjektiwiteit slen Totlus die 

suiJjektiviteit van d i e kunstenaar as 'n gevaor. Vandaar sy mindere 

waardering van 'n kuns t e naar soos Iii l l em Kloos. Daar is nie '"eenheid" 

in so 'n digter se werk nie. Eenheid is ook die element wat verhinder 

dat 'n groot dl.gter "gebo re" word. Dl.gters soos Dante, ~ti l too en Vondel 

het juis hul grootheid te danke aan die eeoheid in hul werk: '"Voor hen 

was de wereld vol van de gedachten Gods, die haar eenheid vonden in het 

geopenbaarde raansplan." (Aangehaalde ~;erk:57.) 

Di e eenheid in God se geopenbaarde raadsplan in die voorgenoemde digtera 

se werk was d ie oorsaak dat alles wat bulle waargeneem het, v l. r hulle 

geleef en beweeg het- dat dit bestaan het. Dl.l; digters het nie ab­

straksies nagejaag nie, maar die lewende werkllkheid gesien soos d i t 

seloop, gedans, gespr i ng en gesing het voor hulle o!l. Dit was die 

digter se taak om hierd i e lewende werklikhein aan a11der mcns e te open­

baar, met ander woorde, die natuur te openbanr~ 
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4.2.3 DE DICHTER AtS ZIENF.R - III 

In die derde gedeelte van Totius se lesing gaan dit oor die digter se 

taak. Die t aak van die digter word so gesien: "die dichter is beelde­

naar, zijn model bet beeld en zijn kunst de uitbeelding•• (1911:58). 

Tot:ius vervolg: "Ziening is nl.et slechts bet zien, maar vooral bet 

uitbrengen in het volle dag1icht van de schuchtere inwendigheid onzer 

medeschepsele~~ Hy vereenselwig hom grootliks met Rabus wnt sa: 

·· ·slnnllche Natur und gelstiges Leben bilden in der Phantasie ein Ganzes 

fUr slch, das ein ~littelgl led zwischen belden hin und hen~ebt, eine sich 

enttdckelnde Dilderwel t-"~ (a.w.:58). Daarom is die beeld die skakel 

tussen die digter en sy digarbeld. Dit is 66k die skakel t ussen die 

digter en die skepping as sinl ik-rel!le verskynsel. 

Die digterlike sienlng is ten slotte vir Totius "de kunstvaardlge afwer­

king in de schoonheidsfantasie van het geziene , het beeld, dat voor de 

schouwende dic:htergeest opdoemt"" (1911:58). Dit stem ooreen met dl.e 

sienl.ng van Vermeylen (1911:59) wat Totius ook aanhaal: "het beeld, dat 

in de dichter rijst en er zich tot passende vorm doorworst.elt'". 

Vir Totl.us, ten spyte van wat die titel van die lesing veronderstel: 

"die digter as siener··, is die digter ook hoorder- dit sluit aan by 

Geze l le- van die natuur. Volgens hom sa \loltjer (19l!:S9) "In alle 

schoonheid •.• is rhythmes en harmonie en zullen beide ruisen l.n het 

lied, dan moet de dichter zijn oor lenen aan zijn zlening."' (1911:59). 

Net sy beeldende oog moet die dlgter naspeur om 'n onbegonne, 'n nie­

bestaande woord, die ewigheldsgedagte wat in die natuur verskul.l J.a, te 

ontwar en met sy oor "'moet hij zljn zlngend woord alzo besturen, dat de 

passende, plastiese vorm verkregen worde voor hetgeen geen oog heeft 

gez i en en tevoren l.n 's mensen hart niet is opgeklommen"' (a.w.:59). 

Dit, wat Totius se eie ultsprake in liter~re verband betre f. Na ailnlei­

dlng van e11kcle literatore se beskottlngs oor die oeuvre van Tottus kan 

verderc afleldings oor sy natuurbeskottlngs gemaak word. 
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4. 3 ANDr:RE SE SIENING OOR DIE NATUlJR flY 'l'OTIUS 

t,. 3. 1 LANDSKAPPE - SKAt-IEL, ONHERBERGSAAN, ONSHIPATIEK 

Uit die aard van die saak sal die landskappe van Totius en Gezelle we­

sentlik verskil. Toti u s se landskappe is di{; van Suid-Afrika met sy 

dorheid, grasvlaktes en dorlngbome. Gezelle se landskappe is dii van 

Europa met sy water- en bosrykheid. In elke dlgter se werk kom sy 

kontrei na vore. 

Dit is Dekker (1953:21) wat die sknmelheld van die Totiaanse landskap 

onder die aandag gebrlng het: "Totius sien die soberhdd, die skamel­

heid van die Afrlkaanse natuur, wat vir hom beeld word van sy dcemoedige 

geloof, beeld ook van d i e taaiheid en moed, die harde lewenstryd van sy 

volk: 

1·1 aar bier's t(n sane In holl t>Iyge 

as skat van lentetyd, 

maar orals dleiJ en erns tl.g swyr;e 

van velde kaal en wyd." 

T.T. Cloete (1963b:11) wys daarop dat Totius heelwat landskapspo~sie 

gedir, het. '"Een ding h e t hierdl.e lnndskappe met mekaar gemeen, en dit 

is hulle onherheresaamheld." Die lanrlskap is die mens vyandiggesinrl. 

Die mens in hierdie land skappe word deur die natuur geteister. Ofskoon 

dl.e nuanse tel kens ande r s geplaas word, verr,elyk '"Die besembos" en "Alle 

vlees is gras", hevind Cloete (a.w.:ll) in die terup,kerende motief dat 

die landskappe deurgaans onsimpatiek teenoor dl.e mens is. Danrom dl.e 

verwysing na die mens in hierd:te landskappe in die verkleiningsvorm: 

"As ons in Totius se e ie beeldspraak mar, praat, kan ons s! dat sy 

menseges tal tes 'n s tippe lag tl.ge voorkoms J.n die tydrul.m te he t, en nie 

net <lie 1nens nie, maar ook sy woning of sy voertule wnarmee hy deur die 

tydruimte re i s." (Cl oete, 1963:12/13.) Dit is dus geregverdig om 

hieruit af te lei dat die digter die wye aatuur soos in dl.e l~ndskap 

v1eerspie~H as onherberg s <1nm slen. 
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Dis enigsins verrassend om in Totius se laaste bundel enkele gedigte 

tussen die wat die aarde as onherbergsaam tipeer teen te kom waarin die 

natuur nie •n teisterende rol speel nie, maar goedgeslnd is. Sulke 

gedigte is "" Non kom die laaste skape nader"", ""Nou is die dag verby"" en 

""Sereniteit"". Die tweede en derde strafe uit laasgenoemde gedig lui: 

Hoog hang bo my 

·n wol kesprei 

van witte wasigheid, 

en ver omheen 

Is dit non een­

en-al sereni tel t. 

Die aarde word 

(dit dunr so kort!) 

·n vredes-kenrpaleis. 

En, ongestoor, 

nit stil tes hoar 

ek die aanbiddlng rys. 

Aan dit'; kerngedag te van onherbergsaamheid koppel die dl.gter verder ·n 

bygedagte: die mens se waning bled onvoldoende beskerming teen die 

natnur. De Vries (1984:263) verklaar dat ""waning"" die simbool van 

sekuriteit is. Die mens se lewe word volgens Cloete (1963b:l4) ""vanuit 

die metafisiese w<lreld"' onveilig gemaak. In '"n Sondagsbee"" versinne­

beeld Totius die gevaar en bedrelging In die weerlig wat denr God han­

teer word. By die natunrkragte van vroe~r wat die mens bedreig het, kom 

·n nnwe mag. Hl.erdie bedreiging vanuit die bonatnurlike kom vry alge­

meen in Totl.ns se · pol:~sie voor. 

In ""Weer in die ark"" is dlt die natuurelemente- water ""koue w~reld, 

wind en onweer"" «at daarvoor sorg dat die losgelate duif ult ·n onher­

bergsame >J<!reld na die ark terugkeer, >Jant daar is geen rusplek vir hom 

nie. In die sin wat ">Jater" in die voorgaande verband gebruik word, 

sluit dit by De Vries (1984:493) se slening aan dat dit met ""chaos"" 

verband hou. Storms, ook woestynstorms is verteenwoordigend van die 
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na tuurverskynsel s wa t Tot ius as bona tuu rl ike teis tering ins pan. Daarom 

is daar in ba l e van Totius se landskappe bonatuurllke magte teenwoordig. 

Totius bet meesal vlaktelandskappe ln sy gecligte geskets. Getrou aan 

die sentrale tema dat di e w!reld nie die mens se woonplek is nie , is di~ 

landskappe, benewens dAt bulle geteister is, ook ontvolk. ..Slegs enkele 

gestal tes kom daArb i nne voor: die mens as alleenloper en verdwaalde, ~n 

enkele vo~l (die duif of leeurik in d i e storm), enkele ander di er soos 

die os of skaap, en ~n paar boomsoo r te ... (Cloete 1963b:16.) Dis ~n 

sombere landskap want dle volll gesang l. s ··ontlul.ster''. Hanneer hul sing, 

is dit .. stemmig .. (a .w. : l7). Hy haal in di€ verband die tweed e strofe 

ui t "Krugerskraa 1.. aan: 

Die vo~ltjies sing nog van ~n dr oll t ak 

met kort gelu l. de ~ 'n veldsang is d i t nie; 

maar nl e geluidloo s sol die dag bier gaan, 

sonder probeersels van 'n melodie . .. 

~n Opvall e nde kenme r k van die eensame landskap l.s dat daar gedurig 

beelde van bewegende d i nge in voorkom - "bewegende natuurdinge soos die 

rivier of stroom, die water i.n die algemeen, die wind, die bewegende 

menslike figuur soos die reisiger, dle verdwaalde ln die woesteny, die 

trekket·gestal te, die pe l grim, die rondtrekkende delwer, nomaHd of vee­

wagter; d i e bewegende v oertuig soos dl.e skip of bootjie , die trein, die 

Ha .. ... (Cloete, 1963b : l8). 

lo. 3 , 2 DIE LANDSKAP - EI NDELOOS liN TYDLOOS 

"Eindeloosheid" is ook een van die begrlppe wat met die landskap, v e r al 

die vlaktelandskap in verhand gebring kan word. Di e landskappe wat 

sonder belemmering vir die oog tot ln dl.e onelndige str ek. lli skien is 

dit 'n verwys ing na die metaf l. siese- die h i ernamaalse bestaan. Di s ook 

gekoppel aan 'n "ewigheidsbewussyn". Dle tyd word eerder in spanne van 

.. eeu(e)" bereken en ni e in dae nie. Cl oete (1963b : 20) wys op dl.e talle ' 

samestellings met "e eu " soos "eeuevaart", "eeuesmnrt", .. eeustem" en so 

meer. Dit hou ook verband met Totius se bewustheld van die tydsverloop 
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in die geskiedenls van sy volk en veral sy vertolking van die verlede. 

I1aar die w!\reld van die natuur is veelal 'n tydlose w~reld. 

Aan die "tydlose" w~reld het Totius in sy gedigte die naam "stilte" 

toegeken. Die woord kom in heeh1at gedigte voor en soms by herhaling in 

dieselfde gedig. Die stilte word by uitstek in verband met die natuur 

gebring en ervaar. Waar die verlede vir Totius in verb~nd met die 

"ewige" gestaan het, staan "stilte" in verband met die "toekoms". Vol­

gens Cloete (1963b:26) kan die stilte enersyds as tydlose toestand in­

brenk maak op die tydruimtel ike lewe en andersyds is dit deurentyd 'n 

tydruimtelose bestaansvorm. Ter illustrasie dien die volgende voorbeel­

de. Die stil te word met die dood, wat tog mm1r 'n natuurverskynsel is, 

in verband eebring. Die mens se geboorte is vanuit die stil te en sy 

s terwe 'n terugkeer daarheen: 

Op 'n eensame vlakte 

in stilte gebore, 

sal ek sterf in 'n vlakte 

in s til te verlore. 

("Die pelgrim") 

En: 'n Sttlte ~as 

van my bes taan 

die aanbegin. 

'n Stilte lei 

die einde nou 

geruisloos in. 

("Woorde van 'n sterwende") 

1,. 3. 3 DIE t1ETAFISIESE BY TOT IUS 

Die natuur >raarna in die vorige paragraaf verwys is, staan kennelik in 

noue verband met die stilte. In die natuur kan in stilte aan die maal­

stroom van die alledaagse lewe "ontstys" word. 

Ole heeld van die skemer, die nag of die aand en die gepaardgaande 
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stilte kom heelwat in Totius se oeuvre voor. Die beelde groei egter as 

natuurverskynsels uit to t die "ontydel i ke, oneindige en onaardse lewe" 

(Antonlssen, 1954:213). As voorbceld kan verwys word na "Nou is die dag 

verby'': 

Geen brandwag sal hi er dwaal. 

Die veld skaars ase ~nhaal 

!lou's alles reg. 

Weldadig-stille nag, 

net ek hly op jou wag: 

kom ~vlee my weg! 

En: "By die mielieland": 

Ek hoor 'n stem van diepe 

oneindlgheid 

ui t wa t vergaan of wen tel met dl.e 

tyd -

nit die geruis van dro! mielieblare. 

Anrler voorbeelde is "As die dag my klaar gekwel het", "Sereniteit", 

"\H tskapc" en "Dou", 

Dat die onmeetlike graslandskappe se tydellkheid en eindigheid verleng 

word in tydloosheid en oneindigheid is 'n beskouing van Totius wat 

voorspel baar en vooc-die-hand-1 iggend is. Die saak kry 'n metafisiese 

faset by. Die eensame onbewoonbare aardse vlaktes word deur die digter 

na die hiernamaalse getransponeer: "Uy wat sterf en verhuis na die 

\Joning, sien ook sulke l andskappe voor hom: lly sien net ve l de wydgelet! 

- hul 1() nou voor hom oop en bloat' ('Die eerste graf', Ui t danker 

Afrika). Omdat dit 'ew.lge' landskappe \Jord of lnndskappe van die oom­

blik ul.t die 'ewigheid' soos Totius d.lt self noem, lyk hienHe aardse 

landskappe bale du.ldell.k op 'die dood se velde' ... 'n Heel helangrike 

trek van hie rd le 1 an d s kappe l.s hu 11 e eensanmheJ.d." (Cloete, 1963b: 35.) 

Die ewlge stilte van die natuur en eensaamheid is sinoniem. 'n Nooi 

lllustras.le hier.van is dl.e r,edig "Veldeensaamheid" uf.t Passieblomme: 
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Ek drink die ew'ge stiltes in 

waar niks die vrede om my verstoor, 

waar ek die w~reld kwyt l.s en 

myself in eind'loosheid verloor. 

Ook in die verte is nlks wat r.oer, 

dl.e vee 11! in die velde neer. 

Hy voet het ongemerk gaan staan, 

en my gedagtes dl.nk nie meer. 

Ek kyk my in die ver tes weg; 

wat in my eng was, word nou wyd, 

wat swaar was, lig .•• Is dit, my siel, 

geen oombll.k In die ewigheid? 

t,. 3. 4 DIE GODSGEDAGTE 

Uit Totius se gedigte word dit ook duidelik dat hy die mening gehuldig 

hot dat die "Godsgedagte" in die skepping, dus ook die natuur, ingeskape 

is "en (dit is) waarna die digter volgens sy genoemde rede (dl.e lesing 

van 1911) moet soek, vir ons i n sy polsie uitgespel" (Cloete, l963b:44). 

Vir Totius, anders as vir bale ander digters, was daar nie 'n onbeperkte 

moontlikheid in die natuur om uit te beeld nie en was daar slegs enkele 

beelde en slmbole wat hy ook dikwels herhaal het. Deur die uitbeelding 

hiervan het Totius die idee wat God in die natuur ingeskape het, verge­

stal t. Gezelle openbaar hl.erteenoor die natuur op groter skaal. Soos 

by Totius gaan dit uiteindelik om die grootheid vRn God. In hoofstuk 6 

wotd weer. hierop teruggekom. 

L,. 3. 5 DIE HENS AS RUSVERSTOORDER IN DIE NATUUR 

Daar knn met reg die afleiding ftemaak word dat die mens telkens die mag 

of element was wat die natuur verstenr he~ Dit is byvoorbeeld die 

vr.oelJ vaarders wat in die gedig "Tafelbeq(' nit Uit danker Afrika die 

stilte kom versteur het. Meer nog: hulle het die eenheid wat daar 

vroellr was, kom verniet.lg. Ult die derde en vlerrle strofe word enkele 

verse aangehaa 1: 
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Eeuetal het traag geklim; 

geen verand'ring op die klm: 

niks verbreelc die aloue eenlleid, 

en 'k bly staan in my alleenheid. 

t1aar oplaas 'n skimv erskyning 

bo die kimme van verdwynlng, 

wat kom aansweef oor die le!, 

onbegane waterwcll! 

En: 

En die skepe kom ~;l". !'\ r aan, 

want die pad is no u gevonde, 

groat geheimsc~llls hal.f ontbonde 

van dle Danker Kontinent. 

(Kursivering van my.) 

Die vers teuring word ook byvoorbeeld in ''Na 'Krugerskraal ~· gevind waa r 

die ldilli e se van die inboorlinge se vroet\re bestaan deur oorlog tot 

nie t gemaak is. 

4. 3. 6 IIAGTE IN DIE NATUUR 

Totius se beskouing oor die onherbergsaamheld van die aarde en dus die 

natuur, openbaar 'n verdere faset: dat daar nl.e net vernietigende 

kragte is nie, maar ook skeppende kragte. Laasgenoemde kan getipeer 

word as dat dit ~;eerstand , deursettingsvermo! en volhardlng openbaar. 

"Let wel: dlt ls almal kraste wat d anrop bcreken is om die aarde 

'bewoonbaar' te maak." ( Cloete, 1963b:57.) As een van dl.e voorbeel<le 

ul t dle vroel!re seegcsk i edenis van Suid-Afrl.ka noem Clocte die gedlg 

"[)las by die Cabo Tormentoso": "Op see wen Dias onder dle kruis van 

Christus die p,eveg teen die demoniese natuur": 
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Raas uit, demon, 

my skl.p sal hou. 

Raas uit, want ek 

op God vertrou. 

Naak gou, daar breek 

die dag aldra, 

'n nuwe dag 

vir Afrika. 

In <lie binneland Is dit die veeboerpionier wat die land oopgemaak en rlie 

donker vernietigende elemente met sy vuurtjie verdryf bet: 

so was dit 'n herder 

wat die eerste getrek bet, 

al verder en verder 

'n "1\reld ontdek bet; 

die veepos sy bnken wat al maar wys 

hoedat hy verder binne«aarts refs 

("Die veepos, of die klein begin") 

Ulteraard sal dl.e vuurtjie oorgaan soos in ''Sensus divinitatus" op "die 

lig van die geloof l.n 'n donker en bygelowige w~reld'' (Cloete,l963b:58). 

Voorbeelde van taaie volharding teen die onsimpatl.eke natuur is die os, 

die besembos en die dorl.ngboom. Rierdie motlewe asook dl! van die 

kontrasterende magte van r,oed en kwaad in een gedig "Vaalrivler", sal in 

die volgende afdel ing van nader bellg word. 

Totius se natuuropvatting toon ook dat hy besef het dat die natuurgeweld 

magtiger is as die menslike beskawing en die natuurlike mens as die 

kul tuurmens. Dit is veral volgens Cloete (1963b : 60) di! gedigte wat 

"met hnlle spel van lig en donker 6 gerangskik (is) dat die donker die 

slotsom en finale is". In dil' gedigte word dl.e ongelyke stryd van die 

kultuurmens met die teisterende magte, hetsy die natunrlike mens soos l.n 

"Vegkop" waarln die lig oondn en sy antipode "Kafferlied" waarin dle 

donker se!!vier of in "Storm" en "Wol temade" waarin die natuurmagte oor-
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win. Tel kens is di t die mens wat hom teen lets mag tigers verset, maar 

se 1 f l.n sy s tryd om d te narde beHoonhaar te maak, ondergaan. 

flierdle opvattine dat li e en donker kontr.asteer, voer die dieter enl.g­

sl.ns verder met die beskouing dat daar in dle natuur 'n ''spel van skep 

en verwoes is". Dit kom veral na vore in die gedig "Donker Afrika". 

Cloete (1963b:61) s~ daarvan: "Die voorgeskiedenis van die vaderland 

Hord hl.er in dl.e gees en bewoordins van die Genesisverhaal beskryf en 

dnardeur teen 'n ewige agtergrond geplaas. Haar die gedlg praat van 

'grenslose opbloel. en verworde'." Enkele verse sal ter illustrasie 

dien: 

Die tydsduur kry sy vaste orde 

van grenslose opbloe l. en verworde; 

in bosse val die vaderstam, 

en vlaktes hrand van onweersvlarn. 

En: 

Land waar die vrlendelik-gesinde 

en sHaarbelaaide oostewinde 

met moeite teen die hange uitdra 

die re~n van halwe Afrika. 

Land waar die u i tgedorde Weste 

ontvang die armel.ike reste: 

die Oosland word 'u wllde tuln, 

die Wesland dorheid e n .•. 'n duln. 

Steed::: is dit die natuur wat dle mens, ln hierclie r;evnl <leur sy onher­

bergsnamheid, telster. Dlt is so asof dte natuur nle die mens wil 

toelaat 010 h0111 te vestig nie. ~leer noe, asof die natuur gehein1e bewaar 

wat nle openbaar mag word nle. Die motl.ef strek oor etlike gedlgte heen 

in verskeie hundels soos "Tafelberg" in Uit donker Afrika en "Die Gods­

heslult" uit Passleblomme wat as voorbeeldc kon dlen . Die natuur, 

versinnebeeld in "die gees van donker Afrika" in "Wat styg - dis donker 
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·- uit die see" verset hom teen die mens want 

"lly roep soos een van die wyse, hy: 

Misterie laat misterie bly . 

Wat die see uitgee, is 'n lyk en 'n kleed, 

Maaz· niemand sal ooi t s~ geheimnls weet ". 

(Kursi vedng van my.) 

Bierl.n U! vir sommige ll.teratore 'n parallel van die verset van die 

natuur om sy geheime te openbaar soos in "Die Godsbesluit" waar die wag-

'n-bl.etjie-bos "gehelme gehad het wat nie openbaar mag word nie! Daar 

is 'n soort «eerstand van die voortyd en onelnd i gheid daarteen dat sy 

stil te verbreek word en dat dit 'n vaste tydruimtelike orde kry." 

(Cloete, 1963b:62.) 

In teenstelling met Gezelle wat die natuur op 'n positiewe wyse benut 

het, lyk dit asof Totius die na t uur soms aan die negatiewe koppel: 

o Veld, my veld; 

groot hu.is van hul verdrie t . 

!lle. veld «as die sterfplek van die vroue van sy volk en ofskoon Totius 

dit 'n "huls" noem, is dit deel van die onbe«oonbare aarde en net so 

on veil ig soos die vo!Hnessie in "Die «(\reid is ons wonlng nie". 

Hisk i en het Totius die natuur en die dood die felste beleef in die 

afdell.ng "Onrus" in Passieblomme: "In die natuur sien hy aileen kilheid 

en doodsheld: die koue sterre bokant hom, die wilg met sy stille doods­

veragtlng en die ver«arde dorlngtakke van die wag-'n-bietj iebos" (Heyns, 

1938:132). Dit is ook tekens in die natuur wat die digter in sy smart 

bemoedig: "die yl gedaantes van die doringbome «at ten spyte van die 

droogte hul botsels laat ultspruit, want: 

hul wortelpen 1! diep en wis 

waar 't altyd koel en vellig is" 
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(a.w.:l32). Die "'t<ortelpen"' Is metafoor vir sy geloof wat hier as 

natuurding voorgestel word. 

Totius bet tot aan die e l.nde van sy lewe aan die werklikheid van die 

natuur geglo . As "'slener''-digter was dit tot die einde toe sy opvattlng 

"'dat hy die skugtere Godd e like inwendigheid van di e dinge moet uitbring"' 

(Cloete, 1963b : l0l). Die werkll.kheid was In plaas van dle leuen, vir hom 

die groot waarheid. Die dinge in die natuur, die skeppingsdinge kan nie 

lieg nie aanges ien daar oogbewyse voor is: dit word gesien. Meer nog, 

hy kon ook die natuu rdinge hoor. Die dood was daarom vir Totius lets 

verskrikliks omdat die mens daardeur sander oog is. Om dood te gaao, i s 

dus die ''toesluit van ~n oog ~n oor"' sl! hy in ''Woorde v an 'n ste r wende"'. 

Streng gesproke het Toti us geen sul.wer natuurgedig geskryf nie. II art-

mann (191•8:117) vat Totlus se natuurbeskouing so saom: "'die oralsheer­

sende slmbollek, wat in e l ke natuurverskynsel 'n aanknopiogspunt met die 

menselewe weer vind'' . 

Dit het dus nle by Totl.us om die natuur as sodanig gegaan nie, maar om 

die representasie van seke re clemente daarvan in sy po~sie. 

I,. 4 SUIBOLIEK EN SUinOLISfiE BY TOTIUS 

'n Digter g·ebruik slrnbole, maar is daarmee nie noodwendig 'n simbolls 

nle. By Totius is daar ' n eiesoortige, beperkte simboolgebrulk. Totl.us 

se simboliek het 'n eleme nt van paralleltsme. Rob llntonlssen (1977:2) 

onderakei dle parallelisme soos voli: "Natuurgedaantes byvoorbeeld is 

vir Totlus nie per se openbarlngs von iets dlepcrs nle, maar word sub­

jektief met 'n <lieper , of. al tans tog 1nder, sln gelaal." 

Anclersyds kan daar gepraat word van 'n "tweekantigheld" by Totius SP 

simboliese ged igte. Na II. P. Grove (1977:25) vcrtolk llteratore, en hler 

by name T.T. Cloete en D.J. Opperman Totius se "'tweekantigheid" verskll­

le nd. Cloete wil dat die digter Totlus na "bewyse, 'oogbewyse' , sock 

vir waarhede wat hy aanvaa r ", Slegs dl.e digter "is in staat om die 

logos te openhnar wat in die kosmos beslote 11!", en slegs hS' J.s by magte 
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om die "engel ul.t die kll_p te verlos". Dit sluit by die "correspon­

dance"-gedagte soos deur llaurlelaire geformuleer, aan !;n by Totius se 

stcning dat dit die digter se taak is om "'die 'gedachte Gods' uit die 

sigbare dinge te verlos en dit so vir 'n blinde wt!rel d sigbaar te maak". 

D.J. Opperman slen die simbol iek van Totlus wat ui t die "tweekantigheid" 

van 'n gedig spruit, as "herleibaar tot twee elemente: waarneming en 

lerlng" (Grov'e, 1977:26). Dit herin:1er Opperman oak aan die sogenaamde 

"emblema ta"-kuns. Di t he t bes taan ui t 'n pren tj ie met 'n vcrduidel iking 

van "die 'waarhcid', die 'bedoeling' of die 'les' van die stuk" 

(a.w.:26). Volgens Opperman kcm Totius met hierdie emblematakuns selde 

tot die suiwer simbool of gestalte en moet sy heelde telkens om die 

dieper waarheid wat dit bevat, toegelig word. 

Oak Dekker (1953:25 e.v.) httldig 'n eie beskouing oor die sienlng van 

Totius as simbolis: "Dle juistheid van hierdie benaming kan betwyfel 

word ••• in bale van die gcdigte waarop hierdie karakterisering (simbo-

1 les) berus, gee Totius nie soseer simbol iek in die sin dat sy siening 

van die besondere wat uitgroei tot die universele nie - hy gebruik meer 

dle kinderllke stylmiddel van vergelyking: hy gee aan sy innerlike lewe 

gestal te nie sosecr deur direkte verbeeldlng nie as wel deur vergelyking 

met 'n beeld uit die natuur." (Parentese van my.) 

Dle vergelykine han egter met verloop van tyd vir Totlus gevaar in: "In 

sy minder spontane verse het Totius nie ontkom aan verstandell.kheid nie, 

aan opsetllkhe id nie- dle beeld wat nie uit ele krag tot simbool ge­

groei het nie (wat by die metode van vergelyking i n beginsel tog ff:k die 

geval moet wees), word opsetlik toegepas." (Aangehaalde werk:28.) H.W. 

Truter (1952:43) vind 'n stilistiese verandering in die bundel Skeme-

Totius se voorllefde vir die vergelyklng voorheen blyk nie uit 

hierdie werk nie. 'n Tipiese voorbeeld v'an vergelyking en toepassing Is 

die geslaogde 'Raaisels', maar d :l s uitsonderlik! 

wat, soms ba l e mool, gebruik word". 

Verp;elyk: 
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'n Dulker en haar klelntjle storm 

ult wiersewas 

met vlerkseklap die plas: 

die moeder voor, qgter l1aar kind -

'n sloepie aan 'n skip gebind. 

Uit: "By die dam" - (Skemering) 

Reeds uit wa t Rob Anto nlssen (1977:2) ses~ bet dat die natuurgedaantes 

telkens subjektlef met ' n dieper of ander sin selaai moet word, la a t ons 

vermoed dat daar by Totius nie sprake van simholisme is nie - altans nle 

in dl.e sin van byvoorbeeld A. Roland Holst nie. Ook T.T. Clo e te, D . .J. 

Opperman (Crov~ 1977:26) en G. Dekker (1953:25) se bespreking hiervoor 

van die simboolgebruik by Totius, bevestig die voorgaande siening . 

Simbolisme het talle definisies. Vir C. Chadwick (1971:2/3) is simbo-

lisme "The art of expressing ideas and emotions not by describing them 

directly, no r by defin i ns them through overt comparisons with concrete 

images, but by suggesting what these ideas and emotions are, by re­

creating them in the mi nd of the reader throu~:;h the us e of unexplained 

symbols." 

Kamphuis (1963:81•) bewee r dat die slmbolisme nie 'n ~:;evoelsui tstortlng 

soos die Rom~ntlek of d i e objektlewe plastlese beskrywing van die werk­

likheid 1dl hi" soos die "Parnassiens" nie. Volr,cns hom "~<ilde (het) aan 

een idee, een · abstracte of emotlonele notle, een concrete zichtbare vorm 

eeven, echter zo dat de roadselachtlgheid der dlnr,en en hun verborgen 

onderlinr,e relaties wo rden gesugrrereerd. Niet beschrijven dus, maar 

evoceren rnoest de pot!z ie." 

Telkens 1wrd l.n die voorgaande aanhnllnes die element van su~:;gestie 

hek lem to on. Ofskoon sugees tie n ie die enl.r,s tc eienskap v Rn d i e s l.mbo­

lisme in die algemeen i s nle, Is dlt wat Totlus se po~l.e hetref belang­

rik omdat dit ontbreek. In die afweslshcid doorvnn rnoak Totlus gebrulk 

van die vergelyklng ~<aar na Dekker ook verwys hct. Oaor is dus nie 

sprake van evolcasie nic. 
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Omdat hy nle suggereer, spontaan die beeld uit die werkllkheid laat 

groei nie, is Tot.lus verplig om te beskryf. (Miskien is dit juis s9" 

werklikheidsienlng.) As kunstenaar kom hy nie na die vlak van die 

simbolisme nie omdat dit verg, soos by A. Roland Holst, dat "die 'per­

soonlike' verdwyn (Opperman, 1959:116). Uit die verdwyning van die 

'persoonlike' groei dan 'n vereenselwiging met natuurelemente en hulle 

keer telkens terug in die dlgter se poUsie as simbole wat 'n vaste 

betekenis ontwikkel. "See", "meeu" en "wind" het hyvoorbeeld by A. 

Roland Holst naderhand so 'n betekenisbelading dat dl.e oningewyde dit 

nie verstaaa nie. 

4. 4. 1 WERK\HSE 

F.W. Lategan (1943:92) onderskei verskillende vorms van die simboliek by 

Totius. Priml!r word die natuurdlng of -beeld gegee en dan as sekondllre 

element die diepere hetekenis. "Hierdle tipe kom in drie vorme voor: (n) 

Die nntuurbeeld word gegee, dnarop volg onmiddelllk die dlepere sin maar 

sander dat die vergelyking met die beeld uitgespreek word soos byvoor­

beeld in 'Die Godsbesluit' ."' Die tweede strofe <lien as voorbeeld: 

Hanneer ek naderkom dan sien 

ek dorings krom en reg; 

'k sien takke lnmekaar gedraai 

en deurmekaar gevleg. 

En wil ek in die blare gryp 

of a an die takke breek, 

dan t::ts ek in 'n doringnes 

wat vreeslik haak en steek. 

Die prlm~re gegewe is die beeld van die bl inkblaar-wag-'n-bie tj ie-boom 

met sy inmekl'targedraaide takke. Sekondl!r is daar dl.e diepere gedagte 

dat dl.e dorings "vreeslik haak en st:eek". ~laar daar is nie 'n vergely­

king nle. Daar is slegs die parallelisme van d l e twee elemente. 

Lategan se tweede verwysing l ui: "(b) Die prim~re word gegee en dan op­

setlik in die vor-m van 'n vergelyking verklaar."' "Die oue wilg" «ord as 
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voorheeld deur Lategan aangehaal. Reeds in die eerste gedlg In Wllger­

boombogl.~ waaruit Lat e gan se voorbeeld kom "Sy laaste wens" word dl€ 

soort slmbol iek gev i nd. Die eerste twee strafes word aangehai!l: 

~1y kind, hier lang s my venster ann 

het eers 'n wfneerdstam gestaan; 

hom met my nog gesonde hand 

daar ingeplant 

l!y is verdord, 

sy lewenskleur het vaal geword, 

soos nou my l e tlfelose hand 

ln slinger band. 

(Kursi vc,rf.ng van my.) 

Di e prim!re gegewe iG die wlngerdst a m wat geplant is me t •n gesonde 

hand. Die verdorde stam word nou met dl.e lewelose hand vergelyk. 

Derdens verHyr; Lategan na "(c) 'n Fyner vorm van hierdie simbol iek vind 

ons J.n 'As rlie dag eaan s terwe• -- 'As sy dag gaan sterwe· waar die oor­

eang van die prim!re t o t die sekond€re deur die enkele uoordjie ~ 

geskied"': 

"As sy dag gaan sterwe" 

Aangesiete roe r loos staan 

as sy dag gaan ste rwe, 

as sy laaste boodskap oor 

bre~ vl aktes swerwe 

nes 'n laaste westergloor; 

as in stll t e, dof-eeween, 

mae tlge o~lede , 

t<at met eroot gelllans gebll.nk 

het, in krankh e ldsomberhedc 

laag en al. tyd l aer sink; 
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en sy siel nilg, 

d iep in smar te 

ingeHoel, met ver gerug 

blaas in diep-bewo~ hart 

laaste biddenssug, 

tot hy werkensmoeg, 

op die skemer-kus 

in sy grafsteen ondergaan. 

Dan sy werk, as steen van rus, 

groot bly staan ••••..• 

Die laaste strofe bevestig Lategan se bevinding: die sy van "sy werk" is 

die skarnler waaraan die voorgaande fn "as steen van rus" draal. 

Lategan (1943:93) sluit sy betoog oor Totius se simboliek soos in Wil­

gerboombogies geopenbaar, met die verwysing na "Die lied van die Wilg" 

en "Alle vlees is gras" as voorbeelde van 'n dieper vorm van simboliek. 

"Hier 1·10rd alleen die priml!re beeld gegee maar suggestief so gelaai, dat 

die diepere betekenis vanself, sonder nadere verklarlng, daaruit 

s traal." 

Die vierde strofe openbaar miskien di~ tegniek die beste: 

"Alle vlees is gras" 

'n Venster word sigbaar, 'n m6re verskyn 

soos lig wat sif deur die kamergordyn 

waar 'n sieke 1~ sterf; hoog-gehalmde gras, 

beklem en verkluim, dl.e voete vas 

in die ryp, het hul kroesige koppe gedraai 

na die koers van glster se stormgewaai. 

In skimme vaalheid, uit die weste her, 

verblink nog die goud van 'n laaste ster. 

Dl.e prim~re gegewe word by elke strofe aangehaal: "Alle vlees is gre~s.'" 
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In die aangehaalde strafe ko~ die "toepasslng" na die kommapunt in vers 

vier: die ryp bet En die s terwende mens in die kamer rn die gras op die 

veld gevang. Albei is he en. 

Die gebrulkmaak van r.lie natuur as simbool van dle mens se "lewenslot" is 

reeds in 1924 deur L.J. du Plessis in sy bloemleslng Totlus in sy verse 

aangeteken. ''Die natuur het vir Totius net soos vir sy vader al tyd met 

'n menslike stem eepraa t. " (DuP l essis, 1924:25.) lly bevind oak soos 

Lategan in die voorgaand e paragrawe dat Totlus dle natuur op v e rskcle 

wyaes in sy po~sie aongew e nd bet. 

Van helang is Du Plessi s s e siening: "Dis meermale moeillk om beeld- en 

simboolgebruik behoorli k te onderskei. Haar in die algemeen kan ons 

darem hlerdle teenstelling vashou: die beeld behou sy natuurll.ke ge-

daante en betekenis, maar l>~ord anngewend tot i.llustrasie van die elnt­

like voorwcrp van besl n gine; die simbool word skynbaar as sodanig 

besing, maar in so 'n be sondere wending dat ons dit si e n as meer of 

mJ.nd e r deursigtl.~ee man t el vl.r die e :l.ntlike objek." (Du Plessis, 

1924:38.) 

1ntcressant is ool< die s lotoprnerklnes van Du Plessis (1924:39/40) oar 

Totlus se a;qm;endlne van d i e natuur in sy pol~sie: "\iant by Totius vind 

ons geen oorweldigende uitbeelding vAn skoonheid :Ln die natuur- en 

menselcl·:e n1e; hy hou dnarvan om aanduidinge te eee van die skoonhc':.l<l 

in sirnpel-eenvoudige n;qtuurdinge en alledaags-intleme lewensverhoudinge, 

bolo.:eal deur die rlleps.Lnn.tge verbandlegP,ing tnssen natuur en mens en God, 

die Skepper van alt,.ee. Ten slotte l.s die ennse skepping vir hom die 

deursigtige kleed van ~ r enverdige en heerlike, maar veral liefdevolle 

en ontfermetlde God en Va der." 

C.t·l. van den Heever (191•8:224) ponee r die gedagte dat Totius die werk-

1 ikheid en die s l mbool ko ppel: "Die ~;erk 1 ikhel.d gehruik hy meestal as 

draer van die slmbool, maar die !Oerkl ikhcl.d moct tOR da;u wees e n hel­

derheid van lyn voor die ide!lle daarui t opgeroep kan 1<0rrl in 'n t aal Hat 

die wese van die wcrkllkhcldsdeurskyning deur die gloedvolle id e e self 

weersJ,le~l. So vcrvul di e rllgter sy wnre bestemminn." 
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llenning Snyman (1978:30) sien Totius se vertolking van dle werklikheid 

so: "Vir Totius is (hier)die werklikheid in 'n bai" ho!! mate persoon­

like el·varings en sintuiglike waarnemlng." (Kurslvering van die skry­

wer.) In die voorgaande '!erband kan gewys word op hele bundels in die 

oeuvre van Tot!. us wat op persoonl ike ervarings van die digter berus soos 

\Hlgerboombogies en Passieblomme. Tog hou sy we r klikheidservarings ook 

verband met sintuiglike waarneming- die digte r is mos ''siener ... En 

dlkwels of veelal is dit natuurdinge wat raakgeslen ward, soos die 

bogenoemde bundeltitels suggereer. 

Samevattend kan ges@ word dat Totlus die natuur as simbollese medium 

gebruik. Dit ls die element wat hy as kunstenaar betrek om sy besondere 

lewenservaring sinvol oor te dra. Daarom gebruik hy simbole wat sy 

medemens ken - die natuur. Die aantal slmbole wa t hy gebruik ls beperk, 

maar hulle is daarom intenser sodat hulle retories kan aandoen. Tog is 

dlt geregverdigde, besielde retoriek. Totius se unieke soort slmboliek 

is die brug, die openbaringswyse van sy godsdlens. 

4 ,I,. 2 ALLEGORIE EN VER PERSOONLIKING 

Al vorens enkele natuurmotiewe bespreek word, word verwys na die stylmld­

del allegorie in enkele digsoorte van Totius wat verband met die natuur­

simboliek hou. Dlt blyk dat allegorie 'n belangrike element in di€ 

verband met Totius se pol!sie is. Dlt hou steek met die simbollek, want 

volgens die WAT (1956:155) beteken "allegorie .. : "Sinnebeeldlge beskry­

wlng, vertelling of voorstelllng wat bedoel is as simbollese voorstel­

l lng met verborge betekenls van lets wat in werklikheid plaasvind of 

bestaan, ook as sodanige slmboliese voorstelling van 'n abstrakte be­

grip; uitgebrelde, inbesonderhede nitgewerkte, volgehoue metafoor, 

waarin 'n reeks handelinge simbolles is van a nder handelinge ... As 

voorbeeld noem die leksik<>grawe die allegorie in G'roesls van die sewe 

maer en die sewe vet koeie wat die swak en die goeie jare voorstel. 

Abrams (1981 :5) wys daarop "Allegory is a strategy which may be employed 

in any 1 i terary form or genre ... 

Grove (1963:4) definieer allegorie as .. Grieks:allos - ander, agorleuei•1-
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om te praat. Dus: om lets te beskryf onder dl.e beeld van lets anders." 

Hy sien allegorie ook as die teenoorees t el de van simbol iek. "'Die simbo­

lis ontdek 'n nuwe to~aar h eid :l.n die werklikheld; die allegoris wil 'n 

waarheid verkondig en maak daarvan gebruik van dl.e werklikheid." 

(Aangehaalde >rerk:4.) fli e r kan " Die w1\reld is ons wooing nie"' nadruklik 

aangehaal word. Al die opgenoemde natuurdinge: die son wat wyk, die 

mistroostige reier wat op een been staan, die maan, uiteindelik die 

doole klein vo!Htjies - alles om te be>1ys dat di<> w@reld nie ons wa­

ning is nie. Di t is die waarheid wat die digter met die natuurdinge wll 

verkondig. 

Ander allegor.le~ van Tot l us is "Ole oue wl.lg", "Vergewe en vergeet", en 

"Ole tarentanl". Hy d l.g ook alleensprake waarin die gepersonifieerde 

natuurdin8 sy sank of 'n aspek vnn dl.e werkllkheid stel. Hiervan is dle 

oudste en miskl.en die bekendste "Die besembos" en "Skulpl.e van d i e see". 

Tweegesprekke vind nie ne t plaas tusscn maker en maaksel as verpersoon­

likte natuurd i ng nie , maar ook tussen natuurdinge onderling. 'n Voor­

beeld van eersgenoemde i s " Viermaal gesien", "Die pelgrim"' en in "Die 

sterretjie" moet diC, hemelliggaam maar geouldig na die digter se relaas 

lul.ster. 'n Nooi voorbeeld van natuurd i nge wat onderling gesels, is die 

b01oe in "Skender-taal". 

D.J. Oppernwn (191>7:23) bev i n<l in verband met die voorgaande: "Denr 

Tot:lus se neigl.ng om te betoog, onder meer, is dlt cpvallend hoe 'n 

groot rol dl.e t.weege s prek - so;ns sel fs die l>eurtsang soos in "Tre kkers­

wee" - in sy «erk speel. 

Die verpersoonllking waa r na hl.erbo ven;ys word, vorm inderdaad ook 'n 

onderdeel van Totlus se natuursimbollek. D.J. Opperman (1959:26 ) ver­

~<ys daarna 'l G "soms ba l e na!ef .. . die doringboompie en rlie ~<a Hat 

gesels, die roos, d:le vlakte, die wi lr,erboom, die toTintl. Die 'ding' word 

persoon, en rlle persoon ste l al sp.rekend 'n aspck van die t\~erkliklleid 

voor". (Kursl verinr, van my.) 
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4.5 MISTI EK IN TOTIUS SE PO~SIE 

Een van die elemente wat verband hou met natuurrepresentasie is dle 

mistiek. In sy studie ''Mistiek in die Afrikaanse po~sle" bevind S.P. 

Olivier (1985:139) dat "gedigte met mistieke ervaring yl gesaai is in 

Totius se po~sie. Oak Kannemeyer (1979:117) wys daarop dat die mistiek 

in Totius se pol!sie skraal en yl verspreid is omdat hy op "hep e rkte en 

ontoerei.kende liter~re tradisie steun". Die uitspraak oar 'n "beperkte 

e n ontoereikende literl\re tra disie" is te bevraagteken. In die Akade­

mie-lesing van 1911 verwy s Totius telkens na hekende tydgenootlike 

Euro pese literatore wat juis die "liter~re tradisie" geken het. Daarby 

was Totius bewus van Gezelle se po~sie en kan daar spore van ooreenkoms 

getoon word. Trouens heelwat litera tore het op ooreenkomste tuRsen die 

twee dlgters se werk gewys. Antonissen (1960:59) verwys onder andere na 

'"Die oue wilg', die gezelliaanse gedig met sy sklelike vonds van 'n 

drie- in plaas van 'n tweeledi ge struktuur in die kernstrofe" . Kannc­

meyer (1978:117) konstateer self "ve r a l vanaf sy bundel Wilgerboombogies 

ondergaan hy (Totius) die heil same invloed van die Vlaams e pri es ter­

digter Guido-Gezelle". Interessant is dat dit in die mi s tiek ni e gaan 

om do gma nie; maar om ervaring, be l e wing en eenwording. Dit i s ook 'n 

gern e ne deler by Gezelle en Totiu s . 

Daar is reeds in paragraaf 2. 3 na die mistiek in die bre~ verwys soos 

dit in die po~sie voorkom. Olivi e r (1985:271, e.v.) het die kenmerke van 

die mistie k as kode op onder andere enkele gedigte oak op enkele gedigte 

van Totius toegepas. Die gedl.g "Nag op die see" word aan sommige van 

die kenmerke van mistieke pollsl e getoe ts. 

In die mi s tieke po~sie word twee werkl ikhede wa t teenoor mekaar ges tel 

is , die sentrale organi sasle beg in se l van die gedig. Olivier en oak 

Aalders (1928: 449) verwys daa rna. Vol gens Aalders "tracht (de kunst) de 

eerste , gegevene werkelijkheid te transcendeeren, in zoover zij haar 

maakt tot sto f van de twe ede , vfurgevende werkelijkheid, die eigenlijk 

i s bedoeld met alles wat zich als werkeli jkheid geeft~ In "Nag op die 

see" is die werkl ikhede die chaos (see, donkerte, aarde woes, ledig, 

w~reldplas , geen horison, seen ster ens . ) en orde (kompas, bundels lig). 
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Natuurll.k kan aan die tHee Herklikhede die diepere gedagte van m~ns llke 

verlange e n wanhoop e ne r syds en andersyds "die gerigthe id van die s iel" 

gekoppel word. 

In dle mlstieke po~le is die personale spreker gewoonlik aan die woord. 

Di~ spreker se eenwording verskuif van twee wcrklikhede na een: die 

subjek e n die s inttt lg ll.ke w<lreld word a f ges terf e n daar is 'n fase van 

eemwrdine met God . 

In "Nag op die see " wor d die "ek"-sprcker rnakll.k onderske i omdat hy die 

enig ste sp r eke r l.s. Inderdaad is dle "e k" tuss e n die twee werkllkhe de 

vasr,evane. Sy beleweni s is vol spanning en selfopenbarend. lly beklem­

t oon die omringende c hao s e n sy kommer: Alles see, en alles donk e rheid. 

Dlt word se l fs l.nter tekstuee l met 'n vcrge lyking uit die Skrif v erbee ld. 

Dl.e onvastheid van d i e c haos \oiOrd wee r s piPt!l in die woord "sweet", Deur 

die vergelyking word die chaotiese oak aan die Bybelse daeraad van die 

Skepplng •Terbind. Dit plaas di e .lnho ud op 'n ander vlak as d at die 

natuu r as sodanig ultgebeel d word. In hierdie chaos bevind die spreker 

hom. Die orde kom vir hom na vore in die "bundel. s llg" van die slot­

ver s . Jul.s hier word die een werklikhe:ld (chaos) negeer en ls daar 'n 

eenwording met di e. a nder (orde) . 

Dl. s besonder opvallend dat die natuur as tema bale moontll.khede aan die 

mls t leke dig ter bled . Da arom word van natuurmis Llek e;epraat. Aalders 

(1928:4 56 ) be v ind "Dat de natu ur zlcb voor de kunst en deze in baar 

vergeeste lijkt type , ni e t slecbts l een t , maar e r toe inspireert, i s een 

bewljs hoe kunst en natuur hij en op clkaa r passen. In de kunst geprae­

form eerd." Olivier (1985:293) staaf dat die digter "voortdurend op seek 

(is) na moontll.ke teenpole binnc dl.e r,e>~one «erklik.heid «aarmee hy lets 

tus se n d.le t wee werkllkhede kan prob ee r ultbeel.d of s uggereer' ' , Juts 

dl. e natuur bled in die eedig "Nag op d ie see" teenstellende beeldmate­

riaal deur d ie represen ta s ie va n 'u sto rma g t ige see e n die mens se 

klelnhei<l binne dle one i nd .l g hel <l, maar in sy een;Jordi np, verkl ei n die 

chao s tot n:l.ks. 

Die aard van df.e nt:lsti8 k implisecr ""n st r ew ~ na bo, .... n hep;e ert e na die 
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transendentale. Daarom word gev ind dat daar in die egte mistieke po~ie 

nie ·n begeerte tot betrokkenheid in maatskaplike en politi e ke aange­

l e cnthede ls nie. Ten opsigte van die godsdiens is daar ·n wegsturing 

van die dogmatiese of vaste godsdiensopvatting . ·n Dergelike vaste 

sienswyse sou strook met die werklikheid - lets waarteen die spreker hom 

verset. Dit is miskien die rede waarom die Rooms-Katolieke Gezelle se 

gedig te ook deur nie-Rooms-Ka to 1 ieke geniet word. 

Wat die natuur betref, is daar tog ·n verskil teenoor die voorgaa nde. 

Soos di e digter eintlik nie ·n gedig sonder woorde kan skep ni e , word 

die n a tuur in h oofsaak gebruik in mistieke po~sie om op die kontra s 

tussen die twee werklikhede te wys. Weinig es te mistieke gedigte bevat 

nie die een of ander natuurelement nie. 

In '"Nag op die see'" is die natuur in hoofsaak ter sprake l.n die afwesig­

heid van ander fasette waarna hierbo verwys word. Dit is voldoende om 

hie r te verwys na die voorste lling van die twee werklikhede met natuur­

gegewe ns soos horison, ster, gol we , donkerte en lig. 

Die laa s te kategorie wat in ·n kod e inges luit kan word, i s die taalge­

bruik in di e mistieke gedig . By na vans e lfsprekend waar da a r met twee 

teenoormekaargestelde werklikhede gewe rk word, is die antitese een van 

die opvallendste s tyl verskynsels. Die dig ter is aangewese op bekende 

te e nst e llende dinge uit die ware werklikheid om die kontras met die 

ander werkl ikheirl a an te to on. Daarom is die voorkoms van pare woorde 

in die mistleke pol!sie aan di e orde van die dag. En hierdie teenstel­

lings is dikwels aan die natuur ontleen: dag teenoor nag, en volledige r 

teenstellinr,s soo s byvoorbeeld in '" Miskruier'' deur D.J . Opperman: ''teer 

vlerkies'" teenoor '"str a m dop'". Natuurlik is die teen s tellings al na 

ge lang die digter· dit sien, nie teenstellende woordpare as sodanlg nie, 

maar laai die digter soos dit hom behaag woorde met teenoor ges telde 

beteke nls se . 

Die g root ste teenstellinr, in die gedig '"Nag op die see'" 1~ tussen die 

laaste woord van die eerste vers van strofe een en die laaste woord van 

die laaste v e rs in die lanste strofe : '"donkerheid'" teenoor '"llg'". Tus-
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sen die twee pole is daar nor, enkele teenstelllngs wat r,e7mpliseer word: 

"g e en horison of ster is a ir,baar" veronderstel donkerte; "eeen teken 

waar die oog op af kan gaa n" veronderstel onsiebaarheid, o f dat die oog 

"blind" is. Trouens, daa r word inderdaad l.n strofe drie van "blind'' 

gepraa t. 

Ander stylfl.gure omt dlh1e ls in mistieke poesie voorkom, is die paradoks 

en hiperbool. Die hiperbool word ve r al gebruik om met 'n oordrywende 

beskrywine die een ~<erkl i kheid te relatl.veer teenoor die ander. Die 

oordrywende beskrywing word ba l e met herhaling uitgebou. 

Die beklemtonl.ng van die eerste vers: 

Dis Illes see en Ill e s donkerheid 

is myns insi•2ns 'n hiperboo l. Ook die afweslgheid van enige llg (eerste 

twee strofes) se hlperbol i ese stelwyse help met die relativeer van die 

stemmlne. Di t word aange v ttl deur die enkele oudi tieHe ver~<ysing: 

ek hoor net teen die sk i p die golwe slaan. 

In die net lll daar ook hiperbool opgesluit. Daar word slegs op die 

herhaling van die woord e "geen" (voorop geplaas) en sy versterkende 

funksie van die hlperbool gewys. 

Daar is reeds op ge;1ys dat d:le mistieke cligter se ~<oordeskat "bepe rk" is 

vanwell. die aard van dit wa t hy wil meedeel. Om presies uit te druk Hat 

hy ervaar, is hy soms genoodsaak om cliesel f<le ~<oorde l.n 'n beson d ere 

gedig te gebruik. Die v e rskynsel dat sekere geykte woorc!e i n ' a he l e 

oeuvre voorkom, is dus nie vreemrt nle. Die doel met die herhallng van 

sekere woorde is ook 'n pogl.ng vaa die digter om 'n bcsondere betekenis 

na vore te bring. 

In die ve1:bygann 1<0rd ge. wys op woorde wat deel ls van die Bybelse t aal 

asook die bre~ religieus e slmboliek. ToG het Olivier (1985:303) vasge­

stel dat _hierdie to~oor.de voorkom "r;lnd nie ln d:l.e mnt~ wat 'n mens sou 
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verwag nie." Vir hom ''bevestig (dit) die opvatting dat die digter hom 

probeer loshou van die tradisionele rel i gieuse sfeer, omdat dit reeds as 

' n belangr.lke deel van die ge>Ione werkl ikheid ui tmaak". Hierop i s reeds 

v r oel!r ge wys. 

Vol gens 011 vier (1985:309) het "hi erdie geykte en beperkte woordeskat­

pa troon" ook 'n invloed op die beeldspraak van die mistieke pol!sie. Hy 

bevind: "Daar word nie besonder bale gebruik gema ak van omvattende of 

lang vergelykings nie, ma·ar eerder van die metafoor, en dan binne 'n 

bale bepaalde betekenisveld wat saamhang met die twee werklikhede wat 

teenoor mekaar gestel word. Ook die metafore en die metaforiese verwy­

s i ng is geyk." (Aangehaa lde werk: 309.) 

Die enkele kort vergelyking in "Nag op die see" het Bybelse raakpunte. 

Dit verwys direk na die openingsverse van Genesis I. Daarby hou dit nog 

ook verband met die aan Totius bekende Nederlandse Bybeltaal: ledig en 

wl!reldplas. Die veqlelyking sluit ook aan by Olivier se bevl.nding dat 

dit binne 'n bepaalde betekenisveld val wat met die twee werklikhede 

verband hou. Dit kan ook kwalifiseer dat dit 'n geykte verwysing is. 

Die enkele metafoor: "bundels llg" is ook geyk en retories . Tog is dit 

binne teksverband "besielde retoriek" soos Gossaert beweer. 

4.6 WF.RKLIKHEID AS NATUUR 

Dl.t is fel.tlik 'n noodsaakli.kheid dat in die Totiaans•· gedig die werk­

likheid, dlkwels die natuur, 'n rol naas die nie-tydelike speel. Iller­

die tipiese verskynsel waar die werklikheid tot die onderbou van die 

simboliese of allegoriese dien, kom voor in talle van Totius se gaafste 

gedigte, soos ''Die God shes! ui t", "Die w~reld is ons wooing nie" en so 

meer. Ole gedig '"n Sprokie" illustreer die voorgaande bale duidelik: 

Ek ken 'n mooi klein sprokie, 

wat so na waarheid klink -

dis dat die tortel altyd 

sy water troewel drink . 
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Kom hy by hel.der plnssl.es, 

dan sal hy drinkend nel.g, 

as eers, nn sagte roering, 

die modderwolkles s t yg. 

Dtitirom sing hy so droewig 

van danker vo~l-leed ; 

dfi§rom tool hy hom s temmig 

met dowwe vecekleed. 

So Is daar son~er al e le 

waar hy my aan lant rlink, 

wa t, soos die tor tel , troewel 

di~ lewenswater drink . 

Vir a11e lewensllefhe id, 

vir vr~t1gdesang bevrecs, 

drink hulle geen genoe~ns, 

of dle 1noet trocwel wees. 

Die werkllkheid is juis dlt: die tortel drink sy water trocbel (verse 3 

~n 1, stcofe 1 en strofe 2 ). ln die volgende strafe (3) word aan die 

tortel op tipiese wyse menslike eienskappe toegeken: hy sing; hy Is 

droewig; hy is stemmie geklce. Nou voltrek die dfgter die vergelyking: 

dle tortel gee daartoe a a nl.eiding d"t die dlgter in die nie-tyuelike 

raakgeoien het dAt daar mense is wat altyd sle~s die somhere In die lewe 

begeer. Op die onderbon ontleen nan die natuur het die digter die 

simbo liese gehou. 

In dergelike gedlgte skep di.e versoeninr, tussen dle werklikheld en die 

nie-tydelike dikwels 'n probleem. A.P. Grove (1977:29) prnat In di€' 

verband van versl"-eie oorgm1gsformules '\.Jaarvolgens dle versoeninp,- plaas-­

v Ind'". lle!wl we para 11 e1i s me v er~o~ys hy na ""d le gebrul.k van as terlske of 

stlppels om die oorgang van die beskrywe nde tot die hesple~elende aan ta 

dui.; dle i.nvoer van -"'n verdu:f.del:lkende gesnr,sJ~ersoon (engel) of stem; 

die vraag en antt<oord ('Verheur,-hedrot>f'); dl.c veranderde werb; oord, 
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byvoorbeeld 'ken' wat oorgaan na 'dink' of 'laat dink' ("n Sprokie'); 

die (geforseerde) metafoor soos byvoorbeeld 'die wag-'n-bietjie-bos van 

U besluit' ('Die Godsbesluit'); die aanwending van 'n !lybelwoord of 

abstraksl.e van een of ander aard om 'n konkrete verskynsel tot 'n alge­

meen-geldende waarheld oor t~ voer~ 

4.7 VERSINTERN: TOTIUS SE IlENUTTING VAN DIE NATUUR 

t,. 7.1 WILGERBONE AS NATUURf10TIEF 

De Vries (1.984:500) s@ onder andere van die wilgerboom dat dit 'n ''graf­

boom .. is. Dit hou dus verband met die dood soos so dikwels in Totius se 

pol!sie. Die wilger is ook die woonplek van die Muses - wat op 'n 

verband met die dl.gkuns dui ''sacred to the moon: through its connection 

with water (rivers, and Poseidon) ... By Totius kom die wilgerboom en 

riviere, die Vaal- en die Mooirivier veral, voor. In die eerste strafe 

van .. Die lied van die wilg .. vind ons wilger en tmter: 

Die lied van die wllg 

Al langs die lae waterkant 

is eers my moeders tam geplant, -­

so rank so reg, met takke net 

soos die ander boompies almal het, 

dat hul my nou verwonderd vraag, 

waarom my takkies so omlaag 

en treurig l1ang - so na benee, 

~n teken mos van hartewee? 

Die boommotlef en die see kom die meeste in Totius se oeuvre voor. Elf 

van die 31 gedigte oar borne het dl.c wilgerboom as onderwerp. Daaronder 

kom enkele van Totius se bekendste gedigte voor soos .. Die Lied van die 

wilg .. en "Die oue wilg .. ui t !lilgcrboombogies. 
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* Enkelc r,edl.g t e nor d l. e wl.l gerboom 

"'Die oue wllr,"' >~ord hi e r ondoor die locp gcneem. Daar word ook ge l et op 

dl.e soort Totlaousc slmbo liek waar die digter die s lmboliek binn e die 

se dig self verkl aar. Ve rwy s weer na dl.e uiteense tting oor slmboliek 

hlerbo . 

Die gedig bestaan ult tie n stra f es van ses verse elk. Die v orm van die 

straf es her lnner nan die gedlgte van Geze lle. Elke derde en s esde vers 

r ym. In hoofsaak i s die gedlg op kontrastering gebo u. Di e eerste twee 

s trafes kon t rastcer met die volgende twee. Die boom se blaarverlies, sy 

afge take lde voorkom s (l e t op di e gepa s t e woordke uses : v e r gee ld, v e r­

gaa n, armoedig , rafels) t<ord teenoor sy wec ldedp,e somerblaredrag (sta­

siedrag el.utlik staats iedrag wa t dui or prag, praal, vertoon; _genaa k -

'n def tt r,e. woord tHns arp,ntes; !!L ook de£ tl 8" rna ter iaa 1 ). 

Binne dl. e strofes se lf i s daar kontras: s tasiek l eed, boetekleed. Dl.e 

digter kontrns t eer in strofe vier en vyf die afgetake lde wilgerboom met 

sy nee rh ange nde takke me t die eikeboom onder d l e$el fd e oms tandi r,hede : 

wintert yd . Die e ikeboo m se tRkke wy s eg ter h e me lwaar ts . Waar di e 

e indr ym tot hier deurenty d manlik was, wor d daar by wyse van kontras nou 

vroull.ke ei ndrym aange t r ef :l.n s trofes vyf en ses (nnne, e rbarme). Dit 

slu l t ann by die verande rin g in toon. Di e vroulike elndrym is tipies 

Totlanns : dle e-klank <wrd bygevoer, ter >d ll e vHn 'n bykomende let.ter­

greep afgestem op di<' r ym. ' n Verdere To tiaa ns e konst:ruksie wa t sterk 

aa n Gczelle se werkwys e herinner, i s di e samestellings soos sterk­

smekenrl, s omerglno s verdowio g e n Inter J.m1ner-hope nd. 

Van strafe sewe nf vo l e di e to e passine. Soos hy rl ie a 11der wilgerbootnec ­

dlgte Is die boom s l niliool vau di e mens . Die v e rhew i r,de emos i e wat dle 

dig te r be leef, blyk ult dl c ~en die eam<end van uitroeptekens. Dl.t is 

ook df. e st rofe waadn d l e iJed i f, "'v erklna r" word met <li e gelykstell inp, 

vn n boom e n slel. Die k erm1oord : ~!'. ln die vorm 'lrmoe,lig in strafe 

c e n e n h f.er verarmoed s lu it Ulooi aa n hy die nfe etakelc1e hoom i.n str.ofe 

v i.er as boetedoe11de moonlit metafori e s voorge s t e l. Soc>s die beertp 

armoede herh~al word, wo rd dl e begrlp s ku J.d ool< be trek. Iller ook Hcer 
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vroulike eindrym as kontras teenoor die verdere strofes wat lei na die 

hoogtepunt in die slotstrofe. 

Ole kontrasterlng waarna aan die begin verwys is, gaan voort ook in die 

toepa.ssing . Die woord maar in strofe agt dui op die verdere kontras. 

In die afgetakelde beeld van die boom (mens) is daar lets: ' die geloof 

en hoop op herontwaking. Die digter verklaar die simboliek weer binne 

die gedig. Die afgetakelde boom is "gelyk'nis van 'n stll geloof". 

Oor drie strofes heen word die gedig gevoer na die hoogtepunt. Daar is 

die hoop op 'n nuwe lewe- strofe agt. Strofe nege bou hierop voort 

deur die verwysing na Johannes die Doper met sy kameelhaarjas. In die 

gedig word die rafels van die afgetakelde boom gesien as die "harekleed" 

van Johannes. Sy boodskap is duidelik dat op berou daar herlewe kom. 

In die slotstrofe is dit die boom self wat hierdie herlewl.ng bevestig: 

Al lyk ek nou 

so dubbel dood -

ek sal weer herontwaak. 

Soos in Gezelle se pol!sie word 'n boom afgekap in die gedig " ~l ag en Reg" 

( By die monument) . Maar anders as by Gezelle is die wilgerboom hier nie 

simbool van lyding nie. Lyding is daar wcl, dog nou van die tortelmoe­

der wat simbool van die lydende moeder van Totius se volk is. Mlskien 

is daar die suggestl.e dat die boom: huis l.s. Dit skakel met Totius se 

opvatting dat: "Die U~reld is ons wooing nie" . Later word die gedl.g 

"Nag en reg" weer bespreek. 

Totl.us stel ook mens en boom ge lyk in die gedig "Sy laaste wens" (Wil­

gerboombogies). Soos in die gedig "Nagwaak by die ou man" van ~J. 

Opperman is ons hier by die s t e rfb e d van 'n afgeleefde ou mens. In 

opdrag plant die ek-spreker in die gedig 'n wilger op die plek van die 

"verdord" 1dlgerstam - sl.mbool van die ou man. Die ou man sterf . Die 

di gter sien dit sa 
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ontwoe l sy wortels een vlr een, 

en dryf sy stam daar e ind'lik heen. 

11ens en boom is 1\~n. 

Die geplante wilger groe l : 

met bogies wat bly-treurig doen -

neerbuigend maar a l na hoopvol groen. 

Iller slaan 'n te.J.kense siening van die Cal vinls Totlus deur: ons t reur 

ln ons leed nie soos bu l le «at geen hoop het nie! Dlt is ook wat die 

sterwende ou man wou eehacl het. D:f.e wilgerboom moes 

as durettde herinner t ng 

aan smart «at jou het hier gebring 

illcn ·- simbool van leed ("smart"), Die "hier" in die tweede vers verwys 

natuurl ik na die werkl ikheid. Die "ek"-spreker besef dat die wilgerboom 

simbool, dubbele simbool van leed en hoop is. Daarom is die sl.otstrofe 

ek.s ta tics: 

Hoe het sy laaste flulstering 

dlep in my bl.nneste ingedring! 

hoe breed my ingestroom 

die beelt'nls van die «llgerhoom! 

Die voorgaande ged i gte dlen as prototipes van Totius se talle wilger­

boomgedigte . 

1,. 7 . 2 ANDER l!011E 

Rehalwe die wilgerboom «aarvoor Tot i us 'n besondere voorliefde gehad 

hf":'t, kom daar ook .qnder boomsoorte voor wat tot simbole verhef vrorO: 

"Dle besembos" - slmbool van die taalheid van sy volk wat ten spyte van 

swaarkry en verdrt1kkln~ , nie ujtgewis kan word soos dit trouens die 
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geval met die besembos van dl.e lves-Transvaal is nie; die wag-'n­

bietjie-boom in "D i e Godsbesluit". In hierdie gedig, Wilt deur N.P. van 

Wyk Louw bestempel is as "een viln die groot gedigte in ons taal" (In: 

Klank in po'~ie grammafoonplaatreeks oor die Afrikaanse po~sie, saamge­

s tel en ingelei deur N.P. van Wyk Louw, Nas. Boekhandel, Johannesburg) 

groei die doringboom tot die universele beeld van die mens se smart en 

wag op God: 

Bo al u danker bome, o !leer, 

groei my ' n enk'le reusboom uit 

dit is die wag-'n-bietjle-bas 

van u beslu l t. 

Van ver so skoan, so groen, so blink •.. 

maar hoe verward 

wanneer ek dieper kyk en dink 

as wat ..... n sondaar pas. 

En steek ek dan my hande uit 

na u besluit, 

dan gryp ek in die dorings vas. 

Daar is die bekende doringboompie in "Vergewe en vergeet" wat in die 

breeds te sin tot simbool van die Afrikanervolk gegroei het; "Die do­

r ingbome by die fontein" en talle ander. Ook die gewone tuin- en board­

borne soos die perske-, die pruim- en die appelboom kom, soos borne uft 

die Hidde-Ooste, die palm en die olyf in dl.e gedigte van Totius voor. 

Die boom funksioneer veral as simbool in Totius se po!!sie. Haar die 

simbole het telkens 'n ander betekenis, soos uit die voorgaande blyk. 

Die boom is mens, gevoel (leed, hoop en smart) om maar enkele te noem. 

4.7.3 WATER 

* Algemeen 

Wate r is uit hoofde van die rol wat dit in die lewens van mense speel, 

seker die bekendste simbool in die letterkunde. Iller word slegs enkele 
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eienskappe van water as simbool. gena em en dan met die oog daarop da t di t 

moontlik in dl~ verband in Totius se werk kan voorkom. De Vries 

(1981.:493) onderskei die volgende eienskr.ppe in verban d met wate r as 

simbool: "3. transition: between life and death; pur i fication: eg. 

the 'water of separation', whlch conta i ns the ashes of a red heifer 

(Num.ch.l9), sometimes ca l led 'dust', wh i ch is used to purify a man from 

uncleanliness of con t ac t with the dead". 

Hat die see as slmbool betref, hou dit ln dle besonder verband met dle 

Ott Testament. Volgens De Vries (l98h:l,05): ''in the O.T. the sea is 

constantly referred t o as 'bound' by Yahweh: e.g. Jer . ; explained as the 

place from which Yahweh's (chaos-)enemles rose". Die see hou tog lets 

sinisters vir Tot1us in, vergelyk "Nag op dle see" en "Heer in die ark". 

Verder kan die see volgen s DE> Vries (a.w.:405/406) oak simbool wees van: 

die oerskepplng, die onpellbare ten opslgte van waarheid en wysheid, die 

gewete, tyd, ewlgheid, eensaamheid en suiwering. 

De Vries (1984 : 387) se navorsing lewer die volgende op ten opsigte van 

die rivier as s l mboo l : flit hou verband met die Griekse najade of water­

nimfe. Shakespeare verbind ook die rivler met vroue. Totius se gedig 

"Ter nnp,edar,tenis van •.• " kom in die verband dadelik in gedagte. 

Ve r al belangrik is De Vr ies (a.w.:387) se verwysing na die rivler se 

ve r bintenis met die dood as sodanig. Die rivier se verbintenis kom 'n 

ve r pad. In dle Ill.as (h oek 2, p. 861, 875 en verder) van Homeros word 

na die bale helde wat "in die rivier" sterf, verwys. Die rlvier is 

orakelogtlp,. Di t kom va n die doderyk waar die kennis van die toekoms 

versteek is. Dlt vorm o o k 'n natuurlike hindernis of toegang t ot die 

doderyk (die S t y"). Vo l gens Jesaja (66: 12, 48, 18) ls die rivi e r 

slmbool van vrede en rns. Naar dls oo k slmbool van die mens se ewiee 

knegskop aan die natuur : aan die selsoene en tyd. Die Lethe-rlvier 

(Totius: "Lei my nie . . . ") ls een van dle twee rivlere in Dante se 

Paradys . Dle riv:ler "cra z es the past and evil", Dit is ook volr,ens De 

Vr i es (a.H.: 387) sl.rnhool van vergetelhelcl. 

Ten s1.otte is dJe rivier ook 'n mousteJ~ wat oorstromings veroorsaak en 
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droogtes teweegbring as dit ophou vloei. 

* Die _s_~ -

Daar is sewe en twintig gedigte in Totlus se dlgkuns waarln die see 

byvoorbeeld 'n kleiner of grot.er rol speel. Noemenswaardlg is dat die 

meeste van die gedigte oor die see voorkom in die bundels: Ragel (5), 

Uit donker Afrika (4) en ver.al Skemering_ (18). Dus bundels wat meer met 

ander lands treke of geskiedkundige gebeure verband hou. In Ragel kom 

daar voor "Die breekwater" as voorbeeld van die offervaardigheid van die 

vrou. Dit hou natuurlik verband met Ragel se offervaardigheld en die 

van die Afrikaner.vrou. In Uit donker Afrika is dit eweneens die lyding 

v an die vrou en kind: "Donna Joanna de Mendoca"; die held uit die 

v roe~ geskiedenis van Afrika wat teen die see te staan gekom het: Dias 

en Wolraad Wol temade. 

Die bundel Skemering bevat soos dan te verwagte - dis 'n bundel wat 

onder andere Totius se reis na Egipte en die Bybellande dek- die meeste 

gedigte met die see as motief. Dis veral gegroepeer onder die afdel ing 

··op Reis'". Teenoor die voorgenoemde gedigte in dle ander bundels, is 

di€ uit Skemering van 'n hot!r gehalte. Die gedig "'Nag op die see" is 

reeds in paragraaf 4.3 ui t die hock van die mis tiek bekyk. Nou word die 

rol van die see ln die gedig belig. 

Die gedig bestaan uit drie drleret!lige strofes. Die uitgestrektheid en 

die nag word beklemtoon met die herhaling van die woord "hlles" en die 

vergelyking met die skeppl.ng van die aarde in C1'nesis - lets wat natuur­

lik sal wees vir die Bybelver.taler. In die tweede strofe word die 

v e rlatenheld en nagduister verder beklemtoon met die verwysing na die 

a f wesigheid van vastighede soos 'n ster of teken waarop die mens sy oog 

kan vest.ig. Die laaste vcrs van die tweede strofe: 

'"ek hoor net teen die skip die golwe slaan", 

dien as eggo wat die verlatenheid onderstre.ep. Dit skep ook ' n kontras. 

Die "ek" verkeer irt die onel.ndige duisternis. 
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In die eerste t«ee st.rofes het die digter dus 'n beeld geskep van die 

see se magtige uitgestrektheid, verlatenheid en die nag. Op tipies 

Totiaansc wyse kom hy l.n die derde strofe met die dieper gedagte - die 

hoogtepunt. Die skip «aarop hy l.s en wat nou in die dulster op die 

uitgestrekte see skynbaar koersloos met sy boeg deur die water ploeg, 

het 'n komp"s waarop bundels lig val. "Die kompas, beeld waarvan? Van 

die Dybel wat die digter se kompas deur dl.e verwarde Jewe was of van sy 

geloof, die 'lample' van sy geloof" (N.P. van liyk Louw Klank in Po~sie). 

' ~ Die natuur - die see en die mens - tydelike hewoner en relslger op aarde 

-wo rd aan 'n grater ~lag gekoppel. Die kompas is oak 'n verswe!! meta­

foor wat op God ns rigtl nggewend kan dul. 

* Riviere 

Dt0 rlvier waarmee Totius seker mcesal assosieer word, is die Hooirivier 

hy Potchefstroom om voor-dle-hand-1 tggende redes. Daar is weini g mense 

wat nl<> kennis dra va n sy ""fer nagedagtenl.s van ••• " met dl.e eerste 

strofe: 

Skone he e ld van stl. l le lewe, 

Hooirlvier! jy is vir my 

eNebeeldt'nis van hl~r lewe 

wat so saggies sou vergly 

wnt veelal as voorbee l d dien as daar tta die eenvoud van Totius se 

s.lmhollek verwys word. Soos die Leie d:le rivier is wnarmee Gezelle 

assos leer Hord, ts die t-lool ri vier di t vir To tius. r~n a 1 hei rl!e ri v iere 

Se Wil[lers het in d:le twee dJ.gters se po\lsie t;ef:lflureer. 

Tog is daar heelwat verwysings na rlvlere hier te lande en In die 

buiteland in Totlus se po!Jsie. Dilar is die Gilmtoos-, dl.e Vis- rlie 

Dloukrans- en cttn "Grootrlvler" wat 'n rol ln dle geskledenis von Suid­

Afrl.lla gespeel bet; rl v i ere Villl die Bybcllande: d!e F. f ratn, die Nyl, 

rtie . .JonJaan; rlvlece wnt ver.:hand hou met dte seevaar.tgcskled£mi:1 van 

Suicl-Afrlka sons Jle Zarrtbesi.e waar vader Goncaln dn Silveira begrawe is. 

203 



Die Vaaldvier het ook 'n besondere plek in Totius se lewe ingeneem:dit 

was die ri vier wat naby Krugerskraal verby gevloel het en dus ten nouste 

met die vroe~ geskledenis van die omgewing verbind is, maar dit was ook 

'n strulkelblok op die noordwaartse tog van die Trekkers. Nog meer, in 

die laaste gedig wat die digter geskryf het "Lel my nle ••• "word die 

Vaal- en die Letherlvier naas mekaar gestel. llieroor later meer. 

Die volgende fragmente (wat hierna volg) is ontleen aan die gedig "Vaal­

rivier" (Uit danker Afrika). , Die gedig handel in hoofsaak oor die 

Trekkers wat op hul tog deur die Vaalrivier in vloed gestuit word. Maar 

dle digter het op onvergeetlike wyse ook die rivier se wisselende stem­

mings as newemotief weergegee. Dit is di'e aspek waarop die klem in die 

bespreking sal val. 

Die eerste drie strafes beeld die rivier tydens droogte uit: 

Hoe tcaagllk het .die Vaalcivler 

al maande en maande lank aaneen 

in slepend-lule sllngergang 

hom voortbeweeg, omdnt die son 

uit sy fontelne water drink ( S trofe 1) 

Die trae gang van dle water word gesuggereer deur die enjambemente en 

die lang klanke- en veral die herhaling in die eerste strafe. Die ken­

merkende seekoeigate van die Vaalrivier waarin die visse tydens droogtes 

hull e s kuilhou, word in die tweede strafe voorgestel met die beeld van 

d:le vis wa t d:le spcinkaan vang. Die worstelstryd van 'n swak watertjie 

om sy pad in die dorre rivierhedding met sy sand te vlnd, word met 'n 

beeld uit die boerdery vergelyk: die ploeg wat op die land geen koers 

kan kry nie. Die worstelende water word gepersonifieer wanneer dit 

sncller tussen die rotse moet deurskuur met ""lewe in hul lyf". Die beeld 

van die Vaalrivier in droogtetyd word van die verdere verloop van die 

gedig met 'n asterisk afr,eskei. 

Dle cerste vier verse van strafe vier geld as dle hoofmotief van die 

gerlig: 
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dle tog van die T::ekkers deur die rl.vier. Die newemotief begin weer met 

die vyfde vers van strofe vier met sy alliterasie en assonansie: 

Die Vaal is vol, en brul.send kook 

die wilde waters in hnl drif; 

dl.t duik en hef, dlt. maal en ~waal, 

dan dwars, dan skeef, s6 deurmekaar 

rlat kolk op kolk d i e diepte ontstyg. 

Bier word dl.e onstuimig e beweging van die water nil\ met enjambemente 

gesuggercer nie, maar ef f ektief gebeeld en gevole deur evokatiewe woord 

"hruisend kook", "wilde waters", "drif", "kolk op kolk" en "ontstyg". 

Die brnl.sende waters groe i aan tot 'n magtige vloed wat alles in sy pad 

platloop. 

Die hoogtepunt word bereik as die rivler vir die digter onbeheers voort­

bars as of d It deur '"n fnder wese" beset is wa t s 1 egs vernie tigins ken. 

Die digter hef dl.e gedagte van rlle magtl.ge Vaalrivier in vloed uit deur 

rlle aanwend van leestekens. In die verdere verloop van die gedig Is dit 

juis dl.e mag waarvoor dl. c Trekker te st:a~n gekom bet. 

Die Vaalrivl.er kom ook in die laaste gedig wat die digter kort voor sy 

dood geskryf bet, voor . Maar in dil gedio "Lei my nl.e " kom die 

mitologiese rivier Lethe uit die antieke tyd teenoor die Vaalrivier 

voor. Die Lethe is volgens die Reader's Digest Great Encyclopaedia Dic­

tionaEX_ (1961•:1343): "River of oblivion, flowing in the Underworld. 

The dead drank of it an d forgot 1 f.fe on earth for ever," En di t is ook 

as die rlvier van die vergetelheid wat Totl.us die rivler Lethe tecnoor 

die Vaalrlvier stel. Soo s met ander natutJrverskynsels wo~d die rivlere 

direk betrek om lets diepers te openhaar. 

lller Is miskien 'n voor be eld van 'n gedig met 'n simbolisti~se tnslar, 

volgens Grov~ (1963:R7) se definisie. Daarvolgens val die klem op 

atmosfeer. Juls die atmosfeer wat Totlus (\eskep het, maak die verbanr1-

legginr, tussen die twee r i viere soveel lnt:cnser. 

20') 



Die eerste strofe met sy sewe verse handel oor 'n negatiewe gedagte: 

die digter wil nie langs die walle van die Vaalrivier met sy "stille 

waters" in die skemeraand wees nie ! lly herhaal: "Lei my nie". Daar 

ervaar hy "'w€er" sy leed. 

Meer hieroor later. Let daarop dat, soos in die verdere strofes, dit 

nie 'n weke gedig is nie. Die verse begin met 'n beklemtoonde letter­

greep. Onmiddellike beklemtoning in die ritme dui eerder op verhewigde 

gevoel en dus ' n gespanne stemming. Die afsluit van die gedig met 'n 

uitroepteken, sluit hierby aan. 

As "tussenspel" kom strofe twee voor. Die digter wil langs die rivier 

van die vergetelheid se "stille waters" gelei word en daarvan drink. 

Deur uit dill rivier te drink, wil hy (na die voorbeeld van die gestor­

wenes in mitologiese tye) sy leed vergeet. Vergetelheid is vir Totius 

'n poging om die leed te deurgrond - dus die wand wat hom toegedien is, 

te verstaan. Die "leed" is nie noodwendig die dood van sy dogtertjie 

de ur die weerlig op Krugerskraal in die nabyheid van die Vaalrivier nie. 

Reeds hier meld hy dat sy probeerslag om sy leed te ontleed "ydel" is. 

Dit is gedoem to t mislukking. 

Andermaal is die werkwyse van die digter amper te voorspel: die derde 

strafe vorm die hoogt"punt. Dit word met die teenstellende woord "maar" 

ingelei. Daar is "geen stille waters" nie en 'n rivier van vergetelheid 

blote fantasie. In die laaste drie verse stel die dlgter sy saak: kwel­

g e dagtes kan tydelik op die agtergrond gestel word, maar sy leed, di€ 

kan hy nooit vergeet nie. Tot aan sy dood dus het die leed hom bygebly. 

L, . 7.4 VO~LS 

* Algemeen 

Van die een en twintig gedlgte uit die oeuvre van Totius waarin vo~ls as 

motief voorkom, handel agt oar die tortelduif. Dit verras geensins nie, 

omdat dl.e duif deur die geskiedenls heen, ook in die llybel as simbool 

bekend is. De Vries (1984:14!•) stip enkele tersaaklike verwysings na 
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die duif as simbool aan: "with the eagle one of the mast elemental sky­

heaven symbols, but. stressing purity-innocence rathe r than power ••. " 

Dit hou oak verband met vrugbaarheid. D.le volgende hou dlrekte verband 

met die gedig "Heer In die ark'': "divine guidance: Noah sending out a 

dove" (a.«. : l/•4). Die d u if is bekend om: "gentleness, timidity, piety, 

humility". Dit sluit oak aan by die llybelse ver«ys i ng ... "en opreg 

soos duiwe" (Natt. 10 : 16). 

Di e eerst.e tortelgedl.g "Hag en reg" uit _!ly die monument het die motto: 

Als een z«ervende voge l uit het nest gedreven zijude - Jes. 16 : 2. Hier 

l.s 'n t.lpl.ese Totl a anse toneel: die tortelduifwyfie wi e se nes in die 

slag bly nada t die hovaa rdige boer die wilgerboom neergekap het, "praat" 

met die boer en by met h aa r . Hesentlik is dlt die verontregte natuur 

wat praat waar dit gaan om besit. Dit openbaar oak die diepsinnige 

verbrmd tussen natuur, mens en God. Op allegoriese wyse word die waar­

lwl d van besit aan dl.e mens tuisgebring: 

"Kyk bier by ons l n die lug 

ls geen myne 

en geen dyne; 

en dle tak was my geleen 

tot my kleintjiP.S was gespeen". 

In bre~r kon t eks gesien, sluit die gedlg aan by Totius se sl.ening van 

dle Afrlkaanse vrou se l yd i ng. Die elenskappe wat De Vr i es hiervoor aan 

die duif a s simbool t o egeken he t , word in Totius se gedig voltrek: 

"gentleness, timidity, piety, humility~ 

Ole gedig sluit aan by Gezel l e se "Van de wilgen" waar dit eweneens gaan 

om die neervel van 'n wilgerboom en om bestt. Ook by D.J . Opperman gaan 

dit in Edms . llpk. om be s it ln die natuur. Laastens slult die gedtg 11an 

by "Vergewe en vergee t " waar dit gaan om dle gebruik van mag van die 

kant van die Engelse om die destydse ZAR in te palm. 

Totius verwys telkens na die tortelduif se ulterlike voorkoms. Die 

woord "droewlg" kom veelal voor soos byvoorbeeld in "Lied van die wile" 
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waar die "enk'le tortel" 'n "droewe kleur" fu sangtoon het. Iller word 

'n woord uit die gehoorw~reld na die oogw~reld getransponeer. In '"n 

Sprokie" waarna reeds vroefu: verwys is, word die lied van df.e tortel as 

"droewlg" beskryf. 

In "Ragel die ween ontroostelik" gaan dit weer om onveiligheid en lyde 

by die vrou. Ragel is metafories: 

'n duif van ho~ toring-nok 

uit veil'ge nes wreed opgeskrlk 

en op die stormbaan voortgeskok -

Haar lyde oor haar kinderloosheid word gelykgestel aan 'n duif wat uit 

die veilige koestering van die nes in 'n storm uitgedryf is. Na die 

lering van die digter: "Daarom vertroos die mens ons nie en troos 

allenig God die Beer". Ragel kry 'n kroos en sien so daar uit: 

Dan is sy soos die moe~ duif -

eers haastlg uit die boom gevlieg -

wat nou gerus die nes inskuif 

en van stormwind haar laat wieg. 

* "Ueer in die ark" - 'n besondere vo~lgedig 

Na "die wondermooie sprokie van die tor tel" (Dekker, 19 53: 30) "'n Spro­

k i e" ult Uilgerboombogies is reeds verwys. Daarln is die duif nou, an­

ders as in die voorgaande gevalle, beeld van die digter. Die laaste ge­

dig oor 'n tortelduif wat bespreek word, is "Weer in die ark" uit 

Skemering. 

lr L..e-Z- u.: ell£. 

dS!-~UJ~ !)-0..... th.e.~ tv.&u..~-· 
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Volgens P.O. van der \Ja l t (1965:9) Is die gedlg in die genoemde bundel 

enigslns nnders as vorlge s. Die bekende tegniek van Totius van beeld en 

toepasRinr, \Y3ar die Oig ter veelal 'n voorbeeld van 'n natuurven:::;kynsel 

gebruik en waar, aan die einde van d ie gedlg, 'n "'ewigheidsperspektiP.f'" 

gegee en "'slmboliese toe passing"' plaasvind, is nie in "Weer in die ark"' 

teemwordtg nie. '"In 'n gedlg soos h i erdte word die beeld en toepasstng 

nie meer naas of t eeno o r mekaar gestel nle, maar is hulle verweef, 

ge1yktydlg aanwesig in d ie gedtg"' (a.~<.:2l). Iller het Totius se po~sie 

'n raaklyn met di€ van D.J . Opperman. P.O. van der \Jal t (a.w.:21), kom 

dan ook tot die gevolg t rekking dat hierdie gedig en "Nag op die see"' 

"weens hulle saaklikheid , strakheid, felllose struktuur en veral deur 

hul hantcr..ing van beeld en toepassf.ng net soh•el van die 11and va."l 'n heel 

moderne diqt:er kon ger·Tecs bet:". 

Dekker (1948:57) noem d ie naam van D.J. Opperman en die tt<ee gedigte 

"Jona" en "Dtc Hal vis"' w:H enersyds verskil van "'\leer in dl.e ark"' maar 

andersyd s: "by a 11 e d lepgaancle verski 1"' tog "lets (he t) ~<at bieraan es­

sensieel ven11ant is ". 

Ill twee gedigte het as kern, belu~ncle Ilybelse stof: Noag wat dl.e duif 

ul. t die ark 1aat; Jona die profeet wnt God se opdrag wo u ontctuik. Die 

naam "Jona" beteken volg" ns De Vries (1984: 191,5) "'duif"'. Ill twee gedig­

te bet dl.e see r,emeen. DIE: "duif"' is in al twee gedigte sl.mbool van dl.e 

digter. By TotJus s e ge dlr, is dl.e dlgter "s~<erweling" ;wt denr Noag 

ultgestuur is clle >~erkll.kh<>ld in. f!e>ar hy kon r,cen rusplek vind nie. 
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Hy keer terug nil die ark. Volgens De Vries (1981•:22) is die ark onder 

andere simbool van God se geregtigheid en straf; dis ook enige toe­

vlugsoord. Dit sou mlskien 'n wettige afleiding wees om te beweer dat 

die digter Totius in sy "leed" juis deur God die werklikheid binne­

gestuur word, die ''koue w~reld, wind en weer" "rvaar en as swerweling 

ui t die onsekerte 1o1eer na die sekerheid van God teruggekeer het. Naar 

vir die gelowige Totius was dit nie hy wat uit eie beweging teruggekeer 

het nie, maar: 

Hy't met sy hand die swerwell.ng 

weer in die ark teruggebring. 

Ook Opperman se "duif"- Jona- vlug. ~faar hy ontvlug aan die opdrag 

wat God hom gegee het om die grysland binne te vaar. Die "grysland" is 

'n bee 1 d wa t Opperman a an Trekker swee van Tot ius on tl een he t. Vir 

Dekker (19'•8: 21) is die gedig die sameva tting van Opperman se "gees te­

l ike ontwikkelingsgang ... die tot uiterste essensie gereduseerde kon­

krete siening" wat simbool geword het. Kortom: die digter wat aan sy 

lot as mens won ontvlug, keer "herbore" na Nineve- die werklikheid om 

sy digterstaak op te neem. Dit sou egter 'n tydelike terngkeer wees as 

die teenpool van "Jon,·, die gedl.g "Bul.te dl.e ark, die kraal" nit Komas­

ui t 'n bamboesstok. Die vol\1 keer daarin nie weer terug nie. Di'e gedig 

word later in hoofstuk 5 bespreek. 

* Ander vol.'ls 

Die ander vol.'ls wat as simbole in die oeuvre van Totius voorkom, Is 

veelal sagsinnig soos eende, vlnke en die leeurik. Slegs twee r~ofvol\ls 

- sl.uspelings op die Voortrekkerleler Andries Potgieter "Dl.e arendsjeug 

wore! hoor, gebore" en dle ge~<eld van 'n Swart impl gesimboliseer in "Die 

roofvoi:H". Volledigheidshalwe word nog die gedig "In die Rool See" 

genoem waarin die seemeeu as hoofvergelykende element figureer. Die 

beskeie tinktinkle kom in 'n onafgemaakte gedig voor met die titel "Ny· 

lewe". Weer eena is die vol\1 simbool van die digter: 
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Erens i n die >~llreld, 

~rens in die tyd, 

sit 'n klein tinkti nkie, 

en sy stemmetjie bewe 

van sy sanggel.ttid. 

En die mense wonder waarom sou (?) 

so 'n piepklein ding 

dan ook 'n lied wil sing. 

Dit is dan stil wee r 

en geen vo~l t.Jle sing meer. 

En d le mense wonder waarom 

so 'n plepkle:ln ding 

dan ook 'n lied wil sing. 

Nllrens in die w~rel cl , 

n!rens in die tyd 

hoor mens rneer sy s angseluid. 

* "Die tarentaal" - 'n meervlnkklge natuurgedlg 

Laastens H'ord aandae p, e gee .1an "Die tarf~ntaal", 'n vo~lgedig, wat as 

enlgsins "duister" geslen word. Vergelyk ln di6 verbnnd "Po!!sie delf 

dleper as die digler di nk" van E. Lindenberg (1963:12) en "Totius se 

tarentaal" van J. llotha (1977:21 e.v.). 

Die tarentaal 

Die krulwawiel se skreeugeluid 

kerm hy droefgeestig uit 

terwyl die skeemrlng vinnig danl, 

die tarentaRl. 

Hy soek - en di t is ook al lao t -­

vlr hom 'n knmer:-and, 
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om i n r n boom die eensaamheid 

en nag te slyt. 

Saam sal hu l in rn blinkblaa~boom 

half slaap, half waak , half d~oom, 

en by die naad~ ing van ve~derf, 

alleen nie ste~f. 

* 
Ek het gemik, en met die knal 

het een dood neergeval; 

die ande~ vlieg met wilde k~ag 

wt\g in die nag! 

(uit: Skemerinl,l) 

Dls rn gedig me t mee r as een vertolkingsmoon tli kh eid . Op die eerste 

vlak gaan dit o m d i e jag van rn vo~l - d i e ta ~ en taal . Die mens as 

jagter is ~usve~stoo ~ de~ in die natuur. Dis rn bekende t ema by Totius 

waa~op alreeds gewys is. 

rn Ande~ vertolkingsmoontllkheid is miskien: dat gepoog word om dit wat 

v~ees b~ing deu~ gemeensaamheid te besweer daa~ dit die e nigste moont-

like verwee~ teen onheil is. 

mag nie . 

Maar daar i s gt\1\ n verweer teen rn g~ote~ 

Teen die tyd is d i t dul.de.lik da t die vo!H i n d i e po~ie van Totius si m­

bool van die mens is . Die tarentaal in die gedig is dus die mens . Let 

wel l dit is die mens- 'n bekende. Die soeke na gemeensaamheid wo~d 

gesugeereer in die eerste twee verse van die eerste strofe met die 

woorde "kerm" en "d r oefgeestig" . "Skeem~ing" beteken vi~ Totius in 

metafisiese sin ontydelik, oneindig en o naa~ds. By hierdie negatie we 

konnotasle ka n nog "onhell" gevoee wo~d. Die skeme~ is simbool van die 

v~ees, wat wee~ ve~band hou met die nae , simbool van die onbekende, die 

dood . Jly die mens bestaan ool< 'n v~ees vi~ die "eens11arr.heid". 

Die vr.ees as rn dom i ne~ende mag in die we~klikhe i d dwi n g die mens tot 

uitreik en soek na eemeensa'lmheid. Hy vinrl di t i n ' n mate. Myns in-

2i2 



slens slen die dieter die beswerlne van die mens se vrees vir die 

onbekend" en die doorl ln die gemeensaamheid wat hy beklemtoon deur die 

~< oord "slilim" voorop te pl aas en te beklemtoon. Toe is sy geloof in die 

beswering nle volledlg nle - dit dui die woord "hBlf" aan. Oaar heers 

onsekerheid .• • en vrees. 

Die laaste strofe word deur 'n asterisk van die vorige strofes geskei. 

Dlt is betekenisvol dat die eerste twee verse van hierdie strofe in die 

verlede tyd staan en die derde vers in die histories teenwoordl ge tyd -

ter wille van die dramatiese. Die gebeure in dl.e strofe is dus terue­

skouend. Die "ek"-spreker kan nl.e 'n mens slmbol iseer nie. Dlt is 'n 

groter mae wat die tarentaal = mens doodmaak. Lindenberg ( 1963:12) 

poneer in die voorr,enoemde opstel die gedagte dat dit God is , omdat:: 

"God staan teenoor die mens soos die mens teenoor die dler''. Hy bet~o.'Y­

fel di t egter of die gelowige Tot:lus die saak so sou slen "dat God die 

mens sou verdoem tot volstrekte eensaamheld of ewige lydin10 ... dit sou 

eenvoudig noolt by hom 'opgekom' het om God as wreed teenoor die mens 

voor te stel nie. Tor, meen hy ten slotte dat <lit moontll.k is. Hy laat 

d It by wyse van 'n re to rl. ese vraag aan die leser oor om self te ues 1 ui t. 

Hiskien word in die gedig bewaarheid wat Martlnus Nijhof f (1982:666/667) 

van die r,edig s@: dat cll.t ul.telndell.k moet wees: "een vrucht, die al is 

het maar met !!n aanwijzlng, los van ons geroakt, zelf een wil krijgt, 

eon organ.isme to.rordt, en , al is het Inaar voor ~~n ogenblik, buitcn ons 

gc~treden een eigen leven vervolgt, iets meer uitsprelcend dan wij het 

lconden meeget'en". (Kursiverine van my.) Dl.t slul.t aan by Lindenberg se 

slotopmerklng: "Die pollsle delf dieper en ontbloot meer as net ~Jat die 

skepper daarvan kan verrnoed." 

Die sluitmotief van dle gedl[, poneer ook "n ander: grater 11aarh e id: dle 

opgaan van d l. e mens in God. Dle gedig is 'n ui ts tekende voorbeeld van 

d i e. hale legltiP.me verto 1 kinp;smoontl:tkhede \•Iat 'n gedig kan huisve.s. 
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4.7.5 TEN SLOTTE 

Die voorgnande natuurmotiewe is prototipes en is bespreek om aan te toon 

hoe die digter die natuur benut het. Daar word slegs verder verwys na 

natuurelemente soos ret!n, wind, weerlig, blomme en so meer. Waar dit 

nodig geag is, het Totius selfs in sy idille Trekkerswee die natuur in 

die omlysting van byvoorbeeld die idilliese plaaslewe betrek. 

Totius het, ar1ders as wat 'n mens sou verwag, min pot!sie met diere as 

motlef gedig. Beeste en veral die melkkoei bet byvoorbeeld in heelwat 

gedigte van Gezelle voorgekom. Dis minder by Totlus die geval. Haar na 

skape word meermale verwys. Teenoor Gezelle se ''Twee horsen" is daar 

Totius se besondere gedlg "Die os~ Albel dlgters het die trekdiere uit 

hulle omgewlng ultgebeeld - die perd in Vlaandere en die os in Sold­

Afrika. 

Daar kan met reg ges~ word dat Totius die natuur benut het, maar nl.e om 

die natuur self nie. Die natuur was by hom die medium om sy gedagtes 

duidel iker aan die leser oor te dra. 


