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NATUUR AS KREATTEWE PRIKKEL IN DIE POBSIE -~ "N VERGELYKENDE STUDIE VAN
DRIE DIETSE DIGTERS

HOOFSTUK 1

1. DIFE NATUUR IN DIE POBSIE

1.1 INLEIDING

1"En die HERE God het die mens geformeer uit die stof van die aarde
en in sy neus geblaas die asem van die lewe. So het dan die mens

‘'n lewende siel geword."

8"0ok het die HERE God 'n tuin geplant in Eden, in die Ooste, en

daar die mens wat Hy geformeer het, ‘'n plek gegee."” (Genesls 2).

Sedert sy skepping is die mens in verbinding met die natuur, Die natuur
is een van die elemente in die mens se bestaan wat in bykans elke
geesteskepping “n rol speel en gespeel het. Dit kom voor in sy denke,
byvoorbeeld in sy worsteling om die natuurgebeure te verklaar. Dit vind
neerslag in sy godsdiens en in die kuns wat hy voortbring, hetsy toon-,

skilder-, beeldhou- of die woordkuns.

Ofskoon die natuur gemeengoed van die mens is, word dit verskillend

ve talt en benut deur die lagte heen.

In HAT (1965:564) word natuur soos volg gedefinieer: "Dle skepping; die
wlreld met alles daarop wat nle deur die mens gemaak is nie: Die natuur
is op sy mooiste in die lente.” Van Dale (1934:1792) verstaan onder
andere dle volgende onder natuur: "7, toestand waarin iets bestaat
voordat men er opzettelijk iets aan heeft veranderd: tekenen naar de
natuur; ~ bep. in tegenst. met gekunsteldheld: geef ons natuur en waar-
heid weert (De Génestet); 10. wat de meus om zich heen ziet en wat
beschouwd word als nog niet door de mens gewljzigd; het landschap: het

ontwaken van de natuur; ecn wandeling in Gods vrije natuur; 11. al wat



de mens met zijn zintulgen waarneemt en met zljn verstand onderzoekt: de
stoffelijke natuur; kennis der natuur; als beginsel van alle scheppeunde
en onderhoudende kracht; vaak verpersoonlijkt: de natuur heeft de roos

van doornen voorzien; - moeder Natuur.”

Die betekenis wat aan natuur lan hierdie studie geheg word, bevat lets
van elk van die voorgaande omskrywings. DIt omvat dle skepplng in sy
totalitelt, dus ook dle mens soos byvoorbeeld die primitiewe mens by
Totlus. In sommige opsigte {s dit die omringende werklikheld wat met
die sintuie beleef word. Daarom is die samevattende term "landskap™ in
sommlge opsigte sinonlem met wat onder natuur verstaan word, Iun dl&
verband kom daar ook bale motlewe voor wat direk met die natuur skakel:
water, bome, vo8ls en so meer. Van hilerdie en ander motiewe ult die
natuur word In die onderhawige digters se gedligte nagegaan omdat dit die
kern van hulle natuurbenutting vorm. DBy bale van dle digters groei “n
bepaalde natuurmotief ult tot simbool. By Gezelle en Totius word verwys
na die wilgerboom en ander bome wat prominent flgureer. Water as na-

tuurmotief kom in die oeuvres van al drile digters voor.

By Opperman weer speel . negatiewe natuurmotief svos die gramadoela,
dle woestyn ‘en dan as tipering van die stad “n vername rol. Iy toon ook
die rol wat dle teennatuurlike In werklikheid Iin opposisie tot die
natuur speel. DIi% kontras word ook tussen natuur en kultuur deur Opper-
man aan die orde gestel. Natuurmotiewe vorm die konstantes {n al drie

digters se oeuvres,

"Kreatiwiteit" is afgelel van "kreasle"” wat "skepping"” beteken. In
sinsverband sou natuur as "kreatiewe prilkkel” dus skeppingsvonk beteken;
dit wat die kunstenaar noop om sy kunswerk voort te brimg. Vir die
gevoelige kunstenuar gaan daar vanult die natuur “n prikkel uit L

tot die skep van dle gedig. In wetenskaplike taal: die natuur dien as
generator in die proses van poBsieskepping. Die natuur is nle noodwen-
dig representasieobjek nie, dog veelal middel tot “n bepaalde doel. Uit

die aard van die saak moet dit sintulglik waargeneem word.

Die kunstenaars in sowel die beeldende as dle woordkuns gaan voortdurend



in hulle ervaar van die werkiikheid met sintuiglike gegewens om. Soos
Van Dale hierbo op gewys het (a.w.:1792 nr.10) is die gegewens meestal
slgbaar en hou dit verband met die natuur. In di& verband kan gewys

word op dle Impressionisme en dile Ekspressionisme.

Ofskoon die term Impressionisme sy ontstaan aan die skilderkuns te danke
het, word dit tog ook in verband met die literatuur gebruik. Grové
(1963:38) s&: "Skilders streef daarna om die sintuiglike impressie so
direk en onmiddellik as moontlik sonder nadenke of droom, op dle doek te
bring.” In die literatuur kan beweer word dat dile Impressionisme werk
met die vlugtige waarneming van die natuurgegewe of enige sintuiglike
gegewe en hulle wil die sintuiglike gegewe vanult di@ vlugtige ervaring

weergee,

Die Ekspressionisme as literére beweging is Duits van oorsprong en
dateer uit die vroeB# jare van hierdie eeu. Volgens Abrams (1981:58) was
die voorlopers van die beweging "artlsts and writers who had in various
ways departed from realistic depictions of 1ife and the world, by ex-
pressing in thelr art visionary or powerfully emotional states of mind.”
Daarmee het hulle hul ontevredenheid met die Impressionisme betuig.
Sulke voorlopers was Van Gogh en Gauguin in die skilderkuns en Baude~-

laire, Rimbaud en Dostojewskl in die literatuur.

Dle kern van die Fkspressionisme 18 dat die kunstenaar "undertakes to
express his personal vision -~ usually a profoundly troubled or

emotional vision — of human 1ife and human soclety.” (Abrams, 1981:58.)
Die kunstenaar berelk sy doel deur “n besondere werkwyse: "He does so by
violent exaggeration and distortion of what according to the norms of
artistic realism, are objective features of the outer world, and by

embodying violent extremes of mood and feeling." (Aangehaalde werk:58.)

Die Ekspressionisme het veel iIntensiewer as die Impressionisme met die
sintuiglike indrukke soos die natuur gewerk. 1In di® verband kan gelet
word van Gogh se "versielllikte” weergawe van die natuur, Dit word
uitgebeeld soos wat sy innerlike dit ervaar het. Voorgaande word in die

sonnette "Vincent van Gogh” en "William Blake" deur Opperman gelllus-



treer.

WILLIAM BLAKE

Hy het veronrus in die late

nagte deur Londen se strate

rondgedwaal; en 1s veveensaam van die mens
terugpedryf tot by die grens

waar hy gesels met blom en dier en gees;
maar weet dat God in ledereen moet wees
met elenskappe ingeperk

teenstrydiglik in tand en vlerk,

in wurm en die roos, die lam, die tier;
dat Hy die hartstog is, maar ook die vuur
wat alles lok tot daardie gulde gang

waarna die moe# sonneblom verlang.

Sonder om die gedig te ontleed, val enkele dinge by die deurlees op:
hier is Inderdaad sprake van "personal vision” van "usually a profoundly
troubled or intensely emotlonal vision - of human life and human socie-
ty". Vergelyk: "veronrus rondgedwaal” en "vereensaam van die mens/
teruggedryf tot by die grens/waar hy gesels met blom en dier en gees”.
Die "violent extremes of mood and feeling” 16 veral in: "... weet dat
God 1n ledereen moet wees™ maar ook: "teenstrydipglik in tand en vlerk/in

wurm en roos, die lam, die tier”.

e prikkel wat die sintulglike ervaring van die omringende werkli

waarvan die natuur onderdeel 1s bied, kan op ™ verskeldenheid wyses in
die polsie verwerklik word. Dit poneer ook vrae soos: Is daar sprake
van spontane “ontbranding” van “n gedig na aanlelding van prikkels - ook
uit die natuur - of is dit maakwerk? VWatter rol speel dle natuur as
sodanlg in die poWsie van digters? Speel die natuur “n eiesoortige rol
by die individuele digter? Word sintuigiike ervaring wat voorafgaan,

vergeestellk om uiteindelik in die gedig vergestalt te word? Op di&



vrae kan daar moontlik algaantle in di1@ studie antwoorde verstrek word.

Hoe drile Dietse digters ult verskillende tydperke en met verskillende
wéreldbeskouings die natuur as tema, as simbool en as ruimtelike katego~

rie aangewend en betrek het, is die onderwerp van hierdie proefskrif.

Die drie digters wle se oeuvres vergelykenderwys onder die loep geneem
gaan word, 1s die Vlaamse Katolieke digter Guido Gezelle, die Afrikaanse
Calvinistiese digter J.,D. du Tolt (Totius) en sy land- en taalgenoot
D.J. Opperman. Die keuse het op die drie digters geval omdat hulle uit
twee verwante dog versklillende letterkundes kom. Daarby is deur ver~
skillende literatore op “n onderlinge band tussen die digters gewys.

C.M. van den Heever se proefskrif Die digter Totius, sy betekenis vir

die Afrikaanse Letterkunde (1932) bevat “n groot gedeelte waarin Totius

en Gezelle se poBsie vergelyk en die verband tussen die twee digters
aangedul word. Ook dle gevierde Nederlandse digter A. Roland Holst
(1947:23) sien n verband tussen Totius en Gezelle as hy na eersgenoemde

na “n besoek verwys as "dien anderen dlenende dichter”,

Die Amsterdamse proefskrif van T.T. Cloete se titel Trekkerswee en Joer-

naal van Jorik (1953) toon ook dat die outeur “n verband tussen die twee

digters gesien het.

P.D. van der Walt (1965:8) sien “n besondere verband ten opsigte van die
digtertaak tussen Totius en Opperman. Totlus se opvatting van “n ver-

‘n ewige tuiste - "n Christelike heimwee na sy ewige tehuls by
sy Hemelse Vader” noem Van der Walt dit - asook sy slening dat die mens
‘n swerwer op aarde 1s, vind neerslag in Opperman se werk. "By Opperman
kry ons ook die konsepsie dat die digter dle banneling uit die ewigheid
in dle tyd 1is, die een met "n goddelike opdrag om met die staf van sy
woord die water uit die rots te laat breek, met die wiggelstok van sy
woord die verborge water aan te wys. Dus die ewige in die tydelike en
stoflike te slen en te vertolk: die engel ult die klip te verlos’ (Van
der Walt, 1965:9.) Die laaste aanhaling hou natuurlik verband met
Totlus se slening dat agter em in die tydelike en verganklike dinge is

dle ewlge en onverwoesbare en die digter as siener beskik oor die gawe



om dlt raak te sien en te verwoord, By dle afdeling oor Totius kom die
saak weer ter sprake,

“n Ander aspek wat “n rol gespeel het in dle keuse van die digters is
dat hulle nie "belydenispoBsie” geskryf bhet nle. Hier word gedink aan
nle~religleuse belydenispolsiec waar die kunstenaar dle mens uitbuit.
Gezelle en Totilus toon nle verwantskap met byvoorbeeld die Tagtigers se
"geestesklimaat” nie; Opperman het waardering vir die digkuns van
Dertig, maar s€& dat "die vroegste kuns van Dertig” in sy eie menswees
bly vassteek het (1959:154). Regstreekse belydenisse sfen hy as ™n

digterlike Oxfordgroepery, “n skaamtelose geestesnaaklopery waarvan ons

potsie nie heeltemal vry is nie" (aw:147).

In alle po#sie, dus ook in die natuurpolsie gaan dit om "m werklik-
heildsinterpretasie. DIt ressorteer in dle literatuurwetenskap onder
fepreseutasie. Die voorstelling of representasie wat dle kunstenaar van
die werklikheld maak, geskied deur taal. Representasie word in para-
graaf 1.3 onder die loep geneem alvorens pa dle tradisie van natuurre-
presentasie in die Westerse letterkunde geckyk word, Die probleem van

nabootsing (imltatio) en nuutskepping (creatio) is ook hier ter sprake,

In besprekings van natuurpodsie val die begrippe "mistiek” en "pantels-
me" op. Al twee begrippe hou regstreeks verband met dle religie, sodat
daar van natuurmistiek in die letterkunde van dle vroegste tye af sprake
is. Ook by die digters onder bespreking, Guido Gezelle en Totlus, kom
natuurmistiek na vore. Pantelsme {s eintlik “n uitvloeisel van die
mistisisme., Omdat dle begrippe 1n so “n nouve verband met die tema van

hierdle studle staan, wo die rol daarvan nagegaan.

In die moderne polsle tree dile natunr as tema en as rulmtelike kategorie
kragtig op dle voorgrond In veral die pod¥sie van Charles Baudelaire. Hy
was sy tydgenote voorult. Peter Quennell beweer in sy boek

Baudelaire and the Symbolists - aangehaal deur T.S. Fliot (1980:420):

“fle had enjoyed a sense of his own age, had recognized its pattern while
the pattern was yet incomplete, and ... had anticipated many problems

both on the aesthetic and the moral plane, in which the fate of modern



poetry is still concerned.”

Uit Baudelaire se optrede ontwikkel die Simbolisme as belangrike 11i-
terére stroming wat terugreik na die opvatting van Plato en latere
wysgere soos Swedenborg en andere. Omdat daar raakpunte in byvoorbeeld
die kenmerke van die Simbolisme en die opvattings van Baudelaire bestaan
soos dit dle natuur raak, word daar aandag aan die Simbolisme as 11~

ter8re stroming gegee.

Baudelaire se natuuropvattings, opvattings oor dile digkuns en veral sy
sonnet "Correspondances” vorm die eintlike basis van die onderhawige
teoretiese beskouing oor natuurbenutting in die po¥sie. Baudelaire se
sonnet "Correspondances” 1s 'n voorbeeld en manifes van dle simbolis-
tiese natuurbenutting., Dit het mettertyd "n besondere invloed op die
natuurbenutting en -beskouing in baie letterkundes gehad: "Is het niet
opvallend, dat een aanzienlik aantal van Baudelaire’s volgelingen -~ in
den ruimsten zin van dat woord - tot de vooraanstaande figuren behooren
in de Europeesche 1lyriek? Het zal volstaan namen te noemen als
Verlaine, Rimbaud, Mallarm®& Verhaeren, Swinburne, George, Dehmel, van
de Woestijne, Wilde, Rilke, von Hofmannsthal, d° Anunzio, Ady, enz...”
(De Smaele, 1934:viii). Ons kan nog die name van W.B. Yeats en T.S.
Eliot byvoeg. Hier te lande, benewens die onderhawige drie digters wat
die tema van hierdie betoog vorm, wys H.J. Schutte (1984:93 e.v.) by-

voorbeeld op die korrespondensies in die bundels Angelliera en Jukstapo-

sisie van “n resente digter, T.T. Cloete.

Baudelaire se natuurbeskouings word gemanifesteer in opvattings soos sy
leerstelling van die universele analogle: dat elke ding in die heelal
“‘n ooreenstemmende voorwerp het. Verder spruit hieruit voort die gedag-
te dat die natuur slegs met enkele gevoelige persone "praat” tydens
bonatuurlike oomblikke. Hoec dle en ander natuuropvattings in die poBsie

van Gezelle, Totius en Opperman verwerklik is, word nagegaan.

Benewens die feit dat natuur as tema Iin die letterkundes van die wéreld
voorkom, dien afsonderlike natuurelecmente ook as simbolistiese motiewe

in die werk van die onderhawige drie digters. MHier word slegs verwys na



natuurelemente soos dle wilgerboom by Gezelle en Totlus of voBls by D.J.
Opperman., Ofskoon hlerdie natuurelemente as motlewe enersyds eenders
deur die drie digters gebruilk word, is daar andersyds ook sprake van “n
eiesoortige aanwending van die motiewe. Inderdaad "gebruilk” elke kuns-

tenaar die natuur op sy eie unieke wyse.

Die vergelylende studie oor dle natuur as skeppende mag in die oeuvres
van die drie digters Gezelle, Totlus en Opperman 1s nle slegs temagerig
nile, maar het ook konsekwensies vir dic verstegnlek en dle sienlng van

die digterskap. Ook hierdic fasette word algaande betrek,

In dle Afrikaanse letterkunde kan reeds van “n natuurbeeldingstradisie
gepraat word. Hoe die digters die natuur benut het sedert die tyd van
Jan van Ricbeeck tot by dile digteres Wilma Stockenstrim, word onder dile
loep geneem. Verskele vertolkings van die natuur kom aan die lig sowel
as verskillende wyses van benutting. Ten laaste word vasgestel hoe N.P.
van Wyk Louw “n omwenteling in die siening van die natuur in die Afri-

kaanse digkuns teweeggebring het,

1.2 WERKWYSE

Ten einde reg aan die vergelykende element in die tema van die studie te

laat geskled, word die volgende werkwyse gevolg:

Hoofstuk 1 handel In hoofsaak oor die teoretiese begronding. TFers word
tersaaklike begrlppe ult die titel van dle studiestuk duildeliker omlyn.
Daarna word aan representasie as probleem in die literatuur aandag

gegee.

In hoofstuk 2 word gekyk na die verband tussen pantelsme, mistisisme en
mistlek asook simbolisme met natuurrepresentasie voordat die benutting
daarvan onder die loep geneem word. Eers word unatuurrepresentasle 1in
dle Westerse letterkunde oorsigtelik beskon. Besonderc aandag word gewy
aan dle Franse digter Charles Baudelalre en sy literé&re beskouings,
onder andere na aanleiding van sy sonnet "Correspoundances”. DNie natuur

in die letterkunde van dle Nederlande word ook bhetrek, Ten slotte kom



natuurrepresentasie Iin dle Afrikaanse letterkunde aan die woord. Net
soos die geval met Baudelalre, word die hoofstuk afgeslult met “n be-

spreking van N.P. van Wyk Louw en sy natuurbenutting,

Hoofstuk 3 betrek Guido Gezelle en sy natuurpolsie. Daar word aandag
geskenk aan sy natuurbeskouings in “n Katolieke milieu, die twee dulde-
1ik onderskele tydperke in sy oeuvre, die werklike benutting van natuur-

gegewe In sy gedigte waaronder "water”, "bome"” en ander motiewe.

lloofstuk 4 bekyk Totius se belewing van die natuur. Totlus se ele
ultsprake oor die natuur kom eerstens aan die beurt. Hierdie uitsprake

wentel veral om die opstel De dichter als zilener., Daarna volg onder

andere ander slenings oor Totius se benadering tot die natuur. Vervol-
gens Is die aandag toegespits op Totlus se benutting van die natuur,
Die simboolgebruik van die digter Totius sowel as enkele natuurmotiewe

ele aan sy werk, word bespreek,

Hoofrstuk 5 behandel dle natuur in die oeuvre van D.J. Opperman. Dle
verseksterne ultsprake wat Opperman self oor die natuur gemaak het, word
kortliks bekyk. Daarna kom die ultsprake wat ander literatore oor dte
natuur in Opperman se bundels maak aan die beurt. Stryd vorm die kern
van D.J. Opperman se natuurbenutting en sy poBsie. Nadat enkele natuur-
simbole soos kuil, volls en so meer se aanbod en funksie in Opperman se
posie ontleed is, word aandag gegee aan enkele begrippe wat van wesent~

like belang in Opperman se vertolking van dle werklikheid 1s.

Hoofstuk 6 is die hoofstuk waarin vergelykings getref word en parallelle
en teenstellings aangetoon word in die digkuns van Gezelle, Totius en

Opperman. Raakpunte met Baudelaire se natuurbeskouings word op gewys.

In die laaste hoofstuk, Hoofstuk 7, word daar samevattend tot sekere
konklusies oor die rol van die natuur as kreatiewe prikkel in die oeu-

vres van die betrokke digters gekom.



1.3 REPRESENTASIE AS VERSKYNSEL IN DIE LETTERKUNDE

1.3.1 DIE WERKLIKHEID

Dle patuur 1s deel van die werklikheld wat die mens omring. In die kuns
wat deur dle mens voortgebring word, moet hierdie omringende werklikheid
weergegee word. Hoe om die werklikheid voor te stel, is een van die
probleme wat die kunstenaar konfronteer. Volgens A.P. Grové (19(’2:1),
"bestaan (daar) “n wydverspreide dwaling dat die kuns “n presiese weer-
gawe van die werkllkheid moet wees”. 0ok E.H. Gombrich (1962:62) be-
vind: “The first prcjudice teachers of art appreciation usually try to
combat 1s the belfef that artistic excellence is identical with photo-

graphic accuracy.”

Dle voorstelling van die werklikheid het ook sedert die eenvoudige
pogings van die Egiptiese kunstenaars tot byvoorbeeld die vertolking
daarvan deur Breyten Breytenbach in die Afrikaanse po¥sie heelwat evo-
lueer, sodat Gombrich se woorde van toepassing 1s: “this skill had
progressed from rude bheginnings to the perfection of illusion”

(1962:62}.

1.3.2 NABOOTSING (MIMESIS) EN NUUTSKEPPING (CREATIO) AS BEGINSELS JN
DIE NATUURPOBSIE

. Inleiding

Deur die eeue bestaan daar in die kuns spanning oor die wyse van afbeel-
ding van die werklikheid tussen nabootsing (mimesis) en nuutskepping
(creatio). Vergelyk Malan (1986:11) in dieselfde verband. Die -
sprong van d1i& twee slenswyses van dle werklikheid 16 by die Griekse

fllosowe Plato en Aristoteles.

* Plato

Vir Plato (Die Staat, boek X) is die kunstenaar en by name die digter

onwelkom in die nuwe staat omdat "deze naar zljn mening slechts een



111lusie van de werkelijkheld geeft en er verwljderd blijft van de “waar-
heid™ (Van Luxemburg, 1981:33). Volgens Van Luxemburg is Plato se
redenasie soos volg: “Ieder ding komt In verschillende vormen voor in
de waarneembare werkelijkheid, maar van ieder ding bestaat er ook een
origineel “idee”; er zijn veel bedden en tafels, maar deze zijn alle

afgeleld van het idee van het bed en het idee van de tafel.”

Nou word daar kopie® van die voorwerpe gemaak deur kopiBring. “Wanneer
een handwerksman een bed maakt copieert hy het 1idee van het hed zoals
dat bestaat in de wereld der IdeeBn.” Enige kople 1s gebrekkig en haal
nie die oorspronklike nie: "de waarneembare werkelijkheld is minderwaar-
dig ten opzichte van de wereld van de Idee¥n”. Word die ambagsman met
die kunsskilder of digter vergelyk, 1s sy weergawe nader aan die oor~
spronklike as hulle s'n., Die skilder en die dlgter se probleem 1s dat
hulle “n kople van waarneembare realitelt maak, met ander woorde “n
afbeelding van “n afbeelding. "Hun nabootsingen zijn daarom inferieur."
(Van Luxemburg, 1981:34; kursivering van my.) Plato het gefassineerd
geraak oor wat hy gesien het as die weerspletling van die universele in
die individuele: die individu weerspieBl die struktuur van die samele-
wing, die samelewing di& van die heelal en die heelal dil& van die
IdeBwéreld.

Gedagtes wat verder met die voorgaande verband hou, is die volgende:
digters 1s "afbeelders”, digters 1s "nutteloos” In die fdeale staat;
digters se polsie kan ook “n "ongunstige effect”™ op die rede van die

Dle kerngedagte van Plato se hetoog, is die miskenning van die
kunstenaar se wese: “dat de kunstenaar, ook wanneer hi} lets afbeeldt,

schept” (a.w.:34).
* Arlstoteles

Juls In hierdie miskenning van die skeppingselement in die digopset
verskil Plato van Aristoteles. "Mimesls betekende voor Aristoteles niet
louter cen nabootsing, maar een creatlief proces.” (Van Luxemburg,
1981:34.) Alhoewel die vertrekpunt van Aristoteles dieselfde 1s as
Plato s'n, naamlik dat kuns die uitbeelding van die werklikheid 1is, kom
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hy tot die voorgaande slotsom. Waar Plato die verskynsels van die
werklikheid en die idee (gedagte) daarvan los van mekaar bedink het, kan
hulle volgens Arlstoteles nie van mekaar geskei word nie. 1In elke

voorwerp van die werkli id, 1& “n idee ten grondslag.

i Aristoteles slen dle digterstaak hom s6 voltrek: " .., de chter
baseert zich op de werkelijkheid maar maakt tegelijkertijd iets nieuws.
Ult de chaos van de realiteit selectecrt de kunstenaar een aantal ele-
menten en construeert daarmee een begrijpelijk beeld waarin het perma-
nente van de menselijke natuur of zelfs de universele waarheid word
geopenbaard. De dichter vertelt niet wat echt gebeurd 1s, maar wat zou
kunnen gebeuren.” En “n belangrike uitspraak wat dle wese van die

" poBsie raak: "..in de literatuur word via het bljzondere het algemene
getoond” (Van Luxemburg, 1981:35). Gezelle beweeg in "Ego flos" van
die besondere ~ “n blom na God; Totius van “n doringhoompie na die
toekomsblik In sy volk se lewe ("Qergewe en vergeet”); D.J. Oppern&aﬁn

V'm “n séuntj ie se Sondagwandeling met sy famllie en die eet van rape na

Christus ("Sondag van ™ kind”). “n Volledige bespreking volg op bladsy

en verder.
1.3.3 DIE ARTEFAK EN ESTETIESE OBJEK

Die digter poog om die werklikheld soos dle natuurgegewe vas te vang in
taal - die artefak., Die gedagte oor wat “n artefak is, hou verband met
die voorstelling van. : werklikheid en dan ook veral in die natuur,
Die artefak moet gesien word as die konkrete ding terwyl dle estetlese
objek die verskeldenheid verpgestaltings daarvan deur die leser Is. Bro-
nowskl (1977:69) meen verder: “"The work of art is a constructed thing,
a so even when it happens to have been found fn nature in t

into which we now read a human meaning.” Hlierdie toepas van “n "mens-
like betekenis"” op die matuur 1is dieselfde gedagte wat T.T. Cloete
huldig oor die teennatuurlike wat sin gee aan die natuur - sin as ge-

skape "ding”.

Die gedlg word "gemaak”. Daarom s& Bromowskl (1977:69): “in essence its

meaning has been created, by a human belng: it expresses his vision of



the relation between man and nature,”

Ook Emile Zola se sieuning van die artefak as "a corner of nature seen
through a temperament” word deur E.H. Gombrich, aangehaal. Hy vervolg:
“The “temperament” or “personality” of the artist, his selective prefe-~
rences, may be one of the reasons for the transformation which the motif
undergoes under the artist”s hands, but there must be others -~ every-
thing, in fact, which we bundle together into the word “style”, the
style of the period and the style of the artist ...” (E.H.Gombrich,
1962:63). Hier word dus na bykomende faktore verwys wat die oorbring in

“n ander vorm van die natuur as motief in die poBsie raak,

1.3.4 WAARNEMING

Waarneming soos hierbo geimpliseer, speel “n vername rol in die kunste-
naar se ervaring van die werklikheid en die natuurgegewe. Breytenbach
(1980:115) verwys so daarna: "Alles 1& in die manier van sien, Die
realiteit self is die wyse van ervaar van sien.” En hy voer sy siening
verder: “As Jy dit aanvaar dan aanvaar jy dat daar geen absoluut geen
realiteit is nie.” Vir Breytenbach is "die illusie en die 1llusile van
il1lusie” die enigste volmaaktheid (a.w.:115).

Dit is belangrik om te onthou dat ofskoon Breytenbach wel met waarneming
werk assosiasle en assosiatiewe denke “n uiters belangrike rol in sy
po¥sie speel. Die bewussynstroom vorm veel meer deel van sy digopset as

by d Isic Afrikaanse digters.

Dessoir (1970:320) bevind dat: "Pure perception is seldom found in
life. Usually we see and hear only a pair of focal points and a few
surrounding details. Our sense perception is fleeting and fragmentary.
What we actually perceive we supplement by memory images and elements
added from thoughts.” Dit Is dus sinshedrog om te dink dat dle werklilk-
heid eerstens volkome is. Dit is egter waar dat dle kunstenaar dlt wat
hy uftbeeld eintlik uit sy gedaptewfreld aanvul. Gouwbrich (1962:65) se
siening sluit bierby aan, want hy meen dat: "Al1l art orlginates in the

human mind, in our reactions to the world rather than in the visible



world itself.” By Gezelle verwys C.M. van den Heever (1944:44) Iin di&
verband onder andere daarop dat natuurvoorwerpe vir hom "“n dieper
betekenls kry: hy sten 1lle teen die agtergrond van die ewigheid”.
Totlus se opvatting was dat die digter "siener” is wat die natuur kan
“lees" en dit onder woorde bring. Ulteraard word die verbande met die
natuur in die gedagte voltrek., Dekker (1964:64) se verwysing na die
digter Opperman as “die skeppende denker wat sy belewing van enkele
primére aardse dinge dwing om die vormstof te word van sy tot hewige

oentroering ontbrande konsepsies” 1llustrecer die bewering van Gombrich.

Musiek en drama (as verhoogspel) het “n sekere onmiddellikheid - “n
waarremingscrmiddellikheid - wat po#sie nie het nile: "When we compare
this art with the other two, we note at once that 1t does not depend 1n
the same sense on perceptual immediacy, for it does not act directly on
elther ear or eye. Ratker It uses the intellectually significant word

as its peculiar medium.” (Dessolr, 1970:320; kursivering van my.)

1.3.5 TAAL EN DIE SINTULE

Dessoir (1970:322) s& dat taal die digter se sleutel is om die werklik-
heid skerp te kan waarneem en getrou te kan herroep. Die taal vervul
volgens hom “n tweeslagtige rol: "its intellectual aspect stirs and
enliphtens the sensory world, its sensory aspect the intellectual world"
(a.w.:322). Die rol vaan die sintule is oorbekend in die po¥sie. Tussen
die sintule en die intellek bestaan daar in die kuns “n intieme verhou-

ding.

In die vertolking van die werkllkheid deur die sintuie bevind Dessoir
( 2): LI ge stimulations from without, which it

into shapes and colors; the ear appropriates a new world for itself ...
These two realms, the visible and the audible, differ in content and
laws. Reality does not reveal 1itself outright to elther sense, but each
selectively constructs its own rea iity.” Interessant is dit om te weet
dat die verskillende sintuje elk hul ele werklikheld skep. Sinestesie -
die naam wat in die letterkunde gegee word aan beskrywlngs waar een

soort siptuliglike gewaarwording in terme van “n ander weergegee word:

14



kleur word byvoorbeeld aan klank gekoppel of geur aan kleur en so meer.
Dit is dus nie vreemd dat M.{l. Abrams (1981:199) bevind dat: "This type
of imagery can be found in scattered examples, in literature since
Homer. It was especlally exploited, however, by the French Symbolists
of the middle and later nineteenth century; see Baudelaire”s sonnet

“Correspondances?,” Hierna word later weer verwys.

1.3.6 WOORDE, SIMBOLE EN BEELDE

Woorde, simbole en heelde 1s dus ter sprake by die representasie van die
werklikheid deur die kunstenaar. Dit geld ook die natuur. Woorde is per
slot van rekening die belangrikste beelde omdat hulle abstrakte simbole
is, (Langer, 1967:369.) Bronowski (1977:28) tipeer die mens se vermol
om beelde te skep soos volg: “The power that man has over nature and
himself, and that a dog lacks, lies in his command of imagery expe-
rience." Die mens 1s dus unilek., "He alone has the symbols which fix the
past and play with the future possible and impossible.” Die simbool
word dus in die hand van die mens lets besonders en dit wat hom van die
dler onderskei. "The symbol is the tool which gives man his power, and
is the same tool, whether the symbols are images or words, mathematical
signs or mesons. And the symbols have a reach and a roundness that goes
beyond their literal and practical meaning. They are the rich concepts
under which the mind gathers many particulars into one name, and many
instances into one induction.” Breyten Breytenbach beaam die voorgaan-
de: "Word is image and image 1s virus.” (1980:115.) Hierdie "virus" het

nis van lets wat op die lewende teer - “n kenmerk van Breyten-
bach en ander moderne digters se poBsie. In “n latere afdeling word
weer hierna verwys. Simbole is volop in die drie digters Gezelle,
Totius en Opperman se digkuns en word in dle afsonderlike hoofstukke oor

die digters bespreek.

Sartre (1967:8) se ultsprake 1in What is literature? kan so saamgevat

word: Woorde Is vir die digter refleksies van homself. Hulle is ook
refleksies van die heelal: hulle 1s die harte van dinge, dle “mikrokos-
moi”. Dus wlrelde in die kleilne. Dile bewering verwys ook na “n dualis-

me: die interne (refleksies van homself) en die ceksterne (refleksies
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5;1 van die wéreld). Die gedlg openbaar aan dle leser/tochoorder hoe die
:_.mens homself sien In die wéreld of ook: sy verhouding tot dle werklik~-
heid., Die leser het daarby belang In di® opsig dat dit hom boel omdat hy
homself in dleselfde werklikheld slen as wat dle gedlg representeer.
“"Although what is expressed In the work is another man”s self, the refe-
rence 1s to ourselves because the reference Is universally to the human
sel£.,” (Bronmowski, 1977:69/70.) Hy poncer ook die gedagte dat "litera-
ture 1s composed essentially of self-reference, and takes {ts life from
the dual tension between watchlng our own minds from the inside and

watching someone else”s from the outside” (a.w:69; kursivering van my).

Sartre (1967:8) huldig dle mening dat woorde op “n vreemde wyse tog
inherent “n verband met die natuur het: "The poet 1s outside of
language. He sees words Inslide out as 1f he did not share the human
condition, and as 1f he were first meeting the word as a harrier as he
comes toward men.” DIt lyk asof die digter “n "voorstadium” deurgaan
voordat hy by die woord kom, “Instead of first knowing things by their
name, it seems that first he has a silent contact with them since
turning toward that other species of thing which for him is the word,
touching them, testing them, palping them, he discovers in them a slight
luminosity of their own and particular affinities with the earth, the
sky. the water and all created things." (Kursivering van my.) Die

voorgaande veronderstel ook "Correspondances”.

Ook die volgende sienii van Sartre (aangehaalde werk:9) is van belang
waar die representasle/voorstelling van die werklikheld deur woorde aan
die orde is: “Words ... represents rather than expresses significa-
tion,” "Verteenwoordiging” of "voorstelling” van betekening (significa-
) in die bostaande verband, is konkreet teen: die "ultdru
"vertolking” wat abstrak opgevat kan word. Daarom streef dle digter na

konkretisering en word daar na “n gedig verwys as “n “"ding".

By taal 1s sprake van emosle. Die verkonkretiseerde "ding" as taal sal
ook emosle bevat. [mosle 1s "een gevoeligheid die een bewustheidsvorm
zoekt” volgens Nijhoff (1961:326). DIt 1s alreceds in dic oorspronklike

ontroering aanweslg. Geleidelik word die gevoeligheid lets vreemds vir
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die digter en die bewuswording word meer visueel. "Belde verschijnsclen
z1jn een uiting van de drang naar het concrete, en het is dan slechts
een kwestie van groel of de concreetheld van de aandrift mettertijd zich
zal losmaken en overdragen in een poltische vorm, in het “ding” dat elk
goed gedicht 1is.,” (Nijhoff, 1961:327) En: "De grote vljand is de
abstractie, die grote kromme wezenloosheid, die het llchaam negeert, die
alles vergroot maar oneindig verijlt, die van de ziel een luchtsplege-

ling maakt." (Aangehaalde werk:327.)

Ook Opperman (1959:150/151) verwys na die gevaar van abstraksle vir die
kunstenaar - “n gevaar wat veral die godsdienstige en mistieke digter
bedreig. Volgens Opperman staan dle ware kunstenaar afwysend teenoor
abstraksies, trouens, "hy verpes abstraksies en die “onsegbare”; hy
moet konkretlseer, sy middele is aards, die sintuiglike en die sinnelike
... hy spreek deur beelde, gebruik die sintuile en dle oerdrifte” (aan—
gehaalde werk:151).

Konkretisering is dus inderdaad die gebruik van beeldspraak. M.H.
Abrams (1981:78) sluit hierby aan as hy s&: “imagery is sald to make

poetry concrete, as opposed to abstract”.

Drie besondere verbande waarin beeldspraak veral “n verkonkretiserende
rol speel, 1s eerstens volgens Abrams (a.w.:_78): "Imagery (that is
“images” taken collectively) is used to signify all objects and quali-
ties of sense perception referred to in a poem or other work of litera-

whether by literal description, by allusiom, or in the 1 s
(the vehicles) used in 1ts similes and metaphors.” Die vertolking van
die term "heeld” kan wissel. “The term “image” should not be taken to
Imply a visual reproduction of the object referred to; some readers of
the passage experlience visual images and some do not; and among those
who do, the explicitness and detail of the mindpilctures vary greatly.
Also, imagery includes auditory, tactile (touch), thermal (heat and
cold), olfactory (smell), gustatory (taste), or kinesthetic (sensations
of movemeant), as well as visual qualities.,” (Abrams, 1981:78.) “n Mens
kan hier natuurlik sinestesie byvoeg. Voorbeelde van die voorgemelde

beeldspraak kom In die onderhawige digters se werk voor en word in die

17



onderskeie gevalle hbespreek.

In “n tweede geval word beeldspraak, weer verwysende na Abrams
(a.w.:79), in “n engere sin gebruik: "to signify only descriptions of
visual objects and scenes”. Dit geld veral helder en gedetailleerde

tonele.

Derdens het Abrams vasge :l: "Most commonly in current usage, imagery
signifies Figurative Language, especially the vehicles of metaphors and
similes.” (1981:79.) Veral belangrik is dat in die jongste tyd die
kritiek, veral die New Criticism beeldspraak beklemtoon in die sin dat
dit “n noodsaaklike deel van polsie ls, en dat dit “n hoofleidraad tot

betekenis, struktuur en effek 1is.

In hierdie proefskrif val die klem op dle representasie van die natuur.
Daar word aandag gegee aan natuur as tema en motief in die Westerse
letterkunde in die algemeen en in die Nederlandse en Afrikaanse letter-—
kunde in die besonder. Al die geledinge wat die natuur moontlik kan
aanneem in dle werk van Guido Gezelle, Totius en D.J. Opperman word ook

,onder die loep geneem.
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HOOFSTUK 2

2. VERSKILLENDE SOORTE BENUTTINGS VAN DIE NATUUR

2.1 INLEIDING

Nadat ln die vorige hoofstuk onder andere oor teoretiese aspeklLe van
representasie besin 1s, word in hierdie hoofstuk gekyk ma dle praktyk en
benutting van die natuur in dle digkuns. Sekere geestesrigtings wat In
die praktyk opvallende noue verband met natuurrepresentasie het, soos
byvoorbeeld panteisme, word ondersoek. Simboliek en simbolisme kan soos

die mistiek en mistisisme hierby verreken word.

Eerstens kom die representasie en benutting van die natuur in die Wes-
terse letterkunde aan die beurt. In di@ verband word veral aandag gegee
aan Baudelalre en sy beskouing van die natuur. Hoe die natuur in die
Afrikaanse po®slie in die algemeen benut word en by NP, van Wyk Louw in
die besonder, word ook onder die loep geneem, Belde Baudelaire en N.P.
van Wyk Louw se representasie word breedvoeriger bespreek omdat daar
veral van hulle besondere Invloed uitgegaan het., Juis hulle invloed

regverdig so “n bespreking. :

2.2 DIE PANTEISME

e slening van God as Natuur is te vinde in bale godsdienstige be-
skouings., Volgens Du Buisson (1959:19) bied dle natuur die enigste
openbaring van die goddellke lewe vir die godsdienste aan. "Daar is
sprake van “u kosmlese orde wat dle lewenswet van die mens is ...”" en
“"Hierdeur word die verering van dle hemel, son, die maan, die sterre,
die aarde, die water, die vuur, die plantegroel, religleus verklaar.
Die natuur (of natuurverskynsels) is helllg, want dit openbaar “n godde-
like lewe wat sy goddelikheild deur sy ewlge kringloop of sy ewlge verry-
senis uit die dood bewys.”

Vir Zoetmulder (i935:1) het die wysgerige beskouings oor die syn van die

mens sedert die vroegste eeu gewentel om dle een probleem: "welke



betrekking bestaat er tusschen eenheid en veelheld". Hierdle eenheid en
veelheid 18 ook dle godsdienste van dle wereld ten grondslag. "In die
openbaringsgodsdienste (waarby die Protestantisme en Calvinisme, sowel
as die Rooms~Katolisisme Ingeslult 1s) word duldelik onderske! tussen
God en wéreld.” (Du Bulsson, 1959:113.) “Teenoor die dualistiese
(veelheid - G.1.J.C) godsbeskoulng staan die monisme (eenheid -
G.H.J.C) nie twee afsonderlike syndes: Skepper en skepsel, God en mens
nie, maar slegs een Synde.” (Du Buisson, 1959:122.) Hiervolgens vereen-

selwig die pantelsme dus God en Natuur,

Rudolf Eisler (1929:314) definleer pantelsme soos volg: "Die Lehre,
dass Gott und die Welt nicht zweil wahrhaft voneinander geschiedene,
ausserelnander bestehende Wesenhelten slnd, sondern dass Gott se st die
Alleinhelt, das Al selbst Gott, alle Dinge Modi, Partizipationen der
Gottheit, diese den Dingen (als deren substantiale Wesenhelt) immanent,

einwohmend 1st, so dass alles von gbttlicher Natur {ist.”

2.3 HMISTISISME EN MISTIEK

Mistisisme is volgens die HAT (1965:547): "Die geloof in “n aanraking
tussen mens en God.” Dit 1s "n bre¥r begrip as mistiek wat gedefinieer
word as ""n strewe na die innige vereniging van die siel met God".
Laasgenoemde 1s cerder ter sprake soos dit in dle poBsie “n neerslag

vind.

Die mistisisme het ontstaan ult die hegeerte van die mens om God te
ervaar eerder as om Hom te begryp. Du Buisson (1959:128) verwys na
Vloemans (Phllos £t_1_c o lek 1946 “s Gravenhage) in verband met
dle onderwerp: Vloemans beskou die mistlsisme "as die d g d

godheld in opperste vervoering te nader en geestelik ook daarmee vereen-
selwlg te word." Dit is verstaanbaar dat die mistisisme maklik kan
oorgaan in die pantefsme. DIt Is inderdaad wat gebeur: "die mistikus
becog “n volmaakte vereniging met die godheid waarin die verskil 1in
denke (blote intellektuele kennls van God) oorkom word. Die groot
middeleeuse mistieke denkers soek diesclfde oplossing, die unio mystica

deur die denke te transendeer.”
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By digters soos Gezelle en Totlus 1s dle uitgangspunt van hulle natuur-
beskouing telstles - “n geloof aan die bestaan van een God, wat Skepper
en Bestuurder van die heelal 1s., Die Rooms-Katolieke se siening 1is
gebaseer op Thomas van Aguino se opvatting van dle natuur: "Hy het
gewys hoe die natuurw@reld om ons heen nle uit homself verklaar kan word
nle, maar dat daar “n beginsel agter dle natuurwéreld 1&. Daardle
beginsel 1s God." (Murray, 1969:288.) Du Bulsson (1959:116) s& van die
Calvinisme: "Die Calvinils hely dat daar oral absolute grense bestaan,
veral tussen God en die skepsel, tyd en ewigheld, stof en gees, siel en
liggaam, dle terrein van die Goddelike en die kreatuurlike is afgehaken

en oorvloeling 1s noolt denkbaar nie. Calvyn het volgens Vollenhoven

skerp onderskel tussen God en kosmos (D.H. Th., Vollenhoven: Het Calvl-

nisme en de Reformatie van de Wijsbegeerte).,” 0ok Stoker (1967:47) stem

hiermee saam. Dus 1s daar nle sprake van “n gedagte dat God immanent in

natuurdinge kan wees nile.

2.4 SIMBOLISME EN DIE NATUUR

2.4.1 TINLEIDING

In Frankryk het “n groep kunstenaars teen dle einde van die negentiende
ecu teen die realisme en intellektualisme as ultvloeisels van die Natu-
ralisme en Positivisme in v« :t gekom. Dit was dle hegin van die
Simbolisme. A.P. Grové& (1962 ) vat dle Simbolisme as beweging so
saam: "Dle woord 1s gelanse deur Jean Mor&as (18847) en dui op “n

kunsstrewe wat in die aste kwart van die 19de eeu sterk veld
wen, eers In Frankryk en daarna in ander Wes-Europese lande,” Hy ver-
volg:" ... maar (dit) raak In die eerste plek die poBsie met die voorlo-~
per Charles Baudelaire (“Cotrrespondances”) en die belangrikste eksponen-
te: Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Jean Moréas,
Henri de Régnier, Jules laforgue, Emlile Verhaeren”. OQOor Baudelalre word

later 1in dle hoofstuk gehandel.

2.4,2 TIPIESE KENMERKE VAN DIE SIMBOLISME

E. van Biljon (1976:9) het die volgende kenmerke van die Simbolisme
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onderskel: anti-intellektualisme, dle skepping van “n ideale wlreld -
n Paradysideaal, mistiek, lsolasie, die kunstenaar se sel fbeskoulng en

-

n ng 1la dlgvorms.
* Anti-iantellektualisme

Die anti-intellektualisme van die Simbolisme spruit ult die mens se
vrees vir die skeppinge van sy brein. Baudelalre vertolk "Modernitit”,

wat “n "sehr komplexer Begriff" is volgens Friedrich (1975:42) soos
volg: "iIn negativer Hinsicht meint er die welt der pflanzenlosen
GroszstHdte mit lhrer H4szlichkeit, ihrem Asphalt, ihrer klinstlichen
Beleuchtung, ihren Steinschluchten, ihren Slnden, ihren Einsamkeiten im
Henschengewimmel”. Hy definieer vooruitgang as progressiewe heerskappy
van die materie, Die stad is natuurlik beeld van die anti~natuur.
Soortgelyke slenings kom voor 1n die poldsie van Gezelle ("Aan de Man-
del™) van Totius (Trekkerswee - die materlie wat korrupteer) en veral by

D.J. Opperman se stadsgedigte, byvoorheeld: "Ballade van die Grysland”

en "Stad in die mis".
* “n Ideaie wlreld

Ten einde hulle van die mag van die rede te bevry, skeb die simboliste
“n ele individuele ideale w@reld. Die bestaande wéreld het die simbo-
liste as onvolmaak beskou (vergelyk Chadwick, 1971:3). Daar was &rens
“n 1deale wéreld. Hieroor s& Van Blljon (1976:13): "Die gedagte dat
daar "n ideale wdreld agter die realitelt versteek 1s, het sy oorsprong
by Plato. Ters in die negentiende eeu het die gedagte ontstaan dat die
wireld bereik kan word. Dic simboliste wou dit juls bereik deur middel

n bulle po¥sie.” Baudelalre (1971:3) skryf: “Cest par et 2 t s
la potsle que 178me entrevoit les splendeurs situfes derridre le tom—

beau.” In daardie po#sie het die natuur sentraal gefigureer soos dle

titels van Baudelaire se po#sie bewys, byvoorbeeld "Die alhatros”.
Baudelaire het “n tweede Paradys voor die ol geroep, “n wéreld wat dle

ewigheid en die oneindigheid ingesluit het. Die refreln van die gedig

"La Chevelure” is bewys hiervan:
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1A, tout n"est quTordre et beauté,

Luxe, calme et voluptg&.

* Mistiek

Van Biljon (1976:18) bevind: "n Opvallende kenmerk van die Simbolisme
is die mistieke inslag.” Sy vervolg: "n Presiese omskrywing van hilerdie
mistisisme 1s onmoontlik vanwed die felt dat dit van digter tot digter
verskil, Daarmee word verwys na al die lonerlike belewenisse, gevoels-
ervaringe en drome.” “n Faset wat belangrik 1is, is die skynbare verbin-
tenis tussen mistiek en godsdiens. Emanuel Swedenborg (1688 -~ 1772) wie
se wysgerige opvattings Baudelalre se latere "correspondance"~teorle ten
grondslag 18, is godsdienstig van aard. Yen gedagte van E. Swedenborg
(1931:125) 1lui onder andere: "Also 1t has heen shown that there is
nothing in the created universe which has not correspondence with some~
thing of man, not only with his affections and their thoughts, but also
with the organs and viscera of his body; not with these as substances,
with them as uses, The beasts of the alr and the fish of the sea.’
Volgens Swedenborg (1931:125) is dit dle rede waarom daar in die Bybel,
wanneer daar na die kerk en dle mense van die kerk verwys word, van bome
gepraat word soos die olywe, wingerdstok en seders. Daar word ook van
tuine, boorde en bosse (woude) melding gemaak sowel as vokls van die lug
en die visse van die see, "They are named thus because they correspond,

and by correspondence make one, as was said above,"”

1 bevind ook dat gepaard met hierdie fundering van die Simbo-
lisme in die mistiek, die droom en die droomw8reld beklemtoon word. Sy
vervolg: "Vir die simboliste was die droom in twee opsigte betekenis—
vol: dit is “n bron van verrassende beelde en beeldrykheld en verder
het dit ook Interessante en ongewone kombinasies gelewer.” (Van Biljon,
1976:18.) Ten einde die betekenis en belewing van die droom deur die
simboliste te {llustreer, sluit Van Biljon by A.G. Lehmann (1968:54) se
formulering aan: "it is the world in which the criteria of truth and
falsehood are abolished; in which the poet is not bound by the rules of
realistic composition; in infusing it into art the poet produces an

experience in which the work of art and the artist are fused into one
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(into one activity)”. Hler is sprake van “n eenwording: "the artist or
spectator undergo experiencé of helghtened lucidity and sometimes terri-
fylng exhilaration - which he ascribes to the beneficent effects of
communion with the mystical universe, a puissance supérieure, or at
least to une veritable grace In which are to be found all the most
powerful turns of language and imagery, the profoundest plunges of
awareness”, Onmiddellik kom gedigte soos "Ego Flos" (Gezelle) in die
gedagte.

Opperman (1959:147) wys in sy opstel "Kuns is boos!” daarop dat die
digter deurentyd op soek : na materiaal om te ontgin, "Die wa8reld van
die mistieke en die droom was verrykend in die sin dat dit onbekende
materiaal was, deel was van hulle (die simboliste) se onuitspreeklike,
onverklaarbare belewenisse. Die mistieke en die droom bied dus nuwe
stof wat "nuttlg” deur hulle ontgin is. Die beweging op mistieke vlak
maak die ineen~- en deurmekaarvloei van verskillende sinsbelewinge moont—
1ik - vandaar die teorie van “Correspondance”.” (Van Biljon, 1976:20.)
Baudelaire se elesoortige beskoulng van "ooreenkomste” word in m latere

afdeling onder die loep geneem.

* Isolasle
“n Verdere kenmerk van die Simbolisme is die neiging van die kunstenaars
om hulle aan die gemeenskap te onttrek, in isolasie te leef en qle
isolasie ook in hulle kuns na vore te laat kom. Sommige literatore soos
Lehmann (1968:47) sien die neiging as "ontvlugting” terwyl Bowra
(1947:12) konstateer: "The true Aesthete who wishes to increase his
impresslons and to catch the most remote or fleeting sensations is
red from action and the cruder claims of life. e sincere purs
of his aims demands a concentration and an isolation impossible for most

men,"” (Kursivering van my.)
Miskien kan Gezelle se "swye", Totlus se "ontvlugting” in die natuur na

sy kinders se dood, Opperman se telkense aanwend van Middeleeuse stof

aan die begeerte tot isolasie en inkeer toegeskryf word.
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Die fnkeer en isolasie neem by verskillende digters verskillende vorms
aan. Dy sommige soos Rimbaud en Opperman lel dit tot "ontmensliking”,

In dié verband staan Komas ult “n bamboesstok in die oeuvre van D.J.

Opperman as baken ult.

Vir Van Biljon (1976:22/23) openbaar die selfgerigte ek hom onder
andere as: "Dle EK vereenselwig hom met die ganse mensdom; hy laat hom
deur alles absorbeer.” Gezelle sé&: "Ek is “n blom"™; D.J, Opperman
verecenselwlg hom dikwels met "dle ganse mensdom” in byvoorbeeld "Stem

uit die spelonk” en "Gebed om die gebeente”.
* Selfbeskouing van die kunstenaar

“n Tipiese beskouing van die simboliste oor die kunstenaar sentreer om
sy egosentrisme; "dle simboliste verhef die kunstenaar tot prilester of
profeet” (Van Biljon, 1976:24). Sy vervolg: “’n Interessante gevolg
van hierdie selfverheffing is dat dit feitlik in elke geval ultloop op
“n botsing met die godsdiens - veral die Christelike godsdiens. WNdg
Baudelaire ndg Rimbaud kan los gedink word van die Christelike gods-
diens, tog bestaan vir hulle geen Christus meer nie. Albei leef met
innerlike spanning omdat hulle beweeg tussen Christus en Satan,” -
(Kursivering van my.) By Opperman speel die spaunlng “n besondere rol,
Veral sy opstel "Kuns 1Is boos!” stel di& faset Iin die digopset In
perspektief,

Daar 1s in die voorgaande aanhaling sprake van dualisme in die digter se
gees. By Gezelle is daar nle sprake van “n dualisme nie, Miskien net
“n klemverskulwing van die eerste tydperk in sy digkuns toe hy gemeen
het sy gestremde geestelike lewe voer hom tot God na die opvatting in
die tweede tydperk dat die sinne - iets aards dus - hom tot God voer.
Dit sluit aan by Gezelle se beskouing dat sy digterskap sinoniem met

priesterskap 1s.
Die dualisme vorm in sekere sin skering en inslag in Opperman se opstel

“Kuns is boos!” Hy toon daarin "n sekere tweespalt by Totius, dog nie

“n ulterste, “n aanhang van die Bose nie. ~.,..hy verloor twee van 'éy
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kinders, een aan ontsteking vap die harsingvlies, dle ander deur “n
weerligstraal. Dat God in wie se diens hy as predikant staan, juls hom
so lets laat oorkom het, skok hom in die diepste van sy wese" (Oppe n
1959:146). Die spanning wat ontstaan het, word by Totlus in hoofsaak

ververk in "n aanvaarding van God se Raadsplan.

Anders is die dualisme by Opperman self. Dit is intenser as by die
voorgaande twee digters. “n Aanhaling uit sy voorgenoemde opstel sal
die saak 11lustreer na aanlelding van Keats se verwysing dat die digter
“n verkleurmannetjie is: "Die werklike kunstepaar is “n verkleurman-—
netjile, hy neem die kleur van sy omgewing aan, word een daarmee, word
die groen van die blaar en ook die dro# takkle. Met ewe groot oorgawe
en wyding is hy sowel die protagonis as die antagonls, sowel die held as
die skurk, hy is ewe pa ‘dig vir almal, of eerder geheel en al onparty-
dig, in “n groot mate dus amoreel deur sy onpartydigheid. Aan die een
kant 1s hy die kuilse Josef, aan die ander kant met “n ewe groot noodsaak
die wellustige vrou van Potifar." (1959:149.) Die aanhaling uit "Scriba
van Egipte” uit Engel ult dfe klip illustreer die laaste bewering:

... Ek 15 een oomblik Potifar

se vrou met die japon en silwer koord
nalatlg los, dan Josef wat verwar
van daardie dy en skemerende lies

wegvlug?

Ult die voorgaande kan afgelei word dat stryd dle dualisme by die digter
ten grondslag 1&. Al drie die digters is soos Baudelaire intens bewus

van die menslike skuld. Dit blyk duldelik ult die voorgaande bespre-

* Vormlike vernuwing
Die laaste kenmerk van die Simbolisme wat Van Biljon (1976:26) aanstlp,

1s die vormlike vernuwing wat die beweging ingelel het. DIt raak vler

aspekte: taal, musikalitelt, vorm en simboolgebruik.
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Taal is beslis meer as net kommunikasiemiddel, Lehbmann (1968:143) s&
oor taal in dle poBsie: "But poetry, and indeed most highly perfected
art, 1s speclally rich in 1linguistic resources by reason of its assocla-
tions with every field of experience.” Verder is die digter “n "priest
in a cult, as a seer who uses language as a symbolism of “knowledge”

disclosed lu the Ineffable moments of mystical experlence” (a.w.:143).

In “n sekere sin skakel dle musikale element in dle taal natuurlik met
poBsie. Dit word telkens deur die simboliste beklemtoon. Enkele aanha-
lings nit Van Biljou (1976:28/29) dul op die belangrikheld van die
musikale element in die poBsie vir die simboliste: "dat hulle feltlik
almal gesoek het na woorde met dle regte klankwaardes ...”; "en In sy
(Verlalne se) gedig “Romances sans Paroles” 18 dit reeds ult die titel
duidelik dat dit hier gaan om die vloelende ritme wat die gevoel van

droefheid suggereer”; “Baudelalre het geglo dat musiek soos poBsie ™

méns kan verplaas na die paradys”.

*  Simboolgebruik

Volgens Van Biljon (1976:32) was die besondere simboolgebruik van die
kunstenaars tydens die Simbolilsme “n opvallende kenmerk. Die simbole
het onderling prootliks verskil omdat daar eerstens geen eenheldstrewe
onder dle kunstenaars was nie en tweedens was daar geen algemeen gelden-
de kunsteoretiese opvatting by hulle nfe. Ook die definisies van die
simbool wissel van literator tot literator: "Nle een waag dit om “n

elike omlynde definisje van die simbool te gee nie” (Van Biljon,
1976:32.) 1In die verloop van die betoog, sal van die wisselende sie~

nings oor die simbool sangeraak word.

Grove (1963:87) stel die volgende bre® definisie van die simbool: “Sim-
bool (Gr. sumbolon - “n teken wat “n saak verteeuwoordlg): Voorwerp wat
lets anders (gewoonlik “n abstrakte saak) vertecenwoordig. So 1s die
kruis, die beker, die brood simbole uit die sfeer van die Christendom.”
Belangrik 1s dit ook om te weet: "In die literatuur (po¥sie) kan elke
saak in prinsipe gedwing word om simboliese betekenis aan te neem (ver-

gelyk by Totlus byvoorbeeld die “oue put”, “die breekwater”, “die hesem—
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bos”, “dle oue wilg”)." DIt slult aan by Langer (1967:369): “For
language spoken or written is a symbolism, a system of symbols; a work

of art 1s always a prime symbol.”
* Eienskappe van dle simboolgebruik

Enkele elenskappe van die simbool soos dit deur die simboliste gebruik
1s, kan ter sprake kom, Een elenskap 1s dic verwyslngskarakter daarvan.
Die corspronklike woor vir simbool - sumbolon - beteken "waarmerk”.
Volgens Van Biljon "verwys (dit) eintlik na twee helftes van “n voorwerp
wat presies op mekaar pas en as herkennlingsteken gebruik word. Die term
1s ook 1n oordragtelike betekenis gebruilk vir “n voorwerp wat na lets
hobrs verwys het. Vandaar dle klem wat geld word op die verwysingska-
rakter van die simbool. Ter stawing van die bewering, word onder andere
D.H. Steenberg, von Delft en Langer aangehaal. Steenberg (1975:7/8)
stel die verwysingsaspek soos volg: “In plaas daarvan dat die anders-
heid van die passende helftes 1@ in dle andersheid of teenoorgesteldhetid
van die snit of breuk van voorwerpe, 18 dit nou In die bestaan van die
twee helftes in versk: ‘'ende sfere, nl. die empiriese en die ldelle,
byvoorbeeld metafisiese, religieuse of abstrakte oor die algemeen, dit
wil s& In die moontlikheid om die betekenende of gesimbéltseerde aan sy
helfte te herken. [En, aangesien dle empirlese helfte sintulglik waar-
neembaar is, word dit simhool genoem van die vaer omlynde idelle helfte
waarmee dit geassosieer word, iets wat in sy ele reg bestaan maar dile
ideBle by die waarnemer oproep, gewoonllk iects enkelvoudigs wat lets van
groter kompleksiteit verteenwoordig.” Watuurlik maak die onderhawige

digters gebruik van die proc&® ofskoon op verskillende wyses.

e s ol bevat ook lets mistieks. DBeaunier (1902:22) sé
verband: "Un symhole est un Image que 170on peut employer pour la re-
présentation d7une idee, grice 3 de secrdtes condescendances dont on ne
saurait rendre compte analytiquement. Ta valeur expressive du symbole
est dans une certaine mesure mystériconse .., 17art est r6a. s;te ou

symboliste.” (Kursivering van my.)

Sommige kriticl bring die simbool in vevband met dle idelle. Steenberg
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het hierbo reeds na “n "ide¥#le helfte” verwys. Chadwick (1971:2/3) druk
sy slening hieroor so uit: "The art of expressing ideas and emotions
not by describing them directly, nor by defining them through overt
comparisons with concrete images, but by suggesting what these ideas and
emotions are, by re—creating them in the mind of the reader through the
use of unexplained symbols.” Hy voer die saak verder en slult by Plato
se beskouing oor “n ldeale w@reld aan. Die simbool is "an attempt to
penetrate beyond reality to a world of 1deas, efither the Ideas within
the poet including his emotlions or the Ideas in the Platonlc sense that

constitute a perfect supernatural world to whlch man asplires" (a.w.:6).

* Suggestie
“n Elenskap van die po¥sie was volgens die simboliste dat dit nle moes
meedeel nle, maar moes suggereer. Daarom is hulle volgens Steenberg
(1975:14): "die inisieerders van die individuele simbool waardeur hulle
werk nle alleen “n mistieke en gehelmslinnige karakter kry nie, maar
feltlik geheel en al ontoeganklik raak vanwe® die duisterheld daarvan”.
Ook Bowra (1947:7) verwys na die verskynsel van persoonlike simbole:
"But the poet who writes of his private exaltatlons has to find hls own
symbols and 1t may be difficult for others to appreclate these at thelr
full value.” Dit is geensins vreemd nie dat Van Biljon (1976:39) tot
dle gevolgtrekklng kom dat: “Slegs na “'n bale indringende studle kan

iets van dle seldsame betekenls en omvang van die simbole begryp word.”

3 PERSOONLIKE SIMBOLE VAN GEZELLE, ° US EN OPPERMAN

Die volgende 1s slegs “n verwysing na enkele persoonlike simbole by die
digters wat in hlerdle studie onder die loep geneem word: Charles
Baudelalire, Guido Gezelle, Totlus en D.J. Opperman, omdat hulle later
ultvoeriger bespreek word. Kontras is dile gemeenskaplike faktor tussen
die simbole wat om “n enkele woord of frase wentel. Van Biljon
(1976:39) noem verraad as een van dle kernwoorde In die oeuvre van
Baudelajre en vervolg: "rondom hierdie woord is daar twee groepe kern-
st le gebou wat verteenwoordigend is van die twee w8relde, byvoorbeeld

donkerte, afgrond, koue, gevangenls teenoor “Azur” (kus) 1ig, hemel”.
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Gezelle se slmhboolgebru sentreer om die begrip: die verhouding mens—
God - wesentlik dus aarde-hemel. Voorbeelde van di& verhouding is
legio. Oral is die natuur betrek. Vergelyk lukrake keuses soos "Jam

Hyems Transiit” en "Ego flos". Laasgenocmde word later bespreek.

Opperman (1959:26) verwys na die woord ramp wat Totlus se digkuns ti-
peer, of eerder: "die tenstelling tussen (sy) verwagtings en die
“ramp”™. Dit bring spanning mee wat opgelos word in die Raadsplan van
God. "In verband hiermee kan ons Iin Totlus se werk twee stelle beelde
(wat tot simbole groel - G.H.J.C.) onderskel: ten eerste di6 wat die

ramp voorstel - ° ‘n, byl, wa, weerlig, pyl, stad, Tars” en ten

tweede beelde van berusting - wilger, rivier, put, dulf, skaap. Ook

Totius se simboolgebruik word in hoofstuk 4 bLehandel.

Een van die kernwoorde in die oeuvre van D.J., Opperman is stryd, Dit
veronderstel twee opponerende "magte”. Aangesien die openbaring van
hierdie begrip in hoofstuk 5 deeglik ontleed word, verwys ons hiler slegs

daarna.

Dle voorgenoemde elenskappe van dle simbool soos dit in dle simboliste
se werk onderskel kan word, naamlik: die verwysingskarakter, dle misr—~
tieke en “n verband met die ide8le kom ook in die oeuvres van Gezelle,
Totlus cn Opperman voor en word algaande bespreek, ’
Dle faset van die Simbolisme wat die nouste verband met die onderhawige
studie hou - die teorie van "Correspondance” - kom im “n latere afdeling

oor Baudelaire aan die beurt.

n slotte 1Is die samevatting van Van Piljon (1976:45) oor die Si s-
me miskien die gepaste: "Dit moet egter In gedagte gehiou word dat elke
nuwe groep (en individuele digters - G,H.J.C.) hierdle simboolgebrulk
anders geslen en benut het, sodat dit op die ou ent weer “n individuele

kleur gekry het en in “n ho# mate los van die Franse simbollste staan,



2.5 NATUURREPRESENTASIE IN DIE WESTERSE LETTERKUNDE
2.5.1 DIE JODE, GRIEKE EN ROMEINE

Die nmatuur is “n universele motief in die kuns. Die oorsprong daarvan,
wat die Westerse literatuur betref, 1€ in die twee groot strome: dle

Jode en die Grieke. (Alcock, 1957:9.)

Dle Jode het nle slegs die wonder van die Skepper, God, verheerlik nie,
maar ook die natuur en die mens, Die Bybel span die matuur op groot
skaal in: daar is dle grootse skildering van die Skepping met aangry-
pende metaforiek; die boek Job met sy poBtiese drama waarin God, "dle
Stem uit die storm”, slegs as voorbeelde dien. Ook die Nuwe Testament
lewer sy oes aan natuurbeelde: "vyf mossies vir “n stulwer”; "die

lelles van dile veld” en so meer.

Die Grieke het die skoonheid van die natuur besing en “n mens kan slegs
op Homerus se verwysings na godinne wys: Aurora is dle vroe® bloseunde
dagbreek; 1Tno rys soos “n voBl ult dle see, Die grootste sonde vir die
Gr.:iek, was hybris: die selfverheffende, matelose ambisie. Dit lel tot
“n vertroebelde verhouding tussen mens en natuur - die gellefde tema van

dle Griekse dramaturge.

Di‘e Griekse treurspele is deurspek met natuurmotiewe. 1In Athene 1is twee
keer per jaar feeste ter ere van Dlionysus die god van vrugbaarheid en

s rj0u. Die tweede fees gedurende Haart/April was spesifiek
die fees van die lente, Daarby is dle dramas in die opelug ~ midde~in
die patuur self - opgevoer. As voorbeeld van "n natuurmotief, 1is daar
dle verwysing na die see In Euripedes se "Iphigenla in Aulus”, Twee
vreemdelinge het uilt die see op die strand beland, Die vrouekoor wonder

hoe hulle oor die gevaarlike sce gekom het. Enkele redls lul soos volg:
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The sleepless strands of Phineas, running free
Over the breakers by the coast, where sing

The fifty Nereids dancing in a ring,

Where breezes swell the salls, and waters hiss
Astern beside the well-set steering-oar,

As the ship flees before

The west wind or the south.......

Dit was egter die Griekse blyspele waarin die natuur of aspekte van die
natuur “n prominente rol gespeel het., As voorbeeld kan enkele titels
van werke deur die dramaturg Aristophanes genoem word: Wolke, Die Wespe,

Die VoBls en Die Paddas.

Dle digvorm bekend as die pastoraal, herdersgedlg of fdille het sy
oorsprong by die Griekse digter Theocritus in dle derde eeu voor
Christus gehad. Dis “n hoogs gestileerde gedig waarin die natuur en dle
herderslewe geldealiseer word. 1In die Theocritiese idille vind mens die

elenaardige samesmelting tussen natuur en kunsmatigheid,

Die Romeinse letterkunde het grootliks uit die Griekse kultuur geput.
Die digter Lucretius het in die gedig "De Natura Rerum” die wysgerige
gedagtes van Democritus en Epicurus voortgesit. Richard Alcock
(1957:31) s& van die gedig: "Lucretlius felt most sympathetically for
man and the tragedies of life, and he most ardently loved the beauties

of nature.”

Die grootste digter van Rome was Vergllius. DBenewens sy bekendste werk,
die ° " het hy pastorale gedigte geskryf op dle trant van Theocritus
- die FEclogae, Cary ( 0:266) s8: “"These were plalnly ap .t

but they foreshadowed the poet”s future In the deep love of country life
which they breathed ..” Ook die Georgica het met die natuur te doen en
kan as die plaasboer se handleiding beskou word. Volgens Cary
(1940:266): “thelr interest lies not {n their technical instruction, but
in the philosophy which they embody.” filerdie filosofie is “the ancient
Italian love of the land ..."” en “"the contemplation of nature ...” Dit

1s karaktertrekke van dle Italjaanse volk wat volgens Cary in die voor-
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genoemde werke gesien word.

“n Natuurbeeld uit die Aenels wat oor die werk van Dante heen ook in “n
gedlg van D.J. Opperman voorkom, toon die onderlinge verband en invloed
van dle een letterkunde op die ander.‘ Die beeld is di% van “n rels
onderaards. Aeneas, die held, gaan na die skimmeryk om sy vader Anchi-
sis en ander daar te besoek (Boek 6); Dante (Dlvina Commedla) maak ook
50 ‘0 reis mee vergesel van Verglilius en Beatrice; Opperman se vader -

wat ook kunstenaar was ~ begelel hom:

langs luiperd, leeu en wyfiewolf verby

deur bosse, af teen steiltes van dile Skulp,

Uit: "Nagedagtenis aan my vader” ~ (lleilige Beeste)

Na die begln van natuurrepresentasie Iin die Westerse letterkunde word
nou die verdere verloop daarvan nagegaan soos 1in hoogtepunte ocor ver-
skillende tydperke gemanifesteer. By sekere tydperke en bewegings soos
byvoorbeeld dle Renaissance word in ho#® mate na Itali® verwys waar die

beweging sy oorsprong gehahet.
2.5.2 DIE MIDDELEEUE

Na die vyf eeue, na die jaar 1000, word verwys as die Middelecue. Ten
onregte word soms daarna as “n tydperk van stilstand, obskuriteit en

verwys. Tog kan Bewys word dat bale van die "nuwe"” gedagtes van
die Renaissance hul spore en voorlopers in die denke van Middeleeuse
wysgere soos Thomas van Aquino, Abelard en andere gehad het, Ten opsig-
te van die natuur is daar bewyse "that the ideals of temperance and of
1ife 11ived according to nature were popular from the twelfth century
onward (read that part of "The Romance of the Rose” written by Jean de

Meun)” (Alcock, 1957:37).

Ook die ryk Ierse letterkunde uit die Middeleeue - die sages geweef om
die lewens van dle twee helde Cuchulain en Filnn ~ openbaar m liefde vir

die natuvr. Die groot Nederlandse simbolistiese digter, A. Roland



Holst, het in sy kuns uit hierdie sages geput, Tnsgelyks is die pgeval
met dle Walliese romantiese gedigte "Mablinogion”, "Kllwch” en "Olwen".
Die cende Nibelungen)ied of dile Duitse Ilias bet waarskynlik uit “n

natuurmite ontstaan.

Uit die HMiddeleeue stam dle pgedigte wat die sogenoemde troebadoers gedig
het. Dit was liefdesgedigte bekend as aubades (oggendliedere) met “n

sterk liriese Inslag waarin die natuur sterk gefigureer het,

Dle débat Is “n digvorm wat ult die Middeleeue dagteken, DIt was “n
soort strydvers wat gewentel het om gevatheild ("wit"), 1ldees en tempera-

"

ment. Dle strydendes » presented as birds, anlmals, or abstractions.

-

A good example of this type 1s “The Owl and the Nightingale”.” (Alcock,
1957:42.)

Geen verwysing na die natuur in die pol¥sie deur die eeue sou volledig
wees sonder die vermelding van die diere-epos nie. In wese is dle opset
die allegorle van dle onbelangrike, gewone mens met “n grief in die

maatskappy. Dle alombekende Van den Vos Relnaerde is die beste voor-

beeld van die digsoort. Die vos wat op die ander dlere teer, is voor-
beeld van dile ryk landhere en wereldgesinde geestelikes wat die armes
uitbulit., In hierdle epos word die wé&reld van dle natuur satiries benut

vir die uitbeelding van die mens.

Na Dante se Divina Commedia 1{s reeds verwys. 1In di@ grootse werk word
die natuur nile as sodanig verheerlik nie, dog dit word iIntegraal betrek
as deel van die verlengde en volgehoue metafoor van dle lewe duskant en
anderkant die dood. Die natuur en sy slmboliese implikasie vind ons
reeds van die begin van die visioengedig: "When the action beg

is lost in a forest, his upward way ls barred by wild beasts. This is

understood to be symbolic.” (Hammerton, sonder jaartal:971.)

Die Engelse digter Chaucer was in “n sekere sin die navolger van Dante,
Petrarca en Boccacio. Ofskoon hy deur die voorgenoemde digters belIn-
vloed is, dra sy gedigte “n ele stempel. MNet soos hulle het Chaucer die

natuur as omlysting In Trollus and Criseyde en die Canterbury Tales
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gebruik.
2.5.3 DIE RENAJSSANCE

Francesco Petrarca (1304-1374) was die pgrootste eksponent van die sonnet
as digvorm gedurende die Renaissance. Hy was ook bekend as natuurlief-
hebber, TIn Itali# het destyds ook ecen van dle w€reldletterkunde se
grootste prosaskrywers geleef: Giovanni Boccacio (1313-1375). Sy
groot werk die Decamerone speel in dle natuur af. Filametta en haar
gaste vertel hulle sensuele verhale aan mekaar Iin die tuin van die
adellikes. 0ok Ludvico Ariosto (1474-1533) was “n Ttalianer wat met sy
verhalende gedig dle "Orlando Furioso” die skoonheild en vitaliteit van
die mens en die natuur besing. Rondom die werk het die Italiaanse woord
"volupta” ontstaan. DIt veronderstel “n senfuele genot In dle skoonheid

en wecelderighelid van die natuur.

“n Tydgenoot, Porquato Tasso (1444-1495) het met sy eplese gedig "Jeru-
salem Ontset” (Gerusalleme Liberata) die tradisie voortgesit met sen-—

suele beeldspraak en gedetallleerde beskrywlings van “n oordadige natuur.

Die Renalssance het as geestesbeweging ook in ander Europese lande
verspreil ook In die letterkunde. Die inszlag was humanisties. Die

Hervorming groel as teenvoeter vir die humanistiese Renaissance.
* Die Protestantisme

Die Protestantisme was een van dle grootste bewegings in dle gesklede-
nis van die mensdom. Dit was bestem om die kulturele, soslale en ideo—
logiese opset van die Westerse w8reld ingrypend te verander, Die Her~-
vormer Johannes Calvyn (1509-1564) se denke wentel In sy groot boek
Christianae Religionis Institutio om "God and Man .,. Infipmity and fini-

ty ... Good and Evil ... Grace and Nature ... these are the awe-ful
terms of the system. In the perfection of being, Ged is infinitely
glorious. lie crzated man good, but man in the person of Adam sinned
with infinlite consequences. Because of this original sin, man became

wholly evil, 1In its present conditlion Nature 1s everywhere tainted,
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and, set 1n chis cosmic anlmosity, man”s naked soul writhes In all its
wickedness under the eternal microscope.” (Alcock, 1957:57.) In die
Calvinisme 1s daar dus ™m ingeboude natuurbeskouing wat “n daadwerklike
invloed op die polsie van Protestantse digters en op die Nederlaundse
digters in die besonder gehad het. Daarom word slegs Calvyn as Hervor-—
mer se opvattings beskou en nle die van ander Hervormers nie. Hierma

word di2 invloed onder loep genecem.
2.5.4 DIE JARE 1400

In die jare 1400 en verder is dit veral die Transe digters wat die
Europese literatuur befnvloed het. Trangols Villon (1431-1462) was
veral die digter van dle ballade waarln die natuur dikwels “n rol ver-—
vul. Die bekendste ballade van Villon is misklen "Ballade des dames du
temps jadis” met sy refrein: "Mals ol sont les nelges d”autan” - maar
waar 1s dle sneeu van verlede jaar. “n Groep digters in Frankryk,
bekend as die "Pl&lade” in navolging van sewe Antieke Griekse digters,
het veral die ode en die Petrarcaanse sonnet as "ingevoerde” Itallaanse

digvorms beocefen. Dle gedigte het hcelwat natuurverwysings bevat.

“n Franse digter uit dle latere Renalssance~tydperk wat daadwerklik die
natuur in sy po#sie betrek het, was Plerre de Romsard (1524-1585).
Alcock (1957:61) vat die digter se lirlese bekwaamhede soos volg saam:
"With unmistakable freshness, these poems sing man”s perennial wonder-
ment at the manifold glories of nature and his ever-recurring sadness at
the passing away of breathlessly beautlful things -~ the rose withering

and the lovellness of a woman, fading."

* akespeare

Die vernaamste Engelse digter, Shakespeare (1564-1616), het in sy 11~
riese po¥sle veral dle soanct as digvorm gebrulk en dan Hofsaaklik die

sonnetvorm wat sy naam dra, Die natuur flgurcer bale prominent I[n dJle

sonnette soos dle volgende kwatryn ult "n Shakespeare~sonnelt aandul:
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Shall I compare thee to a summer”s day?
Thou art more lovely and more temperate;
Rough winds do shake the darling buds of May

And summer”s lease hath all too short a date.

Maar dis veral liriese gedigte wat natuurgedigte is soos "Spring"” en

“Winter” ult Love’s Labour’s Lost. Die twee gedigte het “n onderlinge

verband. Benewens dle direkte kontras in dle tltel, 12 daar n kontras
in die beeldspraak. 5Slegs beelde wat met die ander gedig kontrasteer,
is gebruik. So byvoorbeeld in die gedig "Spring” sweef en vlieg die
lewerik deur die lug terwyl dit uitbundig sing en uit die gesigsveld
verdwyn; die tortels paar en die ander voBls tierelfer en rinkink, In
"Winter" koes die voBls op die besneeude boomtakke. Die ull se somber
geroep oor “n vaal w@reld word twee keer gehoor. Ten slotte kan van die
Engelse letterkunde van die Elisabethaanse tydperk ges® word dat dit ryk

aan gadigte met natuurmotiewe was.

2.5.5 DIE SEWENTIENDE EEU

In die sewentlende eecu 1s dit in Engeland veral die digter Andrew
Marvell (1621-1678) wat natuurmotiewe in sy poBsie aanwend. “n Karakte-
ristieke gedig is "The Garden" waarin veral die gedagte beklemtoon is
dat die wens rus en vrede In die natuur ondervind. Robert Herrick
(1591-1674) se gedig "To Daffodils™ wat uit die tyd dagteken, is bale
bekend. WHoewel John Milton (1608-1674) veral bekendheld verwerf het met

dienstige gedigte "Paradilse Lost” en "Paradise Regained”, word
die natuur gelntegreerd aangewend. In Frankryk het Jean de La Fontaine
(1621-1695) fabels geskryf waarin diere betrek is. Dis ook in Frans dat
die Duitse filosoof Gottfried Wilhelm Leibnitz (1646-1716) die stelling
in "La Monadologie"” ulteengesit het "malntaining that there is a divine
and pre-establlshed harmony between the physical and spiritual worlds, a
harmony which prevalls all the way from the infinitely small to the
infinitely large” (Alcock, 1957:89). Dis “n gedagte wat ook in die werk

van Baudelaire voorkom.
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2.5.6 DIE AGTIENDE EEU

Die Agtiende Feu staan bekend as die eeu van "die rede en verligting”,
Die Engelse wysgeer John Locke (1632-1704) het dle opvatting gehuldigs
"that things exist outside ourselves. We get sense impressions or
mental “images” of each of these things, much in the way a sensitized
negative “gets” a plcture.” (Alcock, 1957:95.) Hierdie opvatting kan
as voorloper gesien word van Baudelaire se opvatting dat daar "n onder-

linge verband tussen dinge in die skepping 1is, ook tussen natuurdinge.

Gedurende die agtiende eeu is daar al aanduldings van die Romantiek wat
later sou volg. Die Engelse fllosoof Thomas Hobbes (1588-1679) se
aanspraak dat die mens inherent sleg 1s, word gedurende die Preromantiek
as onjuls afgemaak. Meer nog, dle Engelse Puritelnse opvatting dat die
natuur oral deur die mens besoedel is, 1s deur denkers soos Rousseau en
ander afgemaak. Teenoor die voorgaande opvatting van die Puriteine -
verwant aan die Calvinistiese siening soos hierna by die bespreking van
die Nederlandse letterkunde op gewys word - beweer Rousseau dat die
natuur nie slegs goed Is nle, maar ook “n bron van weldadigheld ... "To
live close to Nature is to drink at the fount of virtue and nobility"”
(Alcock, 1957:103).

Behalwe die oorbekende tema van dle "edele barbaar” - “n natuurding -
was ander temas soos dle verafgelel Afrika, die Amerlkaanse wildernis en
die Suldsee-eilande wat as aardse paradyse geslen 1s, met naéuurverwy—
slngs deurspek, Om dle dier word “n hele kultus geweef. Die diere ly

as gevolg van dle beskaafde Westerling se on-natuurilke lewe

1ig van die voorpgaande moet dle natuurgedigte van Robe
(1759-1796) en William Blake (1757-1827) gesien word. Burns reageer
emosioneel op die natuur - vergelyk byvoorbeeld "To a Field Mouse”.
Blake is die fanatikus wie se poBsie gekenmerk word deur mistieke simbo-
lisme. 1In sy bekende gedigte "The Lamb"™ en "The Tiger™ 1s dle lam
byvoorbeeld simbool van die sagmoedipe liefde en die tier vapn die dina-

miese en dulster vrees.
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In hierdie stadium kan na nog “n filosoof, Immanuel Kant (1724-1804)
verwys word. Illierdie Duitse filosoof se opvattings het die denke van
Europa, Engeland en die Yankee-mistici (Hawthorne, Fmerson, Thoreau en
Poe) belnvloed. Kant het deur sy geskrifte m teenwlyg vir die empirilese
en analitiese stroming van die sewentiende en agtiende eeu gevorm., Hy
inisieer “n nuwe rigting wat volgens Wimsatt en Brooks (1957:370) so
belangrik was dat: "The whole aesthetic trend owed a great deal to
Immanuel Kant, whose “Copernicum revolution” had recalled thinking from
the atomically and externally oriented analyses of Hume and centred it
reflexively on an active and unifying creativity of the knowing sub-
ject.," Die "knowlng subject” moet hler opgevat word as die kundige
mens. Hlerdie “"kundige mens” beskik oor “n skeppende vermol (creativi-

ty) waarop die klem gel® word. Hy 1s myns insiens die kunstenaar.

Kant het die werklikheid geslen as "the world of necessary physical
events” (Wimsatt en Brooks, 1957:371). Hlerdle gebeure (events) wat
onderhewig 1is aan tyd en ruimte, deur die mens se sintuiglike intuJsie
waargeneem word, en verenlg word deur die verstand, word ulteindelik al
is dit ietwat tentatief, bevestig. Die mens se hoogste gawe — sy rede
(Vernunft) -~ stel hom deur idees daartoe in staat. Vir Kant kon die
mens nie dinge of voorwerpe ken soos hulle werklik is nie, maar slegs
gewysig soos hulle vir hom voorkom omdat hulle deur “"kategoriel® (rame of
afdelings in dle gees) geklassifiseer 1s. Skoonheld (das Schéne) was
gevolglik vir Kant lets van “n ho¥r vlak as genot (das Angenehme); dit
is universeel deur mense herken en was “n soort norm. (Aangehaalde werk:

.) evant vir dié betoog 1s dat die natuur alreeds in die mens se
gees as deel tot skoonheid "begunstig" is. Hierdie sienswyse was geldig
al was die skoonheld lets vaags daar bulte in die natuur, Die mens voel
gelukkig en tevrede in die teenwoordigheid van die skoonheid. Daar is
“n gevoel van harmounle tussen gevoel en verstand ~ totaal vry van weten-
skaplike—~ en gebruiksnoodsaak. Skoonheld is terselfdertyd "the symbol
of the morally good” (Wimsatt en Brooks, 1957:372).

Gedagtes wat aansluit by die van Baudelaire is onder andere dat ons

siele in harmonie met God is. Hy stel ook die vraag wat Natuur nou

eintlik is: "Has 1t au intrinsic good, as Rousseau sald? WNo. It is a
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hint of a suggestion of Eternal Reality. It speaks to us figuratively
and through tts beautiful forms, and in that sense has a moral meaning,
(Schiller and Wordsworth are two great exponents of this view of Nature

as suggestive and sacramental).” (Alcock, 1957:114.)

2.5.7 DIE ROMANTIEK IN EUROPA

Soos die Renalssance het die Romantiek ~ soms word dit "die tweede
golfslag vaun die Renaissance" genoem - as verskynsel in verskele lande
voorgekom. Grové (1953:81) s& daarvan: (dit) "word gekenmerk deur “n
sterk oplewing van gevoel en verbeelding. Dit kan gesien word as “n
reaksie teen die opkomende meganisasie en industrialisasie. Die roman-
tiese kunstenaar voel ontevrede met sy tyd en omgewing, is opstandig,
dikwels ook ‘teen die gesag van die staat. Iy verlang na “n beter
wereld; daarom verlustig hy hom in die verlede (historiese roman), trek
hy hom terug in sy ele droom en eensaamheild of viug hy na dle gehelmsin-

nige natuur.”

Dle Romantiek in die Europese letterkunde het vanwe® die individualisme
en ryke verbeelding van die kunstenaars die natuur grootliks betrek,
Volgens Alcock (1957:120): "they caused the first flowers to grow on the
dry ground of assoclationist psychology”. Die digter assosleer wat hy
in dile natuur sien en hoor met dit wat hy in sy hart voel. "Keats hears
the song of a nightingale, much in the way we might 1listen abstractedly
to the piping of a robin. But while we might listen without really
hearing, he listened with all his heart:

The voice I hear this passing night was heard
In ancient days by emperor and clown:
Perhaps the self-same song that found a path
Through the sad heart of Ruth, when, sick for home,
She stood in tears amid the alien corn;
The same that oft-times hath
Charmed maglc casements, opening on the foam

0f perilous seas, in faery lands forlorn.”
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Die groot matuurromantikus was William Wordsworth (1770-~1850), Hy het
grootgeword in die omgewing van die groot mere in Noord-Engeland. Die
natuurskoon van sy tulste het hom diep belnvloed. Sy natuurpoBsie kan
s00s volg opgesom word: "Mystical awe before nature ..."” Wordsworth
het selfs Rousseau se navolgers verbygesteek. Laasgenoemde het gerede-
neer dat die natuur “n bron ten goede is. Soos die Duitse transendenta-
liste het hy ook beweer dat dle natuur die pragtige kleed van die
godheid 1s. By tye het Wordsworth dle natuur met God identifiseer
(pantelsme). Ander kere weer "he endowed the things of Nature with in-
dwelling souls (Animism); but prevailingly, during his earlier years he
was a green-field sacramentalist” (1957:121). Volledigheidshalwe moet
een van dle bekendste gedigte in die Engelse letterkunde genocem word,
"The Rime of the Ancilent Marimer™ van Samuel Taylor Coleridge waarin die

albatros, “n natuurding, die oorheersende rol speel.

In puitsland tree die natuur op die voorgrond in die po¥sie van Fried-
rich H81lderlin (1770-1843). Harderts en Meyer (1954:112) s& van hom:
“Wie die alten Griechen erlebt Hl’ildet;lin natur als beseelt; die Natuur-
michte Aether und Gewltter, Meer und Strom, Gebirge und Wald werden ihm
zu mythischen Lebe wese,” 1Hblderlin se landgenoot Heinrich von Kleist
(1777-1811) het “n “"vorliebe flr die “Nachtseiten der Natur™ en dit
"verbindet 1hn mit der Romantik” (a.w.:115),

Die ander twee groot Romanticl was Engelse. Shelley (1792-1822) en
Keats (1795-1821) was by ultstek natuurdigters. MNa Keats is reeds
verwys. Let ons op die titels van Shelley se gedigte, v
natuurverwysings op: "0de to the West Wind”; "The Cloud”; "Ode toa
Skylark”. Van Shelley word gesé: "he literally strives to identify him—
self with nature - the west wind or the cloud ...” en "... he wrote as a
pantheist who actually willed to uunite his own being with the great

spirit of the universe” (Alcock, 1957:125).

2.5.8 DIE NEGENTIENDE EEU

“n Nuwe tydperk in die letterkunde tree in die tweede helfte van die

negentiende eeu op die voorgrond. Teenoor die Romantiek staan die
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opkoms van dle natuurwetenskap. Alle dinge, ook dile natuur word ywerig
ondersoek., DIit bring “n nuwe waardering na vore. Robert Browning
(1822-1889) se beskouing is tiples van di@ tyd. Hy glo dat God die
natuur goed geskape het. Ook die Rooms-Katolieke priester-digter Gerard
Manley Hopkins (1844-1889) betrek dle natuur op “n intellektuele dog
mistieke wyse in sy po8sie. In die Dultse letterkunde dig Joseph von
Eichendorff (1788-~1857) pragtige klein gediggles oor die nmatuur en
kinders terwyl die Kato. ke digter Friederich Hardenberg (1772-1801)
bekend as Wovalis in sy mistiek byna pantelsties raak in sy natuurlief-
de. Em. Janssen (1982:83 e.v.) wys in “n opstel "Gezelle, Novalis -
Mens en dichter, mens en dichter” op die verwantskap tussen die twee
Katolieke digters: "in de ervaring van God en natuur (beiden voelen

zich daarby betrokken)” (a.w.:87).

Heinrich Heiﬁe (1797-1856) word naas Goethe as die grootste digter in
die Duitse letterkunde beskou. Van sy natuurgedigte sé& Alcock
(1957:145): “"Particularly effective are his songs and lyrics of the sea
and Inland country, rich as they are in nature symbolism, and his sen-

suous (sometimes sensua>) and tender love poems.”

Die Romantiek het ipn Frankryk en Engeland tydsgewys 1n hol mate oor-
vleuel. “n Voorloper van Bandelaire In hierdie tydperk was Frangoils
Rent& Vicomte de Chateaubriand (1788-1843)"... a brooding and disillu~
sloned dreamer who wrote glowing (sometimes bizarre) idealizations of
nature and primitive life" (Alcock, 1957:147). 0ok Alphonse de Lamar-
tine (1780-1869), “n navolger van Rousseau se filosofiese beskouings,
wvas “n onmiddellike voorloper van Baudelaire. Volgens Alcock (1957:147)
is kenmerkend van sy po®sie: "An almost pagan combination of religion,

"

e and love ... In Baudelaire se opvattings vind ons o

band tussen natuur en religie,

Na hierdie tydperk volg die Simbollsme wat breedvoeriger in die be~
skouing oor Baudelaire bespreek word. Dit 1s voldoende om hier na
enkele tydgenote van Baudelalre te verwys en na hulle benutting van die
natvur, Dit was veral e behoefte van die digters om met suggestie

persoonlike stemmings deur die gebrulk van heelde (simbole) onder woorde
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te bring. Hierdle woorde se assoslatiewe eienskappe het hulle daartoe
In staat gestel om stemmings te vergestalt.
me (1842-1898) met "L Aprds-midi
uit die helder middagson verplaas na dle byna tasbare maglese skemerwe-
reld. Paul Verlalne (1844~1896) se gedig “Chanson d"automne™ 1is ~

natuurgedig wat “"n natuurstemming en musikalitelit - kenmerke van die

Simbolisme - openbaar:

AUTUMN SONG

When a sighing begins
In the violins

0f the autumn-song,
My heart is drowned
In the slow sound,

Languorous and loung.

Pale as with pailn,
Breath fails me when
The hour tolls deep.
My thoughts recover
The days that are over,

And 1 weep.

And T go
winds know,
Broken and brief,
To and fro,
As the winds blow
A dead leaf.

CHANSON D”AUTOMNE

Les sanglots longs
Des violouns

De 17automne
Blessent mon coeur
D7une langueur

Monotone.

Tout suffocant

Et bleéme, quand
Sonne 17heure,

Je me souviens
Des jours angiens

Et je pleure;

Et je m“en vals

Au vent mauvais
Qui m“emporte
Deg2, dela,
Pareil 2 la

Feullle morte.

Dit is wat Stéhane Mallar-

d’un Faune” gedoen het. Die leser word

(Vertaal deur Arthur Symons.)
Gedurende hierdie tyd is dit die gedigte van die geniale Itallaanse dig-

ter Glacome Leopardi (1798~1837) wat opspraak verwek, Alcock (1957:150)

merk die volgende op: “desplte hils sometimes black despair, Leopardi’s
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forty-one lyrics are stimulating: bhis descriptions of mature (which he

came to consider cruel and inimical) are themselves beautiful ...".

Die Amerikaanse digter Walt Whitman (1819-1892) het ook heelwat invloed
op sy tyd uitgeoefen. As swerwer: "In the earliest days, out in the
fields, he looked at nature with a mystical love: the stiff and droo-
ping leaves, the brown ants, the mossy scabs on fences, the grass -
“produced babe of the vegetation” and “beautiful uncut hair of the
vegetation™” (Alcock, 1957:171.) Sy natuurbelewenis vind weer neerslag

in sy pod8sie.

2.5.9 DIE TWINTIGSTE EEU

Die drie groot digters uit die Engelse letterkunde gedurende die twin-
tigste eeu was Bzra Pound (1885-1972), T(homas) S(tearns) Eliot (18338~
1965) en die Ier, W.B, Yeats (1865-1939). Al drie het besondere invloed
van die Franse simboliste ondergaan en op hulle beurt ook invloed op die
letterkundes van ander volke ultgeoefen. Die natuur het ook as medium
vir hul vertolkimg van die werklikheld in hul gedigte gedien. Daar word

volstaan met enkele aanhalings uit die drie digters se werk.
In die gedig "In a Statlon of the Metro” word twee beelde deur Juksta-

posisie in “n geheel opgeneem:

The apparition of these faces in the crowd;

Petals on a wet, black bough.

tzra Pound het hier gebrulk gemaak van die ideografiese tegniek wat hy

aan die Chinese poBsie ontleen het.

T.5. Ellot gebrutk die lelike en onaanvaarbare in die natuur in die

volgende aanhalling ult The Waste Land:
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A rat crept softly through the vegetation
Dragging its slimy belly on the bank
While I was fishing in the dull canal

On a winter evening round behind the gashouse.

Eliot tipeer sy tegniek om beelde ineen te laat smelt soos volg: "the
sordidly realistic and the phantasmagoric”. En die moontlikhede van die

werkwyse het hy, soos aangehaal in A history of modern poetry: "first

learned ... from Baudelaire” (Perkins, 1976:500). Dit {llustreer ander—

maal die geweldige invloed wat van Baudelaire ultgegaan het,

Uit The Wild Swans at Coole word die volgende verse aangehaal om aan te

toon hoe W.B. Yeats die natuur in sy poBsie benut:

The trees are in thelr autumn beauty,

The woodland paths are dry -,

Yeats se werkwyse is di€ van "vague but vrelevant associations". D.
Perkins (1976:589) vervolg: “The stress by rhyme on dryness does not
suggest merely that the paths make pleasant golng. The dry woods where
the aging man walks contrast with the water of the lake where the swans
drift, and the contrast brings to mind that Yeats associated water with
mortal and physical life, dryness with wisdom and death.” pDadelik
herinner dit aan die simbolisme by die drie Dietse digters Gezelle,

Totius en Opperman wat hierna aan die beurt kom.
2.6 DAUDELAIRE EN DIE NATUUR
2.6.1 AANVANKLIKE BESKOUINGS

Baudelaire se natuurbeskouings was geensins “n vaste en uniforme stel
v opvattings nle. Sy opvattlngs volgens Leakey (1969:311): "“presents on
the contrary a highly complex pattern of shifting and variously interre-
lated ideas”™ deur sy loopbaan. Daarom word daar eers aandag aan sy

aanvanklike natuuropvattings gegee.



Reeds as jJong kind het Baudelaire sy liefde vir die natuur openbaar in
die gedig "Ban@liction”: "delighting in his instinctive communion with
sun, wind and cloud” (lLeakey, 1969:4). 1In hierdie aanvanklike stadium
wil dit voorkom asof Baudelalre sy opvattings baseer het op "n soort
"natuurkul tus” of "-godsdiens” onder invloed van agtiende-eeuse "model-
le” soos die van Swedenborg en Fourler. FEersgenoemde se opvattings oor
transendentale “"correspondances” en laasgenoemde se “"aardse” analogled

is Baudelaire se voorbeelde.

Teen 1846 is daar “n merkbare klemverskulwing in Baudelaire se natuurbe-
skouing. Leakey (1969:311) toon aan dat die digter nou enersyds “n
neliging openbaar om met behulp van die natuur (didakties) te "morali-
seer” en andersyds om op estetiese wyse die natuur te "idealiseer”. By
belde Gezelle en Totlus vind ons hierdle neiging tot moralisasle en
1ldealisering. By Gezelle is dit "n neiging wat verband hou met sy
mlstiek, Reinder Meijer (1971:233) vind sy poBsie 1in bale opsigte "too
obviously moralistic and didactic”. Die meerderheid van Totius se
vroebre gedigte se laaste strofe 1s gewoonlik moralisties. As aanhanger
van die skilder Delacroix se subjektivisme moes Baudelalre enlge ge-
nelgdheld tot sulwere beskrywing of objektivering van die natuunr onder-
druk. Estetles sou enige beskrywing of konkrete beliggaming van die

natuur as objek, strydig met dle beskouings van Delacrolx wees.

Gedurende di8& tydperk is Baudelalre ook besig om die nostalglese en
ontwykende ideaal te soek: "n primitlewe onbedorwe geluksalige w@reld
waarin daar “n instiokmatlge gemeenskap met die natuur heers. Hierdle

soeke sou hom sy lewe lank bybly,
E OPVATTINGS

Die Jare 1851-532 vorm die waterskeiding in Baudelaire se natuurbe-
skoulngs. Daar word vier hoof- en krulsende drade onderskei volgens
Leakey (1969:312). Hierdle denkrigtings weerspreek mekaar dikwels maar
behou as hul basis sub tivisme wat alreeds deel van Baudelaire se

estetlese opvattings was.
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Die eerste faset van Baudelalre se natuurbeskoulng gedurende hierdie
jare is om verskele redes miskien die hekendste - die anti~natuuropvat-
ting. Dit behels volgens kritici Baudelaire se negatiewe houding teen-
oor dle natuur. In “n brief het die digter hom besonder sterk uitge~
spreek teenoor die uiterlike natuur en die "geheiligde groente™. Sy
uitspraak - in perspektief gesien ~ hang saam met sy afwysing van rea-
1isme in die kuns. Hierdie afwysende houding van dle natuur het sy
ontstaan in die "idealisering” sedert 1846. Hy koppel dit nou egter aan

die analoglese begrip van kreatiewe “verbeelding".

Na hierdie anti-natuuropvatting van Baudelalre word ook as dle sogenaam-
de "kultus van die kunsmatige” verwys. Volgens Leakey (1969:312) het
Baudelaire eerder in “n morele en teologlese sin daaraan gedink. Hy het
die anti-natuur met die erfsonde verbind. Die leerstelling van die
erfsonde Impliseer die verlaging van die mens in dle natuur. Hierdle
"kultus van dile kunsmatige” het daartoe bygedra dat Baudelaire se opvat-
tings as "anti-natuur” gesien word. Dit word cerder aanvaar bo die
voorgemelde brief of die beskoulng dat hy as "digter van Parys” die
platteland ten koste van dle stad misken het (Leakey 1969:313). In
perspektlef geplaas, was Baudelalre se sogenaamde anti-natuurbeskouings
heelwat makker as di@ van ander negentliende-eeuse digters soos Vigny en

andere.
2,6.3 BAUDELAIRE SE BELANGRIKSTE NATUURBESKOUINGS: MNATUUR EN SIMBOOL
VAN ANALOGIESE OOREENKOMSTIGHEDE

Behalwe vroeBre verwysings en implisering dat hy enkele "eenheldsteo-
ried"” van sy tyd goedgesind was, sit Baudelaire eers in die inlei-
dingsparagraaf van "M&thode de critique” in dle artikel "Exposlitlion
universelle 1855" in die tydskrif Le Payes, die eerste keer eksplisiet
die verwante leerstelling van universele analogie uiteen. Daarin stel
hy onder andere dat daar “n hikrargie van die Voorslenigheld is waarvol-
gens blnne “n raamwerk van universele en “"harmonieuse” analogie sekere
plante, “"vorms” en diere beskou word as sou hulle hejliger, geesteliker

en gewyder as ander wees (Leakey 1969:173).
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Die begrip "analogle” se spore 18 alreeds In die tyd van dle Anticke
Griekse mitologle. Vo ms Dresden (1979:16) Is dle Griekse mitologile
geallegoriseer ten einde "n probleem te oorkom, naamlik om: "de op het
eerste gezicht onzedelljke verhalen konden op dle manler gemoraliseerd
worden en gemakkelljker een didactisch doel dienen”. Plato het dile
veranderde slening van dle Stolsyne oorgenecem, sodat die mitologle
vanult die hoek van die allegorie benader is. Dit leil daartoe dat
allegoriserend lees breed uitdy sodat aanpgetoon kan word dat hierdie
verskynsel "dat mens meer in een tekst leest en lezen moet dan er
letterlijk staat” in Antlcke, Joodse en Christelike geskrifte voorkom.
Daar was ulteraard onderskeidings: "Zo 1s In de christelijke typologile
en In het latere flguratlieve denken een bepaald soort allegorle te

ontdekken.” (1979:16.)

Na Dresden se oordeel 1s die analogleteorle ook met die allegorie gekop-
pel. Analogle® word by wyse van simbole ultgedruk: "Het allegoriserend
lezen van al dan nlet hellige teksten is dan ook en vooral een symboli-
serend lezen." (Dresdem, 1969:17.) Dresden vervolg verder dat Augusti-
nus na aanlelding van Paulus se ultspraak In 2 KorinthiBrs 3:6: "want de

" -

letter doodt, maar de Geest maakt levenc n definitiewe teorle oor

allegoriserend lecs ontwilkkel het.

Die letterlike betekenis 1s nie dle enigste en bowendien verreweg nie
dile belangrikste deel van “n teks nle, Die begrip teks moet ook in sy
rulmste betekenis vertolk word. Volgens Dresden (1969:17) kan "in
zekere zin alles tekst genoemd (kan) worden”. Vir dle voortsetting van
hierdie betoog is die volgende van uiterste belang: “Naast de Bijbel
heeft God immers een tweede Boek geschreven: de Natuur., De natuur
te worden opgevat als het gehecel der zintulglijke were
kosmos.” (1969:17.) Dle Pantelsme se opvatting Is verwant hleraan:
die wereldgeheel word geslen as “n reusagtige organisme, waarin natuur

en gees cen 1s.
Ook ander outeurs huldlig dleselfde mening. Volgens Wimsatt en Brooks is

allegoriese cn etimologiese betekenisse wesentlik deel van politiese

geskrifte en geregtlyg op ultlep. Hulle vervolg: "a view which we have
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already noted In ancient philosophers, 1in Church fathers as exegetes of
the Scriptures, and in medieval theologians, the view according to which
the created world in its radiant order and hierarchy is God's symbolic
book. The world is the shell or cover (cortex) of an inner meaning
(nucleus), the vell over a hidden meaning, the entrance to such meaning,
the lower symbol of a higher meaning.” (Wi.ﬁsatt en Brooks, 1957:147;

kursivering van my.)

Dle gedagte word voortgesit: "If all this was true, {f the world was
God”s book, the objects which composed the world were a kind of dictio-
nary. of God~s meanings, and when God himself wrote a verbal book (the
Bible), He would write not only a word language but the directly symbo-
1ic language of the objects which he mentioned.” (Aangehaalde werk:147.)

Die bepaalde hilrargle waarvan Baudelalre dus praat, was bekend in die
werk van die Mlddeleeuse sowel as aan agtiende-eeuse en tydgenootlike
skrywers en filosowe. Dante en Shakespeare verwys in hulle gedigte na
dié begrilp. (Dresden 1979:18.) Vir Baudelalire is daar “u eerste Dryf~-
krag of Opperboumeester (Argitek) van “n ontsaglike universele stelsel
waarvolgens elke element of geskape ding - of dit nou plant, "vorm” (dit
wil s& materiBle voorwerp), dier of nasie is — nie slegs “n bepaalde
plek volgens "rang™ blnne die hiBrargle toegeken word nie, maar ook "n
sekere voorafbepaalde funksie wat presies by die hiBrargiese status pas.
Leakey (1969:174) vervolg verder dat waar Baudelalre van l'eminense
analogie universelle en van l'harmonie de 1'universelle praat, hy die

T e as plaasvervangend vir mekaar beskou. Daarom: "we may
suppose the providential function in question to be that of conveying or
“embodying”, by some “intrinsic” analogy with other corresponding ob-
jects, certain spiritual or moral truths” (Leakey 1969:174). Met ander
woorde, voorwerpe het inherent dle vermo® om deur ooreenkomste met ander

voorwerpe in die natuur waarhede oor te dra.

Daar word verder by twee geleenthede deur Baudelaire na “n heelal van
analogie verwys. 1In al dle verwysings is daar sprake van "n stelsel van
aardse (ondermaanse) analogle® - dit wil s& analogie® wat, ondergeskik

aan God, wederkerlg met mekaar die verskillende elemente van sy skepplng
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verbind. 1In die tradisionele en tydgenootlike denke is daar “n duilde-
like transendentale analogle te onderskei wat dle aarde met die hemel
verbind, die w@reld van die natuur met God. Dit s “n parallelle gedag-
te met die pantelsme., Baudelaire het nie dufdelik tussen die twee
analogle® onderskel nie. Trouens, Leakey (1969:176) verwys na ‘n geval
waar Baudelaire dile ondermaanse analogie met dle transendentale gelykge-

stel het.

Samevattend oor die opvatting van Baudelaire oor “n heelal van analogic8
kan volstaan word met die ultspraak dat Baudelaire: "takes only, from
Swedenborg, Fourler, Toussenel and other theorists of universal analogy,
what 1ittle he needs for the elaboration of a personal theory of meta-
phor of his own" (Leakey 1969:179). Volgens Pommier se opmerking 1is
die natuur vir Baudelaire snos “n boek wat soos die Bybel vertolk (uit-
gelé) moet word. DIit is soos die Bybel maar kan nile aan dle streng

didaktiek en beglnsels van Bybelse cksegese onderwerp word nie.
2.6.4 NATUUR FN SUPERNATUUR

Daar kan met regverdiging van Baudelaire ée konsep "surnaturalisme”
afgelel word dat dfe begrip impliseer dat daar “"bo"” die natuur “n godde—
like bestel of ten minste “n geheimsinnige en "onsigbare” "ho®r” "werk-
likheid” moet wees. Vergelyk dle siening by Opperman dat die kunste—
naar: "alles as byna onpeilbare wondere van God sien” (Opperman,
1959:155). Hierdie bestel of werklikheid kan miskien slegs deur die
okkulte wetenskappe begryp word., Daar is dus ilets mistieks, geheimsin-
nigs daaraan verbonde. Baudelaire sien volgens Leakey (1969:181) dus
die bonatuurlike in “that aspect of Nature which reveals itself to the

sensitive observer at certain uniquely privileged moments”,

Uit die geskrifte van Baudelaire oor die bopatuurlike kan verder afgelel
word dat dit in dile eerste plek onderskel kan word deur “n ultermate
presiese en heldere fisiese indruk - elke klank, elke kleur, elke geur
neem as”t ware “n nuwe skerpte en reli{¥f, “n nuwve trilling, "n nuwe
diepte aan. Tewens die besondere Intensiteit wat hierdle sensasles aan

die voorwerpe wat hulle belig en "isoleer”, tocken, verleen daaraan “n



eie vreemde animistiese kwaliteit: die voorwerpe neem “n sekere “hou-
ding” teenoor die mens aan, hulle "praat” met hom deur hulle kleure en

geure, hulle omvat “n hele w8reld van idees (Leakey 1969:182),

Die tweede siening van die bonatuurlike het Baudelaire implisiet laat
beweer dat sulke oomblikke besondere potensimal vir simboliek openbaar,
bie misbruik van hasjisj lel die verslaafde tot die ervaar van dergelike
bonatuurlike indrukke. Baudelalre kon eerstehands getuig omdat hy self
dwelmverslaaf was., Mens lees daarvan 1in dle geskrif "Poéme du

haschisch” op “n tydstip ult die jaaf 1857.

Baudelaire onderskel tydens die belewing van die bonatuurlike ervarings
ook twee betekenisse wat daaraan geheg kan word: “n letterlike en "n
simboliese dlepte - "the sense of some hidden, inner meaning” (Leakey
1969:183). Na die prosagedig "Le Gonfiteor de l17artiste” het Baudelailre
die simboliese so geslen: dat tydens sekere "byna bonatuurlike" of
oomblikke van hallusinasie "dilepsinnighede van die lewe” openbaar en
gesimboliseer 1is in die onmiddellike skouspel wat hom voor die o# af-
speel (verwys Leakey 1969:184), Daar word dus onderskel tussen “n
bonatuurlike oomblik waartydens die digter voel dat hy een 1is met die
natuur; “n besondere voorwerp wat loskom ult die magdom indrukke en tot
“n simbool verhef word; die ulteindelike besef dat in die simbool
vasgevang is die betekenis en “n diepe lewensbesef van dle ele lewe.
Die hele proses bly volgens Leakey (1969:185) "firmly a part — a further
dimension, a further region -~ of the poets interior world of sensation,

tion, ré&verie™.

Waar 1s die oorsprong van sulke bonatuurlike ervaring? Behalwe die
dwelmmiddels wat as stimulante tot dergellke ervarings gelei het, het
Baudelaire ook ander "natuurlike” prikkels onderskel. Dit kan miskien
die vrug van “n gestrenge morele "higieéne”, van volhardende gebed en
voortdurende geestelike strewe wees; teenstellend: sulke oomblikke kan
amper neerdaal as “n vorm van "genade” of 'n engele~"wekroep” en para-
doksaal volg op “n tydperk van uitgerekte fisieke en geestelike mis-
bruik. nit is belangrik om retrospektief besien, daarop te let dat

“they seem the speclal prerogative of chlldhood and youth" (Leakey
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1969:186).

Bonatuurlike ervarlngs kan ook hul oorsprong h& in die bepeinsing van “n
landskap in “n oomblik van tere liefde of “n goedaardige ineense same-
smelting van die twee. Laastens, omdat dit geheel en al deel van diec
skeppende verbeelding 1s, kan aan die kunstenaar bonatuurlike ervarings
oorgedra word deur “n besondere kunswerk in watter medium ook al. Vol-
gens Baudelaire se spreekbulse, Barbereau en “n ander persoon: die
digterlike wysgeer, het die mens geen kunsmatige stimulante nodig om m
geestestoestand van geluksalighefd te bereik nie, want werklike groot
wysgere, profete en digters besit die vermo® om deur ywer, wilskrag en
volgehoue, skeppende inspanning en doelgerigte bepeinsing bonatuurlike

ervarlngs te beleef. (Vergelyk Leakey 1969:188.)

2.6.5 DIE TAAL VAN DIE NATUUR

Geen gedip van Baudelaire - dit is “n sonnet - het soveel invloed gehad
op die latere letterkunde van baie lande as juis "Correspondances” nie.
Dresden (1979:11) meld egter dat toe die gedig in die eerste uitgawe van
Fleurs du Mal verskyn het, dit geen opsien gebaar het nle: "in sommige
gevallen wordt bet sonnet zelfs niet genoemd en nergens valt ult de
beskouwingen der tijdgenoten af te leiden welk een grote toekomst de

hier verkondigde denkbeelden te wachten staat".

DIE SONNET
CORRES PONDANCES

La Nature est un temple ot de vivants piliers
Laissent parfols sortir de confuses paroles;
L."homme y passe 2 travers des for&ts de symboles

Qui 17observent avec des regards familiers.

Comme de longs Echos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,
Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.
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I1 est des parfums frals comme des chairs d“enfants
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
- Et d7autres, corrompus, riches et triomphants
Ayant 1”expansion des choses infinies,

Comme 17ambre, le musc, le benjoin et 1”encens,

Qui chantent les transports de 1”esprit et des sens

C. Baudelaire

Vertaling van “"Correspondances”

OOREENKOMSTIGHEDE

Die natuur 1s “u tempel waarin lewende suile
soms verwarde woorde laat hoor
Die mens gaan daardeur (die natuur) heen deur woude van simbole

(Hulle) kyk daarna met “n blik van herkenning

Soos die lang eggo”s wat van verre saamval
in “n dulstere en “u voelbare/diepsinnige voelbare eenheid
uitgestrek soos dle nag en soos die helderheid van die dag

dle geure, die kleure en die klanke antwoord mekaar

is dle geure so vars soos die vel/vlees van kinders
sagklinkend soos dle hobo, groen soos die velde
En die ander korrup/bederf, sterk, ryk en triomfantelik
Hulle het die uitgestrektheid van die oneindige dinge

soos amber, muskus, die balsemgeur en wlerook

wat die meevoering van die gees en sinne uitsing.

Die laaste vers van die gedig "Elévat van Baudelaire, lui:

53



Le langage des fleurs et des choses muettes!

(Die taal van die blomme en van stom dinge!)

Wat hierdie taal is, hang ten nouste met die gedig saam., Dit lyk asof
die eerste verse van die gedlig, ™ voortsetting van dle aangehaalde vers

uit "Elévation” is.

Dit blyk dat die gedig dagteken ult die jare 1845~47 - “n tydperk toe
Daudelalre veral besonder belang gestel het in synaesthesia. “n Tydperk
wat Bowra (1959:6) sien: "For Baudelaire the visible and sensible world
was full of symbols which fi1l man”s heart with joy and sorrow and

convey him through scent, colour and sound to raptures of the spirit.”
* Dle eerste kwatryn

Die gedagtes in die eerste kwatryn van hierdie sonnet stam eerder uit
latere datum 1855 of 1856 toe dergelike gedagtes by Baudelaire aan te
wys 1s. Die tweeds kwatryn en die tersette wentel om sinestesie. Daar-
om 1s daar blykbaar "n gaping tussen die eerste kwatryn en dle res van
die sonnet. Dit het daartoe aanlelding gegee dat kritieci gespekuleer
het dat net soos in die gedig "Le Soleil"” Baudelalre twee fragmente uit
verskillende gedigte s gevoeg het.

Die titel "Correspondances” se leksikale betekenis Is: ooreenstemminge,
ooreenkomstighede, aansluitings of verbindings. Om dle ooreenkomstig-
hede of aansluitings te vind, is die onderwerp van die volgende para-

grawe,

r by die aanvang moet ges& word dat daar talryke v ar
"Correspondances”™ 1s., Daarby 1is daar min gedigte volgens Leakey
(1969:197) wat soveel keer verkeerd verstaan is. So word die eerste
kwatryn dikwels aangehaal as bewys van die simboliese ooreenlomstighede
van dle materille met die geestelike, van die ondermaanse met die onsig-
bare wéreld aan die anderkant. Leakey (1969:197) skryf hierdie vertol-
king toe aan die titel "Correspondances” wat deur die fllosoof Emanuel

Swedenborg gedurende daardie tyd op "n bre® front die wlreld ingestuur
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1s. Maar dit was teen di#& tyd dat Baudelalre dit gebruik het, vry
algemeen bekend. Hy verwys ook na enkele direkte vroelre verwyslngs van

Baudelaire na die mistieke aspekte van Swedenborg se leerstellings.

Dit blyk ook dat die inleidende metaforiese stelling: "Dle natuur is “n
tempel”™ op “n transendentale vertolking kan dui. En sou Baudelalre soos
sy voorgangers wat dle tema aangehaal het as dle “teenwoordigheid” van
God in die natuur aangegryp het, dit ook beweer, kan “n mens betoog dat
dle eerste kwatryn verwys na die "indefinable Creator who is at the same
time the providential “Instigator” of universal analogy” (Leakey
1969:199).

Daarult volg na dié kritikus se bevianding dat dit wat die lewende suile
van die natuur oorbring, in der waarheld die feitelikheid van hulle

analoglese verhouding tot God 1is (1969:199).

Ten slotte huldig J.eakey die mening dat dle eerste kwatryn nie op die
transendentale wys nie vanwe®# dle sintaksis. Daarby dwing die metrum
die leser om die hele vers sonder pouse by die sesuur, te lees, Dit
beperk die beeld se rellgleuse verwysings aansienlik en suggereer dat
die prim#re betekenis vir Baudelaire aandoenllk en skilderagtig was:
“the vast pillars, the suggestion of arching vaults, the solemn and
ovacular sounds, the sense .of awe, mystery and the supernatural”

(Leakey 1969:199).

ike vergelyking | die rywer tot die gevolgtrekking s
within the quatraln need lead us to suppose that these “voices” which
murmur so mysterlously to Man as he passes through the temple of Nature
are proclaiming (with Swedenborg) the analogy of things material with
things celestlial” (Leakey 1969:200).

Lees ons weer dle ecerste kwatryn slen ons dat dle natuur, soos die

beeldvolgorde Impliseer, gelyktydig bestaan uit “n tempel en “n woud.

Dle skrywer Chateaubriand het in “n passasie in GEnie du Chri " " ni
verdui hoe die Gotiese argitekte met die eerste tempels die vorms

en klanke van die woude nagemaak het. Volgens Leakey herinner die
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denkbeelde in die eerste kwatryn ons aan Chateaubrland se passasie.
Baudelaire keer die klassleke analogle van Chateaubriand om en verleng
dit:; dit is die woude wat dle tempels oproep en wat self een groot
tempel van die natuur word. Daar word aangeneem dat die bome van die
woud die "suile” van dle tempel word. As sodanlg Is hulle letterlik te
besien maar hulle stel ook die ander voorwerpe van die natuur voor. Die
mens voel dat hy deur hierdie voorwerpe "dopgehou"” word (Leakey
1969:202). Dit is asof die lewelose dinge oor “n vreeswekkende waak~-

saamheld beskik.

ﬁaudelaire wyk af van Chateaubrland se beskrywing waar hy na die "klan-
ke" in sy gedig verwys. Dit Is die "verwarde woorde” wat hier ter sake
1s. Miskien het Baudi 1lre hier gedink aan gelulde in dle woud, soos
donderslae, dle dulsternls gelulde wat die bome en ander voorwerpe maak
as dile wind daardeur waal, dle geruls van blare en so meer. Kortom, die
hele repertorium van klank wat deur baie skrywers alhoewel verskillend

vertolk, as die "taal van dle natuur” bekend was.

Inderdaad strek dje sonnet In sy geheel verder as net die ouditiewe
sfeer. Die "blik van herkenning” suggereer visuele vorms van kommunika-
sie: die elndelose kleure wat in die natuur aangetref word (verwys na
die tweede kwatryn), dle spel met 1lig in sy verskillende vorms. Die
tersette van die sonnet herinner ook dat die "geure” hul ele stem het en

sing binne dle harmonie van die heelal,

Behalwe die eerste kwatryn wat daarop dui dat dle voorwerpe van die
natuur met die mens kommunikeer, is daar nog ander geskrifte wat die
beskoulng heaam. In “n artlkel oor Victor Hugo se digterlike vermo¥ns

1 Baudelaire spesifiek na dle "geheimsinnigheid” var €
soo0s in die eerste kwatryn van "Correspondances™ geponeer, voordat hy
verder op dieselfde wyse verwys na aspeckte van "unlversele hestaan” wat

"duister en verward” tot "openbarend” Is.

Wat verder van belang in verband met die eerste kwatryn, voordat die
sonnet verder bespreek word, is dat die "stemme” en "aanskoue™ nie by

die mens ontstaan nle. Dit is die medlum waardeur dle natuur verkies om



uit efe vrye wil met dle mens Iin verbinding te tree. Dit gaan nile
daarom of dle mens bewus is van die poglng tot kommunikasie of nie - die

stemme bestaan en 1s daar.
* Die tweede kwatryn

Waar die voorgaande kwatryn gewentel het om die verwantskap tussen die
voorwerpe van die natuur en die mens, 1s die kern van die tweede kwatryn
die verwantskap tussen die verskillende indrukke wat die mens van die
natuurvoorwerpe ontvang., Vir Baudelaire vertoon die natuur hom op
verskillende wyses aan ons, omvou ons In sy gechelmnisse om sodoende as”t
ware ons belangstelling te o:'ltlok. In so “n situasie bevind die mens
hom, volgens die eerste kwatryn terwyl hy deur die "duister”, "welspre-

"o

kende” "woude van simbole” loop. Nou weet ons ook dat tydens sekere
seldsame "bonatuurlike" oomblikke van verhoogde persepsie -~ die verwarde
taal van die natuur getransformeer word in denkbeelde van buitengewone
helderheid, dlepte en glansryk afkomstig spesifiek en soms gelyktydig
van die sfere van kleur, geur en klank. Die "verwarde woorde” en "hlik-
ke van herkenning” waardeur die voorwerpe van dle natuur aan die mens
hul kenmerke as simbole verseker, openbaar hulle nou as die kleure,

klanke en geure wat met die bevoorregte mens "praat” en wat die een of

ander simboliese betekenis het.

Daar- kan aanvaar word dat “"dulstere” en "diepsinnige eenheid” waarin
kleure, klanke en geure ineenvloei op die hele natuurw&reld van toepas-—

soos In die eerste kwatryn uiteengeslit 1s - “n wéreld wat
bestaan uit n enkele eindelose stelsel van onderlinge verbande waarin
alle dinge op dle een of ander geheimsinnige wyse verbind word, kortom

ooreenkomstighede,

Leakey (1969:210) merk op dat binne hierdie eindelose wederkerige wis-
selwerking van al die elemente in die skepping, "this “universe of
mirrors”, the objects of Nature “communicate” by “word” and “glance” -
which is to say by perfume, colour, shape or sound — with Han who in
turn “reads” them as symbols”, Maar op dieselfde wyse as vir die mens,

"praat” die voorwerpe met mekaar. Tco (1976:9) praat van “n “"code of
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scents” in Baudelalre se po¥sie: "If there are scents with a connotative
value in an emotive sense, then there are also odors with precise refe-

rential value,

* Die tersette

In die twee tersette is Baudelaire beslg met sinestesie en die toepas
daarvan. "Geure" word vertrekpunt geneem. Dit ondersteun die gedag-
te aan "eenheid” van die sintuie waarvan daar in die laaste vers van die
tweede kwatryn sprake was. 1In verse 9 en 10 word die ander twee sintuie
betrek (kleur en klank) maar slegs in die sin van ooreenkomstlghede
sodat dle kwaliteite van die geure helderder oorgedra word (Leakey

1969:213).

Baudelaire het in die tersette die “"geure” op twee duldelilke onderskele
wyses aangebled as slnestetlese beeldspraak. In verse 9 en 10 13 die
geur in die besonder genocem weens die herinnering aan ander sintule wat
dit oproep: geure wat die soet klank van “n hobo het, die kleur van
groen velde, dile koel varsheid van kinders se vel, Hler is sinestesie

ter sprake.

Die tweede aanbieding van sinestesie kom in die laaste vier verse voor.
ler word eksplisiet genoem amber, muskus, balsem en wierook. Dit is
geure wat enersyds gedagtes aan sedes oproep en andersyds indrukke van
ander sintule: denkbeelde van korrupsie, rykheid, triomfering en onein-
digheld en verskele sensasles wat onlosmaaklik aan die voorgaande denk-
beelde gekoppel 1s. ILeakey (1969:215) voer aan dat Baudelaire in een
van sy artikels dan ook lets soortgelyks beweer: "perfumes “tell of
worlds of ideas” or “provoke” corresp oughts

ries™.

As daar ten slotte streng op die leerstelling van universele analogie8
gelet word, sou die mens slegs een deelnemer binne dle groot harmonieuse
samevloeiing van al die dinge in die natuur wees., Na Baudelalre se
siening 1s dit juls deur die mens of bilnne die mens dat die harmonle

bewustelik verstaan en "aangeteken” kan word. Slegs die mens kan dit



transkribeer. Daarom het daar “n literfre teorie wat om ooreenkomstig-
hede wentel, tot stand gekom. Die ooreenkomstighede is nle slegs paral-
lel of 1inié&r langs mekaar gestel nile, maar ook jukstaponerend met

paradoks en gelykes.
2.6.6 DIE METAFOORTEORIE VAN BAUDELAIRE

Die teorie is eintlik gevorm na aanleiding van Edgar Allen Poe se The
poetic principle (Leakey, 1969:223). Baudelaire se vertaling van Poe se
werk het hom daartoe gevoer om te ponecer "that in metaphor and simile we
have the permanent demonstration (rather than simply the occasional
illustration) qf the “really wonderful analogy” affirmed between the
material world and the immaterial” (Leakey 196%:223),

Die werktuie van die skrywer soos Baudelaire daarna verwys, 1s die
vergelyking, die metafoor en die allegorie (Leakey, 1969:224).

Dle hele besielende elenskap van die natuur, die "orde” en "harmonie”
daarvan sou verdwyn indlen die "beskouer” - die mens - van die toneel
verwyder word. Die ware kunstenaar maak nle “n presiese "afbeelding”

van die natuur nle.

Hly probeer eerder om deur sy gevoelens uitdrukking te gee aan dit wat hy
in die natuur sien. Die digter-waarnemer se prim@re doel 1is om uit die
natuur vergelykings, metafore en allegorie® te "abstraheer”. Dit sal

k te doen he met die denkbeelde en emosles wat die natuurvoor-

werpe oordra of voorstel (Leakey 1969:225).

Die eerste kwatryn van "Correspondances” voorspel of pas bogencemde
ui tgangspunte by dle skeppende kunstenaar aan. Dus, waar dle mens deur
die tempel van die natuur loop, Is hy volgens wat Baudelaire impliseer,
toegerus met “n spesiale sintulg om dle "verwarde woorde” en "bllkke van
herkenning” afkomstig van geskape voorwerpe, die geheimsinnige houdings
wat hulle onder sy blik aanneem, te verwoord. Die duistere onderlinge
verwantskappe wat al die voorwerpe op bonatuurlike wyse met mekaar

verbind, word nou metafore wat hulle In sy gees en geskrif aanbied.
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"Animals and plants accordingly become the symbolic representatives of
human ugliness and evil; perfumes suggest the (human) ideas and memo-
ties which “correspond” (subjectively) with them; colours take on a
vibrant and “speaking” eloquence of their own; bulldings assume, as
they rear up or stand out against the background of space, a near-human
vitality; certaln sounds seem in thelr roar or murmur to be the

language of human passlion”, som Leakey (1969:226) die saak op.

In “n latere geskrif (1857) s@ Baudelaire onder andere dat die natuur se
"geheimsinnigheid” op die verstand inbreuk maak deur die verskillende
sintulglike indrukke waaroor die mens beskik (vorm, houding, beweging,
1ig, kleur, klank, harmonle) en in ooreenstemming met sy gevoeligheld
vir die indrukke. Baudelalre was dus voortdurend besig om vas te stel
op watter wyse dit vir mens voorkom asof die natuur sy ele ervarings

aao hom weerkaats of "ooreenkoms” daarmee openbaar (Leakey 1969:227).

Baudelaire se metafoorteorle fokus op die begrip "demonstreer”. Hy wil
eerier dle gegewe soos rvoorbeeld gevoelens uitdruk aan die hand van
wat hy Iin die natuur slen., Ny abstraheer uit die natuur dit wat hy

-

nodig ag omdat dle natuur "n "woordeboek vol analogle¥®' 1s. “n Gangbars
metafoorteorie soos die van Black (1984:7 e.v.) plaas insgelyks die klem
op demonstrasie. “n Vergelyking tussen die openingsmetafoor uit Baude-
laire se "Correspondances"” en Black se aangehaalde voorbeeld (a.w.:ll):
"Han 1s a wolf"”. Baudelaire se metafoor lui: "Die natuur is “n tem-

pel...".

Albei metafore bestaan ult twee onderwerpe elk: "man” en "wolf"; "na-~
tuur” en "tempel”. Volgens Black is "man is a” dle raam en "wolf"” die

Se die ander v 1d "die natuur is "n" d ren " -
pel” die fokus. Daar 1s “n element van identifikasie in albei metafore
ter sprake. Black (1984:9) konstateer: "Die effek van hilerdie ongewone
identifikasle van man en wolf is dat die leser se siemning van die
hoofonderwerp wolf in sy letterlike funksle(s) weet.,” Op di& wyse kan
volgens die wolf-konstruksie “n stelsel van ooreenkomstlghe bedink
word. Sekere afleldiugs aanpaande dle hoofonderwerp kan vasgestel word.

Die afleidings wat ult “n letterlike gebrulk van die term "man” gemaak
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kan word. Volgens Black (1984:9) moet hierdie nuwe afleldings vasgestel
word deur die implikasies wat met die letterlike gebruik van die term
"wolf" assosleer word, Daarom kan byvoorbeeld "wreed” en "slu" aflel-
dings wees wat gemeenskaplik is. Dile afleidings wat miskien gemaak kan
word, tussen die fokus "tempel"” en die raam "die natuur is “n" kan
"gewyd”, "groots", "heillg” en so meer wees, Die assosiasies binne die

eerste strofe van Baudelaire se gedig is reeds bespreek.

In die reeds genoemde opstel oor dle werk van Victor Hugo, Art Roman-

tique, Victor Hugo, formuleer Baudelaire eksplislet sy metafoorteorie

wat aansluit en voorafgegaan is deur die beskouings oor die stelsel van
universele analogie8, Miskien sal die beeld wat Baudelaire aan die
gedig "Pan” van Victor Hugo ontleen het die voorgaande duideliker maak.
pie digter se toegang tot die analogie® wat die natuur hom bied, word
verduidelik aan die hand van “n "klawerbord”. Baudelaire nool die leser
uit om in die verbeelding die begaafde "speler” te sien voor sy "ultge-
strekte” klawerbord. Hy druk dle klawers wat vir hom die egte of kor-
responderende note oproep. Uit hierdie elemente, soos hy speel, sal die
speler skeppend (of her-skeppend) hele "musikale™ komposisies voortbring
volgens Baudelalre (Leakey, 1969:218). Op soortgelyke wyse het die
digter toegang tot “n voorraad analogie¥. Daarby moet ook in gedagte
gehou word dat “"slegs hulle wat digters is, kan werklik dle dinge ver-
staan”, dit wil sé die analogle8 (ooreenstemmighede) vertolk., Dit is
trouens geen nuve gedagte dat die digter as die uitsonderlik begenadigde
vertolker van die natunr geslen word nle, of as “"siener” wat Iintultief

ge verwvantskappe raaksien wat die ondermaanse dinge met “n
"ander” w@reld verbind. Dit is “n opvatting wat gedurende die agtiende

eeu bekend was.

Baudelaire was die eerste persoon wat besef het dat hierdie besondere
verbeeldingsgawe waaroor die digter beskik "could and should be related
to actual literary devices of analogy, which thus become identical with
the “real” analogies already supposedly obtaining in the world of Nature
outside" (Leakey, 1969:229).

Liter8re analogle 1s die wyse waardeur die mens die stelsel van univer-
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sele ooreenkomstighede of "hi¥rogliwlese” waarhede kan-peil. Anders
gestel: die digter wat deur metafoor of vergelyking die een of ander
pas ontdekte analogiese ooreenkoms verwoord het, het in werklikheld
hierdle ooreenkoms geput ult “n groot vooraf bestaande stelsel van
analoglel#, Die digter het toegang tot hierdie "voorraadkamer” deur
vorms van lIntulsie wat ander mense onts& is (l,eakey 1969:230). Deur die
werktule van die digterlike taal (vergelyking, metafoor, allegorie en
simbool - volgens Baudelaire die vernaamste werktule) te gebruik,
transkribeer die digter die analogleB. Daarmee hou die digter as”’t ware

dle "sleutels” tot die natuur se simbole in sy hand.

Lehmann (1968:265) som die voorgaande s6 op: “"Thus inasmuch as the
artigt 1s simply the mystic enjoying insight Into supranatural reali-
ties, all experience of the outslde world is symbolic, therefore aesthe-
tlcally valuable; and certain sorts of metaphor are speclally valuable
because they drlve home by circumstantlal evidence the symbollc nature

of symbols.”

Vir Bauvdelalre was elke verskynsel in die werklikheld (moontlik) grond-
stof vir “n metafoor of assosiasie. Dle skrywer kon ook nle stof vir sy
kuns buite die totalitelt van sy subjektlewe ménslike ervaring verkry
nle; "and as every single element in this totality is covered by the
law that 1t correspol with some other element or elements, then ob-
viously every comparison or metaphor which 1s “fitting”, which arouses a
response, 1s necessarily the discovery of a corregpondance” (Lehmann,
1968:266).

Volgens Baudelaire kon die skrywer wat nie “n "d&hiffreur” - “n ontsy-
feraar is nie en dus nie ocor die innerlike gawe besklk om oéreenkomstig—
hede raak te sien nle, enige vergelykings of metafore aanwend, Die
leser sal egter nie daardeur "geraak” word nie, aangesien dlt nle suiwer
metafoor is nle. Lehmann s® so van “n skrywer: "(he) may use any number
of slmiles, metaphors, and other constructs of language wi »Hut ever
once stirring his reader into the frame of mlnd which might be called
religlous {f 1t were not exclusively the product of metaphor”
(1968:266). '
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Hleruit kan afgelel word dat daar twee soorte metafore is: die geslaag-
de wat aansluit by ooreenkomstighede in die natuur en dile swakke wat

geen aanslulting het nie.

2.6.7 NATUURBESKOUINGS TUSSEN 1857 EN 1867: MISANTROPIE EN NIHILISME

In die tydperk rondom 1857 en veral daarna ls “n kwynende gees van
misantropie by Baudelaire aan te toon, Hy het sy rug op die mensdonm
gekeer, maar sy gevoelligheld vir die skoonheld van die natuur en die
jaargetye behou. Soos Byron het hy groot bewondering vir sekere natuur-
elemente wat Iln hul grootsheid en ontsagwckkendheld nie deur die mens

getem 1s nle en allermins "vermenslik” is: die see, wolke, die son, die
maan, woestyne, berge en mere, Daar is volgens Leakey (1969:316) by
Bavdelalre in sy natuurbewondering geen sentimentele woordrykheld nie;
hy soek ook nie na enige versagtende troos nie “"whether from Nature
herself, or from God-in-Nature, or from some other and sympathetic human
presence - nor does he presume to hold “private conference with the

infinite™™,

Baudelalre het nie slegs sy medemens afgesweer nie, maar ook homself.
Mens sou verwag dat sy volslae nlhilisme sy natuurbeskouings ook as
foltering sou ervaar, “n foltering wat gewentel het om die pedagte dat
die dood slegs n verlengstuk van die lewe Is. Paradoksaal soos dit mag
klink, Baudelaire het gedurende di€ tyd een van sy groot gedigte as

natuurdigter geskryf: "Le Voyage”.

2.6.8 SLOTOPMERKING

Met dle wvoorgaande Iin gedagte kan met reg beweer word dat Baudelalre se
natuurbeskouings kompleks en veranderlik was; dat dit dikwels heelwat
aan vroedre en tydgenootlike denkers verskuldig 1s, Tog s& Leakey
(1969:317) daarvan: "1t retalns none the less a certain broadly con-

stant and distinctively 1dilosyncratlc features".

Baudelaire was 1n dile tradislonele sin van die woord nie “n natuurdigter

nie, Daar was by hom nlks van dle verhewe natuurmistiek van groot
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natuurdigters soos Wordsworth of Lamartine nie. Tewens natuurbeskry-
wings is bykans afwesig in sy poBsie. Daar Is geen spesifieke landskap
te onderskel nie. Dresden (1979:23) vat die siening van die ruimte in
die gedig "1“Invitation au Voyage” soos volg saam: “door de (overigens
sumniere) beschrijvingen is wat, het land betreft wel aan Nederland
gedacht, dat inderdaad in dle tijd min of meer in de mode was. Maar
zelfs de grootste verdedigers van deze ldentlificatie moeten toch wel
toepeven, dat het in leder geval een sterk getransfigureerd Nederland
moet zijn, Mi1j 1is het liever bijJ het gedicht zelf te .jven en maar

genoegen te nemen met de aanduiding labas, elders, ergens ver weg.'

Waar die natuur wel in Baudelaire se gedigte voorkom, 1s dit in “n
algemene sin en word na verskynsels berge, see, dle son, dle maan en
woude verwys. Merendeels word dile natuur In gedigte betrek om dile een
of ander verbeeldingryke doel soos byvoorbeeld as simbool of "ooreen-

komstigheld” om die digter se stemming of denke weer te gee.

Dit kan met reg ges® word dat die natuur in die digwerk van Baudelaire
nie in die middelpunt staan nie, maar op dle rand. Vir hom is die mens
(en 1n dle besonder een mens: hy persoonlik) die middelpunt. Dile
natuur word veelal gekoppel aan die een of ander menslike verhouding en
word deur die bril van een of ander beleefde persoonlike emosie, denk-

beeld of pewaarwording gesien.

Ten slotte vat Leakey die beskoulng so saam: "Baudelalre saw Nature in
its aesthetlc reproductions and transmutations - selected and agmen—
ted, bounded within a frame, refracted through an artist”s temperament.”
(1969:319 & 320.)

2.7 DIE NATUUR IN DIE LETTERKUNDE VAN DIE NEDERLANDE

2.7.1 INLEIDING

Ten einde reg te laat geskied aan dle tema van hierdle studie word die

-manifestasie van dile natuur in dle letterkunde van die Nederlande en van

Afrikaans nader besien. 1In hierdie afdeling sal daar in sommige opsigte
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duplisering plaasvind met die eerste hoofstuk, hoewel dit daar gegaan
het om algemene Westerse tendense ten opsigte van die natuur terwyl dit
hier gaan om "n nadere omskrywing van die "tydruimte” waaruit die be-
trokke digters wat hier besbreck word, kom. Gezelle en Totius sowel as
Opperman was digters uit di.egenoemde letterkundes, Uiteraard is die
digters vanwe® die taal wat hulle gebruik, nouer verbonde aan die let-
terkundes van hulle land. Hulle kon dus in “n sekere sin uit “n tradi-

sle purt,

Ofskoon die bewoners van Noord-Nederland en di& van Suid-Nederland
wesentlilk dieselfde taal gebruik, is daar “n verskil in hulle letterkun-
de. Dit kan toegeskryf word aan die basiese godsdiensbeskoulng van die

noordelike Protestantse Nederland en die suidelike Katolleke Vlaandere,
2.7.2 DIE VROER MIDDELEEUE

Die eerste werk waarin die natuur opvallend “n rol speel, is Van den
Vos Relnaerde geskryf in ongeveer 1250 deur “n Vlaamse klerk, Willem.
Dit is stof wat aan Frans ontleen is hoewel hieroor meningsverskille
bestaan. In die gedig word dle diere vermenslik, Met sy "Der Naturen
Bloemen” wou Jacob van Maerlant nuttige kennis oor plante en diere op

rym aan die volk bring.
2.7.3 DIE LAAT MIDDELEEUE

sprong van die Middeleeuse liter@re "opbrengs" was veelal in die

Rooms~Katolleke kloosters te vinde om voor-die-hand-liggende redes.,

Belangrik vir die ontwikkeling van die latere natuursiening in die
Nederlande is die geestelike literatuur van die dertiende eeu en dan in
die besonder die mistiek. Rijpma (1951:12) vertolk die mistiek so: "De
mystiek beoogt verdieping van "t zieleleven, gemeenschap en &é&n-~voelen
met God.” Dle grootste eksponent was die digteres Hadewijch. Vir
hierdie non was die lewe "Mio Dio, mio tutto” -~ My God, my alles, Vir
haar was dle hoogste saligheid dle &&n-wees met God. Wat die natuur

betref, s& Prinsen (1928:119): "FEn zoo 1is het ook met haar liefde voor
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bloemen en bomen, Vaak begint ze haar gedicht met een lieflijk beeld
uit de ontwakende natuur. Niet om daarop voort te bouwen, maar owm een
tegenstelling te hebben met haar zwarte verslagenheld en onmacht, om tot

de orewoet te komen."

Brandt Corstlus (1959:5) evalueer die poBisie van suster Hadewijch soos
volg: "In haar gedlichten, vizlioenen en brieven openbaart zich het
mystieke genie 7o groots, dat men wel zal blijven twisten over de vraag
of men te maken heeft met universele dan wel met typisch rooms-katolileke
mystiek., Hadewijch heeft de kunst verstaan de dlepe ervaringen van de
unio mystica in po8zie om te zetten en de apokalyptische beelden van

haar vizioenen In krachtige taal vorm te geven.”

Spore van Hadewijch se mlstiek wat om die liefde vir God wentel, vind
ons in Gezelle se pol#sle terug. Hlerdle mistiek van Hadewijch vat
Knuvelder (1962:44) saam in woorde wat inderdaad ook van Gezelle se
poBsie ges® kan word: "God en de zlel dus In hun onderlinge verhouding”
en "De zlel, dile is ultgegaan van God, streve naar eenwording met haar

Oorsprong.”

Die mistiek word ook In die veertiende eeu aangetref in die werk van
Ruusbroec. Hierdie monnlk het bale ure In die natuur deurgebring waar
hy godsdlenstige sake bepelns het. QOok hy skakel met dle natuur: "Zijn
scherpe waarneming, zljn sterke verbeelding hecbben hem gemaakt tot den
prozadichter. Hoe weet hlj ult natuurschildering en tekening van het
dagellijksch leven pracht van gelljkenlssen te ontwlkkelen; hoe weet hij
in teere lyriek zijn droomen van zaligheld uit te zingen!” (Prinsen,
1928:130.) Knuvelder (1962:73) verwys soos volg na Ruusbroec se mis-
"Hi1j streefde vooral de verenigling met God na; de door
bewogen wil was daarop gericht; en ult de volheld van weten en doorvoe-

len, liet hy anderen delen in ziljn geestelljke schatten.”

Ruusbroec 1s volgens Brandt Corstlus (1959:5) "de grote verbeelder van
het systeem en de vader van literalre gelijkenissen, ontleend aan de
natuur en de dergelijke waarneming ervan”. Ilierdie ultspraak i1s belang-

rik omdat dit spore toon van “n denkrigting wat later by Baudelaire
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aanwesig 1s, naamlik die “correspondance”-teoric, Daarvolgens word ook
literére gelykenisse uit dle natuur gehaal. Verwant hieraan 1s dle
neiging tot simboliek waarvan Van den Heever (1934:35) s&: "Kenmerkend
van Ruusbroec, en trouens ook van alle mistikusse, Is hulle in die
ooglopende nelging tot simboliek, wat veral tot ulting kom in allego-

.

riese verklaring van Bybeltekste.” Daar kan ook gedink word aan die
verband wat daar, dikwels met onderskrifte aangedul, tussen gepaste

Bybeltekste en gedigte van Guldo Gezelle en Totius 1is.

Die voorgaande het te doen gehad met die geestelike po¥sie In Vlaandere.
Volgens Van den Heever “"bloel (die geestelike poBsie) eers in die vyf-
" tiende eeu sterk op in Noord-Nederland. “n FEksponent van die natuur-—
mistiek in hilerdle tydperk was dle godsdienstige digteres Suster
Bertken, die klulsemares van Utrecht, “0 Besondere voorbeeld van haar

werk, 1s dle gedig "1c was in mijn hoofkijn ...”

Die allegorle kan kortllks soos volg saamgevat word: Die "ek" -~ en dit
kan aanvaar word dat dit die digteres is - gaan na haar tuln en tref
daar onkruld en “n groot boom aan, Sy wou daarvan ontslae raak, Iemand
wat sy in die tuin aantref, ken die onkruid en sal die tuin skoonmaak.

Tot sover dle eerste ses koeplette,

Nou betrek die spreekster haarself: haar "hoofken” -~ haar gedagtes ~
moet sy ook wied reeds van vroeg af al. Daar moat leliesaad gesaal
word. Haar minnaar sal op dle saad dou laat val. Dle saad sal blom en

wer wees, Daar sal rose in die tuin staan. Die minnaar sal die

son laat skyn en haar verbly.

Die laaste twee koeplette 1s dle hoogtepunt, Jesus 1s die mlnnaar wat

sy ewlgllk sal dlen. Sy het daarom nle meer sin aan aardse goed nile.

Die allegorie het die digteres se lewe as kern: "'t hofke 1is haar
leven, de distels en doornen en de hoge boom zijn ondeugden; die “gaer-
den can” en “die minre mijn” is. Christus, maar Deze elst gehoorzaamheld
aan Zijn geboden en medewerkling der mensenziel: de mens moet ondeugden

uitroeien en deugden aankweken (de lelie: bheeld der kulsheld; de roos:
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beeld der liefde); dan steunt H1j met Z1jn genade (dan) en liefde (der
sonnen schijn); vanzelf leert men dan zich te onthechten van "t aardse”

(Glelen, 1949:55).

2.7.4 DIE NATUUR IN DIE POXSTE VAN NOORD- EN SUID-NEDERLAND VAN DIE
VYFTIENDE EEU AF MET BESONDFRE VERWYSING NA DIE CALVINISME

Sedert die Middeleeue speel die natuur nle “n opvallende rol in die
poBsie van die Noorde mie. In hierdie stand van sake het die Calvinisme
“n besondere rol gespeel, 1In dle Katolieke Suide kom dit steeds as tema
voor totdat dit na dle Middeleeue in die po¥sie van Guido Gezelle domi-

neer.,

Anthonie Donker verwys In sy Karakte ~ " ‘en der Vaderlandsche Letter-

kunde (1947:48) na die rol van die Calvinisme. Die Invloed was veral
sterk in Noord-Nederland. In “n sekere sin het dle Calvinisme “n dem-
pende effek op die betrek van die natuur in die poBsie gehad. "Men kan
in een deel der letterkunde een rechtstreekschen weerslag van het gods—~
dienstig leven van ons velk terugvinden, en daarbij uiteraard dien van
het calvinisme maar sterker dan de directe is toch de Indirecte invloed
van het calvinisme op de letterkunde, en deze is In verschillende op-
zichten negatlef‘ geweest.” (Aangehaalde werk:48.) Daarom bevind Donker
verder "Inderdaad is onze letterkunde, de oudere in het bijzonder, niet

rijk aan natuurpo8zle ..." (a.w.:281).

Teenoor dle Katolieke Snid-Nederlandse Jletterkunde en dan veral dle
"pure natuur als bij Gezelle” sien ons volgens Donker (1947:281): “hoch
innilg met de natuur verhonden ts de Noord-Nederlandsche letterkunde
niet, de aanrakling vooral onzer oudere dichters ermede gaat zelden
verder dan de realistlsche kijk erop en de didactlsche toepassing, een
mystiek verband met het leven der natuur zoals in de Vlaamsche letteren
Is er nauwelli jks, de aard van het religleuse contact ermede is meer

beschouwelijk dan van een zulver natuurlijke verbondenheid ermede.”

Gezelle het, omdat hy hom &6n met die natuur gevoel het, daarin geslaag

om sy godsdiens in die natuurbeelding te versmelt, Maar by dle digters
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van die Noorde: "Doordat zij met de natuur zoo onvergelijkelljk minder
vertrouwd waren, hebben de Noord-Nederlandsche dichters de religiositeit
vrijwel nooit ondeelbaar in de natuurwﬁarneming kunnen versmelten”
(Donker, 1947:290). Hierdle ervaar van dle natuur deur die Noorderdig-
ters bly deurwerk tot die opkoms van die Tagtigers en selfs by hulle
bevind Anthonie Donker:; "de dichters van Tachtig, dle zich tot een
natuurlijk en verhoogd zinnenleven wisten te bevrijden, hebben nog
zelden de natuur op zichzelf zien leven en haar zoo weergegeven in hun
werk” (a.w.:300). DIit, wat die invloed en effek van die Calvinisme op

die Nederlandse letterkunde betref,
2.7.5 DIE RENAISSANCE

Die belangrikste Nederlandse digter van die Renalssance is P.C. Hooft
wat in die gees van dile Renaissance en Humanisme gedig het. 1In sy
liriese gedigte soos byvoorbeeld “"Carpe diem" het hy die natuur benut,
Glelen (1949:25) verwys daarna: "Mool is er in, dat deze overtuiging
(drang na genot, G.H.J.C) hier tevens gezien en pevoeld werd in de
natuur, Bloempjes en riet, water en windje, bomen en zoun: =z1j spreken
voor Hooft enkel van het verlangen naar vrengde, naar genot.” Ulteinde~
1ik gaan dit by hom In sy belewing van die natuur om die vergestalting
van die liefde en die geliefde. Dink byvoorbeeld aan sy beroemde gedig
"Wanneer de Vorst des lichts.” Hooft het onder andere "n humanistiese

ideaal gehad.

n was die laaste liriese digter van die sewentiende eeu. Die
natuur en die liefde was hierdie skilder-etser-digter se geliefkoosde
motiewe. Sy liefdespgedig "Lucella" waarin dle natunr figureer, is

tiples soos die van Hooft, met die koppeling van natuur en gevoel,
2.7.6 DIE AGTIENDE LEU

Van Poot, die agtliende-eeuse digter, 1id van “n diggenootskap s& Gielen
(1949:49): "TweeBrlel kan mens dus in Poots po¥zie verwachten: natuur—
assieke stof en plastilek,” Die "natuurvisie” in "De maen by

"1 leldere maannacht, zo licht als dag, de sereenste stil-



te. En in die nacht nu: de mingezinde Diana z® mingezind dat zy nadert
niet alleen, maar afstijgt van haar wagen. Dit gebeuren in d&e natuur
is door Poot met een fyn gevoel voor betekenis en klank der woorden be-
schreven, Poot is er hler in geslaagd de cenheid der natuur en gebeure

prachtlg weer te geven.” Vergelyk byvoorbeeld die verse:

et weer was zonder wint,

De hemel zonder wolken,

En: Haer eeuwlp bleek gelaet
Werd roozig inkarnaet

In”t nadrend nederryden.

2.7.7 DIE ROMANTIRK

In bierdfe afdeling word verder aandag geskenk aan gedigte waarin die
natuur as motief benut word. Die Romantiek wat op die Agtiende Eeu se
apteruitgang in die letterkunde volg, toon soos dle algemene Europese
Romantiek “n affiniteit vir die natuur. Van den Hecver (1934:107) sé&
van die romantikus: "omdat hy dle maatskappy haat, afkerig is van mense,
soek hy gewoonlik die eensaamheld op en daardeur ontdek hy die skoon-
heidswonder van die natuur. In die natuur lees hy sy stemming van
droefheid of vreugde. By voorkeur hou hy van die grootsbeld van die
natuur, dle magtlge aanrolling van die branders onder die sagte maan of
die diepe rulsing van “n woud in “n verlate nag.” Voorbeelde van die
aanwending van die natuur om didaktiese en stemmingsredes is byvoorbeeld

Bilderdijk se "De Krekel” en "Waterloop” van A.C.W. Staring.

k die sogenaamde predlkantedigters van dle tyd benut die natuur. So
word die polsle van De Genestet gekenmerk deur "eenvoud, waarheld,
natuurllefde ..."” (Van den Hcever, 1934:133). Ook die dligter Willem

Hofdi]k het opregte waarderling vir die natuur volgens Dekker (1943:129).

Die twee digters wle se werk die Tagtigers voorafgaan, is Winkler Prins

en Jacques Perk. Van eersgenoemde se natuurbenutting s& dle Nleuwe

Literatuurgeschiedenls T volgens Dekker (1943:127): "Z66 zlt gij te
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genieten van de fijntintige stemmingen, die hi] In zijn natuurstukke
legt, van de wondere melodie zijner lichtende en geurende woordenreeksen

«..” As tlplese oorgangsfiguur tussen twee tydperke - herout, dus -
beoefen Jacques Perk veral dle latere gewilde varsvorm, die sonnet. Sy
werk bevat dle nuwe: natuurmotiewe. Maar: ™"In menige sonnet gaan dile
"natuurskildering ook oor tot bepeinsing, selfs tot moralisering.”
(Aangehaalde werk:133.) Daarmee sluit dit by die predikantedigters aan.

P

Juis hierdle verbintenis met dle one & die nuwe brimg “n spanning mee,
Sy grootste digwerk is dle siklus "Mathilde, een Sonnettenkrans” wat as

Implisiete ruimte die natuurskoon van die Belglese Ardenne het,
2.7.8 DIE TAGTIGERS

Willem Kloos was by ultnemendheid die mondstuk van die Tagtigers.
"Kloos het wel ook die natuur llefgehad, maar wat by die jong Gorter
loutere sinsverrukklng was, word by hom vergestalting,.verbeelding van
skoonheid wat in sy siel gevorm is." (Grov&, 1961:45.) Sy gevoel was
die dryfkrag van die "vergestalting”. MN.P. van Wyk Louw (1939:55)
bevind daarom: "Daar i1s byna geen visuele beeld, geen kleur van dle
wareld daarin nle. Alles 1s stromende gevoel. Sy beelde, waar hulle
bestaan, 1s dié van algemene dinge: die bleek oggend, die maan, die

sterre, blom en knop, vuur en drome.”

paar word verder slegs na die poBsie van Herman Gorter verwys as beson-
dere natuurdigter ofskoon daar tydens dle tagtigerjare ook ander belang-
r :digters soos Van Eeden en Verwey was., Gorter was dle digter van
Tagtig wat die grootste invloed op latere dlgters ultgecefen het. Grové
(1961:66) som die natuurbenutting by Gorter met die volgende woorde op:
"In sy maglstrale “Mei”, 'n 1irles-epiese natuurgedig, teken Gorter n
ontwikkeling van seun tot man en die diep indruk wat die Hollandse
lentelandskap op sy adolessente gemoed gemaak het. Die weelde van
oorspronklike beelde, die verrassende rym, die plastiek van die taal,

maak dit die hoogtepunt van dle Tagtlger-kuns.”
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2.7-9 DIE TYDPERK WA TAGTIG

P.C. Boutens Is die digter wat debuteer net na die Tagtigers. .A.
Mulder (1961:87) merk die volgende op oor hierdie digter wie se werk hy

selfs as "'n hoogtepunt .., in dle wéreldletterkunde” bestempel: "Ons
word get;ef deur 'n veel bewuster verwerking van natuur-indrukke, waar-
mee dlebdigter sy elg gevoel versinnebeeld". iy het dle Invloed van die
Franse Simboliste ondergaan: hy "Is nie langer met sintuiglike indrukke
tevrede nie, maar maak hulle tot simbole van “n dieper werklikhelid, ...

(a.w.:87).

ﬁit Vlaandere kom daar In d1& tyd die digter Prosper van Langendonck,
"Tot zljn best geslaagde gedlchten behoren die, waarin het Vlaamse
landschap beeld 1is van en tehuis voor zijn getroost of verscheurd lnner-
Iijkﬁ'(Corst{us,‘1959:46J Die ander Vlaming is Karel van de Woestij-
ne. Volgens C.M. van den lleever (soos aangehaal deur Grove (1961:119) is
Van de Woestljne dle teencorgestelde van Gezelle. "Ow van “n digter soos
Gezelle oor te gaan na een soos Van de Woestljne, beteken om “n rustige
tuin te verlaat waar die son goud-warm gloel agter die blomme en takke
en verhelderend rol deur die ho# beskilderde rame van die Kerk en om
daarvandaan te gaan na “n koel~vogtlge herfsveld, waar die swak strale
van die ondergaande son bewe oor die sorgvuldig-versorgde kasplénte en

dle wandelaar diep wegsak In dle sagte, donker aarde.”
* Die moderne dligters van na Tagtlg en die natuur

Vanwed die omQang van d :rs uit die moderne tyd, word in hierdie afde-
kortliks na ele groot digters en lle a
natuur verwys. Jan van Nijlen het van huis uit naby die natuur geleef:
"in een prachtige tuln bij bloem en Insekt of ir €&n van de serres, die
hem flora van verre landen bijbrengen” (Brandt Corstlfus, 1959:79). En
in sy polsie: "De natuur heeft voor hem geen geheimen, .menselijk dicht
b1j over een cactus en een fox-terrier" (a.w.:80). Jacques Bloem iIs die
weemoedlige dromer. Die natuurmotiewe vir sy po#Bsie put hy ult “De
stilte van kleine dode [lollandse steden, van afgezonderde kerkhoven, de

weemoedligheld van herfstdagen, het grijze lollandse 1licht, lentedagen,
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die het besef van vergankelijkheld slechts kunnen verstefken, vormen de

beeldenstoet van zijn gedichten" (Brandt Corstius, 1959:81).

"Naas Bloem {s A. Roland Holst dle grootste lewende Nederlandse digter”
bevind Grové (1961:159)., (Holst is intussen oorlede)., Sy besondere
lewensbeskoulng maak hom as kultuurpessimis afkerig van die moderne
beskawing met sy groot stede (die stad is juls simbool van dié be-
skouing) en aanhanger van die natuur, bie natuur vind hy terug in W.B.
Yeats se werk en dle Keltiese mites, “Sinsdlen staat de dichter in de
wind aan de zee, waardoor een stuk oer-Hollandse ruige natuur tot sim-
bool kan worden van de vergankelijkheid van al het grootse en waarach-
tige, dat eenmaal heerste en dat bij zoevende flarden nog eens overkomt

tot wie het wil verstaan,” (Brandt Corstius, 1959:81,)

Dle romantiese dlgter Jan Slauerhoff se poBsie openbaar n voortdurende
stryd tussen skepping en vernietiging. "Vandaar dat zijn verbeeldingen
van dood en ondergang een katastrofaal karakter dragen: het zijn gewel-
dig natuurrampen, wereldvloeden, vulkanische uitbarstingen .,." (Brandt

Corstius, 1959:93.)

Van die digters wat as modern bestempel word, i; onder andere Len Vro-
man, Hans Andreus en Lucebert. Vroman betrek die natuur in 8y voor-
stelling van die werklikheld, As bloloog 1s hy intiem met die natuur
bekend. Dile onvastheid van die werklikheid wek by hom “n vrees, “n
vrees vir die veranderende wat in sy gedigte weersplebl word. 1In die
gedig "Bloemen” vind ons “n siening soos di6 van Gezelle dat mensc

blomme 1is, maar tog vermeng met die bizarre:

Als alle mensen eensklaps bloemen waren

zouden zij grote bloemen zijn met lange snorren.
Vermagerende vliegen, dode torren

zouden blijven haken in hun haren,

Tandestokers, steelsgewlis ontsproten,

zouden zwellen tol gedraalde tafelpoten,
katoeneun knoppen zouden openscheuren

tot pluche harten die naar franje geuren,
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en op de bergen zouden glpsen zullen staan

die gipsen druiven huilen.

Op het water dreven hordkartonnen blaren,
de vlinders vilelen uit elkaar tot losse vlerken
en er geur verdorden alle perken

Als alle mensen eensklaps bloemen waren.

As digter ult die vyftigerjare staan Lucebert ook bekend as “n eksperi-
mentele digter. Uy wil "het volledige leveu tot uitdrukking brengen,
“Leven” houdt in: reac tegen alles wat dood, verstard, traditioneel
is.” (Rnuvelder, 1968:217.) Volledig beteken vir Lucebert dat niks
ultgesonder word nie, maar veral nie dle liggaamlike nie. "Men wil de
wereld ontdekken, ook en veral met de zintuigen.” (Aavngehaalde werk:
217.) Juis die silntuie word gebruik om die natuur in sy podsie te
betrek, Vir dile ander Vyftigers spel die wéreld nle “n paradys nie,
maar chaos. Daarom openbaar sy werk “n siening van dle chaos. Daar-
teenoor vind ons by Lucebert "n verlange "naar een gelukkige, schone,
paradijsachtige wereld" (a.w.:217). Hieruit kan afgelei word dat die
moderne digter nie meer die natuurgedig van vroebr skryf nle, maar die

natuur subjektlveer soos die digter Opperman dit doen.

2,8 DIE NATUUR 1N DIE AFRIKAANSE PO8SIE

2.8.1 INLEIDING

In hierdie afdeling word “n oorsig gegee van dle natuurrepresentasie in
die Afrikaanse poBsie. Dis “n tematlese beskoulng sonder enlge waarde-
ing van dle betrok gedlgte of digte e keuse van di
gedigte petulg dat die natuur reeds van die tyd van voor Jan van Rie-
beeck af in poBsle oor Suld-Afrika gefigureer het. DIt duur tot vandag

voort.

2.8.2 DIE BEGIN

D.J. Opperman het in “n opdraghloemlesing Lled van die Land “n gedig in



Nederlands, "Africa” ult Der vier Deelen der Aerde van Jeremias de

Decker, opgeneem. Dis “‘n gedig wat geskryf is ongeveer in dfe tyd toe
Jan van Riebeeck aan die Kaap geland het. "Treffend is dit dat Dpe
Decker die land self aan dle woord stel, dat hy die lied van die land
vir ons begin; nors en toornig maar groots.” (Opperman, 1957:vi.) Die
natuur 1s aan die woord en “n motief wat by Totius €n Opperman weer
uttslaan, word aangestip, naamlik die onherbergsaamheid, byuna vyandig—-
heid van die land:

AFRICGA

Myn slin-sieck ongediert en kan de dolle lusten

Der holle glerigheyd niet keeren van mijn” kusten.

Al ben ick overal of sand-woestijn of woud,

Al word ick van den Kreeft en van den Bock gobraden,
Ja swert geroost als peck, noch weet noch vindse paden

of binnen door mijn sand, of buyten door mijn sout.

Ook Isaac Sunderman verwys in “n reisgedig na die Kaap en sy natuur,
maar ook na dle alledaagse lewe "Reize naar Oostindien”, Uit die voor-
Patriottertyd stam “"De Paarlberg” van A, Moorrees - “n retoriese gedig
wat aan die destydse Nederlandse natuurgedigte herinner met die betrek

van God in die voorstelling.
2.8.3 DIE DIGTERS VAN DIE EFRSTE TAALBEWEGING EN DIE NATUUR
* DI PATRIOT

Een van die vroegste "gedigte" wat die natuur wesentlik betrek, kom voor

in die Afrikaanse Almanak, burgerlik en Kerkellk van 1877. Dle versie

vir Maart lui soos volg:

Korter dage, langer nagte
Moet ons al in Maart verwagte;
Somer”s bijna om.

Se vlieg onse lewensjare,
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Vol van sorge en besware,
Tot ons HEFRFSTIID kom.
Almal stap ons na die graf,

Mense val nes blare af.

D16 verse 1s gedlg deur C.P. Hoogenhout, Uit die aanhaling sien ons
meteen ook die wyse waarop dle natuur as motief gebruik word: as agter-
grond vir “n sedeprekie. Vergelyk in dieselfde trant emn van dleselfde
digter "Uitnodiging aan Annie”, “n 1dilliese gedig. Toevallige natuur-
dinge kom voor in Pannevis se vertalings van La Fontaine se fabels soos
"Die gebarste Padda" en "Die Kraal en die Jakkals". Volgens Lydia van
Niekerk verskyn in Di Patriot "slechts &€n gedichtj]e” wat "de natuur tot
onderwerp” het: "De Douw” deur V.W. (Van Niekerk, 1920:97).

* ONS KLYNTJI

M.H. Neser besing in "Ons Sounige Afrika” die natuurskoon, wild- en
vo#llewe van sy kontrel, Dieselfde digter gebrnik ook die natuur as
agtergrond in gedigte oor die landsgeskledenis soos "DL Moord by Moord-~

spruit”., TFokele verse word aangehaal:

Die aand was so helder en skoon;

Matuur spry haar heerlikste luister ten toon;
en:

Di land wat, as Eden so vrugbaar en skoon,
“n Lwige laggende lente fertoon.
Waar heuwels en felde, jaar uit en jaar in,

Met gras en met blomme so fraal is bekleed.

Opsommend kan van die tydperk ges® word dat dit eerder om die opkoms van
Afrikaans as skryftaal om die politiek gegaan het, Sulwer natuurge-
digte of gedigte waarlo natuurmotiewe dle hoofklem dra, het feltlik nie

voorgekom nie,



2.8.4 POESIE VAN DIE TWEEDE BEWFGING EN DIE NATUUR

Dit wil voorkom asof in die tyd van Intense volkslyding die digter hom
tot die natuur wend. Tydens en net na die Tweede Vryheidsvorlog speel
dle natuur 'n besondere rol in die Afrikaanse po¥sie. As "dle beskeie
“Stoffie” of “S™ (Dekker, 1960:54) dig Gustav Preller:

Mére pluk ons blomme - mére
as dle reen en mis eers o”er is,
as die modder opgedroog is,

as die son ons toelag - mbre

Die reen en mis en wolke,
wat ons gekeer het gilster,
keer hom maar vandag nog -

Maar ons wag vir mdre.

Hierna volg Fug2ne N. Marals se bekende "Winternag” - een van die mooi-
ste natuurstemmingsgedigte in Afrikaans. Uit die oeuvre van Marais volg
later "Waar Tebes in die stil woestyn” en "Die dans van die Re#n” met
die lewendige fantasie van die natuurbelewingy (Dekker, 1960:58). By
hierdie inboorlinggedig kom nog "Die Woestynlewerkie"”, "Die Hart-van-
die-Dagbreek” en "Die Towenares”. Van Marais se bekendste gedig, "Win-
ternag” s@ Kannemeyer (1978:228): "NDie gedig is dle cerste geslaagde
voorbeeld van natuurbeelding in Afrikaans deur die klankordening, die

beel raak woordgebrulk en die hegte konstruksie van die

geheel "

Ook die podBsie van die sogenaamde Driemanskap betrek heel dikwels die
natuur en dan op “n ander vlak as dle voorgaande tydperk. Benewens "Die
Vlakte" van Jan Celliers wat in hoofsaak “n suiwer natuurgedig 1is, word
die natuur versimboliseer in die gedigte van Totius en Leipoldt. By
Celliers en Totius 1s daar “n sterk neiging tot didaktiek ook waar die
natuur betrek word. Dit sluit aan by die toenmalige Nederlandse poBsie
van De Genestet, Tollens en andere. Tog kom daar mooi verse voor soos

"Ppis al”, "Die Brand” en "Eensaamheid” van CeIllers. Totius se polsie
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word in hoofstuk 4 uitvoerig bespreek.

C. Louis Leipoldt word veelal geroem as dle natuurdigter in die Afri-
kaanse Letterkunde, bDekker (1960:82/83) s# van sy natuurpo¥sie dat dit
"sterk sinlik(e)" 1is en te dikwels "volstaan met “n vreugdevolle opsom-
ming van 1indrukke sonder die herskeppende werking van die dieper ver-
beelding”. 1In “n vergelyking tussen die drie digters Celliers, Totius
en Lelpoldt is die bevinding van eerstens Kannemeyer (1978:135): "Ook 1in
sy natuurverse verskil Lelpoldt aanmerklik van die ander digters van sy
geslag. Teenoor dle stemmingskuns van Celliers en die emblematies-—
simboliese inslag van Totius se verse ls Leipoldt by uitstek die digter
wat soos nlemand voor na hom nie, die Suid-Afrikaanse natuur me‘t sy
groot verskeldenheid plant- en dierlewe sintuiglik ontdek het, wat ecke
staties opgaan in die skoonheid, selfs al ls hy by tye bewus van die
vergaoklikheid van dit alles of van “n hasiese dualisme tussen hom en
dle w@reld.” Talle voorbeelde illustreer die samevatting soos byvoor-
beeld "Oktohermaand”, "Op my ou Karoo” en die uitmuntende "Die Soutpan”

en "SekretarigvoBl.”

"Hy 1s nie soos Celliers dle landskapskllder wat die natuur op “n
afstand sien nle. Hy is nie soos Totlus die nalef-bewuste “simbolis”
nie -~ wat nle wil s& dat hy in sy ontroerendste momente nie tot vergees—
teliking kom nie. Hy staan binne-in die natuur; hierdle digter met die
sensuele neusvleuels snuif die eksotlese geure daarvan op, drink die

skoonheid met al sy sintuie in ..." 1s 1in dle tweede plek Dekker

(1960:86) se opsomming.

D.F. Malherbe word slegs volledigheidshalwe genoem as digter van enkele

secegedlgte.
2.8.5 DIFE DIGTERS VAN 1920 EN DIE NATUUR

Daar kan allermins kompartementeel na natuuraanwending in dle po¥sie
gekyk word, Telpoldt publiseer byvoorheeld in 1923 sy bundel Uit
drie wérelddele wat dus tydsgeuys nle meer deel van die voorgaande

tydperk vorm nie. Ililerdie verskynsel sal al meer in die toekoms voor—
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kom, sodat digters(se oeuvres oor sogenoemde "geslagte” of "tydperke"
heen strek., Telpoldt is een van dle welnige Afrikaanse digters wat die
nie~Afrikaanse natuur In sy polsle betrek in die afdeling Uit my Ooster-
se dapboek in die voorgenoemde bundel.

Ook Eug@ne Marals se Gedigte word eers in 1925 gebundel. Waar D.J.
Opperman se slening van die natuur om die woord stryd wentel, s& P, du
P. Grobler "dat pyn die sleutel tot die geheim van dle natuur” en “tot
die verhouding van mens en kosmos is” in die po¥sie van Marals

(1962:59).

Digters wat In die twintigerjare debuteer, is J.R.L. van Bruggen met

Gedigte; Toon van den Heever met Gedigte en Eug@ne e.a. gedigte em C.M.

van den Heever met Stemmingsure. Volgens Rob Antonissen "1s alleen dle
Innige “Heimwee” en die sober sonnet “Die beeld van Oom Paul” “n
aanwins” (1960:85). Albel gedigte Is stemmingsgedigte waarin die natuur
wesentlik betrek is om “n bepaalde gevoel oor te dra. In sy bundel
MBrestond word die natuur vir Van Bruggen as toevlugsoord uit die be-
wouing van die stad gebruik. Toon van den Heever gee wel mool natuur—~
sienings soos o.,a. In "In dle lo8veld” maar "dis te begrype dat hierdie
kunstenaar nie natyurdlgter 1s in dle sin dat hy hom onbel:ommerd aan die
vreugde van natuurgenleting kan oorgee nie, Daarvoor slen en beleef hy
alles te veel 1u die 11g van menslike stryd en smart™ (Dekker,

1960:103).

Kannemeyer (1978:242) sonder Toon van den Heever se gedlg "In die lo8-
veld"' uit as "dle bLeste enkele gedlg van Van den Heever”, Skynbaar is
daar 1n dlé gedig “n weemoedige verlange na dle verlede en die sekerte
van "gevestlgde, bekende en betekenisvolle dinge”. Hierdie dinge sluit
hoofsaaklik die natuur in. Tereg s& Kannemeyer (1978:242): "Met dle
- figuur van dle teringlyer in dle gedig kry ons die eerste proewe iun die
Afrikaaunse poBsle van “n soslale problematiek wat ~ in teenstelling tot
Totius se “exempel”~kuns in “Trekkerswee” — indiwidueel beleef word.”

Dit verleen ook aan natuurrepresentasie “n ander faset,

Noemenswaardig iIs dle "See-sonnette” van Theo Wassenpaar waarin bewus
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gestreef word na natuurmistiek wat minder geslaag is. Ook H.A, Fagan se
poBisie wat wel dle pnatuurbeeld in dle kader van ele sielelewe betrek, is
nie altyd suksesvol nle. A.G. Visser wat ook in “n vroedre tydperk
enkele gedigte gepubliseer het, laat vier bundels tussen 1925 en 1930
verskyn. In sy verse word dle natuur veral pgekoppel aan dle 1iefde en

die liefdesblom is feltlik sinoniem met sy oeuvre,

* Dle voorlopers van Dertig en die natuur

I.D. du Plessis en C.HM. van den Heever word aangedul as dile "voorlopers”
van dle belangrike tydperk - die dertipgerjare. I.D. du Plessls het
helmwee na dile Karoo en “"gee ten spyte van ondeurvoeldhede, mooi natuur-
stemming” (Dekker, 1960:185). Antonissen het waardering vir die Oos-

terse gedigte van I.D. Plessls in Lied van All e.a. gedigte: ™m Ele

karakter het tog dle soos met “n fyn naald geBtste natuurbeeldjies en
veral dle fel-gekleurde, sonore oosterse titelgedigte wat saam “n balla-
devierlulk vorm™ (1965:94). Tog is Du Plessls se aanwendlng van die
patuur as omlysting in sy ballades ietwat kunsmatlg en word dit volgens
Dekker (1960:187) belnvlioed deur dlé romanticl en die Pre-Raphaellete.
Na C.M. van den Heever se bundel Stemmingsure is reeds vroedr verwys.
Soos dle naam aandui, is die verse waarin die digter "stemminge, weemoe-
dige mymeringe in die natuur oor dood, verganklikheid, verlede” veergee
(Dekker, 1960:192), Kritlcl toon oral die invloed van Perk, Gezelle,
Gorter, Totlus en Lelpoldt aan in veral gedigte wat die matuur as “n
motief het. Maar daar 1s “n ele stem waar die "verbeelde natuur ..,
openbaring van “n dieper werklikheid" word (Dekker, 1960:192), Die
stemmingselement bly dwarsdeur sy oeuvre sterk en dit het “n element van
mistiek, Die gedurige aanwend van dieselfde natuurverskynsels word

ulteindelik selfgemaakte retoriek volgens De xr (1960:200).

Naas die voorgaander siening van Dekker oor C.M., van den Heever se poB-
sie, 1s Kannemeyer (1978:303) se evaluering van enkele natuurgedigte van
di& digter noemenswaalr g. Kortlilks kom dlt daarop neer dat Van den
Heever impressionis is met dle gedig "Re¥n in die nag” waarin hy “n
voorloper 1s tot die vroelre poBsle van W.E.G. en N.P. van Wyk Louw. 1In

"0 koele water van die spruit” is hy verwant aan Gezelle. Daarin neem
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hy vatuurdinge waar en laat hy dit "op d1€ wyse na sy ele wese deur-
dring”, In “n gedig "Vol¥ls in die skemering” 1s daar “"dle gevoel van
wéreldvreemdheld beliggaam in die voBls wat scos bannellnge in die

skemering sit” (a.w.:303).
2.8.6 HNATUURAANWENDING BY DIE DERTIGERS

N.P. van Wyk Louw, die belangrikste digter wat in die dertigerjare
gedebuteer het, se polsie kom in die volgende afdeling ter sprake.
Plgters na wie hier verder veruys sal word, 1s W.E.G. Louw, Uys Krige en

Elisabeth Eybers as verteenwoordigend van di& tydperk,

"Hy streef na skone verwoording van sy subtiele stemming ... Hy ls lief
vir gedempte kleur en sfeer, vir retn, mis, skemer, die nag, maanlig ...
Hy 1s nie alleen heel gevoellg vir die natuur soos vervloel met sy
stemming nie” 1is o.a. dle ultsprake wat G. Dekker (1960:217) oor W.E.G.
Lotw se podsle maak. Pragtige stemmingsgedigte met sintulgllike vreugde
in die natuur word in sy oeuvre gevind waarvan "Herfs", "Oktober™, en
"NagreBn” as voorbeelde kan dien. Vir Kannemeyer (1978:370) is W.E.G.
Louw se gedigte in Die ryke dwaas impressionisties, "maar deur verfyning
van die beeld, die subtiele versbeweging, dle dikwels trefseker woord-
keuse en die bevrugtende invloed van die Nederlandse poBsie (Leopold,
Gossaert, Holst) 1s....(dle) werk veel keuriger en bereik die impressio-
nisties-sensitivistiese tradisie in die Afrikaanse literatuur met sy
po8sie “n hoogtepunt.” Dit geld veral sy stemmingsverse waarin die

nat rek is soos "Ferste winterdag’.

Uys Krige is die "internaslonale swerwer"™ van Dertig. Sy verse is,
benewens regstreekse vertalings ult Franse en Spaanse polsie, belnvloed
deur bultelandse digters soos Baudelalre, Apollinaire en Lorca as die
bekendstes. So toon Dekker (1960:226) dat “n gedlg soos "Nagre8n” in

Vir die luit en die kitaar "die sagruisende, eentonige lied, staan dufi-

delik onder invloed van Verlalne”. Gedigte wat In Span]e geskryf is met
“u verhalende inslag, 1s "Die Rivier”, "Die Swerwers™ en "Die sterre”.
Van dlé gedlgte beweer Dekker (1960:228): "Hulle 1is eples nle in dle sin

van ultbeelding van grootse gebeure nie, maar van bre® beskrywing van



die grootse natuur: oerwoude, die sterrehemel, die see.”

Hierdie digter het in heelwat gedigte die natuur van sy vaderland be-
trek. Uys Krige {s die digter wat lief is om die panoramiese vergesigte
in dle natuur uit te beeld, Tn d16 verband noem Kannemeyer (1978:454)
"Verre blik™, "Vergesig”, "Laeveld” en "Plaashek™ Hy slen "Verre blik"
"met sy pragtige panoramiese siening van dle sonsondergang en die sil-
hoe#it van rulter en perd” as “n hoogtepunt in die bundel Hart sonder
hawe. “n Faset van dle Afrikaanse polsie wat onteenseglik deur Krige se
gedligte verryk 1s, is die geestige. N.P. van Wyk Louw (Klank in pol¥sie)
wys daarop dat dle Afrikaanse poBsle so ernstig kan wees. Met die
geestlige “"Stoftrappertjie” waarin die knopplesskilpad van Namakwaland
dlaloog voer, kom lets van die komiese tereg met behulp van dié dier-

tjie. Die uitkoms van dle gesprek in dle gedig 1s nogal verrassend.

Miskien is dle vernaamste kenmerk van die natuuraanwending by Elisabeth
Eybers dat sy dit doen vanuit die hoek van selfbelydenis., By baie
gedigte "leef sy haar uit in heimweebeelde van dle vrye natuur, soos in

die stemmingsvolle “By e Dam™ en in ander “n "onstilbare verlange na

die natuur, wat vir haar dle verlore paradys word” (Dekker; 1960:233).

In "die paar vnatuurgedigte beeld sy die natuur ult soos vanuit die stad
gesien: “Aan die Lente” en die mool sonmet “Maartmaand in Johannesburg”

met sy aan Van Wyk Louw se “Vier Gebede by Jaargetye in die Bol?nd
verwante geestelike blydskap en beelding" bevind Dekker (1960:235).

Van Elisabeth Eybers se natuurverse s2 Kannemeyer (1978:469) dat hulle

"meestal ... nog .. onbeholpe” is "en volg Eybers ouer digters reg-
reeks na, soos Celliers se "Eensaamheld” in "Wit dulwe™, iy s

"Wes-Transvaal” “n hoogtepunt in die natuurgedigte in die bundel Belyde-

nis in die skemering. Kannemeyer vervolg oor die gedig dat dit “veral

struktureel ultmunt deurdat die eerste kwatryn met sy ultbeelding van
die naakte werf, onvoltoolde arbeld en verwaarlosing teenoor die eecrste
terset met sy siening van die “naakte vlaktes” staan, terwyl die tweede
- kwatryn met dile tekening van die lustelose elenaar teencor die tweede

terset met die Baas van die skepping gestel word.” Anders in ¥Flisabeth



Eybers se tweede bundel Stilavontuur is haar siening van "die natuur in
die stad wat sy met “n ontvanklikheid en liefde waarneem” (a.w.:470).
Tipies van dle betrek van die natuur by die stad is "Busrit in die aand”
met verwysings soos dam, maan en stormsee. In “n latere bundel Die hel-
der halfjaar word die vrou en die natuur weer verbind. "Veld in Septem-
ber” met “n toespeling op die bundeltitel gee “n beeld van die veld -
"maar deur personifilring ook van “n vrou ... wat deur die strawwe son
en felle aanslae verniel is maar tog nog op “n nuwe bevrugting wag"
(Kannemeyer, 1978:479). Die voorgaande is maar enkele verwysings na
Elisabeth Eybers sec betrek van die natuur in dle enigsins tematiese

beperktheid van Eybers se po#sie” (Kannemeyer, 1978:480).
2.8.7 DIE DIGTERS VAN DIE JARE VEERTIG EN DIE NATUUR

In hoofstuk 5 word die digkuns van D.J. Opperman, wat in dle veertiger-
jare gedebuteer het en die bhelangrikste digter van die tydperk is, met
betrekking tot die natuur ontleed. 1In hierdie kort beskouing sal na-
tuurbenutting in die po¥sie van Ernst van Heerden, S.J. Pretorius, G.A.
Watermeyer, Olga Kirsch, P.J, Philander en S.V. Petersen as verteenwoor-

digend onder die loep geneem word.

Reeds in Ernst van Heerden se eerste bundel Weerlose uur speel die
natuur 'n rol. Sy natuurgedigte staan in verband met uiterlike prikkels
van reise en verhuisings. Dit handel oor dle Boland, Vlaandere, die
V.S.A, Johannesburg cn die Karoo. 1In die gedigte kom ook voor "klein

tal koudbloedige) diere" volgens Kannemeyer (1983:63). As agter-—
grond dien dikwels die "woestyn, oerlandskap of Karoo en bevolk deur
“primordiale” diere" (a.w.:63). By sy llefdesgedigte wend hy veral die
“herfs” en "najaarsbeelde” aan. Die geliefde se liggaam word "met
natuurdinge” gelykgestel (Kannemeyer, 1983:65). In die bundel "Ver-
klaarde nag" bereik "die 1idee van ingeperkthetd sy "hoogtepunt”
(a.w.:67) in “n natuurding: "Papegaal”. Gedigte soos "Vier Bybelson-
nette” en "Ses Bolandse verse” se individuele gedigtitels toon hulle
skakeling met die natuur, Natuurmotiewe wat In die eerste bundels
aangetref word, gaan In latere bundels voort met gedigte soos "Akkedis"”

(Diec sewe vrese); "Vlermuis” en "Slymspoor" (Koraal van die dood) en
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"Hottentotsgot™ (Anderkant besit) om met “n lukrake keuse te volstaan,

“n Ander “Veertipger”, S.J. Pretorius,' gebruik die natuur as antlipode vir
die stad. Waar hy die misplaaste stadsmens enersyds ultbeeld, wend hy
hom andersyds tot sy geboortew8reld, Griekwaland-Wes. Hy verheerllk die
dro8 w&reld, in die trant van Lelpoldt. Kannemeyer (1983:85) bevind
"Die Steenbokkie” - "met sy skerp waarneming en effektlewe gebruik van
die verklelnwoord” een van die beste gedigte van Pretorius, Noemens-—
waardige gedigte wat natuurmotiewe bevat, 1s "Dle aasvoBl"”, "Die pape-

gaal” en die patetliese miskende natuur in "Barlekyn van die dieretuin”

(Die mummie en ander verse). Met "Leecu in die dieretuin” (Lemmi) word

die motief voortgesit.

S.V. Petersen se natuurgedigte 1s volgens Kannemeyer (1383:169) "lets
aan Lelpoldt, Keet en Du Plessis (vergelyk onder meer die "Gee my ™~
kultus) verskuldig en die verlange na dle landelike lewe aan Pretorlus
laat dink”. Olga Kirsch "bereik ... reeds lets besonders deur die
vervlepting van besplepgeling en emosle met natuurbeeldlng (byvoorbeeld
“I1lusie”)” 1s Kannemeyer (1983:172) se bevinding. Ook in die bundel
Négentien gedlgte slt sy "die herhaalde vervlegting van liefde en natuur

(lelte, wortels, tuln- en seebeelde)" voort (a.w.:173).

Die laaste Veertiger wat hler bespreek word, ls G.A. Watermeyer. Sy
po8sie word gekenmerk deur “n llefde vir die landellke, die arbeid en
die dier se driflewe. Gedigte soos “"Oestyd”, “Lusernry” en "Ballade van
die bloeddorstige jagter” (Sekel en simbaal) fllustreer die voorgaande,
Misklen 1s dle teerste natuurgedig van Watermeyer, "Dood van die wilde-

gans” waarln llefde en natuur inecnsmelt.

2.8.8 DIE NATUUR IN DIFE AFRIKAANSE DIGKUNS RONDOM DIE VYFTTIGERJARE

Van die belangrikste digters wvat In dle jare vyftig debuteer, is Ina
Rousseau, Barend Toerien, P.J. Philander, Peter Blum, Ingrld Jonker,

Adam Small en Boerneef. Daar word slegs kursorles na enkele van dle

digters se natuurbenutting verwys.
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Ina Rousseau se eerste bundel is Dle verlate tuin, Die natuur word

daarin betrek om die mens se dilemma van na die sondeval te openbaar,
Dle natuur is stagnant, verwaarloos en ontdaan van die mens ("Eden").
Tog kom in die bundel natuurverse soos "Winterskemering” en "Potchef~
stroom” voor, Ook haar tweede bundel Taxa, bevat natuurmotiewe waarvan
Kannemeyer (1983:186) s&: “Teenoor die betreklike tematlese eenselwig-
heid van vroe¥r verruim Ina Rousseau haar w8reld onder meer met natuur-
kundige begrippe ... Dis motiewe soos "dle tem van "n wilde land met
dle stryd teen “vlelsetende diere” en “faunas” en met die gevare en
slektes wat sentraal staan In die reeks “Die natuurbewaarder se vrou™
(a.w,:186)., In die bundel openbaar sy ook “m liefde vir "n gestroopte,

winterse w&reld van klip en kaal takke"”, teenoor "n troplese of broel-
ende landskap” (a.w.:186). Verder lel haar "voorkeur vir die barre
klipwereld” tot n belangstelling in "fossiele ... woestynplante en
afsydige vo¥ls” (a.w.:187). , Ina Rousseau se benutting van die natuur
word in die bundel Kwiksilwersirkel voortgesit in gedigte soos "Vraat”,

"Stil boom”, "Sirkel” en die Lelpoldtiaanse "Die krieke weet”.

Die beste natuurpo#sie van P.J, Philander bestaan ult enkele stem-
mingsgedigte soos "Tafelbaail”, "Deur Stadstrate”, "Veldblomtuin by Cale-
don" en volgens Dekker (1960:267) "veral “Winteraand”." Van sy na-
tuursonnette soos "Die vlakte" en "Die oester” sluit volgens Kannemeyer
(1983:213) by I.D. du Plessis se polsie aan. Al hierdle gedigte kom uit
sy eerste bundel Uurglas.

le word Peter Blum as die herout tot die sogenaamde Sestigers
aanvaar. Van sy polsle s& AP, Grove (1980:8): “Nerens het die nuwe in
gees en styl egter so beslissend deurgebreek as {in dle twee digbundels

van Peter Blum nle: Van Steenbok tot Poolsee (1955) en Enklaves van

dle 1lig (1958)". Die eerste gedig "Nuus uit die binneland"” in sy eerste
bundel stel die Boland teenoor Engeland, Teenoor die sagte rebn en mis
van Engeland, val die kontras bergwind, miershoop, barbaar, droogte,
brand, sprinkaan en skroeiende lug op. Verder word slegs verwys na
"Eilandjies ken geen matigheid” in die eerste bundel en “Kleindorpse
winteraand”, "Man wat blind word"” em "Klok in die newel” in die bundel

Enklaves van die 1lig.
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In Ingrid Jonker se eerste gedlg "Ontvlugting” in haar debuutbundel met
dieselfde naam, identifiseer die digteres haar in die gedig met hond en

seevoll en sterf in die see, Die betrokke strofes word aangehaal:

Ek 1s die hond wat op die strande draf

en dom-allenig teen die aandwind blaf

Ek 1s die seevoll wat verhongerd daal

en doole nagte opdis as “n maal

Waar hier by dle lees van dle verse op kommunikatiewe vlak “n "oop plek”
of "Leerstelle” ontstaan as hierdie teks as 'n liter@re teks beskou
word, verdien dit dle aandag. Volgens Wolfgang Iser (1978:36) moet die
leser self hierdle 1le¥ plek opvul om “n volledige betekenlsverband daar
te stel. Segers (1978:28) onderskel soos Posner en Link: "dat een lezer
een literalre tekst met behulp van twee fundamenteel verschillende kodes
leest: een socio-kulturele kode en een literaire kode.. Deur gebruik te
maak van die literBre kode kan dle betekenls van dle twee frases: "Fk 1s
die hond...” en “Ek 1s die seevoBl...” volledig gerealiseer word en die

"leB plekke"” opgevul word.

Lotman (1978:30) beweer dat:.’die Literatur habe ihre elgene Sprache,
die nicht mit der natlirlichen Sprache zusammenfalle, besagt, dass die
Literatur eln nur ihr eigenes System van Zelchen und Verknlipfungsregeln
besltzt, das zur Ubermittlung besonderer, auf andere Weise nicht zu
Ubermittelnder Mittellungen dient”. Wat hier beklemtoon moet word, is

dat dle literatuur “n ele "taal” en “n ele tekensisteem het.

Die "oop plekke"” in die aangehaalde strofes ult "Ontnugtering” ontstaan
rondom die twee natuurdinge "hond" en "seevoll”. Altwee woorde hou
verband met nie-menslike dinge, Dat dle mens (ek) volgens dle teks nie-
meunsllk (dier) is, lewer “n probleem vir die leser. Sou die leser egter
bekend wees met die llter&re kode sou hy die stylmiddel "metafoor™
herken volgens Segers (1978:31). Deur verdere ontleding van dle beson-

dere metafore word dle betekeniskringloop voltool.
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Cloete (1980:150) bevind van Ingrid Jonker: "dle kind in haar (het)
nooit gesterf nie., Soos Leipoldt soek sy daarna terug in die verlede
(én die natuur, G.,H.J.C) In “Opdrag”, as sy “kaalvoet oor die dubbeldo-
rings loop/na waar dle varing en die varkblom bloeil /- die gousblom
kranse oor die velde knoop ...” Dekker (1960:270) beaam wat ges& is
ten opsigte van die eerste gedlg en sien daarin “n sterk ooreenkoms met
dle werk van D.J. Opperman ofskoon elke digter “n ele representasie gee.
Ten slotte wys ons ook op die beeld van die maan wat “n herhalingsbeeld
word en misklen volgens Cloete (1980:152) "niksseggend” 1s: "o die
halfmaan 1s dle dag se skyf", "my dood klop agter my oogappels soos dle

maan”, "dle tjankende maan™ en "die sluwe ritme van die maan”.

Boerneef se gebondenheid aan "Boplaas, die ou familleplaas in die Koue
Bokkeveld, aan die rand van “Seressekaro™ belnvloed na F.I.J. van
Rensburg (1975:467), sy poBisie. So s& Rob Antonissen (1960:276) van
"Namakwalandse rymples”: “Hulle bespeel die landskap, sy 1dioom, die
gebrulks—- en natuurdinge van dle daaglikse lewe, besiel die landskap en
sy dinge met die towerslag van dle metafoor, om aan die hunkerende hart
‘n hobr dog vertroude anker te gee”, Die titels van bundels soos Krokos
en Ghaap en Kambro dul al op die aanwesigheld van die natuur in die

polsie van Roerneef.

2.8.9 ENKELE DIGTERS VAN DIE JARE SESTIG EN VERDER SE BENUTTING VAN DIE
NATUUR

sestig en daarna lewer “n groot oes aan nuwe digters terwyl

digters ult vroeBre “tydperke” steeds publiseer.

Die jare sestig en verder lewer “n ultsonderlike groot "oes" aan digters
en digteresse. Baie van dle debuteerders se werk 1Is eplgonies. Die
sterkste digtersfiguur onder die sogenoemde Sestigers, 1s Breyten Brey-

tenbach,
Een van die opvallendste kenmerke van Breytenbach se benutting van die

uur in po¥sie 1s dle voorstel die t d van die moole in

die natuur: die lelike, die ontbindende ~ dinge soos "harige vrugte,
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nivellerende water”, "stink asters” en so meer. Cloete (1980:165) sé
daarvan: "As mens hierdie gedigte lees, dink jy onwillekeurig aan
Baudelalre. Daar 1s verwantskap, maar eintlik het “n mens in Breyten~
bach se bundel “n soort omgekeerde van die Fleurs du Mal: nle die
blomme wat uit die kwaad ontstaan nie, maar die ontdoening van die
blom.” Hy bring ook disparate dinge (natuurdinge dikwels) In verband
met mekaar: "Die vaandels roer soos flou donkles in die wind / En die
son trek sy wolke stywer om sy skouers,” Ofskoon die natuur - al 1s dit
dan op “n surrealistiese wyse - benut word, staan die eerste bundel van
Breytenbach radikaal teenoor dle tradisionele opvatting van die natuur

in die Afrikaanse pobBsie.

Qor dile tweede bundel Die huis van die dowe, merk Cloete (1980:167) op:

"Die verse is vol “mool” en “soet” dinge (“dle skoenlapper en die slak”,
“die brandende amandelboom”) blomme, bome, vo¥ls, skoenlappers, sterre,
son. Daar 1is nou minder ontbindingsbeelde ... Gedigte van hierdile
bloeiende en groeiende dinge is byvoorbeeld “die somer”, “met “n bossie
bergblomme™ en ander. DNaar is ook mool dulf- en sterbeelde., Tog is
die derde afdeling weer vol "vlied, stank en dinge wat “ontdaan” is.,”

(Aangehaalde werk:168.)

Kouevuur 1s Breytenbach se derde bundel met “n motto: "In die geskilede-
uils, soos in die natuur, 1is ontbinding die laboratorium van alle lewe."”
Die siening is sentraal in die bundel en trouens in die oeuvre van
Breytenbach, Hiermee is die algemene trant van dle digter se natuur~
benutting aangedul. Gepaardgaande hiermee is die digter se vermol om
ongewone ooreenkomste tussen die natuurdinge te ontdek "sodat hulle
elenaardige verbande aangaan: blomne het lets van filetswlele, of wvan
water of van die padda” (Cloete, 1980:169). Breytenbach se we yse
kan as assosiatlef be ryf word. Rannemeyer (1978:465) tipeer dit so:
"Die taalspel waarin die alledaagse konvenslies verontagsaam word, lei
soms tot “n spel met klank en foneme of tot n bewustelike ontginning
van die morfeem waavdeur hy “die uiltgeteerde woordjles/splyt en poleer”,
ander kere weer tot “n saamdig van disparate dinge en woorde.” Vandaar
deur die assoslasie die saamtrek van natuurdinge soos "blomme" en

"fietswiele"” waarna Cloete hlerbo verwys het,



Die digter M.M. Walters wat ook in die sestigerjare gedebuteer het, vorm
nie deel van die hoofstroom nle. Ofskoon hy by uitstek satirikus is,
"word die tiplese dinge van ons land ... liefhebbend gekoester, soos in
“Rels uit die binneland”, wat “n pragtige Suid-Afrikaanse panorama gee
in verse wat dle steeds wisselende mool tonele sag laat ontplool”
(Cloete, 1980:199). In "(Lviii)” in Apocrypha wend die digter "n na-
tunrelement, die suildoostewind aan as middel om die onnatuurlike dinge
weg te waal. Die wind 1is dus “n bedekte seln, "Spot, satire en hekeling

is dus “n natuurverskynsel.” . (Aangehaalde werk:203.)

Onder die heelwat digteresse uit die tydperk is Sheila Cussons wat reeds
in D.J. Opperman se publikasie vir jJong digters Stiebenel In 1946 gepu-
bliseer het. Sy debuteer egter met “n ele bundel Plektrum in die vroet
sestigerjare, Sy 1s die digteres van dle dinamiek en angs. As enkele
voorbeeld van natuurbenutting word gewys op sekere motlewe, soos byvoor-
beeld die "oester” wat in "P&rel” voorkom; die "storm"” in verse soos
"Naderende storm" en "Swaar storm in die aand”. Kannemeyer (1983:200)
s@: "Die storm-motief in die bundel kom ook treffend tot ultling in “By
“n landskap van Hercules Seghers” met sy siening van die smeulende
onweer, opgejaagdheid van die hele natuur en oplaaling van die geweld
wat met behulp van klanl- en woordspel, ritmiese versnellings en ge~

laalde handelingswoorde opgeroep word”.

"Wilma StockenstrBm 1s een van die beste digters van haar tyd"” beweer
Cloete (1980:224), Hy bevind ook dat sy "™n groot verskeldenheid beelde

1: voorhou”. FEn: "Naas dle sinisme vind mens gedigte van “n
saggestemde moolheld, byvoorbeeld “Almoeder”, dle vrugbare em “saggeaar-~
de”: “Die somergras, weer ultgestoot/deur die swartgebrandheid, staan/
prilgroen in oorwinning ocor die dood”” (a.w.:225). Sy 1s ook terde¥
bewus van die skeppende en die ontbindende magte in die natuur. "Met
plante, dlere, voBls, primitiewe gestaltes, met “n soort oerfiguur of
oerbeeld werk Wilma Stockenstrm met voorliefde.” (Aangehaalde werk:
229.) Daar word verwys na haar "houtlirlek” in "Driedoring”. Uit hier-
die voorbeelde merk ons hoe die digteres die matuur in haar poBsle

betrek.
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Ten slotte word na T.T.Cloete se benutting van die natuur verwys as
verteenwoordigend van die jongste groep digters. C.J.M., Nilenaber
(1984:64) se opstel "U troetelvissie T.T. Cloete” vat Cloete se natuur-
benutting bondlg saam. Cloete benut ook by tye die natuur in die "ont-
bindende” sin soos Breyten Breytenbach, vergelyk byvoorbeeld "Herbenut-
ting” in Angelliera. Maar hy het ook “n faset wat Ingestel is op die
herbinding van natuurgegewe soos toevallilg ook In dle voorgenocemde gedig

voorkom.

Volgens Wlenaber (1984:65): "Teenoor 6 ult die 76 gedigte in Angellilera
(1980) 1s daar 11 uit d 80 van Jukstaposisie (1982) waarim die aandag
uitsliuitlik op diere gevestig word,” Hy verwys ook in die gedig "In die
meentdam” na: "lInsekte en waterdlere"” wat aanteel, roof emn vreet.
Volgens Nlenaber (a.w.:66) 1s dit lewende en gestolde dliere wat in die
gedigte van Cloete voorkom. FEn belangrik, daar kom vermenslikte diere
voor soos die "Lulster cltjles”. Hier speel dle vereenselwigingsbe-
ginsel “n vername rol, Ten slotte word slegs gewys op dle bale "vobBl"-
gedigte met die surrvealistiese "VoBls vlieg deur my brein” as hoogte-—

punt.
2.8.10 SAMEVATTEND

Van dle begin af en tradisloneel uit “n kultuur-historlese oogpunt aan
die Nederlandse en Furopese letterkunde gebonde, het die natuur in die
Afrikaanse pol#sie gefigureer. “n Motief wat reeds in die aangehaalde
gedlg "Africa” van De Decker voorkom - die landskap wat onvriendelik en
nors 1s — loop deur in dile po#sie van Marals ("Lied van Suid-Afrika”,

Totius (vergelyk 4.3.1) en Opperman (Joernaal van Jorik). Iets van dle

late 1d van die landskap kom verder v« by Elisabeth
"Wes-Transvaal" en die verwante gedig "Landskap” (Allotroop) van T.T.
Cloete as heel resente voorbeeld, Die verwyslng na die "landskap” in
die -Afrikaanse poBsie dien slegs as voorbeeld van die wyse waarop elke

geslag moontllk bygedra het Lot natuurrepresentasie.
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2.9 N,P. VAN WYK LOUW EN DIE NATUUR

Van hierdie digter s& D.J. Opperman (1953:163) "Die hooffiguur van
Dertig is N.P. van Wyk Louw, as stryder die vurigste, as essayils die
begaafdste en as digter die grootste." (Kursivering van my.) A.P. Grove
(1960:441) se bevinding is: "Van Wyk Louw neem vandag “n sentrale plek
in in die Afrikaanse liter8re w@reld. As digter, as dramaturg en as
liter@re teoretikus geniet hy wye aansien, en die Hertzogprys 1s reeds

vyf keer aan hom toegeken.”

Opperman vereer hom dan ook met “n gedig "Vele woninge” in Edms. Bpk.

waarvan dle laaste strofe aangehaal word:

As ou steenmaker erken en eer

ek jou bouwerk, vol swier of strak:

barok, kaaps~hollands, nieu-funksioneel...
en telkens met “n skok verras

in elke bundel, gebak uit ander klei:

“n blywende binnevuur wat wisaelend speel
deur ruite

vanuit kleurwronge glas.

Van Wyk Louw het “n groot invloed op die Afrikaanse po#sie uitgeoefen.
Ook om di& rede word daar in hierdie afdeling besondere aandag aan sy
natuurrepresentasie gegee,

“n Ondersoek na die wyse waarop N.P. van Wyk Louw die natuur im sy
posie aanwend, toon “n duidelike verskil met die van ander Afrikaanse
digters. Cloete (1963:52) verwys daarna vergelykenderwys: ... “n
vollediger en ryker natuur as by enige ander Afrikaanse digter, soms in
sy volheid saamgevat in “n enkele gedlg soos “Vooraf gespeel”, met sy
wéreld van ster tot klip®, Maar nog meer. Anders as by die ander
Afrikaanse digters toon W.P. van Wyk Louw "hoe min dit in hierdie na-—
tuurpolsie om die natuur as pikturale verskynsel gaan en hoe die natuur

met alle menslike ervaring geTntegreer is™ (Cloete, 1963:60),

91



* Natuur en liefde

Reeds in sy debuutbundel Alleéenspraak onderskel Kannemeyer (1978:390)
dat alhoewel die bux}del “n streng belydende inslag het, beskik dit oor
"n sensitiewe waarneming van die natuur en “n sulwerder liefdesvers as
die van die ouer digters™. Ofskoon hy na blomme verwys en die geliefde
daarmee vergelyk in "Waarmee, Lief ...” is dit nie die "blommekultus™
van A.G. Visser nie. Kannemeyer (1978:391) vervolg dat Van Wyk Louw di@
soort betrek van die blom "summier verwerp, terwyl die blomme slegs
vergelykenderwys en matafories in die gedig binnekom en daarmee “n nuwe
of altans geori¥Bnteerde digterlike idioom” (pie teken as teiken, Kaap-
stad, 1978:20) bring wat “n verdere ontwikkeling n& Visser verteen-
woordig.” Gaandeweg word die dualisme ten opsigte van natuur en liefde
geskel soos in "Herfsmiddag" in die tweede bundel Die halwe kring. Dit,
as voorbeéld van die betrekking van die natuur by die liefde. Miskien

was Lelpoldt hiervan “n vroel voorloper met "Wys my die plek”.
* Pantelsme

Dekker (1960:206) en Kannemeyer (1978:393) verwys albeil na Van Wyk Louw
se belangstelling in die pauntelsme. Dekker (1960:208) haal 1in verband
met die pantelsme die volgende gedigte aan soos "die jubelarende
“Ekstase” en "die droew erustende “Daar 1s geen woord” uit Die halwe
kring. Kannemeyer verwys na die versameltitel "Skaduwees van die siel”
waaronder die bogenoemde gedigte val., Die derde gedlg is "Nou"s daar

"

geen lied meer”. Hy vervolg "... dle pantelisme in “Ekstase” (groel) tot
“‘n mistlieke vereenselwliging met God". Die pantelstiese drang om as
geskapene wat nie van die Skepper onderskei kan word nle, blyk die
sterkste in “n gedig soos "In waansin het ek gevra”™. Van dié gedig

Kannemeyer (1978:393): "In die eerste drie strofes is daar sprake van
poging om God rasioneel te deurskou en die kosmiese selfvergroting van
die spreker en sy drang om natuur, heelal en God te oorheers.” Die slot

van die gedig dul op “n groter vereenselwiging met God,

Benewens die sterk biotiese trek wat Du Buisson (1959:459) in Van Wyk

Louw se pantelsme onderskei, bevind hy dat dié digter se pantelstiese
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godsbeskoulng etlike vorms aanneem. FEerstens 1s daar dile “"substansiBle

pantelsme waar alles stroom in die Al" soos gelllustreer In:

Ek vloel inm Hom, vloel 1in Sy wydheid
soos “n stroom in die oseaan;

en soos geur in die blomme lewe,
leef ek in Hom:

ek is Hy, Hy ek,

grensloos in ewigheid.

Uit: "Ekstase” - (Die halwe kring)

Dle "kreatlef-evolusionistiese waar alles groel uilt die oer-chaos na die
kosmos en die orde” figureer duidelikste in "Raka” soos hierna sal blyk,
Die "estetlese pantelsme, waar die Skoonheld die kring voltool en waar
die diens daaraan die mens in tydeloosheld ophef” vind neerslag in "Aan
die Skoonheid". Laastens 1Is daar die "voluntaristiese en die vitalis-
tlese pantelsme waar die Wil en die Daad die Bron van alles 1s” wat in

"Die dieper reg” gerealiseer word. (Vergelyk Du Buisson, 1959:460.)
* Vier selsoengedigte en Tristia

Die opvallendste natuurgedigte en in sekere sin van die digter se groot-
ste verse Is die sonnetreeks "Vier gebede by jaargetye in die Boland”
(Dle halwe kring).

tte Is meer as net enkel natuurgedigte, Dle eerste sonnet
"Vroegherfs" het as kerngedagte: rypwording. In dle tweede sonnet
begin die rypwordingsproses "daeliks hul vervulling kry" en in die derde
natuursonnet "Winter” is “rus” sentraal, "Eerste sneeu” slult as hoog-
tepunt die rypwordingsproses wat in die vorige sonnette aangevoor is.
Grové sien die slotsonnet nle slegs as afslulting van die reeks nile,
maar terselfdertyd die slotsom én samevatting van die hele bundel in die
besef ("Eerste sneeu”) dat daar “n vreugde is wat uitgaan bo di% vreugde
van dle getye waar die natuurdinge "daeliks hul vervulling kry” (Dekker
1960:425).



Van Wyk Louw se gedigte in Tristia het meestal In Nederland ontstaan
tydens sy Amsterdamse "ballingskap”. Die verwantskap tussen dle twee
digters Van Wyk Louw en Ovidius, hoewel eeue hulle lewens skel, word
vasgevat In dle aanhaling uit die tiende elegle ult Boek III van Ovidius
se Tristla: "Maar wanneer dle somber winter sy aaklige gesig getoon het
en die aarde wit gemaak 1s deur “n marmeragtige ysige koue, terwyl die
noordewind en die sneeu verhinder dat enigeen onder die Beer-sterregroep
woon, dan 1s dit duidellk dat hierdle nasies verdruk word deur die
bibberende pool.” Tussen die gedigte oor die Noorderw@reld 128 verwy-
sings na die Suilde en sy natuur. Dink maar aan "Karoodorp: Someraand”
en "H. Petrus”. In laasgenoemde bespeur Kannemeyer (1978:435) “n "ver-—

sugting om “n sekere Mediterreense mildheid vir die “dor verlate land”.
* Die natuur in “n primitiewe wéreld

In "Raka” word na die uiterlike natuurgegewe: die oordadige eksotlese
oerwoud met die woord "swart" verwys - “n woord met negatiewe konnota-
sles: "dle swart bome”, "dle swart woud”. Die oerwoud & Raka is albel
swart. Kokl verwys o na die oerwoud as "die bose bos", Cloete
(1963:53) verwys soos volg na die natuur en sy funksie in Raka: "Die
natvurwéreld waarin dle gebeurtenisse in Raka afspeel, 1s sover dit Koki
se mense betref, “n primitiewe w8reld waarin natuur (chaos) en 1ltuur
nog so dig bhymekaar staan dat die kultuur weer bale maklik kan terug-
stort in die natuvur, dit wil s& in die chaos. Of sover dlt Kokl self
betref, dien dieselfde natuur aan die ander kant weer daartoe om te wys
hoe selfs in dle primitiewe wéreld die kultuur hom duildelik onderskei
van die chaos.” Cloete sien ook tereg die teenstelling "oerwoud" as
simbool van chaos en "kraal” simbool van orde - kultuur. Die oerwoud
5005s in Raka voorkom, 1is ook die "omringende” wereld “"magt

waarbiune "klein, nietlg” dle kraal as kultuurbron "omring van die

natuurw@reld”. Oor die begrip "chaos" later nog meer,

Iets van die primitiewe kom ook in "Die swart luiperd” voor. Kannemeyer
(1978:407) sien dat "die natuurbeelding van Die halwe kring keer byvoor-
beeld in “Die swart luiperd” in "n verrassende gedaante terug”. Hy sien

ook in "Die oerbos" van Leipoldt "liter@r-histories dle verre voorloper
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van dié verwikkelde gedig"” (a.w.:412). Volgens Opperman (1953:238)
handel "Die swart luiperd” oor “n "aardebesetene"” wat sekere vorms van
kranksinnigheid deurmaak in “n ekstatlese toestand. Dis “n "aardse
ekstase: waar die siel vasrank aan oerwoud, klip en dier. Die waansin-
nige word “n rukkie normaal en vertel dan van sy ontwrigting in terme
van oerwoud, reisiger en luiperd” <(a.w.:238). Die eintlike begol#lde
mag 1s die "swart luiperd” maar ook die bos is beheks - "met sy ontwrig-~
ting begin die bome marsjeer” (a,w.:238). In “n helder oomblik moet
die "ek" “n keuse doen "tussen die swart bekoring van die luiperd wat na
die bosse voer en dile grys verlossende mag van die sneeupiek wat herstel
beteken" (a.w.:239). Die swart luiperd is volgens Van Wyk Louw self:
"dit 45 die skoonheid”. Maar hy kwalifiseer die bewering. Die “skoon-
heid” soos dit in enkele natuurgedigte van Van Wyk Louw voorkom, word

later bespreek.

* Vryheild en gebondenheid gekoppel aan natuursimbole

“n Besondere natuurmotief - die "klip"-motlef voltrek hom na die aankon-
diging daarvan in die gedig "Nog eenmaal wil ek in dle skemeraand”
(Nuwe verse). Die gedig "Beeld van “n jeug: duilf en perd” in dieselfde

bundel 1illustreer hoe "vryhelid"” en "gebondenheid” aan natuursimbole
gekoppel word. Uit die twee natuurwesens ontwikkel die gedig. "Aan-
vanklik praat die seun oor die son en dle duiwe en hulle vrye, ongebonde
natuurlewe” (Kannemeyer, 1978:426). "Die dulwe is simbool van vryheid
en ongebondenheid, Teenoor hulle is die hings enersyds simbool van drif

yds van gebondenheid (orde). Hierdie natuurwesens word, anders
as by vrocBre digters, nie as deel van plkturale omlysting of stem-
mingwekkende natuurelemente gesien nie, maar integraal deel van “n keuse

wat die jong seun moet doen.

2,9.1 DIE LANDSKAPPE VAN VAN WYK LOUW

N.P. van Wyk Louw se natuurgedigte het onder andere die volgende kenmer-
ke: die landskappe wat uitgebeeld word, is nooit staties niey dit

wentel om teenstellings (chaos - orde); dit het “n plaaslike kleur en

tog is dit universeel, die kerngedagte is die skoonheid en daar is “n
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eenheid tussen die liggaam en die aarde.

Cloete (1963a:52) beweer dat Van Wyk Louw se natuurpollsie "Noolt meer
blote landskapbeskrywing is en daardeur nooit statiese landskappe nie”.
Daar vind "n gedaanteverwisseling in die natuur plaas. Soos by Baude-
laire word dle natuurelemente as "t ware ult hulle natuurlikheid verlos.
"Natuur beteken hier nle “n dekoratiewe w@reld van gesteentes, plante,
diere, ens. nile, dis nle “n draer of projeksieskerm van sekere persoon—
like stemmings, cmosles, ens. nle, dis nie meer “n bloot mool wéreld
nie. WNatuur beteken hier meestal die natuurlike wat teennatuurlik
gemaak moet word, “n blinde w&reld waarin blinde magte aan die werk is
waaraan sin gegee moet word, wat deursigtipg of slenlik gemaak moet word,
die chaos wat vorm moet kry.” (Aangehaalde werk:53.) Wesentlik beteken
dit dat die kunstenaar ult die chaos, en dit sluit die natuur in, deur

"oog" en "hand” (skryf) die sin (skoonheid) moet haal.

Ten opsigte van sy voorliefde om met kontraste, ook ln die natuurpoBsie,
te werk, s8 Van Wyk Louw: "Dit is miskien “n Hegellaanse restant in my
hierdie saamdink van teenstellings.” (Opperman, 1953:237.) Daarom vind
ons "pare” teenstellings. Cloete (1963a:54) beweer in di& verband:
"Onder natuur moet hier dan weer verstaan word die natuurlike, dit is
die tydelike en verganklike, die blinde en stomme kragte en dinge wat
deurskyn (deurstraal, deurlig) en vertaal moet word.” Dle blinde,
stomme kragte 1s dinamies soos byvoorbeeld in die kosmiese landskap aan
die begin van "Aan die oonheld” waar daar na "strawwe wéreldwinde”
ens. verwys word. Daarteenoor 1s dle slotgedeelte van die gedig kalm;
die onweer is verby "dit het “n landskap geword soos van deurskynende
“somerdae bo die ho¥veldsrand™ (a.w.:55). Ineens ook: die universele

d plaaslike kosmiese natuurlandskap die "ho

2.9.2 NATUURLTKE EN TEENNATUURLIKE

Twee belangrike begrippe wat by Van Wyk Louw teenstellend is, is "na-
tuurlike™ @ "teennatuurlike”. Die natuurlike {is dit wat aldag om ons
is en sterflik en verganklik Is. "Die natuurlike is die chaotiese, die

vormlose, die verganklike wat deurstraal, deurlig en herskep moet word,
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verduursaam moet word. Reeds hier moet ons daarop wys dat hier nie
sprake Is van “n ontslultingsproses nie, maar juls van “n herskepping.”
(Louw, 1958:89.) Hierdie gegewe, dikwels natuurelemente, word deur die
oog en die hand van die kunstenaar in skoonheld omskep. 1In die poBsie,

dus die taal van dle digter.

Volgens Cloete (1963a:58) word in “n gedig soos "Clifton" in Nuwe verse
die natuurlike dinge soos dle strand, "die dag met sy winterglans, en
met “n bekende geslg soos seuns wat daglank krewe vang"” en so meer,
"aardse dinge"”, "goddelik" déur die oog en hand van die digter in poBsie
omgeslt, "Die aardse dinge begin in “Clifton” “speel” en “dans” voor
dle digter se oog en hand. En speel en dans is dle teennatuurlike
bewegingsvorme, mens kan s8 geordende, aan sekere reBls gebonde, dit wil
s& vergeestelikte dinamiek, wat hom onderskeli van die natuurlike dina-
miek wat blind, onstuurbaar en ontasbaar, gewelddadig voortstu ...”

(a.w.:58).

Die sonnet "Clifton"” in Nuwe verse illustreer die voorgaande dle duilde-

likste:
Clifton

Maar watter van dle gode sal ek prys

dat hierdie winterglans en hierdie dag

sowat van wit en goud en deurskyn-grys

voor hierdie oog laat speel? en dat dié€ prag,
terwyl dit sterwe met die sterflikheld

van elke ding wat aards is, voor my hand

op hierdie wit papler van nuuts af wyd

en glansend word en dans en brand?

Ek weet dit nie; maar fets moet goddellk wees:
die paadjies hier word elkeen soos “n kim,

en ek word soos dle eerste mente bang.

Selfs dan by hierdie poele woon die vrees?

En ek sal sku oor hierdie rotse klim

waar kaal seuns daglank die rool krewe vang.

97



Die natuur is inderdaad die prikkel tot die skep van poBsie in hierdie
gedig.

In die laaste terset van die gediy word deur isolering van die eerste
vers vrees na vore gestoot. Ineens is daar ook na die voorafgaande vers
se vergelyking van die digter se ontsag en vrees oor die grootsheid van
die natuur met die van dle eerste mense, “n verandering in die stemming.
Waar hy vroelr deur dle natuur beslel is om dit te prys in sy gedig is

hy nou sku.

Vir Van Wyk Louw hou die natuur dus jets "goddelik(s)" in. Maar in die
goddelike 18 ook vrees. Die mens vrees en is bang, want hy 1s weer-
loos. Sy vrees "kan soms verklaar word (en dit geld veral vir die
natuurgedigte) as “n soort geestelik wakende toestand, “n besorgdheid
oor die sterflikheld en breekbaarheid van die dinge” (Cloete, 63:59).

Dit hou verband met die "skoonheid”.

Skoonheld 1s yir N.P. van Wyk Louw dit wat verlos moet word uilt "die
blinde aardse aanwas en vergaan van stomme dinge”. Dit moet ook verlos
"word ult dinge wat sterwe met die sterf{likheid van elke ding wat aards
i1s, daarom is die taak van die omskeppende skoonheid nooit voltool en
vir altyd afgedaan nie” (Cloete, 1963a:57). Die kern van dié digter se
beskoulng oor die skoonheid (wat ook natuur kan wees) word sO saamgevat:
"Die skoonheid bestaan nérens klaargemaak en apart nie, maar skuil in
die natuurlike dinge wat self blind en stom en daarom sterflik is”
(a.w.:57). Veral die volgende skakel ten nouste met Baudelaire en
Opperman se opvatting oor die "verlos” van die een ding uit “n ander:
"Die .skoonheld het geen aparte beeld (pedaante) of isolerende naam nie,
dit skuil ip alles en moet deur die ocog en tong uit sterfli

lLosyemaak word.” (Aangehaanlde werk:S7.)
2.9.3 TEN SLOTTE
Die digter gaan, na die gewone dinge en dus ook na die natuur om die

skoonheld daar te soek, Hy gaan "juls “tot dle aarde”, “tot dile eenvou-

dige dinge” van hierdie aarde, op soek na die skoonheid: na die bruin
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grond, bloekoms en bosse nat van die redn en wit van 11g, die ploegvoor

deur vet grond en gras .,.,” (Cloete, 1963a:60).

Van Wyk Louw se presentasie van dle natuur behels nle die toedigting of
projeksie van menslike emosies daarop nle maar juils dat hy in “n steeds
voortgaande proses die teennatuurlike - die skoonheld - aan die natuur
ontwar en podsie daarvan maak. Hy ervaar dus dle natuur as prikkel tot

skepping.
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HOOFSTUK 3
3. GEZELLE EN DIE NATUUR
3.1 INLEIDING

Waar Baudelaire se po#sie om teoretiese beskouings wat in sy kritiese
geskrifte soos versamel in dle twee posthume boekdele: Curiosités
Esthétiques (1868) en L7Art Romantique (1869) geweef 1is, 1s daar welinig

sprake van “n teorie by die Vlaamse digter Gezelle.

By Gezelle was poBsie eerder die praktiese ultleef van die werklikheid.
Die natuur is veelal gebruik as middel om dle abstrakte te konkretiseer.
Daar is geen bundel van Gezelle waarin die patuur nie op die een of
ander wyse in gedigte betrek word nie. Dit geld gedigte waarin die
natuur simpatiek bekyk word soos in "De Mandelbeke” of waarin die son
verheerlik word "0 Gulden Hoofd". Van die nietigste natuurdinge soos
die vlieg, die waterhondjie tot die verruklike nagtegaal speel 1in sy

oeuvre “n rol,

Van de Voorde (1951:32/33) beweer: "welk natuurverschijnsel ook z1in
steeds gretige aandacht gaande maakt, onmiddellijk vind hij de gepaste
vergelijking, die magische figuur, het openbarend beeld ..."

Gezelle se digterlike oeuvre val in twee duldelike tydperke uiteen: die
eerste of sy jeugtydperk het gestrek tot dile digter se "suye"; die
tweede (van 1877 af) teen sy sestigste jaar nadat hy bykans twintig jaar

geswyg het en hy weer onseker s8:

"Ik voel als dat mijn tong herleeft,

en dat mijn hart weer blydschap geeft,"

Alvorens die natuurbeskouing van en die natuurbenutting deur Gezelle
onder die loep genecem word, moet op enkele aspekte wat in noue verband
daarmee staan, gewys word. FEen van dié aspekte wat in berekening ge-

bring moet word, is dat Guldo Gezelle van huis ult “n liefde vir die



natuur in hom gehad het:

schepping in zich gedragen.

"Van jongsaf had hij de liefde tot Gods

Zijn vader leerde hem met planten, bl en

en bomen om te gaan en hun groei en levensbehoeften te vatten.” (Van

Dyck, 1964:11.)

"Aanroeplnge” ult die jaar 1852 kan as voorbeeld dien:

Blomkes, lieve blomkes zoet,
die uw hertjes open doet
bij den eersten morgengroet,

schittert in mijn zangen;

Beekske, klappend beckske klaar,
dat uw blanke waterbaar
over “t zand laat varen, di4r,

vaart ook in mijn zangen;

Hellemende nachtegaal,
glj, gij spreekt de dichtertaal,
laat uw bosschen, komt eenmaal

helmen in mijn zangen;

Windtje, dat op”t water sliert,
of al door de bosschen tlert,
als u God den teugel viert,

wappert in mijn zangen;

Donder, die al dondren komt,
die in d"holde wolken bromt,
die en mensche en dler verstonmt,

donderdt in mijn zangen:

Blomme, beke, nachtegaal,
windenstemme, dondertaal,
blanke bleeke manestraal,

looft God in mijn zangen!



Westerlinck (1977:368) sien in hierdle gedlg “n "program” van Gezelle se
gedigte wat hlerna sou volg: "In dit gedicht 1s het zijn bedoeling
geheel de natuur op te rcepen, ze stem te geven opdat zlj, naam en
bestaan krijgend in zijn taal, doorheen z1ijn woord God zouden loven.
Dat is voor hem de taak van de dichter”. Ook Van Vlierden huldig dié
siening (1967:14&15).

Hierdie "Ilngebore" natuurliefde het met die jare verdiep ook as gevolg
van dle noodwendlge wetenskaplike navorsing wat die onderwyser Gezelle
ter voorberelding van sy lesings moes doen en ook as "volksopvoedend
redacteur” van sy weekblad Rond den Heerd. Van Dyck (1964:11) wys
daarop dat Gezelle as gevolg hiervan "met meer accurate sensibiliteit de
onultputtelijke variaties van normen, gestalten, kleuren, bewegingen,

structuren en hloelwlijzen" gehoor het.

Die ontwikkeling word noodwendlg na sy po8sie oorgedra "een poBtische
fauna en flora!” soos Van Dyck dit noem (1964:11).

“n Ander aspek wat verband hou met Gezelle se besondere natuurliefde is
juis dat hy Vlamlng en volksmens was, Van Brugge, Gezelle se geboorte-
plek, sé& Van de Voorde (1926:10): "Waar geen dagreis ver naar Zuid of
Qost, de hemel zwartgerookt dreunt van de geweldige krachtinspanning der
grootindustrie en “s nachts de roode vlammen omhoog slaan, nijverig en
onhellspellend, uit de hellekrachten van dufzend moderne Plut blijft
Vlaanderen het rijk van de Stil te, waar k- en kloosterklokken :

de jgzaanheid doorrinkelen, zooals ze’t doen sinds zes of zev:

honderd jaar en waar edele zwanen droomen, magnifiek, in die blauwige

maannachten der eenzame stadskanalen.”

Daarom ls C.M. van den Heever (1944:248) se woorde waar: “lemand wat in
hierdie omgewing gebore word, moet qnwillekeurig die gees van die omge~

wing en volk in hom opneem.”

Ook Roeselare, waar Gezelle later sy studle voortgesit en as onderwyser
gearbel het, s midde-in die natuur: "Het 1s een la 1ijk stadje met

veel natuur omheen. Gezelle heeft kunnen genieten van alle kanten. Het



lag alles open voor zljn ontvankelijkheid. Hij kon er op wandel gaan en
de Indrukken van het .lieve leven van dieren, bomen, planten, bloemen en
water op zich laten Inwerken en het aan anderen doen verstaan.” (Schil-

lings, 1929:5.)

Gezelle het dus naby die natuur grootgeword. Daarom dat alles wat in
dle natuur wat sy kontrel geraak het, in dle digter se poBslie weerklank
vind. Die vernietiging van die natuur deur industrialisasle word in
"De Mandelbeke” betreur. Die helder stroom van vroekr het now m meul-
stroom, swart en vull geword. Daarom het Gezelle dle opkomende nywer—
heidsontwikkelbing gehaat. Op hierdie vlak 1s daar ook ooreenkoms tussen
Gezelle en Totius, Al twee het die oue, dit wat verby is, bewonder en

die nuwe, met agterdog bejedn.

Wat Gezelle se volksgebondenheid betref, word dit veral openbaar In sy
soeke na “ou” woordvorms. Soos die Engelse dligters die Romaanse .vorms
van moderne Engels vermy het en volgens De Quincey soos aangehaal deur
Walgrave (1914:110) was die innerlike rede: “In onze taal, is het eigen
element, de basls, het Saksisch, en niet die latere bijbouw, daarom
bevat het al de denkbeelden die ons van natuurswege eigen zijn, en

overeenstemmen. met de oorspronkelljke toestanden van het leven.”

Hierdie "oorspronklike toestande” vorm die kern van Gezelle se liriek,
veral sy natuurpoBsie, godsdiens of rasgevoelens. Walgrave som Gezelle
se verbondenheid aan dle volkstaal s® op: "Gezelle 1is een Drager van
hooge verkeer, eenerziljds met de oorspronkelijke bronnen van zijn stam—
leven, zijn volk en zijne taal, en anderzijds met goddelijke stemmen die
atuur, veropenbaring en ecuwenoude overleveringen van de g

ers der menscheld tot ons spreeken.,” (1914:13.)

Daar word later weer na dle woordgebrulk by Gezelle verwys.

In dieselfde verband kan gewys word op die oorcenkoms tussen Gezelle en
“n ander Rooms-Katolieke priester-digter, Gerard Manley Hopkins: “Bei-
den hebhen een voorkeur voor oude woorden, beide grijpen terug naar de

in het volk nog levende volkstaal -~ Welsh en Vlaams - en schrijven ze
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op, belden schrikken nlet terug voor hapax legomena-achtige woordcombi-
naties en getormenteerde syntactische structuren, beiden grijpen, in
hun taal evenzeer als in hun sacramenteel realisme, terug naar oude
germaanse structuren als stoarijmen, assonanties, enz., belden hebben
een cultus voor de germaanse etymologie van de woorden waarin ze onge—

hoorde creatieve mogelijkheden ontdekken.” (Kemp, 1971:18.)
3.2 UITSPRAKE OOR DIE NATUURBESKOUING VAN GEZELLE

Hierdie afdeling bevat die menings van ander oor Gezelle se natuurbele-
wing. Daar moet dadelik daarop gewys word dat: "De natuur is voor
Gezelle heilig. Alle natuurverschijnselen openharen op elgen wijze het
mysterle van het leven en het goddelijke dat in het leven aanwezig is.”
(Westerlinck, 1977:366.)

J.J. Aerts (skuilnaam A. Westerlinck) sluit hierby aan en voer dit
verder: "Gezelles liefde voor de natuur is de onultputlike bron van
zijn natuurreligie, omdat de natuur voor hem het beeld is van het zui-
vere paradi}s: het oorspronkelijke en eeuwig reine, uit God geboren,
van God creatief doorademde en dus schuldeloze leven, even helilig en

veilig als de moederschoot.” (1978:147.)

Daar word onderskei tussen die digwerk van Gezelle voor sy swye - die
eerste tydperk - en di& daarna ~ dle tweede tydperk. Sommige kritici

kale v 11 tussen di@ twee tydperke. Daar word ook -
" wat redes vir die digter se swye aangevoer. Vir die noukeurige leser
blyk dit dat die verskil tussen die po#sie van die twee tydperke ten
nouste aan Gezelle se natuurbeskouings gekoppel kan word. In die eerste
tydperk word vefwys na "Christus-mystiek” waarin die natuur se rol
anders 1s as in dile tweede tydperk waar van "natuurmystiek” (paragraaf

3.3) gepraat word.



3.2.1 DIE EERSTE TYDPERK (1857-1860)

Dan op, gi] Dichtren, schaamt u niet,
voor Jesus de eerste stem,

voor Jesus! en het laatste lied
voor Jesus, nog voor Hem!

Uit: "Principlum a Jesu” -~ (Dichtoefeningen)

Mierdie aanhaling tipeer die digter se po®sie ult die eerste tydperk.

*

“Christus—mystiek"”

Dit is die sogenaamde "Christus-mystlek” wat volgens Brunlng (1954:108)
deur die strofe ingeleil is. Di& mistiek behels: "het zelf-ontledigd
leven in Christus gekruisigd, het leven ook met Christus” Kerk, met

welke voor hem alle genaden gegeven zijn" (a.w.:108).

Gezelle se mistiek het sy wortels in die Klassieke sowel as die Christe-
like filosofie. So slen Van de Voorde dle saak: "Grieksch ook is bij
Gezelle ongetwijfeld dit intens natuurgevoel, waarvan het oer-heidemnsch
karakter echter word geneutraliseerd door zijm mystisch, schouwen dat in
alle verschijnselen den afglans der verborgen Godheid ziet, aldus op
zljn beurt Griekendom en Christendom in een hoogere eenheid verzoenend”
(1930:50; kursivering van my). Dit dui op “'n Platonlese beskouing wat
nle vreemd is nie. Die gekursiveerde woorde herilnner aan Baudelaire se

opvatting van "Correspondances”.

Gezelle het in sy gedigte die gees van lewensnanvaarding en natuur
1 ontaan oorgedra soos hy dit self by die digters van die Kla
tyd ervaar het. Digters soos Homeros, loratlus en Vergilius, om enkeles

te noem, het Gezelle beslel.

Maar Gezelle se mistlek ontwikkel verder ln die eerste tydperk: "Hij
gaat over tot de middele sche mystiek en wijde zijn toehoorders in de

(vVvan de Voorde, 1930:57).

"

sublieme geestellijke milunepoBzie ,,.
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Dit 1s ™m "verpuurd en stof-ontworstelde” liefdesgevoel wat oor tyd en
ruimte heenreik "in &&n groot smachten der ziel naar de ultelindeltjke
vereenlging van hun vluchtige menschelijkheid met Gods eeuwig Z1jn"
(a.w.:57).

Hierdie mistiek 18 ten grondslag van Gezelle se vertaling van Sint
Franciscus se “"Lofzang der zonne". Hy volg dus die hellige na, daarom:
“"In zijn eerste dichtperiode was Gezelle reeds diep doordrongen van Gods
werkzame alomtegenwoordigheld in alle dingen” (Westerlineck, 1977:367).
Uiteindelik loop hierdie mistiek ult op Gezelle se ele natuurgesang, die
gedlg "Ego Flos™ aan die einde van sy lewe. Hierdle gedig word later

uitvoerlg bespreek.

In die eerste tydperk het Gezelle net soos Vondel in sy latere lewe, God
in die luilster van die Katolieke Kerk gevind. Die vrede en innerlike
sieleblydskap het hy opnuut oopgestel vir die skoonheid van die aarde
wat hy reeds as jong seun so liefgehad het, Trouens "met een jeugdig~
gretige overvloedigheld registreert (hij) de verschijnselen Iin soms

tomeloze dichterlijke opsommingen” (Van Dyck, 1964:11),
Daarom kon Gezelle verse soos die volgende dig:

- elkes schoonste schoon der wereld,
elkes, blinkende en bepereld
s, rondom de schaal,
leuzendste koraal:
geelwe, bruine, hemelblauwe,
fijn gevlekte, grijze, grauwe,
dicht gewolkte in”t helder groen,
wat geen mense na te doen;
zwart geplekt en wit gespegeld,
dicht gesijperd of getegeld,
eikes naar den rechten zin,

schoon van huiten, goed van bhin” -

Uit: “Boodschap van de vogels" - Dichtoefeningen)
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Die skoonheld van die aarde het “n sterk drang na God in die Jong digter
gewek, Maar van hierdie tydperk s& Bruning (1954:109): "doch Christus,
de heerlijkheid der Kerk en toen ook Christus gekruisigd, waren de
souvereine realitelt gebleven, de liefdevolle aandrift van zijn leven en

van zijn gedichten”.

Die jong digter was In di& stadium ocorgevoelig vir die “"zichtbare luis-
ter en llefelijkheld der schepping, voor de stemming der uren, de sfeer
der selzoenen, en deze vertolkend vertolkt hij ook elgen zielestem—

mingen” (Bruning, 1954:110).

Twee bale bekende bloemlesinggedigte van Gezelle kan hier ter {illustra-
sie dien: ™"0't ruischen van het ranke riet” en "Het Schrijverke”. Die
laaste strofe van eersgenocemde gedlg word kortliks hierna bespreek

terwyl laasgenoemde in “n latere afdeling ter sprake sal kom,

0! “t ruischen van het ranke riet
wetrgalleme in mijn droevig lied,
en klagend kome”t voor uw voet,
Gij, die ons belden leven doet!

0 G1j, dle zelf de kranke taal
bemint van eenen rleten staal,
verwerp toch ook mijn klachte niet:

ik! arme, kranke, klagend riet!

Dle gedip se oorspronklike titel was "De bedroefde” en die bedroefde was
dle digter self. Daarom kom in hierdie strofe ook woorde voor wat met

heid in verband staan: klagend, 'vig, kranke en arme. e

efde se lied moet dle rulsing van dle riet daarin laat rgalm.
Juis in di@ laaste strofe word dle natuurgegewe simbolies gebrulk om die
digter se geloof in God te openbaar. Maar die natuurding: die riet,
behou sy identitelt. By die Engelse priester-digter Gerard Manley
Hopkins, wie se werk in bale opsigte aan d1€& van Gezelle verwant is,
word van "inscape” gepraat wanneer na die voorgaande verskynsel verwys
word. Kemp (1971:17) transponecer die term “"Iinscape” wat die volgende

beteken: "de intieme elgenheld van elk ding” op "n term wat Ruusbroec,
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God se "eerstigheld” genoem het. DIt vind Kemp in Gezelle se polsie.
Dit bied aan die digter objektiwitelt - om weg te kom van die subjek-
tiewe - wat vir die digter onaanvaarbaar is. Vergelyk ook in di® ver~-
band Totius en Opperman se strewe na objektiwiteit in hulle po¥sie wat
later aan die orde kom. Die vereenselwing van die digter met die na-
tuurgegewe bereik sy hoogtepunt in die laaste vers waar tot drie maal

die droefheid beklemtoon word:

ik! arme, kranke, klagend riet!

met die telkense isolasie van die woord deur leestekens. Dit bevestig
wat August Vermeylen (1963:15) beweer het: "Het waarli}k synthetische
gedicht waarin de aanschouwing tot persoonlijke stemming overgaat,”
Maar dit toon ook terselfdertyd “n kenmerk van die digter se werk vol-
gens J.J. Aerts (1978:142) naamlik “n tweeslagtigheid in die digter se
deurlewing van sy melankolle: “enerzijds als een vereenzaming die met
een vruchteloze nostalgie contact, begrip, vriendschap zoekt, en ander-
zljds als een neiging die zich in zelfbespiegeling zelfgenieting of
zelfbeklag ontplooit”. Die digter identifiseer hom met die "arme,
kranke, klagend riet". Daarin moet gesien word "de levensonmacht van
wle meent nooit bemind te kunnen worden, de eenzaamheid, m&&st fundamen~
tele van al Gezelles ervaringen”. Tog is daar by hom “"de hunkering naar
tweeheld, cor-respondentie, aansluiting, afwisselend met een op zichzelf

betrokken narcisme " (a.w.:142).

* Stem van dle natuur en stem van die hart

In teenstelling met die situasie in dle tweede tydperk sien die digter
in die eerste tydperk nog die natuurdinge afsonderlik en bied nog afson-
derlike beelde van die vriendelikheild van God en van sy mensliewendheid.
Hierdie houding teenoor die natuurdinge kon Gezelle aanneem omdat sy
geloofsaanskouing hom daartoe gebring het. Hy wou ultbeeld, "dle wonder
aanvoel wat lewe tussen die geringste dingetjie In die skepping en dle
onelndige, goddelike sirkelgang waarin daardie dinmgetjle sy bestaan het"
(Van den fleever, 1944:38).
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Bruning bevind egter dat "hoezeer voor haar schoonhelid gevoelig, hij
bleef in dit verstaan en gevoelig duiden, bij alle religieuze dilepte,
nog aan de perlferie der natuur. MWaar schoonheld heeft hl] ;et dit
alles nauwelijks nog verstaan &n: zij is niet zijn centrale ernst nog,
niet het intermediair waarmee hij zich de goddelijke werkelijkheid
primair toeBlgent™ (1954:110).

Dit sou geregverdig wees om te s@ dat in die eerste tydperk van Gezelle
se liter8&re produksie, daar “n hegte ooreenstemming was tussen die

stemmen der natuur en des herten., Trouens, volgens Karel Meeuwesse

(1974:39) "dringt de “stemmen der natuur en des herten” zich allereerst
als eenheid op, waarln belde stemmen ook inhoudelijk met elkaar verband
houden, ™

“n Goele voorbeeld van die "eenheid" waarvan hterbo gepraat word, is die

gedig wat pas bespreek is:

“0 7t ruischen van het ranke riet™ waarin verse soos:
hoe dikwijls dlkwijls zat 1k niet....
en luisterde op het lieve lied,
dat glj mlj zongt, o rulschend riet.

(Tweede strofe.)

Inderdaad hou die stem van die natuur en die hart in dle gedig verband
met mekaar. Ook die gedig "0 “k sta mij zoo geren” kan hier aangehaal

word.

3.2.2 DIE TEDE

Dit 1s nodig om kennis te neem dat Gezelle vyftlen jaar laat verloop het
tussen die twec tydperke waarvolgens sy poBsie ingedeel word. Van 1877
af begin hy hom weer aan die maak van po¥sie wy. Uy bereik “n kortston-
dige hoogtepunt (1881-1882) en beleef daarna “n “dro¥® tydperk, maar van
1890 af "... en toen hij, opeens weer geheel vervuld met de goddell jke
genade der po#zie, opnieuw zijn stem verhief, stond hy voor de wereld

waar geen menschen meer woonden, waar er nlets dan de gang der selzoe-
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nen, niets dan vogels en bloemen, bosschen en weiden, lucht en wolken en

wind" was (Van de Voorde, 1930:72).
3.3 NATUURMISTIER IN DIE TWEEDE TYDPERK

Die natuurmistiek stel die digter in staat om “die aanraking van die
slel deur die godheid” maklik voor te stel. Olivier (1985:86) vervolg:
"Die mens, geroer deur die natuur, ervaar die skoonheid van dit wat hom
omring as “n teken van die godheid. Hy identifiseer homself met hierdie
natuur, en so word die vervreemding wat deur die mens se sonde ingetree

het, opgehef.”

Deur die natuur word die mens enersyds bewus van God en andersyds tref
hy in die natuur dinge aan "wat “n parallel bied vir die ervaring wat hy

gehad het en die insig wat hy verkry het” (a.w.:86).

Miskien illustreer die volgende aanhaling uit "De zonne rljsf‘(!ilg:
krans) die voorgaande stelling. Die spreker in die gedlig sien die
sonsopkoms - die son se "balken lichts" wat die kerkgebou deur die
gekleurde ruite belig. Dit laat hom God prys, want nou eers is die kerk

waardig:

Van Hem die zon
en mane mlek,
die kruid en loof liet groeien;
van Hem, dien wij,
vol schoonheid, in

elk blommeken zien bloedien.

In die laaste vers 18 die parallel tussen die bewuswees van God en die

ervaring daarvan ia dle unatuur.

Gezelle konm put ult “n ryk tradisie. Sy voorgangers was Ruusbroec,
Hadewljch en Suster Bertcken. Daarby leen die Rooms-Katollieke opvatting
van "bepeinsing” hom eerder as dle Calvianlstiese "nugterheid” tot die

mistiek.



Natuurmistiek kom ver: in die tweede tydperk van Gezelle se polisie
veor. Die volgende aanbaling vat sy natuurbeskouing na aanle: ng van

Ruusbroec se "Bruloft": "Alre creature sake ende yersticheit" so saam:

Door Hem, en door geen menschenhand,

lag hier een nederig zaad geplant;

door Hem, op dezen oogenblik,

ontlook het, en dlen troost heb ik,

dat, blomme, gij mij bidden doet,

en wezen zoo 1k wezen moet:

aanschouwende en bevroedende in

elk uiterste einde “t oorbegin,

den grond van alles; meer gezeld,

maar nog nlet al: Gods eerstigheid.
Uit: "0 wilde en onvervalschte pracht” - (Tijdkrans)

Die digter word nou vertolker van die skepping. God se glorie en liefde
leef primér in die skoonheid van die skepping en word as sodanig deur

dle digter vertolk. Hy moet dit bekend maak,
* Die kontras tussen die twee tydperke.

In hierdie stadium word op dile verskil en ooreenkoms tussen die eerste
de tydperk gewys., Van den Heever (1944:99) sien dle verskil

tussen die twee tydperke s@

"Ons het reeds daarop gewys dat Gezelle dle natuur sien as “n openba~
ringsvorm van God se onelndige grootheld en goedheld.” nit is veral
gedurende die eerste tydperk die geval., Hy vervolg: "Gedurende dle jare
wat hy geswyg het, is hierdle natuuraanskouing van howm nog verdiep en in

die werk van dle grysaard het onms “n vergeesteliking van die waarneming"
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(a.w.:49).

Daarom gaan dle digter se werkwyse ook letwat anders wees as vroeBr,
"Hy aanskou die voorwerpe in die natuur, maar hy s nie net vir ons hoe
hulle vorm en kleur is nie. Hulle kry vir hom “n dieper betekenls: hy
sien hulle teen die agtergrond van die ewigheid, ¥lke natuurdipg dra
die kiem van die oneindige in hom.,” (Van den leever, 1944:99,)

Die wesentlike ooreenkoms wat daar tussen dile twee tydperke was, blyk
uit dle volgende mening van Bruning (1954:109): "In belde perioden werd
een volstrekt andere religleuze levensbezieling souverein, leeft zijn
religlieuze persoonlijkheld primalr uit geheel andere waarden, wordt zijn
schoonste levensdrift door geheel andere bronnen gevoed”. Die gemene
faktor was dile "religieuze persoonlijkheld” in elke tydperk deur ander
kragte aangedryf.

* Natuur as natuur

Die natuur In Gezelle se poBsie word “n lewende werklikheid, DIt gaan
nou om die natuur as natuur. DIt gaan nie meer om dile uiterlike ontroe-
ring van die natuur nie, maar die natuur wat oor dle vermol beskik om
ewlglik homself ult ele lewenskrag voort te plant. DIi& vermo® van die
natuur om voortdurend ult homself voort te lewe sonder om vorm- en
skeppende lewenskrag in te boet, het n Gezelle geopenbaar dat dit m@&
as natuur was en ook as die skoonheild van die natuur: "De schoonheld
natuur valt nu onmiddellijk samen met dat machtige sch ]

vensgebeuren dat gans de schepplng 1s.” (Bruning, 1954:110.)

Die son 1s vir Gezelle een van dile grootste natuurelemente. Dit het
deur die geskledenis “n vername rol in die lewe van dile mens gespeel.
pit het volgens De Vries (1984:447 e.v.) onder andere die volgende
betekenisse gehad: 1. "the male Creator, the spirit, the mind, 0.T.
symbol of Yaweh’s might, Christian: God”s “son” Christ (thus sometimes
au emblem of Mary“s); 2. generative heat; 3. impartial benefactor or
judge; 4. splendour; 5. hero; 8. fertility; 10. heaven, para-

dise....". Vir Gezelle was die treffendste natuurelement in die skep~-



ping, die son: “Het machtigst manifesteerde zlch voor hem haar wezen in
de geschape bron van alle leven, de zon, die deze levenshongerige en
schoonheldshongerige ziel, deze “zonaanbldder”, deze christelijke zonne-

prilester nooit moede zou worden te verheerlijken.” (Bruning, 1954:110.)
Vandaar di€é hartstogtelike woorde:

0 Diepheid, ongekend;
0 rijkheld, onbeschreven;

0 wondere weldaadbron,
0 schoot, noolt ultpgegeven;

vol levenwekkend licht,
vol lichtontwekkend leven,

vol 11jf- en zielsgenot!
Uit: "0 Heerlijk Handgedaad” - (Tijdkrans)

Maar di2 hartstog word enigsins getemper as hy die gedig sluit met die
woorde: “een enkele blom van God". Van Vlierden (i1967:248) som dit so
op: "Gezelle 1s in deze schone heftige bloei herhaaldelijk diep beroerd
geweest door een esthetische ervaring in de natuur, maar hy dwlngt ze in

een strakke metafisische ordening”.

Dit geskied ook in die kort tydperk (1880 - 1882) voor die finale hoog-

tepunt - die latere tweede tydperk {in Gezelle se poBsie.

Gezelle sien agter die aangrypende uiterlike van die skepping “n soewe-
reine “onbezweerbhaar” lewenskrag - “n “al-leven”. Hy gaan op 1n dle

rag van die wéreld se begin:

God zegent het geweld
des hemels, de eerde doonmt
en davert, van 7t geluk

dat in heure aderen stroomt.

Hy gaan op in die weelde wat dle natuur bied. Vergelyk in die verband



byvoorbeeld m gedig soos "Het gers” in Rijmsnoer of:

Heur” trompe steekt de koe: ze 13 moe
van neerstig om te knagen;

van lange, in “t jeugdig grasgewas,
den zwaren eur te dragen;

den zwaren eur, die, molkenvol,
albij den grond genaakt;

dle zwaalt, de heur den tred belet,

en “t lichaam lastig maakt.

Uit: "De avondtrompe” - (Rijmsnoer)
* Natuur as "moeder Aarde"

Hierdie weelde en oordadigheid van die natuur laat Gezelle soms praat
van "moeder Aarde”, “Moeder Aarde, milde en menig” asook van die moeder-
like "den zuiverlijken schoot van moeder aarde” en volgens Brunlng
(1954:114): “"deden hem, de priester, eveneens spreken van dat verlaten
oord “waar nooit/noch blom noch blad den bulk van moeder aarde en

AJ
toolit!”

Aansluitend slen Westerlinck (1977:377) byvoorbeeld: “In de polizie van
Gezelle 15 het lichaam van de Aarde~Moeder, van waarult alle krachten
van vegetatie loskomen, opschieten en onthloeien alomtegenwoordlg,”

verder in dié verband die gedig "Aen de Aerde”.

By Gezelle €n die latere Afrikaanse digter D.J. Opperman, is daar "n
verstrengeling van die digter se ele wese met die aarde. In die verband
kan na die gedig “"Stem uit die spelonk” verwys word. By Gezelle egter
relk dle ervaar van die aarde verder. Hy beleef die vroulikheid daarvan
nle seksueel nie, maar geheel as moeder en maagd. Vergelyk byvoorbeeld

dle strofe uit "Wintermuggen” (Rijmsnoerh



Ze (die aarde) ligt in heuren slaap,
ze droomt den schuldeloozen,
den maagdelijken droom

van nleuwe lenteroozen.

(Parentese en kursivering van my.)

* Moeder en kind in die natuur

lHier kry “n mens te doen met “n slening wat eie is aan Gezelle. Dit
staan in skrille kontras met die primitievwe en klassieke opvattings.
Dis ook byna vanselfsprekend dat die moeder-kindbeeld in die natuwur
weerspie#l sal word. Die aarde 1s simbool van die vrou se skoot. Dit
hou die "saad". Ook by Opperman is di& gedagte aan die orde waar die
vrou se skoot as "ark™ gesien word in die gedig "Ark” in die afdeling

"Génesis" (Negester oor Ninev&. Dus ook draer van toekomstige lewe.

Die volgende twee aanhalings f1llustreer Gezelle se siening:
De zunne lekt en laaft de teer -
- getopte jonge spleren,
dle kijkende ult den moederschoot,
den eersten hlijdag vieren
huns levens
Uit: “De boomen staan unoch naakt" - (Eijdkrans)
En:
Den moederschoot nabij, en nog
maar eerst eruit gekropen,
den borsteling 1ijkt het, die

zijn hart heeft zatgezopen.

Uit: "Qogentroost™ - (EijmsnggE)



Ten slotte oor hierdie motief: die moederbeeld word boom, en die kind

word blom.

Kenmerkend van die natuurbeskouings soos dit tot uiting kom in Gezelle
se pol#sie, Is dat dit aards 1s. Bruning (1954:114) s& van hom: “De
aarde vervoerde hem hier niet omdat z1} hem van God sprak, maar omdat
hij, eindelijk, zag wat de aarde als aarde, de natuur als natyur was, -

en eerst dffrom vond hij er God."

Gezelle moes die natuur as natuur ervaar, bewus word van die maglese
herskeppende lewenskragte en deur die ervaring het "Gezelle 1lets ver-
staan van de grootheild, de waarheild van de Creator. 78 de schepping
zlende, kon hij stamelen: “God” - en geknield durf ik spreken nu, - God,
ik wete U, ik kenne, ik beminne U!" (Bruning, 1954:116.)

Hoe Gezelle in die natuur opgaan, sal in “n latere afdeling oor die

motiewe van sy po#sie behandel word.
* Volmaakte natuur

Gezelle het die natuur as volmaak, as die natuur van voor die sondeval
geslen. Die natuur waarvan God by die aanskou daarvan ges® het dat dit

mool en goed was en dit geseBn het.

Dit sluit aan by die siening van die primitiewe mens, dle natuurbe~
g 1n die Klassieke tyd, sowel as di& van Francliscus van Asissi:
die aarde word in sy kosmiese struktuur belewe. Westerlinck staaf dia

gedagte: "Aan een primitieve oerbeleving beantwoorden verzen als:

Geef mij de spade en “k delve den grond
gelijk Adam,

Geef mi} de spade en "k delve den grond
zoo deed Nod,

Geef mij de spade en 1k snijde in den
grond en ik offer hem roken den Hemel

("Aen de Aerde™)



Die aarde word as heillig-gesien. Dit word vrou en moeder. 1In die

vertaling van St. Franciscus se "Lofzang der Zonne" heet dit:

Geloofd z1j God van vrouw aarde, onze wmoeder,
die ons voedt
en behoedt

en ons geeft allerhande vrucht en gepinthede

bloemen en groen

Gezelle het “n lang tyd die mening dat die natuur en die aarde goed was
gehuldig, en dat die natuur se skoonheid geheel volkome is. Later het
hy wel tot die imsig gekom dat die sondeval van die mens ook deurgetrek
15 na die natuur. Tog "deze ergens onvatbaar prachtig en ounvatbaar
groots gebleven hulveringswekkende natuur - is voor Gezelle niet alleen
nog ongerepte Gods taal, nog ongerept Gods taal &n: Allé&en Gdds,

taal, maar ook het enlge woord Gods dat niet door tussenkomst van de

mens tot ons komt,” (Brunlng, 1954:117.)

lier is “n interessante parallel te slen tussen Gezelle en Baudelaire se
natuuropvattings. Ofskoon Baudelaire nie die Godsbegrip van Gezelle
gehad het nle, is hul denke hler eenders. Vergelyk ons "Cbrrespondan-
ces", slen ons die totale "opgaan” in die natuur. Die natuur praat

diesel fde taal met albei digters.

“n Verwante oorcenkoms ult dieselfde sfeer, kom in die volgende aanha-

ling uit die gedig "0 "k sta mlj zoo geren” (Gedichten, gezangen en

gebeden) voor:

ik alleen ben uw prlester op aard,
uw schepping dat is mlj een tempel,
en al het geschapene willt Gij, o God,

ontvangen van ulit mijne handen.

Opvallend in die aanhaling 1s die oorecenkoms wat dlt in wese inhou met
die volgende vers ult “Correspondances” van Baudclalre: "Die natuur is

'n tempel”. By Gezelle lui dit: "Uw schepping dat is mij een tempel”.



(Kursivering van my.) Natuur en schepping kan hier as parallelle beskou
word. Westerlinck onderskel “n soortgelyke parallel met “n ander gedig
van Gezelle. Hy slen “n besondere benadering tot God en natuur van meet
af by Gezelle. iy noem dit "een centrum-beleving, die de dichter si-
tueert in een open ruimte, gericht naar de hoogten, zo dicht mogelljk by
hemel en God" maar omdat hy in die middel van die oop ruimte is, ver-
heerlik hy ook die heelal (die natwur). Dit {s die geval in "De Water-
spegel™ en “"Kerkhofblommen". Westerlinck (1977:371) bewys dit ook ver-
der met “n aanhaling uit "Excelslor” - “de wijde tempel des Heelals™ en

die "te midden” in "0 "k sta mij zoo geren, te midden”.

Die natuur het nle soos die mens God se woord “ontedelt” nie, Die
natuur is "verre buiten al't bereik/der menschelijke macht gesteld”.
Ook na die sondeval gee die natuur uitdrukking aan God se taal., Die
diere en die dinge het ten spyte van alles goed en mool gebly.. Die mens
daarenteen moet steeds worstel met die Woord van God - om dit te ver-
staan en te vertolk. Die natuur het geen behoefte om dit te verstaan

nie. Dit moet enkel en alleen "'t werk van God" verkondig,

Vir Gezelle was die innige verband volgens Westerlinck (1977:366) s6
intiem: "In het ontstaan en de ontwikkeling van alle natuurverschijnse-
len leeft, beweegt en spreekt God ...” @n: "In Gezelles polzie 1s er
een kringloop dootheen heel de schepping van Ged naar schepsel en van
schepsel naar God, volmaakt ¢ it van de religleuze eros, Gods

liefde doorstraalt de hele cosmos als een:
eeuwlp Liefdevier
het leven van “t heelal

geloofd, zoolange let is,

of oolt iet wezen zal”
Uit: "Weldadig zonneweer” - (Rijmsnoer)
* Natuur as openbaring van God

Juis in die voorgaande en volgende gedagtes 18 Gezelle se natuurmistiek



opgesluit. Vir Gezelle was geen menslike woord, hoe vroom en heilig
besield ook al, so volma in staat om God se gedagte te openbaar as die
natuur nie. Vergeleke by dle taal van die Skepping is mensetaal n
hulpelose gestamel: “"Geen menslijke lied is zo zuiver, God als het lied
van een vogel. Geen menselijk woord is zo zuiver, groot en geheimnisvol

God als het kleine bladje.”
En verder:

"Alle attributen welke God toekennen, zijn in de natuur zilchtbaar-
heid geworden op zo grandioze wijze, als geen mens11ijk woord oolt kan

bereiken.” (Bruning, 1954:118.)

Gezelle se natuurmistiek word die beste openbaar in die gedig "Als de
ziele luistert” waarin die siel se intieme verhouding met die natuur

sterk na vore kom:
Als de zlele luistert

Als de Zlele luistert
spreck “et al een taal dat leeft,
“t lijzigste pgefluister

ook en taal en teeken heeft:
blaren van de boomen

kouten met malkaar gezwind,
baren in de stroomen

klappen lulde en welgezind,
wind en wee en wolken,
en s heiligen t,
talen en vertolken

“t dlep gedoken Woord zoo zoet ...

als de ziele lulstert!
* Dle soewereine natuur

Vir Gezelle was die natuur socwerein. 3y dlepste drang, sy natuurlief-



de, is die stukrag van sy po#sie in die tweede tydperk van sy digkuns,
Deur die sigbare skepping wat vir hom God se handewerk is, verstaan die
digter uiteindelik dle waarheld. In die cerste tydperk vra hy "met de

ontroerde stem van het eerste schone vermoeden:

Eén wortelken, is er £en blad,
€en sperelken, is er &en spierke aan,
waarin de Heere niet - ach!

Z1jn elgenen wille en zijn hert heeft?"
(Bruning, 1954:119.)

Nou, in die tweede tydperk heers daar in die digter “n byna "goddelijke
dronkenschap” wat ook stilisties beklemtoon word met herhalings en
ellipse. Herhaling dien om “n indruk te versterk en in te skerp. In
die onderstaande verse word byvoorbeeld die verwysing na God beklemtoon
met woordherhaling: Hem, Hij, God. Maar daar is ook sinstruktuurherha-
ling: "A1j roert in mij!" met selfstandige naamwoord, werkwoord, voor-
setsel en voornaamwoord opeenvolgend. Vier sulke sinne word betrek.
Ock die leestekens word betrek. Die geheel het “n effek van ekstase.
Die klanke werk ook mee om die effek te realiseer soos: "0 Wondernisse!

o Wonderheid."

Met die ellipse wil die digter sekere grammatikale elemente laat verval
om op die wyse “n bepaalde effek te berelk. In dile eerste vers word die
=d r byvoorbeeld ultgeskakel. Die stippels in dle plek

woord word as stylmiddel bykomend aangewend om die effek te verhoog.

“Waar vinde ik Hem?” o ... “Vinde ik Hem!~
Zegt llever: “Waar outvinde 1k Hem?
Hoe zal 1k Hem ontvaren?
Hij roert in mij! WUij waagt in mij!
Hij nacht in mij! 1ij daagt in mij!

Wie zalder ons ontgAren?”
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0 Wondernisse! o Wonderheid,
en zonderbaarste zonderheid,
dat, overal gesmeten,
bij “t karrevoer, getulgenis
van (God en van God”s goedheid is,

en wlj ... "t zoo welnig weten!

Uit: "Quis nos separabit™ - (Laatste verzen)

Waar die dligter voor sy swye bale meditatief Iin sy po8sie was en hy in
enkele natuurgedigte soos "Als de ziele lulstert” en "Het Schrijverke”
getoon het dat hy die sintuie gevoelvol kan gebrulk, was dit nou asof
dle sinnelike begin bloel het. Daar was nou by Gezelle “n "sensibele
ontvankelijkheid voor de schoonheid der aarde". Dit was asof die smart
van sy swye sy ontvanklikheid so ontwikkel het dat dit "een bijna weer-
paradijselijke volmaaktheid bereikt” wvolgens Bruning (1954:127). Hy
vervolg: "Met deze superieure zinnen nu en hun onverzadigbare honger
leeft en geniet hij Gdd, met hem - via de schepping - allereerst. God
ervaren 1n de schoonheid der waarneembaarheden 1s allereerst een ervaren
der zinoen” en “Het zijn de zinnen die God genoten hebben lang voor zij
ook de geest dieper naar God voeren., Het s de geest die naar de zinnen

luistert en door de zlnnen onderwezen wordt.”
* llerrysenis in die natuur

In Gezelle se natuurfilosofie word “n motief aangetref wat ook sterk In
die polsie van D.J. Opperman op die voorgrond tree: dle herrysenis van
die natuur in byvoorbeeld "n gedig soos "Nagwaak by die ou man". Vol-

W erlinck (1977:372) is dit "de oeroude natuurmythe van de cycli-
sche wederkeer der dingen ..." (1977:372).

En daarin is vaspgel®& dat "elke geboorte In kiem een sterven betekent,
doch ook optimistisch omdat elk sterven tot nleuwe geboorte leldt”

(a.w.:273).

Die motlef was wilteraard alrecds tydens die eerste tydperk in Gez .e se
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podsie aanwesig in byvoorbeeld “n fragment uit “n gedig soos die aan

Eduard van den Bussche gewyde gedlg "Kerkhofblommen":

Het zaad! het zaad! het wonder werk
dat nooit, of waar” hij nog zoo sterk,
een mensch gemaakt en heeft:

dat sterft &&r dat het leven mag,

dat leeft alwaar “t gestorven lag,

en, altijd stervend, leeft!

Ook in Dichtoefeningen uit dié tydperk kom die volgende verse in "De

Beltrommel” voor:

zijn de blommen weg, zi] zullen

wederom de lente vullen.

lierdie motief groei sterker in die tweede tydperk. Ofskoon die herry-
senls van Christus en dus dle digter se geloof uiteraard “n vername deel
van dié motief 1s, bevind Westerlinck (1977:374): "Toch wijst het (dit
wil s&, die motlef) op zijn diepe integratlie in het cosmisch-religieuze
natuurleven dat het motief van de natuurlijke generatie hem zo diep

aangrijpt” (1977:374).

Andermaal kan op die herlewing van die "saad” tydens die tweede tydperk,

gewys word:

Gij, blaren, rust in vree,
“t en zal geen een verloren,
geen een te kwiste gaan
voor altijd: herboren
die dood nu zijt,
zal elk van u, dat viel,
de zonne weer ontwekken,
zal met uw” groenen dracht
de groene boomen dekken,

te zomertijd.



Ult: "Hoe zeere vallen ze af" -~ (R1jmsnoer)

Die herrysenismotief slaan by dle digter D.J. Opperman ook die koers in
van die herrysenis van die "saad” in ledere mensegeslag byvoorbeeld in

"Nagwaak by die ou man” wat later (par. 5.4.2) bespreek word.

Natuurlik word die herrysenismotief by Gezelle intens in verband met die
opstanding van Christus en dle digter se verlange na die hiernamaals
gebring, WNatuur en geloof loop Ineen 1In "Mortis Imago” In Rijmsnoer van
1894:

“k Worde elken dag geboren en
ik sterve op elken dag,
maar Iemand heeft gesproken, dien "k
verstaan kon, In mijne ooren:
“zZijt zonne Mij, zljt blomme Mij,
en steunt op ons verdrag,
ofschoon pglj eenmaal sterven zult,

geen dood en zal u slooren.”

Daar steune 1k, hergestorven, her-
geboren, af en aan,

mijn” hope en mijn betrouwen op:
gij, zonne, zult verzinken,

en dulster als de blommen zljn,
die stierven: eeuwig staan

zal blijven hij, die bouwen wilt

op God, en eeuwig blinken.

* Digterskap cen priesterskap

Die voorgaande lei ook tot die beskouing en roeping dat die digter God
deur die geskapene kenbaar moet maak. Dit gee aanleiding tot Gezelle se
beskouing dat sy digterskap sinoniem met priesterskap is. Anders as in
die eerste tydperk is die opvatting nou dat die sinne hom na God voer en

nie meer die gestrenge geestellke lewe nie. As die sintuie dle prag van



die natuur indrink, ervaar dle digter God. Om, God mee te deel "(en
hier naderen we het priesterschap van dit dichterschap) betekent nu ook
onvermijdelijk de schoonheid der aarde tot een schier even hevige zinne-
lijke ervaarbaarheid opvoereﬁ als zij is buiten het gedicht.” (Bruning,
1954:128.)

Deur die gedig s6 te ervaar, word daataan “n “aardsheid” verleen: "Het
gedicht zou geuren zoals de aarde geurt, waarneembaar maken wat als
zlchtbaarheid ontroerde of beroerde: ruimte en ruimteloosheid, het
landschap, het zonlicht en Hét water, het gras em de dieren; het woord
zou het 1jlste zuchtje van de wind, de stilte en ook het helderste
zlngen van de nachtegaal hoorbaar, het voelbare aftastbaar maken.”
(Bruning, 1954:128.) "0 wilde en onvervalschte prach” is “n sprekende

voorbeeld.

Vir Gezelle was menslike uitinge van dle bonatuurlike eers sinvol as dit
in verband met die natuur gebring kon worq. Die sang van mense was eers
sinvol (en dit was maar selde) as dit aan die sielsverheffende sang van
die merel gekoppel kon word. Die stem van die merel het altyd tot die
hart gespreek - die vo¥l was van die natuur en dus onvervals omdat die
natuur nog nie ontlulster was nie. Op dieselfde wyse 1is ander natuur—
verskynsels soos onder meer son en die water betrek. Later word weer

daarna verwys.

Na aanleldlng van die deurlopende voorkoms van die gedagte in die pobsie
van Gezelle se tweede tydperk, kan die stelling gemaak word dat

allereers ook elders as in “n kerkgebou gevind kan word. Van dl& gedig-
te 1s die gaafste wat Gezelle geskryf het: "Gods kerk is, daar en dan,
allereerst de tempel der natuur (vergelyk Baudelaire).> In deze tempel
ontstaan nagenoeg zonder uitzondering zijn diepst ontroerde en subliem—
ste gedichten.” (Bruning 1954:133; kursivering van my.) Die gedlg wat
hierdie opvattling van Gezelle miskien die mooiste openbaar, 1s "Cinxen"

waarvan die laaste strofe ter illustrasie aangehaal word:



0 groote kerke Gods, o hemelwelven, daar
het minste mensch van al, blj nachten of bij dagen,
U in de sterren kan aanschouwen, groote God,
200 ver zljne cogen dragen,
en in de blauwe lucht des hemels! ... kerke Gods,

gewljde kerke, wie zal u te schenden wagen?

Ook in die tweede tydperk bly God se ondeurgrondelikheld steeds vir
Gezelle “n wonder waarteenoor hy as kleine mens staan: "Deze onkenbare
en verborgen God, van Wien hij alleen weet — doch tevens aldoordringend
weet: door de alom in de schepping vernomen hymnen van Liefde - dat Hi]
een God van Llefde is, de Abba, Vader, van Wien Jezus sprak ..." (Bru-

ning, 1954:137). Die “kleline mens” sien in die natuur, in die luister

gs
daarvan en nle slegs in dle wese van God self nle, ooreenkomste. Daarom
smeek hy "stamelend, verward en onmachtlg, - want het i{s toch alleecn
deze schepping, die zelve Godstaal 1s, welke hem lets over God overcen-

komstig God zou kunnen onthullen" (Bruning, 1954:139).

Gezelle se opgaan in dle llefde tot God en dle “hoogste kennis” omtrent
God voer hom terug na die skoonheid van die natuwur maar dit verhewig sy
byna aardse genieting van die skepplng. So gebeur dit dan dat "in de
scheppiog zelf, Hij die zich aan alle naam eo kenbaarheld onttrekt,
julst als Onkenbare dlepere realiteit voor hem, zintulgelijk waarneem-
bare realiteit, een tastbaar, 1ijfelljk ervaren concretum” (Bruning,
1954:140)., God, die Onkenbare, word met die sintule ervaar. Dit is ook
die sintuie wat oor die vermoB beskik om God die Onkenbare as Onkenbare
te geniet bo die verstand wat God die Onkenbare nie begryp nle. Kortom:

God openbaar hom in die natuur, die sintuie kan die natuur geniet,
* Ten slotte

"Gezelle ... leerde in de schepping God als Creator verstaan; door de
schepping leerde hij eveneens God als Vader liefhebben.” (Bruning,
1954:140.) En dit 1s ook dle natuur wat die ondeurgrondbare ook in die
skoonheid, die harmonie van sintuigllk waarnecembare verskynlngsvorms

openbaar.



Opsommend kan na die natuurpoBsie van die tweede tydperk verwys word in
die woorde van A. Demedts (1970:84): “"Er komen natuurbeschrijvingen en
-beelden in voor, (die eerste tydperk - G.H.J.C.) die verduidelijken en
uitbreiden wat hy te zeggen heeft, maar nog niet de symbolische waarde
bezitten die de natuurgedichten uit zijn levensavond hun bijzonder

karakter zullen verlenen.”
3.4 NATUURREPRESENTASIE DEUR BESONDERFE MOTIEVE
3.4.1 INLEIDING

In die vorige afdeling het die klem op die besondere natuurbeskouings
van Gezelle geval. Daar word nou gekyk hoe Gezelle die natuur in die
praktyk van sy po¥sie benut het. HenriBtte Roland Holst-Van der Schalk
(1931:78) het bevind dat Gézelle: "in alle uitstortingen van zijn inner-
1lijke leven, hoe verschillend ook, gebruikt hy de natuur-dingen en “t
natuur-gebeuren als middelen, om elgen innerlijke gebeuren uit te beel-

den™.

S0 was in "0 “t ruischen van het ranke riet” die "ranke riet” die digter
self; was die blomme vir hom die simbool van menslike goedheid en
lieflikheid, "die door de boozen onbarmhartig terneergetreden word"”

(a.w.:78) en so meer.

Kees Fens (1982:189) bevind besonderlik wat die tweede tydperk betref:
"En als de dichter het woord terugvindt, zijn de mensen verdwenen; hij
heeft een nieuwe gemeenschap geordend, van vogels, bloemen, dieren,
licht en donker, de selzoenen, van de bomen en tegen de wind wat hij

verwoordt {s het heelal van de natuur ..."

Fens, (1982:189) “n nie-Christelike literator, stel ook verder vas:
"maar een natuurdichter in strikte zin zal hij niet worden: waar hi]
ook kijkt, wat hij ook hoort, hij neemt slechts tekens waar, van zijn
God, maar vooral van zichzelf. En heel vaak worden de tekens van beel-
den directe metaforen: hij drukt zichzelf niet alleen uit, maar gaat

ook over in de dingen om hem heen. H1j herschept zichzel f.,” (Kursive~-
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ring van my.)

Gezelle se motlewe 1s ontleen aan die gehele natuur: water, aarde,
hemelruim - elk met sy ele onderafdelings soos uit die vorlge paragraaf

blyk.
3.4,2 WATER AS SIMBOOL

Daar 1s welnlg gedigte van Gezelle waarin die woord "water” nle voorkom
nle, Die opvallendste kenmerk van "water"” by Gezelle 15 dat dit die
funksle van “sulwering” het. Dit is ook een van die elenskappe wat De
Vrles (1984:493) daaraan heg: “Purification: e.g. the “water sepa~

ration”," De Vries wys ook verder daarop dat "water” die spleBl van die
slel kan wees -~ lets wat ook sterk by Gezelle ter sprake kom, De Vriles
vat dit s6 saam: “soul; 1t can be a mirror of the soul, so that
looking into the water means (inward) contemplation” (a.w.:493). Na-
tuurlik gebrulk Gezelle "water" as simbool 1In ander konnotasles as De

Vries.

Miskien 1s dit omdat veral in die eerste tydperk dit saamgehang het met
dle gedagte van ontlediging van die siel, Die slel wat ontledig word
"wordt helder en puur vrij als het water dat van elke dwang on nden
argeloos en zulver door de dagen vliet en nilets doet dan overal nlets
zijn en ledig zijn en de hemel weersplegelen duw.z. vol zijn en vervuld

zijn van God" (Bruning, 1954:65).

Die water het die digter aanpgegryp. FEerstens omdat dit die bron van
lewe Lls en omdat dit beweeg., Juls dic vryheid van dle water, die

1de vaart, gryp hom vas:

Daer waer de Mandel eens! tot den prond toe blinkend
al zwemmen henenzwom in teugelloozen gang:
Daer waer hij van weerkant het blanke beekske drinkend

Dat lachend in hem viel, en vri} van alle dwang ...

Tweedens het die water die digter betower omdat dit as sple¥l van die



wéreld gedien het. Hieroor aanstons meer.

Gezelle julg oor “n druppel water wat sulwer en helder is; dit moet nie

na die aarde val nle, dle aarde 1Is vuil:

Hel da, lieve dreupel water,
zijt gij helder toch en schoon,
in uw hemelsch lichtgeschater

en uw diamantenkroon!

moet ge op de aarde nedervallen
ult 157t met uw flonkering!
Neen en daalt niet, och en daalt ntet,
aardsche grond 1s al te vuil,
houdt u ver van hier en valt niet:

houdt u in den hemel schuil.

Die dieper betekenis is duldelik: die aarde hesoedel die siel.

Daar is die reeds vermelde "De Mandelbeke" (1848), ™n gedlg wat Gezelle

op agtienjarige ouderdom gedlg het. In hierdie lang verhalende pgedig,

betreur die digter die besocedeling van die rivier. In detall word die

rivier en die lewe op sy walle en In die water self, beskryf. Veral is
boom betrek, deur die beantwoording van die slampamperv

die boom:

Waarom, droeve Wilgerboom,
staat glj op den Mandelstroom?
waarom laat ge uw laoge takken

_ tot in “t water zakken?

Die rivier vorm ook dle middelpunt van “n mooi Kleengedichtje:



“t Is de Mandel, die, 107t stille,
varend door den zomernacht,
waakzaam 1s en, om Gods wille,
loopt en licht voorbi} ons lacht:
lacht omdat hy blank en blij is,
lacht omdat het maantjen schint,
lacht omdat hij vrank en vrij is

en hij zelf zijn wegen vindt ...

Dle volgende gedig waarin die woord "water” as Inkantasie voorkom, word

geslen as “podsie pure” omdat "het woord dat schier geen andere functie

meer bezit dan het verklanken van een rhythme” (Bruning 1954:68).

Die blaartjie en dle water word een, Die ontledigde siel word met
blaartjie vergelyk en die water met God se wil. Die een-held van

blaartjie en dic water stel die &6n-held van die siel met God voor:

Want “t bladtjen was geworde 1ijk
het water
Zoo plooilbaar en zoo vloeibaar als

het water

Meemmetrensess s eesancnrrraaacas

Fau m”~ ha” gezeld het bladtjen ende

“et water
“t En was niet "t een cen bladtje en "t an-
der water

ar water was het bladtje en 7t blad-

tje water

Met die slotstrofe:

129

die
die



Mijn~ ziele was dat bladtjen: en
dat water

Het klinken van twee harpen wa”
dat watet

En blinkend in de blauwte en in
dat water

Zoo lag 1k in den Hemel van
dat water

Den blauwen blijden Hemel van
dat water

En “t viel ne keer een bladtjen op
het water

En "t lag ne keer een bladtjen op

het water.

Di& gedig "t Er viel ne keer een bladtjen op het water" is gelnspireer
deur die Septuor van Tudwlg van Beethoven en “"het wijst ons op de
mateloze {ntensiteit waarmee Gezelle de esthetische extase - ook in de
taal - inleven kan, een extase dle hij beeld geeft in de volstrekte
versmelting van bladje en water, later in de voimaakte &6n-klank van

twee harpen.” (Westerlinck, 1977:404.)

Benewens dle aangehaalde gedigte 1s daar heelwat ander waarin water as
motief dien, versprel in die verskillende bundels van Gezelle. Vergelyk

gedigte soos: “Andlefe" uft Tijdkrans, en "De Regenbuie" uit Rijmsnoer
‘le voorbeelde te volstaan.

‘n Besondere insiggewende gedig waarin die simbool water verplaas word
na wvaterspiell met “n drieledige inset, is "De waterspegel” uit die
ecerste tydperk. v

De Waterspegel

(Hij schiep aarde en hemel, en de onvermoeide zon en de volle maan en al

de sterren, en met deze is de hemel bekranst - Hom., I1 xviii, 485.)



Tk wete 1k een spegel, een spegel zoo klaar,
zoo klaar en was nlmmer een spegel:

zijn blinkende vlakte z”en schilde geen haar,
of mate ze "t pas en de regel;

noch Is hij van glas, of van 1}zer of staal,
noch smaakt” hij den gloelenden oven,

niets anders en is hilj dan helder krystaal,
nlets anders van onder te boven.

Hij rust op het zand, op het goudene zand;
en rond hem, van blinkende blaren

en blinkende keien, zoo loopt er een rand,
van kunstenaars niet te evenarcn.

Ei! een dle een wondere Kunstenaar I1s,
cen heeft er dien rand aan gebonden

met vlietgfrs en vlotgérs en blezen en lisch,
den lieflijken ende den ronden.

Fi! een die een wondere Kunstenaar was,
Nij miek er al wondere dingen:

Hij miek en Hij schilderde in “t speeglende glas

wat weerd is om hier te bezingen.

Tot sover die aanhaling. Tot by die vers:

"van kunstenaars nlet te evenaren”

word van “n sple#l pepraat wat uit gewone materiaal soos glas of staal
of yster gemaak is deur “n menslike kunstenaar, Vandaar die kleinletter

et

Wanneer die digter egter God as "Kunstenaar™ in die dertiende vers
aankondig, werk die kunstenaar met sy Skepping - dle nmatuur: "De natuur
(de schepping) 1s een groter kunstwerk dan de kunst, ze is het werk van
een wondere Kunstenaar." (Van Vlierden, 1978:128.) Nou word die natuur
verskynsels soos gras, biesies en riete (opvallende waterplante). Maar
die "kunsmatige” materiaal waaruit die spleBl ook hestaan: die "rand” en

so meer bly nog bestaan. Die digter trek “n parallel tussen die skep-



ping (dus die natuur) en die gedig. Die "spieBlende glas"™ die water
waarin God, die Kunstenaar, die natuur weerspie8l, sal in die digter,

die kunstenaar, se gedlg weerkaats word,

Die water speel soms “n kernrol In “n simboliese gedlg soos “"Het Schrij-
verke”, Die nietige waterhondjies verdien die digter se aandag: "pij
groet het schrijverke dat, een nagelkop groot, zoo snel en zoo schichtig

zijn tooverdans doet op het water:

0 Krlaklende winklende waterding
met “t zwarte kabotseken aan,
wat zlen ik toch geren uw kopje flink

al schrijven op “t waterke gaan!"
(S. Dequidt - sonder jaartal:34)

Wat dadelik duldelik word, is die verdere vlak in die gedig. Dit blyk
redelik gou dat die “skrywertjie” die digter self 1s. Soos die gogga~
tjle word ook die digter verteer deur “n begeerte om te dig., Maar let
wel: die waterhondjies “"loopt overt spegelend water klaar". Die water
is sple®l en spleBl weerkaats beelde. Hier blyk die water gelyk te wees
aan die werklikheid of die "lewe". Maar die beelde waarmee dle werklik—
heid weergegee word, is natuurdinge: blomme en volls bowaters en vis-
sles in die water. Moontlik verwys die vers: "of 1s het u, schrij -
ken, zelf?" na dle egosentrisme wat so ele aan die kunstenaar in die
m 1s. Dog die digter kom in die derde deel van die gedig t
gevolgtrekking dat &n digter &n "schrijverke” tot eer van God skryf/
skep, Van Vlilerden (1967:139) vat die voorgaande sO saam: “Het water
1s hier voor de schrijver evenals voor het schrijverke cen splegel
geweest waarin hy na de schepping zichzelf heeft ontdekt om vervolgens

naar God te verwljzen."

Ook die vis as waterbewoner word betrek. Let op die fyn waarneming

waarvan die aavhaling getuig:



Met den monde middagmalend,
einde en heeft hij noch begin,
maar hij muffelt, zonder staken,
met z1jn muile, en met de vlaken
van zijn kaken,

water uit en water in,

Wonder schepsel, zouder sprake,
woord en tonge en tale ontzeld,

zinnebeeld van ongeraakt

nooit besproken, nooit bespraakte
moedernaakte

schaamtelooze onnoozelheid.
3.4.3 BOME IN DIE PO8SIE VAN GUIDO GEZELLE

Daar kan gese word dat van al dle motiewe ult die natuur wat Gezelle in
sy poBsie vergestalt het, dle boom verreweg een van dle belangrikste is.
A. Demedts (1968:6) beaam die voorgaande: “Daarentegen blijken de bomen
wel een hoofdmotief uit te maken in het werk van Guido Gezelle."” Daar
1s, indlen slegs die titels in aanmerking geneem word, tien "sulwer”
boomgedigte. "De hele natuur kan beeldenmateriaal opleveren of moge-
lijkheden tot vereenzelv ing ("Ik ben een blomme") maar de bomen komen

op de eerste plaats.” (Fens, 1982:192.)

Die vercenselwiging, wat terloops by die digter D.J. Opperman In die
digproses ook sentraal staan, van digter en boom, lel daartoe dat die
bome menslike emosies openbaar. En dan is dit juls die subjektiewe

van dle eensamne en verontregte dlgter. Die bome voltool die
seisoenale natuursiklus van afsterf (herfs), kaal gestroop wees (winter
met sy dominante swart kleur en alleenheld), die ontlulk en hot (lente)
en die oordadige groen drag blare (somer). Dle siklus word keer eop keer
herhaal, want "Al zijn innerlijke gewaarwordingen laten zich aan de

bomen aflezen ..." (Fens, 1982:193).

Daar word nader op hlerdle seilsoenale natuurslklus by dile boom ingegaan.
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Die peerboom word op “n besondere wyse 1in die lente, wanneer hy bot,
voorgestel. Die halfoop bloeisels verheug die digter. Demedts (1968:9)
sit sy betoog voort: "Maar als “de zomer ging voorbij” en het oktober
werd, stond de boom “bela8&n met al goudgeelwe bla&n” octoberziek en

treurig:

en schijnt alom te vragen;
zal niemand die mij zag
in mijnen schoonen dag,

me een me8lijend herte dragen?”

Dis “n retoriese vraag wat die boom in die voorgaande strofe stel,
Gezelle raak in die slotstrofe weer dic eensaamheid aan. Hy weet dat
elke mens - want per slot van sake is die boom simbool van die mens - in
eensaamheld sy lot moet dra., Demedts (1968:9) wys daarop dat met die
laaste strofe die digter in die eerste plek homself vermaan. Verder
"spreekt hij tot de boom van moed en weerstand tegen alles in. Het zou
daarbij kunnen blijven, maar de slotregels verklaren de redelijkheid van

verzet en hoop:

0 Pereboom, vaart wels

“n wilt v66r winter fel
noch weemoed huigen neder;
de winter komt en gaat,

o pereboom, wefrstaat,

v jzen zult gil} weder!"

Die slotvers wys op “n herrysenis - Gezelle se g2loof in die onsterflik-

held vertolk aan “n boom en die selsoene.

Bome het so vir Gezelle “n byna bonatuurlike betekenis gehad:

"Bomen zljn voor Gezelle levende personen, bewoond door God, zij kunnen
wenen en bloeden.” (Westerlinck, 1977:385 - kursivering van my.)

By Gezelle en Totlus word die mens en sy verhouding tot die natuur onder

die loep geneem. Die mens is volgens Totius in onder andere die gedig
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"Tafelberg” 1in Uit donker Afrika, die rusverstoorder in die natuur.
Gezelle bevind by sy boomgedigte dat dit ook die mens is wat die groot-
ste skade aan die bome aanrig. A. Denedts (1963:10) vermoed: “In de
grondstructuur vau Gezelles karakter lag blijkbaar een zeer grote gevoe-
ligheid wvoor de prikkels die uitgingen van de natuur.” Veral opvallend
In di& verband is dat "In de najaarsstemning zijn het de bomen, die hem
deden mijmeren over het eigen lot en als bezlelde wesens werden, geen

voorwerpen meer waren, maar tekens en symbolen.” (Aangehaalde werk:10.)

Dit gryp Gezelle in die hart as hy sien hoe dle landbouers die bome nie
eerbiedig en menslik behandel nie. Die bome word gebrulk as hekpale en
ysterbande belemmer hulle groei. Deesdae sou so lets as “n ekologlese
"sonde” beskou word. le gevoelige Gezelle {1s daardeur aangegryp.
Demedts (1968:11) verduidelik Gezelle se optrede waar di&é onreg voorkom:
"Dan kwam hij ervoor tussenbeide alsof het wezens waren van vlees en

bloed:

Hebt me@lijén met de boomen, laat
den bast hun ongeschonden;
‘bewaart ze voor de nijdighetd
der kwade nagelwonden;
geen onbermhertlg menschenkind
ze doodt en kwelle: geeft
de vrijheid aan des Scheppers hand,

die in hun lenden leeft.

Hebt me8lijen met de boomen, laat
hun hoonheld ongeschonden,

die schoonder {s, onaangeroerd,
onvast en ongehonden,

zoo God ze liet gewassen zijn,
gewonnen en gebaard,

als al hetgene gij, o mensch,

verzint en hebt vergaard,



Later word in dieselfde verband ook na die afkap van geliefde wilgerbome

en die ou eik in "Den Reuze" verwys.
* Wind en die bome

In die natuur self is dit die wind wat Gezelle as negatiewe krag identi-

fiseer. Ter stawing word fragmente uit die gedlg "De wilde wind" uit

Rijmsnoer aangehaal:

Gebogen hier,
gebreken daar,
malkaar
de bomen schenden;
die, scheurende uit
den gronde, huis
en thuis

den gruw inzenden.
En:

Hij steeat gelijk
een stier, dle raast
en blaast;
die, al ten bloede,
z1jn” hoornen in
de boomen steekt,

en breekt,

van louter woede,

Die wind verniel die bome en ook die bewoners daarvan. Soos later by
Totius ("Die wereld is ons wonlng nie") is in die volgende fragmente ook

die vernielsug van die wind en die leed van die vollls:

De wind de boomen henenvaagt,
die de armen steken uit, alsof

z1j, schielijk uit het land gejaagd,



hunne erve ontliepen: bijzend stof,
en loof, dat los Is vaart gezwind,

ze volgend, In den wervelwind.

Ent

Wat laat gij ons? Al sprakeloos
nu, de onbewoonde nestjes, ach,

daar menilg herte, bange en boos,
zijns levens hope in liggen zag,
ontloken eens en ultgebroed,

van oorverdoovend veugelgoed.

vit: "In te speravi ... (RijmangE)

pit is ook geensins elenaardlg dat Gezelle die boom as simbool van die
moeder sien nie: “Doch ook de bomen z&Lf zljn, in Gezelles natuurwe-
reld, moeders, bevruchte en zwangere vrouwen, met schoot, boezems, zog
en spon.” (Westerlinck, 1977:381.) Hy is vasgevang deur die knoppe van

bloelende bome — die oomblik van geboorte:

Hoe zwart, hoe zwart 1s, ommentomme,
dat zwellend hout, In“t boomenland;
noch blad en leeft er nu, noch blomme,
maar gellheid In en spon, dat spantj
geliggen zal”t, en groeme vlagen

van schoonheid en van schaduw dragen.

Uit: “"Zwart" -~ (Laatste Verzen)

Daar kan nog op heelwat voorbeelde gewys word soos In die Kleenge-

dichtjes.
pi& kort beskouing oor bome word afgesiuit met die verwysing na “n

besondere boom - “n fanta boom van “"glas". "Wonder werk der verbeel-

ding!" noem Westerlinck (1981:151/152) dit nadat hy die ontstaanswyse

137



getoon het: "De observatie word hier geholpen en gelnspireerd door de
fantasie, die de onuitputtelijke metamorfoze der fenomenen bi} de berij-

ming nauwkeurlg beschrijft, twintlg strofen lang:

De stilstaande boomen
zijn, witter als wasch,
verwenscht en veranderd

in boomen van glas.

Vol sprieten van boven,
gevlerkt en gevlugd,
die wijzen, 1ijk vingers,

omhooge in de lucht.

trese et atcers v rennre

Krystalen woestijne

vol wonderen ....."

Voordat enkele besondere boomgedigte onder die loep gencem word, kan
Kees Fens (1982:194) se slotopmerkings oor die boom as simbool in die
po¥sie van Gezelle aangehaal word: "Als men erop gaat letten, vormen
de laatste bundel een bos waarin de dichter zichzelf kon uitspreken en
gestalte geven, in zljn bloel en in z{jn naaktheid. De hoom is voor hem
werkelijk een levensboom geworden. In de boom schrijft hij ook zijn
intiemste relatles met de werkelijkheid ult; hijJ heeft met de boom

ser geleefd dam met een puur symbool mogelijk fLs."

* VWilgerbome

Soos by die Afrikaanse digter Totius, speel die wilgerboom “n besondere
rol in die oeuvre van Gezelle. Wilgerbome word met water assosieer. Die
eerste pgedig waarin “n wilgerboom pertinent in die posie van Gezelle
genoem word, is die reeds aangehaalde "De Mandelbeke”. Van die beson—
dere boom s& Walgrave (1914:203): "De eerste Wilge die we in Gezelle's
gedichten ontmoeten, 1s door hem heroemd geworden. "t Was een treurwil-

ge, naast de Mandel die door de gromden van "t klein Seminarie liep; ze
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was er door Gezelle”s vader geplant en stond even buiten de kelderdoor-

gangen naar den hof.”

Dit was sy llefde vir di€ boom en die water wat besoedel sou word, wat
die agtienjarige digter genoop het om die bogenoemde gedig te skryf. 1In
dle gedig voer die digter en die boom “n gesprek. Vanwed die tussenkoms
van die mens, word die natuur benadeel. Dile helder water van die rivier

word besoedel:

Daerom zucht ik, daerom stene ik,
daerom, ne@rgebogen, ween ik
daerom treurt de Wilgeboom

op den zwarten Mandelstroom,

Ten spyte van Gezelle se swartgalligheld oor die wilgerboom op e wal
van die Mandelrivier, het dit nog “n tyd lank daar gegroei en kon hy
later(i854) toe hy na die Seminarie van Roeselare terugkeer, “n geleent-
heidsgedig oor die boom dig. Daarin word die “treurnis” van die boom

weer opgehaal.

“n Beeld wat in al Gezelle se gedlgtec oor wilgerbome sedert 1848 tot
1856 kcer op keer voorkom: "eene doomende weide in den eersten morgen;
de zonne speelt in dulzenden dauwdruppels op “t gras en aan de blaren
der Wilgen: allerlei kleuren pinkelen 1ijk in perels en diamanten en
edelgesteenten, onder de eerste stralen. Fen vaag, maar vasthoudend

beeld van schittering en pracht.” (Walgrave 1914:207.)

Daar was ook nog dle "twee bultengewoon schoone wilgen” by die Seminarie
" r een opken geld juist gekocht en geveld" 1is. In tweerellige
verse het Gezelle in "Van de Wilgen™ opgedra aan “n student Victor van

Collile, d1& neerkap van die bekende bome as offer aan die materialisme:

lHoe dikwijts een blad ult mijn album gescheurd

en gezucht naar u, blinkende wilgen!

Daar word nle uitvoerige beskrywing van dle bome gegee nie, maar ecrder



die uitwerking wat die afkapdaad en die weggaan van die bome op die
digter het. Benewens dle reeds bekende beeld van blinkende wilgers
waarna hierbo verwys is, kry ons ook die verwysing na dle ou digterlike
beeld van die “voedende aarde, de moeder van al dat leeft ~Yc{;d

Youlu ﬂfTZLFc(, alma terra van de oude dichters” (Walgrave, 1914:213).

Die voorgaande illustreer die wilgerboom as motlef in Gezelle se po¥sie.
Ulteraard het Gezelle as natuurdigter ander bome betrek. Die volgende
gedig “Bomen" 1s byna “n katalogus van bome waaruit slegs tersaaklike

verse aangehaal word:

"de beukenboom zijn” handen naar
den hemel openspreidt";
"... de dikke koppen van
de ontaarde wilgenstompen;
en de elzenhouten stammen zle "k,

verzopen onder "t gers”™;
"Den eekenboom bewondere 1k";
“Het schaduwvolle lindenloof";

"hoogstammig, hooggespilde, hoog-

getopte abeelen, ...

Daar word nog na die espe-, die iepe-, doringheinings, denne-, olm-,

plataan- en gewone appel—- en peerbome verwys.

Die doringboom {is eweneens “n hoom wat in die po¥sie van die twee
predikantdigters voorkom. By Gezelle is dile boom nadruklik die tema in
twee gedigte. In die gedig waaruit “n fragment aangehaal word, 1s daar
tewens “n gemeenskaplike motief: die taaiheid van die boom. Die do-
ringboom en sy taale volbarding te midde van die mens se misbruik, word

geloof:
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wesresesesesses. Welaan,

o taale doornenboom,

daar midden in, verjare

nog menigmaal uw hoofd,

vol bloeiend wit gelaln!
* Populiere
Ten slotte word ter 1llustrasie van Gezelle se besondere bedrewenheid om
twee natuurmotiewe in dieselfde gedipg ineen te vleg - in di& geval
boomblare en volBls — aan die hand van "Bonte Abeelen™ gedoen. Die spel,
want spel 1s dit inderdaad, hou vol tot in die laaste vers:

Bonte Abeelen

Wit als watte, en teenengader

groen 1s “t bonte abeelgeblader.

Wakker, als een wekkerspel,

wikkelwakkelwaait het snel.

Groen vanboven is "t en, zonder

minke, wlt als melk, vanonder.

Onstandvastig volgt :t, gansch,

“t onstandvastlg windgedans.

Wisselbeurtig, op en neder,

slaat het, als een vogelveder:

Wit en grauw, zoo, d66r de lucht,

* "bonte~-abeelt” de dulvenvlucht.
Nie opvallendste kenmerke van die populier is, benewens sy regop stam,

die tweekleurige blare., Hierdle verskynsel word in die eerste strofe

deur die digter ultgebuit. Dle kontras word weer in die derde strofe
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opgeroep. Die waalende beweging van die blare leef in die allitererende
samestelling: "wikkelwakkelwaalt"., Die waalende beweging van die vlek-
keloos en groen hlare word voortgesit in die verdere strofes met woorde

soos "onstandvastig" en "wisselbeurtig”". pie waalbeweging word ook

onder andere geslen in woorde soos "windgedans”, "op en neder” "slaat”

5005 “n volBlveer. Die hoogtepunt 12 in die verwerkwoordeliking (bonte-
abeelt) van die titel “bont populiere” - "Bonte Abeelen" - om die

draaiende duiwevlug te skilder.
3.4.4 VOBLS AS NATUURMOTIEF
*  Algemeen

“n Ander natuurmotief wat by herhaling in Gezelle se gedigte voorkom, is
voBls. Daar is in die algemeen ooreenstemming dat dle voBl gesien moet
word as “m simbool wat verband hou met die siel en vergees teliking.
Vergelyk 1in di& verband J.E. Cirlot (1983:26 en 28) en De Vries
(1984:47)., pe Vries beklemtoon ook die slelsverhuising wat as voll
voorgestel kan word. Gezelle s’e "leeuwrikspoBzie” kan onder dia katego-
rie 1ngedeelAword. Mitologles word die nagtegaal volgens De Vries
(1984:341) voorgestel as “n vrou wat haar dooie kinders beween. Die

nagtegaal is “n "night-lovebird"” wat "all night her amo descant” sing.
Die nagtegaal is ook: "poetic escape: ecstasy carrying ome beyond the
present” (a.w.:341). Iets van die voorgaande ekstase kom in Gezelle se
nagtegale voor. Ten slotte het Gezelle deur sy vertaling van Vergilius

nnis gedra van die nagtegaal wat haar dooie kleintjles onder die

pepulierboom beween het,
* Dile leeurlk

Noemenswaardig dat Gezelle en sy skoolleerlinge “n reeks gedlgte "de
leeuwrikspobzie” tydens die eerste tydperk van sy oeuvre rondom die jaar
1859 geskryf het. Daarult het by Gezelle gedigte voortgekom waar die
natuur "niet sprekend ingevoerd word, maar de dichter, door haar stem
getroffen, zlch tot de natuur richt om het diepste verlangen van zijn

hart uilt te spreken” (Meeuwesse, 1974:42),



Vergelyk byvoorbeeld die gedip "Aan de leeuwerke in de lucht” (Vlaem-

.

sche dichtoefeningen) waar die "grijslawerke”, “zinnebeeld van de naar

God verlangende ziel, maar als de dichter zich vervolgens de zaligheld
voorstelt, die hem na zijn sterven straks ten deel zal vallen, laat hy

jubelend de leeuwerik ver beneden zich"” (Meeuwesse, 1974:44).

* Nagtegaal

ple voBl wat redelik baie in die gedigte van Gezelle voorkom en waarvan
die simboliese betekenis in “n sekere sin ontwikkeling ondergaan, is die
nagtegaal., Juls die nagtegaal as motief laat Walgrave (1914:238) be~
weer: "Zij weze een merkweerdig voorheeld van het lange dragen van een

beeld, in het brein eens Dichters.”

Gezelle het die nagtegaal as jong boerseun sekerlik gehoor en gesien.
Tog het Vergilius se beelding van die nagtegaal Iin die Georgica IV n
blywende indruk op hom maak. As sewentlienjarige seun het Gezelle
volgens Caesav Gezelle aangehaal deur Walgrave (1914:239) die gedeelte

van Vergilius in 1847 vertaal:

Daar, op het veye loof van d"hooge populier,

Betreurt de nachtegaal haar wreed ontscheurde jongen,

Die eenen ruwen boer, ten spijt van haar getier,

Bespledend haer verschull, met “t nestjen heeft ontwrongen,
Toen nog geeu enkle plulm hun teere ledn omgaf

Zi} zit nu op een tak geheel den nacht te kwelen:

“t Verlles van “t teere kroost, aan welk z1j”t leven gaf,

Doet haar aan den Echo haer droeve klacht bevelen.
Die jong Gezelle dig in 1852 "Aanrocpinge” met di€ verse:

Hellmende nachtegaal

gi}, gij spreekt de dichtertaal,

laat uw bosschen, komt eenmaal

helmen in mijn zangen ...
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Hlerdie "versoek” word bewaarheld toe die digter onderwyser by Roeselare

word. In die "Boodschap van de vogels” word gehoor:

Blijde, blijde nachtegale,
eerlijk en van schoonder tale,
die 200 helder en zoo zacht

hellemt in dan stillen nacht ...

Volgens Walgrave (1914:240) was daar "geen algemeen natuurtafereel, of

de nachtegaal moet erin”.

In "Berechtinge”, in "Inleidinge” van Dichtoefeningen (1958) en ook in
Kerkhofblommen kom die nagtegaal voor. Selfs by “n vertaling van "Litt-
le Duke” van Charlotte M. Young het Gezelle in plaas van bloot na
"vo#ls" wat sing te verwys, die nagtegaal bygebring. 0ok die beeld wat
Gezelle deur sy kennis van Keats se "Hyperion™ wat die nagtegaalgesang

beskryf:

That fell, one after one, yet all at once

Like pearl beads dropping sudden from their string ...

word in die bogenoemde vertaling betrek by die sang - nie van “n voB1l
nle - maar van die nagtegaal: "Zoo dansen de perelen, uit de hand eener
maagd, op de marbelen tafel losgevallen, zoo dansen en deunen de klank-

noten ult den gorgel des solo-zingenden nachtegaals,”

Die beeld aan Keats ontleen, het aangrypender geword: "uit de hand
eener maagd” val die p€rels los van die snoer "op de marbelen tafel”,
En di% beeld bly hom steeds verder by.

“n Belangrike Kleengedichtje wat “n voorloper van dle latere "Waar zit
die heldere zanger" is, bevat nie die "perelgedagte” nie en die voBl wat

elntlik met die nag assosieer word, sing hier in die dag.

Hlerdie laaste gedagte werk nou “n tweeledigheid in die hand:
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“eene voor den dagzang of “t morgenlied,

eene voor de nachtmuziek, - de oudste™.

Dit is asof die digter nog wag op die kowms van die ware nagtegaal - die

sanger van die gedig:

“k en hoore u nog i,

o Nachtegale en

de Paaschzunne zit

in “t Oosten!

Waar blijft gl) zoo lange
of hebt glj misschien
vergeten van ons

te troosten?

Met die ontstaan van "Den heelen nacht” in 1880 is die eerste groot
"nagtegaalgedig” as "nachtpoBsie” daargestel. Slegs dlie eerste en laas-

te strofes word aangehaal:

Den heelen nacht zoo zat hij mi]
te malen en te melden,

als zinneloos, zijn herteleed

de nuchtere nachtegaal,

Wat 1s “t dat hem de vogelen van
zijn wederhelft vertelden?

of zijt gij bij de menschen maar

bekend, o lastertaal?

0z enbrand! O nachtegaal!

o zanger, die zijt boven

alle andere wezens, gl), van God
ten voorbecelde ons gesteld;

och, ware mij het leven, al

van nu, om Hem te loven,

en vrij, van al dat lief is, ar -

men balling, toegeteld!
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Die laaste twee verse van dle eerste strofe openbaar “n gevoel van

weemoed. t Is de lang-verkropte toon van de gekwetste llefde, die
zingt, als™t ware uit nood, uit pijn van't zwijgen, maar in den donkere,
waar niemand hem hoort dan de stille, eenvoudige, wakende zlelen. Wat
een beeld, voor ons, van Gezelle’s verborgen leven en 1ijden! Maar voor
hem was “t een beeld van z1jn smachtende zlel, verlangend naar hooger
landen, naar bevrijding uit de banden.” (Walgrave 1914:249,) 0ok
opvallend is die afwesigheid van die "perel”-gedagte van vroelr. Maar
dan: die blink van die p&rels sou nie in “n naggedlg verwerklik word
nie, Daarby is dit “n "inwendige” gedlg - “zlelezang, het is veel meer
voor de zlel dan voor het oor ..." (a.w.:250). Die nagtegaal {s viv
die digter voorbeeld van die siel wat vry van die liggaam moet wees om

God ewlpg te loof,

Die "dagpol#sie” lewer ook sy groot nagtegaalgedig op: “Waar zit die
heldere zanger.” Hiervan word strofes 1 en 12 aangehaal. In die aange-
haalde strofes word die besondere klanknabootsing gesien. In die serste
strofe 1s dit die allitererende z-klank wat opval en in die tweede
strofe die t-klank 1in: Geteld, nu tokt zijn taalgetik. Die gedig is ook

“n vitnemende voorbeeld van die visuallsering van die natuur:

Waar zit dle heldere zanger, dien
ik hooren kan en zelden zien,
in “t loof geborgen,

dees blijden Meidagmorgen?

Geteld, nu tokt zijn taalgetik,
als ware “t op een marbelstik
dat perelkransen,

van “t snoer gevallen, dansen.

In die gedlg (strofe 11) word die “tradisionele” beeld van die vallende
perels en die marmerblad teengekom. Dis “n beeld wat ver terugstrek in
Gezelle se oeuvre. Die pérels pas in die gedig - dit is “n Meidagmbre
en die beeld van die vallende perels wat op die marmerblad “dans”, kan

gesien word.



* Mossles

In van sy vo8lgedigte heers daar "n gees van ekstase. In di1& verband

kan "Het meezennestje” . Gedichten Gezange en Gebeden aangehaal word:

Een meezennestje 1s uitgebroken,
dat, in den wulgentronk
gedoken,
met vijftien elkes blonk;
ze zitten In den hoom te spelen,
tak-op, tak-af, tak-uit, tak-in, tak-om,
met velen,
en "k lach mlj, "k lach mij, "k lach mlj bijkans

krom.

et meezenmoBrtje komt getrouwig,
komt op den lauwen noen,
al blauwig
en geluwachtig groen;
het brengt hun dit en dat, om te azen,
tak—om, tak-op, tak-af, tak-ulit, tak-in,
ze razem,

en kruipen, vlug, het meezennestjen In.

Hlet meezenvalrtje zit - de looveren

verduiken "t voor “t gestraal -
te toovcren,
al in de meezentaal;
daar vliegen ze, al med” een, te zamen,
tak-om, tak-op, tak-af, tak-in, tak-ult,

en, amen,

het meezennestje 1s weBrom 1jele en uit.
Voorbeelde 1s byvoorbee. die allitererende w-klank in die tweede strofe

en die herhaling van ritmiese patroon en woorde elke sesde vers. Wat in

die gediggle opval, 1s die spel met klank en ritme. Westerlinck
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(1977:192) vind daarin: “Het gaat hler om een op en top formalistisch
gedichtje, met briljante victuositelt geschreven,” In die gedig word die
fyn waarneming van die "beminnelijke detaillist” pragtig gelllustreer
(Van Dulnkerken, 1958:6).

Maar ook In sy ouderdom toon Gezelle hierdie uitgelate vrolikheid in “n
ander "mossle"-gedig. Dit 1s "Meezen" 1in Rijmsnoer waarult slegs twee

strofes aangehaai word:

Twintig meezenvoetjes
hippelen in “t groen,
zurkelende zoetjies,

zoo de meezen doen.

Sprongen, rechte en kromme,
doen ze elkander na,
oppe, neer, en omme,

ga en wederga.

Soos in die vorlge gedig het die digter deur bemiddeling van die ritme
die vo#ltjies se gedartel in die bome uitgebeeld. Pie maatslag is
konsekwent jambles, afwisselend drie- eun tweevoetig akatalekties en
katalekties respektiewelik, Slepende en staande rym wissel mekaar ook
konsekwent af. DIi& besondere metriese patroon gee die aanhoudende
beweging van die mossies op geslaagde wyse weer. Let op die woorde:

hippelend, zurkelende, sprongen, oppe, mneer, omme, ga en wederga.

almal woorde wat beweging aandui. Tn die woorde 18& ook verrukking
opgesluit. Juis die slot voer tot di& ekstase ook deur die klanknaboot-

sende woordgebruik:

Hoort ze vijzevazen,

altijd even stout;
reppen, roeren, razen,

weg en welre, in "t hout!
"M1j!" zoo roept er eene,

"Mij, dle mugge!™ - "Dij?7"
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Wederroept Marleene,

"mij, Hartijne, mij!"

Twee, dle wetten weten,
déelen “t heltegoed:
eten en vergeten

mensche en meeze moet!

liervan s& Westerlinck (1977:194): "Gek-zottehollende fantasie en hef-
tig genot aan de kleur, klank en snelle beweging van de meesjes beleefd,

versmelten in de dartele euforie van dit gedicht.)”

Ook ander voBls soos spreeus, wewers, die raaf en so meer, dien soos die
nagtegaal en mossies as motief. Op dieselfde wyse is daar gedigte met
insekte as motief. "De vlilege”, "Wintermuggen”, "Muggen" en veral dile
vlinder. Daar word in wat hierna volg, slegs kursorles na di@ motief in

die digkuns van Gezelle verwys.

3.4.5 VLINDERS

ple eerste vlinder waarmee kennis gemaak word, is “n “papillonner”, dit
wil s2 “n verleler wat van blom tot blom vlieg en verderf bring, in die
gedlg. Dit is “n waarskuwing aan sy “blommekens” om nie na die verlei-
ding van wind en water en vlinders te luister nie, maar op die Howenler

te vertrou:

Zoo menig blomme

Betrouwde wat de wind heur zei,
Betrouwde "t als het water loech,
Betrcuwde “t als hij rond heur kwam
gewlipt, de zwanke vlinder,

die zwinkende op en neder klam
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en zocht heur hert te vinden.

Geen vlinderen geeft uw herte, want,
van over lange jaren,

en de2n z1j niet in “t blommenland

als bittere wormen baren.

Daarna volg "Kom e keer hier". 1In dié gedig is veral van belang die
woord "flieflodder(ken)"” -~ “n woord wat in geen van sy vorige gedigte
voorkom nie. Die vlinder is beeld van die kinderhart, wat so teer is
dat slegs God dit mag nader. In antwoord op een van sy Italiaanse
leerlinge se gedig "La Farfalla" skryf Gezelle “n soortgelyke gedig met
dieselfde titel. 1In dié gedig is die vlinder siunebeeld van: die
verleier, die tere kinderhart en die menslike lewe. Hierdie verklaring
i1s ook later in Rond den Heerd in “n artikel "Uits tap in de Warande"” -
"De Flieflodder" gegee,

Walgrave (1914:231/232) s& van di% artikel dat daarin "ook kiemen liggen
van verdere fl{eflodders en vooral van dien &6nen, den eenvoudigen
witten pepel ’t kookwitje” ... die eerst (1892) in “Blekorf” kwam aange-
vlogen met den titel: “Een witte vijvouder” en later in Tijdkrans: -0
brooze levendheid”. Die gedig wentel om die gedagte dat die weerlose
klein insek met sy onbestendige vlug, sy broosheid en onopvallendheid “n
kort tydjie leef soos dit God behaag: “doende “t geen de Heer u hier

verrichten ,,.”

Natuurlik 1s daar volop verwysings na vlinders in ander gedigte, Die
vlinder se vlug het aan Gezelle die geleentheid as taalgenie gebied om

met tekenende woorde die aksie weer te gee:
... als hij rond heur kwam
gewipt, de zwanke vlinder,
die zwinkelend op en neder klam ...
Die motlef het dus in di& geval ook aan die digter dle geleentheid ge~

bied om die taal te ontgin.
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3.4.6 DIC BLOM IN GEZEL SE POBSIE

cirlot (1983:109) bevind dat verskillende blomme hul eie unieke simbo-
liese betekenis het. Van nature is die blom simbolies van verganklik-
heid van die lente en skoonheld (vergelyk die aangehaalde werk:109).
"Levenslang heeft de bloem Gezelle bekoord als een juwellg natuurschoon,
dat z1jn zlnnenvreugde prlkkelt en dat hij vertolkt in het klank~ en

bewegingsgenot van de taal:

Hoe blijde baadt
mijn oogen belde

uw kraag vol di-
amanten;

hoe mooi omvangt

uw vallend hoofd
dit groen, van wed-

-erkanten.

Dle eerste vername blomgedlg ult Dichtoefeningen i1s: “De Roep des
Heeren”. “n Engel het “n saadjie op dle oewer van die Mandelrivier laat
val. Dit het gegroel en “n blom geword. Die son het die blom gekoes-
ter. God het dit bewaar en na enkele dae “n engel gestuur om dit in
ander grond te gaan verplant. DIs “n allegorle. Die blom is “n non.
Twee beelde word openbasr. "De bloem zelve, door Gods al-voorzienigheid
gewild, geproeld in den schoonen zonneglans” en “"de menschelljke ziel, -

hier is “t een andere dan die des dichters - die doet, die mcet, doen

gelijk de blomme, en Gt zonne in haar laat stralen, met haar laat
doen” a 1914:330). D is h wat blo e in
Dichtoefeningen.

Die blom spreek tot die digter; dit het “n ele taal.  En die taal

spreek tot dle digter se siel:

Mij spreekt de blomme een tale,

mij 1s het kruid beleefd,
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M1j groet het altemale
dat God geschapen heeft.

Die digter gaan van die blomme na God en van God na die blomme: "God
miek de blom, en z1j, z1j 1s blom, z1j doet wat z1j doet, doet wat zij
moet,” (Walgrave, 1914:332,) Die mens staan teenoor die blom. Die mens

mishaag sy Skepper en vernilel die natuur, selfs dle blomme:

Waarom kunnen wij niet
Mij vriend, waaromme, waarom toch?
11ijk de blommekens zijn

die rondom u, rondom mij staan?

E€n wortelken, is er &&n blad,
€€&n spereiken, 1Is er &€n splerke aan
waarin de Heere niet - ach!

z1jn eigenen wiile en zijn hert heeft?

Watter boodskap bring die blomme aan die “mens” "doet gij mensch, zooals
ik wees hetgene God wil dat gij zijt, doe het schuldeloos, argeloos, on-—
vervalscht, ult vrijen wil” (Walgrave, 1914:333). God se wil is dus
primer. In talle Kleengedichtjes kom dit tot ulting.

As dile mens: "gelijk de blommekens zi1jn™ kom God se 11g en warmte in
hulle harte en laat dle goele daarult gebore word. Die siel sple®l hom

spreek soms deur die blom:

0 Lenteblomke,

“et moederhert

der aarde eerste ult-
kropen,

hoe heerlijk hangt

uw halssieraad

vol morgendauw

gedropen! ...



Hoe ongezien,

hoe wonders choon,

hoe moet de Schep-
per wezen;

de schilder van

uw” schoonheid en ...

en de oorschoonhetd

van dezen!

Die laaste blom-gedig |t' bespreek word, is "Ego Flos” ult Laatste
Verzen. Die blom het as simbool by Gezelle “n sekere ontwikkeling
deurgemaak, Dit het hom lewenslank bekoor - aanvanklik as sinnestrelen-
de verskynsel, maar tog as simbool van suiwerheld, groet dit in "Ego

Flos™ uit tot metafistes-religleuse simbool scos aanstonds sal blyk.

Gezelle het volgens J.J. Aerts (1978:120) "Het bloem-beeld (wordt)
voortdurend gebruikt, in vergelijking en metafoor, voor het streven van
de mens naar zulverheld"”. Hierdie strewe wat “n versugting na absolute
suiwerheld was, 1s “n oorheersende faktor In sy lewe. Vergelyk weer
eens die bekende "Waarom en kunnen wij ntet"”, Gezelle het kinders,

nonne en jonggestorwenes as blomme ultgebeeld dus "suiwer™.

Gezelle het homself nog as ongeskik en onvolmaak beskou. J.J. Aerts

(1978:321) stel dle saak s6: “Heel zijn leven was getekend door het

nederige gevoel tussen de geringen te staan tegenover de grote God“. Hy

het geestelike spanning en angs ervaar. Volgens Aerts (a.w.:121) "is

hij slechts in de laatste jaren af en toe tot die serene rust gekomen
4, d g c hij Go dig 1 t

ztivere blomme staat”,

In dle gedig staan die blom teenoor dle son. Die blom Is volkome
afhank1ik van dle son. 1In die verse sien ons dle nietigheld van die
blom (selfs in dle woorde "schepselken”, "gedoogen” en "spaart") teenoor
dle grootshelid saamgevat 1n die woorde "geweldig" en "eeuwlg onontaard”.
Dadelik slen Westerlinck (1977:387) "de relatle tussen de beelden bloem

en zon als symbool van de relatie: ziel-God".
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Die eerste strofe kan as die kern van die gedlg beskou word aangeslen
dle res uit die kern groel. Die eerste ses verse van d16& strofe omlyn
die "aardse levenstoestand van het poBtische 1k uit” (Aerts 1978:122).
In kontras met die voorgaande verse open die laaste twee verse “n hemel-

se perspektief:

en, na dit leven, mij

het eeuwig leven spaart.

In die tweede strofe 1s kontras steeds teenwoordig., Die blom se reaksile
teenoor dile son wissel "beurtelings" met die 1ig (morgen) en die donker
(avond). Dit dul op “n ander vlak die wisselende gemoedstoestand aan.
Die strofe beeld dus die verhouding van die blom (siel) en die son (God)

uit,

Hierdie verhouding word in die derde strofe voortgesit: "In de eerste
vier regels beleeft het poBtisch 1k, als bloem, zljn relatie met de zon,
in de vier volgende zonder de zon." (Aerts, 1978:125.) Daarin 1& die
bekende dualiteit in die lewenstyl van Gezelle: sy gespletenheid wat
tot onsekerheid lel. Enersyds openbaar die verse liefde, bestaansvreug-
de, godsdienstige vertroue en andersyds eensaamheid, weemoed en “n ge-

voel van verwerping ("eeuwlg, eeuwig sterven”).
g B g

Die vierde strofe bou voort op die derde en spanning is ook teenwoordig.
"Dit is een belangrijke strofe omdat zij minder beschaduwd gevoel bevat

8:127.) God 1s naby hom en vervul hom met “n "aldoorgaande
gloed”. 1In “n sekere sin vorm dle vierde strofe ™n waterskelding in die
spanning tussen die twee pole: ver en naby God. “Godsverte en Godsna-
bijheid, zwaarmoedig heimwee en vertrouwende overgave —~ zich 1in de
vierde strofe in een gevoel van zekere, vaste rust oplossen,” (Aange-

haalde werk:127.)

Die eerste vers van die vyfde strofe met sy beklemtoonde woorde en
uitroepteken val dadelik op. Dit lel tot beweglng in die gedig. Hier
begin die "mystie tase: elting 1In God™ ( linck, 7 s

kursivering van my). Die oorstelpende gevoel wat hier uitgedruk word,
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het weinig gemeen met die dominante simbole: blom en son. Dit beweeg
na dle vlak waar dle leser dle verskole simbole "siel” en "God” duidelik
na vore kom, Aerts (1978:128) sien die beweglng weg van dle blem en
blomsimboliek soos volg: "Zij horen thuis in de expressiedrang van de
ziel, dle ult haar aardse lichaam los wil en na mystische vereniging
hunkert. Men vindtdeze :rmen overvloedlg in de (platonlsch~) chrilste-

11jke, mystische tradltie.”

"Ontbindt”, "ontworstelt” en "ontdelft"” 18 woorde wat beweging impli-
seer, DIt staan in verband met "verplant” - dle verplant van blomme na
die hemel(tuin) ts “n bekende beeld in Gezelle se polsie, byvoorbeeld
Marla verplant “n blom, 'n kloostersuster, In die gedig "De Blomme™.
Vir Aerts (1978:128) beteken hlerdie voorstelling van verplanting "de
uiterst dynamische en felle beweging van iemand dle zich verticaal te
hemel wil verheffen”. Dit slult by die mistieke pedagte van versmeltlng

aan.

In hierdie strofe onde an die beeld van die son ook “'n metamorfose.
Dic son wat vir Gezelle simbool van die volmaakte, die geregtigheid, die
oer-Skepper was, word nou “eeuwlge, #ne, alschoone blomme“. Miskien is
die allesoorheersende drang na "suiwerheid” die motivering vir die

gedaanteverwisseling,

Dle sesde strofe sit dle "breuk” met dle aardse voort. Die woord "laat”
wat by herhaling voorop gestel word, beklemtoon die begeerte om met God
te versmelt, Hy laat dle gedipg na sy hoogtepunt, die laaste strofe,

beweeg.

Die laaste strofe is in vele opsigte “n hoogtepunt. Deur middel van die
geniale opeenvolgende plasing van dle drie voorsetsels "v&x"”, "naast”
en "in" word die versmeltingsproses as’t ware voor ons of voltr Die
digter betrek deur die woord "bloelen” weer by Impllkasie die oor-
spronklike simbole: Dblom en son. Sodoende en met die herhaling van dle
voord "schepselken” word dle sirkel voltool - die eerste en laaste
strofe slult saam. Al sou dle ultelndelike ecnword met God eers “zaan”

dit wil s8& weldra plaasvind, tog dul die gedig op die einde van die

155



dualisme in Gezelle se lewe. “"Ego Flos" is volgens Westerlinck,
(1977:387) dle toppunt van die "binalre beeld-evolutie” in die oeuvre

van Guido Gezelle.
3.4.7 HEMELLIGGAME

Geen beskouing oor die benutting van die natuur in die po#sie van Ge-
zelle kan enigsins volledig wees tensy daar nie melding van die hemel-~

liggame gemaak word nie.
*  Son

Soos vir die mensheid van alle tye is dit veral die son wat tot Gezelle
spreek. Vir Gezelle is dle son die simbool van die almagtige, transen-
dente Godheid. Die son is "beeld des Allerhoogsten”. Dit word openbaar
In gedigte soos "0 Gulden hoofd der blijde zonne", "0 Heerlijk Handge-
daad” - albei uit Tijdkrans en "Tot de Zonne" in Rijmsnoer. Dit is
egter In “n vroe# gedi.g, "Aurora” waarin die grootsheld, die verhewen-

heid en mag van die son ten toon gestel word.

Dle son staan altyd in verhouding tot die aarde. Dit is die ultgangs—
punt van dile mitologle. De Vries (1984:447) verwys na die son as: “the
male Creator, the spirit, the mind". Hy wys daarop dat dit {n verband
met die godsdiens van Egipte (Ra en Horus); Griekeland (Apollo-Hlelios);
Noorse (0din) en die Christelike godsdiens: Ou Testament ~ die son is
s van Yahweh se mag; God se Seun Christus. Dit ope >
Gezelle se bekende werkwyse van kontrastering: die son is manlik, die
aarde vroulik. "Duid\elijk verschijnt de zon als vaderfiguur...,” en
"Vanuit dit gezichtspunt woont God in het uitspansel en in de zon. "Hij
incarneert het mannelijk beginsel terwijl de aarde vrouwelijk is.”
(Westerlinck, 1977:393; kursivering van my.) Die son word bruidegom en

die aarde bruid:

Gij] staet op en lacht wwen bruidegom toe
de Hemelsche zonne.

G1j staet op en gij bliokt en gij kleedt u met



bloemen en groen en “t 1s morgen
“t 1s voorjaer.

("Aan de Aarde”)

As menslike wese 1s dile son tewens bruldegom van die natuurwesens So0os

byvoorbeeld die boom in "Meldag” (Bijmsnoerh

De kerselaar ziljn trouwgewaad
heeft aangedaan:
vandage moet hij, meldag is7t
ter bruiloft gaan

de zomermeid
den bruldegom verwacht, die haar

was toegezeld.

Uiteraard staan hierdie "vereniging” van son en boom in verband met die

selsoene waarna aanstons verwys sal word.

Hier kom die bekende dualisme weer voor: dile son 1s enersyds die vader-

iike figuur wat mildelik versorg en andersyds die wrede heerser:

"Staat op!", zoo klinkt het woord,
het dagwoord van de zonne:

"staat op, o volk vee

en vogels: 1in de bronne

des levens vroomt uw herte,

o kruid- en boomgestalt,

terwijl de middag bloeit

en eer de zonne valt
Uit: "°T is dag" - (Iijdkragi)

teenoor:



De zonne 1s gerezen,
de wreede, zilj velt
omleege al uw” schoonheid,

o wintersch geweld!

Uit: "Ruwrijm” - (Tijdkrans)

Die son 1s ook per slot van sake die natuurkrag wat God se wil met die
aarde ultvoer. As sodanlg kan “n "beweging van toenadering en verwijde-
ring tussen zon en aarde, zon en mens, zon en bloem" bespeur word
(Westerlinck, 1977:396). Die julste word d1i& beweging in “n gedig uit
Rijmsnoer, "Tot de Zonne" uitgebeeld:

die, dienende, uwen koning eert;
die, ultgevaren, wederkeert,
getrouwe, alzoo de vogel kwam,

dien No#”s hand in de arke nam.
* Maan

In “n sekere sin is dit elenaardig dat dle digkuns van Gezelle welnlg
"maan”-gedigte opgelewer het. Ter wille van volledigheid word enkele
van d1& gedigte genoem: "Binst het stille van den nacht” uit Dichtoefe-
ningen; "t Is de Mandel™ uit Kleengedichtjes; "Tot de Mane" uit
Gedichten, gezangen en gebeden; wuit Tijdkrams "o Nachtelijk Duister" en

l1cht” uit Rijmsnoer. Die maan is in bale van die ged e
simbool van die Onbevlekte., Dit staan in skrille kontras met di1& simbo-

l1ek wat die maan se groei en kwyning sien as deel van die vrughaarheid-
slklus. Die maan is vir hom verbind aan die Christelike simboliek wan

die moeder Maria:

De Maan blj ons 1s geen Godin,
maar “t beeld der zulvere Maged,
de moeder van de zoete Min

wier “t vlaamsche hert behaget



Uit: "Tot de Studenten” - (Dichtoefeningen)
* Sterre

“n Matunrverskynsel wat by Gezelle, Totius en Opperman voorkom, 1s die
sterrehemel. Ofskoon dle sterrebeelde noodwendig vanuit “n aardrykskun-
dige oogpunt van twee halfroande 1s, behou hulle hul geheimsinnigheid en
skoonheid. T.ukraak kan na Totius se "Psalm 8" en Opperman se "Negester

en stedelig" verwys word.

Schulte Nordholt (1982:71) onderskel by Gezelle se gebruik van die stetr—
rehemel: "het systeem van correspondances. De sterren verklaren Geds
almacht aan de mens.” En: "“Concluderend herhaal ik dat wat Gezelle
onderscheldt van zijn achtlende-eeuwse voorgangers onder de sterrenhemel
z1jn dlepere behoefte aan een relatie. Spreken de sterren tot hem, hij
spreekt terug. Fr is een dlaloog.” (Aangehaalde werk:80.) Dit is die
digter se taak en hy beskik oor die vermo® om die vernuftige ratwerk van

God se heelal te besing

8.

Dit is dle digters, soos Keats aangedul het,
wat dle opkomende natuurwetenskap (filosofie) teengestaan het, met "n

strofe soos dle volgende ult "Do not all charms fly":

Do not all charms fly

At the mere touch of cold philosophy?

There was an awful rainbow once in heaven:
We know her woof, her texture, she is given
In the dull catalogue of common things,

Philosophy will clip an angel”s wings.

wetenskap staan Gezelle ook nie aan nle, Hy 1s nie die sti
teoloog wat hom met ou tale beslg hou nie: "daar hij immers in de ster-

ren Gods waarheld zo klaar kan lezen:

Wat leert ge mij, van pyramidespraken,
van kegelschriften, Punisch en Hebreeuws,
voor velean onverstaanbaar? Oud en eeuvs,

* daar staal ecen schrift in Gods papler te blaken,



bij duistere nacht herkenbaar federeen:
zijn eigen naam, in sterren groot en kleen,
z1jn elgen naam ... vol levend licht geprent,

aan “s hemels firmament!"
En:

Wat baat het doorvorsen der hemelwetten:
0 raadsel van de mens, wat zie’k
u schouwen met een wijs gelaat
in “t geen waarvan gij nlets verstaat:
in Gods geheimlijkhe&n! ...
In “t stof! beschrei
dat immer &6ns &&n blik van u
dierf peilen in de hemel ..,

* Wind en wolke
Op dieselfde wyse as die voorgaande gaan Gezelle selektief te werk om
die sintuiglik waargenome natuurverskynsels te betrek. Dit is die wind

wat sy verbeelding aangryp in verse soos:

.+. den wind, die giert

en tultend door de takken tiert
Uit: "Imber abiit” - (Laatste Verzen)
Dan weer vorm wind en reln saam volgens Boets (1980:65) "een breder

uitgeborsteld, haast surrealistisch vizioen:

De regen ronkt en geuten gaan,
gegeeseld, allenthenen
de patte bomen bulgen doen,

en bulderen en stenen.
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floort! Nog nzn keer en nog nen keer,
hertuiten en hertleren
de wilde winden: wederom

is “t zeegeruchte aan "t gieren.”

Uit: "De winden” -~ (Rijmsnoer)

Ander kere is dit die wolke, die donder, die hael. Vergelyk byvoorbeeld
dle Kleengedichtjes.

3.4.8 SEISOENE

ple voorgaande natuurelemente bring dadelik die gedagte aan die salsoene
na vore. FEn die selsoene Is siklies gebonde. “let leven in de cos-
mische natnurcyclus schenkt Gezelle onnoemelijk geluk, dicht bij het
oorspronkelljke paradijs van voor de breuk en het kwaad” (Westerlinck,

1977:408). Ulteraard is die selsoene aan die lewe gekoppel:

den wisselgang
ztj “t kort of lang
en de onstandvastighede

des levens

Uit: "Heb”s dani, o leer” - (Tijdkrans)

Volgens Westerlinck (1977:409) het "Gezelle ... zijn twee grote bundels

natunrpolzie, Tijdkrans en Rijmsnoer, samengesteld op basis van de

rcyclus:' Die sikliese begin vir Ge le by d daagli
ondergaan van die son en by die lente. Natuurlik is die lente vir
Gezelle “n nuwe geboorte, “n wedergeboorte, die telkense simbollese
herhaling van die skeppingsgebeure. Lente en lig was vir Gezelle sino-
nlem en kontrasteer met die winter. Daarom dat “n kenmerk van die
lentegedlgte juls “de meest blije ... unlsoon bli}, tintelend van Jjong
geluk en zingenot” is (Westerlinck, 1977:417).

Die middelseisoene, somer en herfs, toon in sekere mate minder oor-



spronklike wesenétrekke volgens Westerlinck (1977:418)., Tog bevind
Andre Demedts (1970:87) "In de wisseling der seizoenen is het de herfst
geweest die hem het sterkst heeft aangegrepen” en: “Het wellg groen van
de bomen was hem een edel aanschouwen in de lente, maar de bonte herfst-—

blaren waren hem nog zo lief om hun bescheiden 11jdzaamheid:

Groen, gij sterkt mij dan, en vinden
doen mi} locht, de groene linden;
maar uw bloedloos, bont gerief

is ml}, “s najaars, nog zoo lief.

“s Voorjaars zingt het al te prachtig,
al te menig, al te machtig
groen te oneindig luide een lied,

maar het groen dat weggaat niet”,

Uit: "Najaarsverzen" - (Rijmsnoer)

Die digter het die winter gepersonifieer "Als een monsterachtige, demo-
nische vijand van alle leven" (Westerlimck, 1977:422). Die winter is
verwoester en kwaadgesind; hy is die doodsvyand van alle lewe. Die

digter getulg iIn "Blootakker™ - Rijmsnoermvéﬁ>dié Qinigrgeweld:

In stukken slaat ge, Winter, dan

de boomen., tiloort ze kermen:
ze sleuren elk den anderen

zijn” telgen, zwaar als steen,
te grondewaard; ze stubbelen,

ze storten, al deureen .,.!
Vervarelijke Winter, laat “t

der scheonen u ontfermen!

Die voorgaande dlen slegs om te {1lustreer dat die hemelliggame, die
seisoe  en ander natuurelemente telkens die motief in Gezelle se poBsie
i1s. Elkeen van die motiewe kan binne ele reg dle kern van selfstandige

studieonderwerpe vorm. Hiler word slegs in dle verbygaan op die motiewe
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gewys.

3.5 WERRWYSE VAN GEZELLE

Dit 1Is gepas om na enkele fasette van Gezelle se werkmetode te kyk.
Miskien is dit Gezelle se drang as "plantkundige”, as natuurgenieter
reeds van hufs uit wat aan hom die besondere eienskap van detalllis gee:
"Maar de beminnelijke detaillist sterft nooft in hem. Ook in zijn
weldse, ruimte-scheppende gedichten blijft hlj aandacht overhouden voor
schakeringsvarianten en bewegingsritmen. 2Zijn ocog zondert voorwerpen
ar.” (Van Dulnkerken, 1958:6; kursivering van my.)

Waar hy dan aandag op d brandpunt, sy dit boom of blaar, gevestig het
en dit in detall "skilder”, het Gezelle ook “n drang nma veralgemening en
na grensvervaging. Dit is volgens Van Dulinkerken (1958:6) veral die
kenmerk van Gezelle se geleentheldsgedigte. Daarom word die volgende
stadia In Gezelle se werkwyse onderskel: waarneming van die voorwerp,
die oorweging van dle aard daarvan, en vervolgens dile verheffing van die
stof tot "de Wetgewer van de natuur”. Die digter het “n drang tot
vereenselwlglng wat dle elenaardige kenmerk openbaar dat by die uitbeeld
daarvan dit die beweging van die oorspronklike weergee: "HL} neemt-
spontaan hun ritme over. Hij zucht met het riet, krioelt met de mezen,
zingt met de nachtegaal, danst met de muggen en krinkelt met het schrij-

verke.” (Aangechaalde werk:7,)

Hlierdie werkwyse van Gezelle openbaar lets van die didaktiek van die
teoloog. Volgens Van Duinkerken (1958:7) het Gezelle die "anoo theoria™
van die teoloog Clemens van Alexandril geken: "de volgens het richtsnoer
van de erkende waarheld doorgegeven natuurkennis begint bij het aan-—
van het wordingsproces van de schepse. gaat
hoger op naar het theclogische grondbheeld”. (Kursivering van my.,) Hler-
die werkwyse leen hom ook tot simboliek: dle waargenome “ding” verteen-—
woordlg “n onwaarneembate begrip. Hierdie simboliek vorm deel van
Gezelle se digopset. 1 :viooltjle is simbool van nederigheid; die
riet soms beeld van gehoorsaamheld -~ "buigend riet” en ook van lotsaan-—
vaarding "zuchtend riet” en so meer. Ook, en veral in sy boomgedigte

trek Gezelle die simboliese lyn sterk deur.



HOOFSTUK 4.

TOTINS SE BELEWING VAN DIE NATUUR

4.1 INLEIDING

Dit is opvallend dat die digter Totlus soos Gezelle “n besondere liefde
vir die natuur en die builtelug gehad het:

As ek maar net alleen kan wees
En voor my velde oordek met gras;
Ver in die verte “n waterplas,
Daar agter dan weer velde wyd

Wat wegsmelt in die dynserigheid.

C.M. van den Heever (1953:6) s8 oor Totius se liefde vir die veld: "Tot
aan die einde was hy lief vir hierdie velde en hierdie ruimte. Hy het
voorkeur gegee aan vertes en aan horisonne wat anderkant die vlaktes
wegsink, Dile woorde, voorstellings en beelde wat hy gebruik het, was
gewoonlik ontleen aan hierdie wereld waar die konkrete en eindige gelei-
delik verloop en saggles wegsmelt in die onelndigheid”. DIi& verwysing
na “woorde, voorstellings en beelde ... ontleen aan hierdie wéreld”
signaleer Totlus se gebruik van die simboliek as noodsaaklike element in

sy pobBsie waarna later verwys word.

L.J. du Plessis (1947:69) slult hierby aan: “Daarby 1is hy as gewese
Bolander en teenswoordige plaasbesitter (op kleln skaal) “n liefhebber
van bome, vrugte en dle hoerdery in dle algemeen en “n erkende weervoor-
speller, sodat hy ook in hlerdie opslgte met sy omgewlng (die natuur -
G.I.J.C.) intiem saamleef." Totius het dit gemeen met Gezelle, naamllk
dat laasgenoemde ook weervoorspeller in sy gedigte was soos "De wolken-

weg bedijgt” in Tijdkrans bewys.
By die aanvang moet daarop gewys word dat Totius die natuur benut om die

11 waarde daarvan, om dit as middel te gebruik waardeur hy sy

fnnerlike godsdiensgedagtes kan openbaar. 1y wend volgens C.M, van den
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Heever (1948:22) die natuur aan om die persoonlike leed, die alledaagse
en die verbygaande tydelike dinge "teen die wyer perspektiewe van “n
ewige lewe"” te stel. Maar nou moet hiler ook dadelilk onderskel word
tussen die Totlaanse "o stel” van die innerlike en die belydenis van
die moderne digters. D.J. Opperman tipeer dit raak in Digters van der-
tig (1953:55): "Ons ouer digters was skugter om te bely, om oor hulle-
self te praat; hulle het gewconlik maar vir almal en oor almal “gesing”
of dan lets laat praat”. Dle "praat” is veelal in die vorm van simbo~

liek wat een van die wesenskenmerke van Totlus se poBsie 1s. Simboliek

en simbolisme by Totius word later onder dle loep geneem.

Miskien het Dekker (1953:22) die kern van Totius se digkuns die sinvol-
ste saamgevat: "En die eenheidselement, die grondtoon van 8y podsie,
dle bronaar van sy ontroering 1s sy innige geloof, sy deeri :volle
liefde vir mens en dier.” Totius se Calvinisme word in bykans elke
bespreking van sy gedigte opgehaal, Tereg s@ Dekker dat die Calvinisme
in die po¥sie van Totius eers waarde kan h& “as daarmee bedoel word dat
(d1t) sekere elenskappe van sy digterspersoonlikhelid tot verdere
ontsluiting gebring het: sy deemoed, sy soberheid, sy ontvanklikheld
meer vir die begripsvolle en die gevoelvolle as vir die sinnelike, sy
gawe om die skoonheid, die goddelike lewenswonder te sien in die nietig-
ste, nederigste wesens en verskynsels van die skepping” (aw.:22; kursi-
vering van my). Hier word slegs verwys na enkele natuurdinge soos die
tortel met sy vaal kleur, die os wat swaar leef en die droewige wilger
wat as slmbole die herhaalde 1deedraers in Totlus se po¥sie is. Wesent-

1ik 18 die geloofsopvatting van Totius dus sy po¥sie ten grondslag.

Dit is daarom nie verbasend dat natuurmotiewe so "n vername rol In sy
gespeel het nle. “n Motief word in erdie udie gesi
kleinste selfstandige semantiese element wat in “n gedig voo
samewerking met ander semantlese eenhede van die teks vorm dit die tema
van die gedig. Die mo ‘:we dra dle tema. Natuur as tema en motief is
by 460 gedigte - wat Totlus se hele oeuvre Inslult - nagegaan. Altesaam
176 gedigte het per se met die natuur te doen., Dle motiewe 1s nagespeur
soos hulle 1In dle gedigte voorkom. Die motief moct 3f dle kern van die

gedig vorm df daar moet tem minste blnne “n bepaalde gedig enkele verse



aan die motief afgestaan word. In bale gevalle 1s die motlef as beeld

of simbool aangewend, dog op so “n wyse dat dit as natuurding geldig is.

In bale gedigte word slegs na die natuur of “n natuurverskynsel soos
byvoorbeeld "blare” verwys. Waar sulke verwysings wesentlik deel van
die gedig 1s, ls dit onder die groep "Algemeen” in deel X van Versamel-
de Werke gegroepeer. Die volgende motiewe is verteenwoordigend van
Totlus se natuurbenutting: bome, dle gesternte, maan en son, water, die
see, die veld, blomme en gras, die wind, diere, volls, dag en nag,
‘stilte en stof. Die volgende bundels was ter sprake: By die monument,

Verse van Potgleter”s trek, Wilgerboombogles, Ragel, Trekkersvee,

Passieblomme, Uit donker Afrika en Skemering. Die samestellers van die

Versamelde Werke het dit goedgedink om “n aantal gedigte onder die titel
"Mengelwerk” fn te sluit. Dit slult onder andere verse uit die soge-

naamde Eerste Taalbeweging in.

omdat dile digter volgens Dekker "so welnlg opgaan iIn die sinnelike
skoonheid van dinge, in die uiterlike werklikheld slegs opmerk waarmee
hy sy innerlike lewe kan vergelyk, verwag ons geen sulwer natuurpoBsie

nile”, Totlus 1Is stemmingsdigter wat dle natuur onder andere aanwend om

onder meer “n bepaalde atmosfeer te skep soos met "Witskape” in Skeme~-

ring.

Oor die digkuns as sodanig het Totlus nie veel geskryf nle. Sy enkele
en bekendste uitsprake daaroor is dle Akademielesing: De dichter als

1911. Volgens Merwe Scholtz (1977:1) 1s dle lesing "n nog
steeds belangwekkende lesing”. Dit is tewens gepas om dit as vertrek-
punt te neem ten einde Totlus se patuurbeskoulngs te abstraheer, alvo-

rens dit uit die digter se poMsie afgelel word.
4.2  VERSEKSTERM: TOTIUS SE UITSPRAKE QOR DIE NATUUR
4.2.1 DE DICHTER ALS ZIENER - T

Primér 1s diec tema van De dichter als ziener soos die titel aandui, die

digter. Tog hlyk alreeds uit die Iinleidende woorde gerig aan die ge-



hoor, en waarvolgens Totius die opset van sy lesing uitstippel, dat die
digkuns "als de wondere samenschikking, de verrukkende eenklank tussen
subjek (die digter) en objekt (dle stof van die gedig), in het paradijs
van het schone is" (1911:53; hakies en kursivering van my). Aanslultend
verduldel ik die referent dat die digter "siener” is. As voorbeeld dien
1 Samuel 9 en 2 Samuel 1 en gebruik hy beelde ult die natuur: "arend”
en "leeu”. Ook die verwysing van die blinde Milton In die aangehaalde
gedlg, 1s vol voorbee] ult die natsur: onder andere dle selsoene,
rose, troppe skape en so meer, maar ulteraard in verband met dle digter

se vermo#d om te "slen”™ en In verband met God.

Die dlgter kyk met ander ol na die w&reld. Soos Milton 1s sy "sien”
indringend en deurdringend: "het goddelik aanblikken van de anders
schuilgaande wezenheden, die ons ewenwel in bontafgewisselde menigvul-
digheid ontstuwen" (a.w.:54; kurslvering van my). Die "bont-afgewis-
selde menlgvuldigheld” wat die mens in “n digte samedromming omring, kan
as die natuur gesien word, Dit is die taak van die digter-siener om die

dinge met sy “"arendsogen, zoeklichten, x-stralen” te deurskou,

Van Deventer (1982:5) poneer dat "in die gewone, alledaagse dinge om hom
vind die digter of mner, dleper verborge waarhede”, H, Venter
(1977:136) staaf die bewering: "Dle objekte bulte hom (1s) draers van
sekere waarhede.” Hy wys verder daarop dat dit juls die “onopvallende,
die onopgesmukte” is (a.w,:136). Vir Dekker (1960:68) is dit by Totius
“dle nederipg-~sinvolle, eenvoudige verskynsels in die natuur en die
menshestaan wat vir hom draers van dieper lewenswaarhede word. By
Totius soos by Gezelle is "elke blommetjie, elke voBl “n kunswerk van

dle Heer” soos Blning (1948:120) dit stel.

Immers "zo zag de eerste mens met zijin kristalklaar zienersodg de para-
dijsbomen als vrome gestalten, die hem in het avondgeruls met priester-
lijke handen van bewegelik pgebladerte de vrede toewulfden van omhoog;
zo bezag hij “t voorwereldlik gedierte in zijn beweping, pratie, vrolik-
held, zang en geluid, en gaf het “n naam, uitbrengende en vastlegpgende
de‘diepgeborgen aard van het dler in de beeltenis van het woord ..."

(1911:54), Die sonde het epter di® vermo® van die mens om die natuur te
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deurskou, weggeneem. Dit 1s nou slegs dile ware digter ~ die nageslag
van Adam - wat nie meer spontaan sien en sing nie, maar deur "goddellke
gratle, die voor n ogenblik de vemsters openzet van het donker geworden
oog, om de kunst te baren met wee” (a.w.:55)., Dit is di€ digter wat sal
vind "wat andere zoeken, hij zal de forma, vorm en schoonheild, ontdekken
di{e schuilt achter het anders ondoorschijnend-zichtbare” (a,w.:55). Hy

word as begenadigde ook slegs “n kort tydjle gegun om te "sien”.

"Maar met hlerdie begenadiging gaan vir dle digter “n besondere opdrag
gepaard, naamlik om ook ander mense te laat sien wat hy sien, met gnder
woorde om die 1ideBle uit die reBle te verlos deur die “fotografie” van
die woord, om soos Opperman dit sou noem, die engel uit die klip te
verlos,” (Cloete, 1963b:96.) En dle realiteit waarvan hier sprake {is?
Volgens Cloete (a.w.:97): "Die realitelt was vir Totlus soos vir Baude-
laire “n boek, “n stuk literatuur, en met sy begenadigde o8 moet dile

digter dit lees enr bestudeer.”

Totius huldig (1911:55) 1in teenstelling met Schiller die mening dat die
"schone” nle subjektief is nie, "De schepping 1s schoon en waar: de
dichter zle, bezle, d&rzie haar niets meer” (1911:55). Die natuur moet
dus "gesien” word. Vao die natuur moet hy afleidings kan maak en dit
ouder woorde stel. Deur die afleldings roep hy dinge in aansyn waarvan
sy medemens nie bewus is nle. Daarom moet die digter "wereldaanschol;—
wer” wees wat te mldde van die werklikheid én daarin die "nabloei van
het paradijs” sien. Dit Impliseer dat dle digter die aarde deeglik moet

verken. Dle w2reldaanskouer nelg weg van dle abstrakszsies en

roep ecerder idees op wat met die geskape dinge verband hou.
4,2,2 DE DICHOTER ALS ZIENER - 1I

In die tweede deel van sy lesing wat handel oor die stof waarult gedigte
geskep word, 1s dit Totlus se oortulging dat die digter soos met dle
eerste mens op aarde "uit de schone schepping de bruldsbeelden van zijne
fantasie tegemoet geleid en zo redel voorgesteld, dat hij zingen moet
van zalige bevrediging” (a.w.:56). Vir die digter wil dit voorkom asof

die wéreld om hom, dus ook dle natuur, geen skyn is nie, maar die draer



van God se gedagtes.

“Totius haal agtereenvolgens drile gesaghebbendes se menlngs oor die
natuur aan om sy ele o ittings te staaf. Eerstens 1s daar die aanha-
ling van Herder: "Van buiten stromen beelden in de zlel .., Het gans
heelal met al zijn bewegingen en gedaanten, 1s voor de aanschouwende
mens een grote schllderilj met levende beelden die op hem werken"
(a.w.:56). Ook Rabus (1911:56) se siening sluit hierby aan: "Die Natur
ist allenthalben durchwaltet von einer plastischen Thatigkeit"en by die
van prof. Woltjer (1911:56): “Het 1deBele bestaat geobjektiveerd ecty-

ples, in de kosmos."

Gedagtig aan “n latere samevatting Is dle volgende ultspraak van Totius
van belang: Vir hom dra ledere ding in dle skepplng “n 1dee, “n aange-
slg, 'n beeld waaraan dit herken word en waardeur dit "rapporteert met
ons binnenste" (1911:56). Hler is dus sprake van ooreenkomstighede,
"De dichter ziet dat aangezicht, de wezensultdrukking, die objektieve
gedachte, dat denkbeeld, die 1dee, en verkrijgt alzo z1jn dichtstof”
(a.w,:56; my kursivering). Teenoor die objektiwiteit slen T _.us die
subjektiviteit van die kunstenaar as “n gevéar. Vandaar sy mindere
waardering van “n kunstenaar soos Willem Kloos. Daar is nie "eenheid”
in so “n digter se werk nle. Eenheld is ook die element wat verhinder
dat "n groot digter "gebore"” word. Digters soos Dante, Milton en Vondel
het juis hul grootheld te danke aan die eepheid in hul werk: "Voor hen
was de wereld vol van de gedachten Gods, die haar eenheld vonden in het

geopenbaarde raadsplan.” (Aangehaalde werk:57.)

Die eenheld in God se geopenhaarde raadsplan In dle voorgenoemde digters
se was die oorsaak dat alles wat hulle waargeneem het, vir h e
geleef en beweeg het - dat dit bestaan het., Di& digters het nle ab-
straksles nagejaag nie, maar die lewende werklikheld gesien soos dit
geloop, gedans, gesp: g en gesing het voor hulle o& DIt was die
digter se taak om hilet + lewende werklikheid aan ander mense te open-

baar, met ander woorde, dle natuur te openbaar.
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4.2.3 DE DICHTER ALS ZIENFR - III

In dle derde gedeelte van Totius se lesing gaan dit oor die digter se
taak. Die taak van die digter word so geslen: “die dichter 1s beelde~
naar, zijn model het beeld en zijn kunst de uitbeelding” (1911:58).
Totius vervolg: "Zienlng is niet slechts het zlen, maar vooral het
uithrengen in het volle daglicht van de schuchtere inwendigheld onzer
medeschepselen.,” lly vereenselwlg hom grootliks met Rabus wat s@:
"Sinnliche Watur und gelstiges lLeben bilden in der Phantasie ein Ganzes
fUr sich, das ein Mittelglied zwischen beiden hin und herwebt, eine sich
entwickelnde Bilderwelt” (a.w.:58). Daarom 1is dle beeld die skakel
tussen dle digter en sy digarbeld. Dit is 66k dle skakel tussen die
digter en die skepping as slnlik-reBle verskynsel,

Dle digterlike siening is ten slotte vir Totius "de kunstvaardige afwer-
king 1in de schoonheidsfantasle van het geziene, het beeld, dat voor de
schouwende dichtergeest opdoemt™ (1911:58). DIt stem ooreen met dile
siening van Vermeylen (1911:59) wat Totius ook aanhaal: "het beeld, dat

in de dlichter rijst en er zich tot passende vorm doorworstelt”,

Vir Tot{us, ten spyte van wat die titel van die lesing veronderstel:
"dle digter as slener”, Is die digter ook hoorder - dit sluit aan by
Gezelle - van die natuur. Volgens hom s& Woltjer (1911:59) "In alle
schoonheid ... is rhythmes en harmonie en zullen beide ruisen In het
11led, dan moet de dichter z1jn oor lenen aan zljn zlening.” ( 1

" Met sy beeldende oog moet die dlgter naspeur om “n onbegonne, “n nle-
bestaande woord, die ewigheldsgedagte wat in die natuur verskull l&, te
ontwar en met sy oor "moet hij zljn zingend woord alzo besturen, dat de
passende, plastiese vorm verkregen worde voor hetgeen geen cog heeft

gezien en tevoren in “s mensen hart niet 1s opgeklommen” (a.w.:59).

Dit, wat Totlus se ele ultsprake in liter@re verband betref. Na aanlei-
ding van enkele literatore se beskoulngs oor die oceuvre van Totlus kan

verdere afleldings oor sy natuurbeskoulngs gemaak word.



4.3 ANDERE SE SIENING OOR DIE NATUUR BY TOTIUS

4.3.1 TLANDSKAPPE - SKAMEL, ONHERBERGSAAM, ONSIMPATIEK

Uit dle aard van die saak sal die landskappe van Totlus en Gezelle we~
sentlik verskil. Totius se landskappe Is d1& van Suid-Afrika met sy
dorheld, grasvlaktes en doringbome. Gezelle se landskappe is dig van
Europa met sy water— en bosrykheld. In elke digter se werk kom sy

kontrei{ na vore.

Dit 1s Dekker (1953:21) wat die skamelheld van diec Totlaanse landskap
onder dle aandag gebring het: ™Totlus slen die soberheid, dle skamel-
heid van die Afrikaanse natuur, wat vir hom beeld word van sy deemoedige
geloof, beeld ook van die taaiheld en moed, dle harde lewenstryd van sy

volk:

Maar hier’s p’n sa in ho# tuyge
as skat van lentetyd,
maar orals dlep en ernstig swyge

van velde kaal en wyd."”

T.T. Cloete (1963b:11) wys daarop dat Totlus heelwat landskapspolsie
gedig het., “Een ding het hierdie landskappe met mekaar gemeen, en dit
is hulle onherhergsaamheid.” Die landskap is die mens vyandlggesind,
Die mens in hierdlie landskappe word deur die natuur getelster, Ofskoon
die nuanse telkens anders geplaas word, vergelvk "Die besembos™ en "Alle
vlees 1s gras"”, bevind Cloete (a.w,:11) in d1& terugkerende motief dat
die landskappe deurgaans onsimpatick teenoor die mens 1s. Daarom die
verwysing na die mens in hierdie landskappe in die verk n

"As ons in Totlus se eie beeldspraak mag praat, kan ons sé dat sy
mensegestaltes “n stippelagtige voorkoms in die tydruimte het, en nile
net dle wens nie, maar ook sy woning of sy voertule waarmee hy deur die
tydruimte rels.” (Cloete, 1963:12/13.) Dit is dus geregverdig om
hieruit af te lei dat die digter die wye natuur soos in die landskap

weerspieBl as conherbergsaam sien.
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Dis enigsins verrassend om in Totius se laaste bundel enkele gedigte
tussen dié wat die aarde as onherbergsaam tipeer teen te kom waarin die
natuur nie “n teisterende rol speel nie, maar goedgesind 1s. Sulke
gedigte is "Nou kom die laaste skape nader", "Nou is die dag verby" en

"Serenitelit”. Die tweede en derde strofe uit laasgenoemde gedig lui:

Hoog hang bo my

“n wolkesprel

van witte wasigheild,
en ver omheen

is dit nou een-

en~al sereniteit,

Die aarde word

(dit duur so kort!)
“n vredes—keurpaleis,
En, ongestoor,

ult stiltes hoor

ek die aanbidding rys.

Aan d1& kerngedagte van onherbergsaamheid koppel die digter verder “n
bygedagte: die mens se woning bied onvoldoende heskerming teen die
natuur. De Vriles (1984:263) verklaar dat "woning” die simbool van
sekuriteit 1s. Die mens se lewe word volgens Cloete (1963b:14) "vanuit
die metafisiese wereld” onvellig gemaak, In *n Sondagsbee” versinne-
1d Totius dile gevaar en bedrelging in die weerlig wat deur God 1
teer word. By die natuurkragte van vroe¥r wat die mens bedreig het, kom
“n nuwe mag, Hierdie bedreiging vanuit die bonatuurlike kom vry alge-

meen in Totius se-poBsie voor.

In "Weer in dle ark"” is dit die natuurelemente - water "koue w8reld,
wind en onweer” wat daarvoor sorg dat die lousgelate dulf uit “n onher—
bergsame wereld na dle ark terugkeer, want daar is geen rusplek vir bom
nie. In die sin wat "water” in die voorgaande verband gebruik word,
slult dit by De Vries (1984:493) se siening aan dat dit met "chaos"”

verband hou, Storms, ook woestynstorms is verteenwoordigend van die



natuurverskynsels wat Totius as bonatuurlike teistering inspan. Daarom

is daar in baie van Totlus se landskappe bonatuurlike magte teenwoordig;

Totius het meesal vlaktelandskappe in sy gedipgte geskets. Getrou aan
die sentrale tema dat die wareld nie die mens se woonplek is nie, is digé
landskappe, benewens dat hulle getelster is, ook ontvolk. “Slegs enkele
gestaltes kom daarblnne voor: die mens as alleenloper en verdwaalde, ™m
enkele voBl (die dulf leeurik in die storm), enkele ander dier soos
dle os of skaap, en “n paar boomsoorte.” (Cloete 1963b:16.) Dis "n
sombere landskap want dle voBlgesang is "ontlulster”. Wanneer hul sing,
1s dit "stemmig” (a.w.:17). Hy haal in di€ verband die tweede strofe

uit "Krugerskraal” aan:

Die voBltjles sing nog van “n dro# tak
met kort geluide - “n veldsang 1s dit nie;
maar nie geluldloos sal die dag hier gaan,

sonder probeersels van “n melodie.”

“n Opvallende kenmerk van dle eensame landskap 1s dat daar gedurig
beelde van hewegende dinge in voorkom - "bewegende natuurdinge soos die
rivier of stroom, die water in die algemeen, die wind, die bewegende
mensllke flguur soos die relsiger, die verdwaalde in dle woesteny, dile
trekkergestalte, die pelgrim, die rondtrekkende delwer, nomaad of vee-
wagter; die bewegende voertuig soos die skip of bootjie, die trein, dile
wa ..." (Cloete, 1963b:18).

4.3,2 DIE LAWDSKAP -~ PELOOS EN TYDLOOS

“Eindeloosheld” is ook een van dle begrippe wat met die landskap,

die vlaktelandskap in verband gebring kan word., Die landskappe wat
sonder belemmering vir die oog tot In die onelndige strek. Misklen is
dit "o verwysing na die metafisiese - die hiernamaalse bestaan. Dis ook
gekoppel aan “n "ewigheldsbewussyn”. Die tyd word eerder 1n spanne van
"eeu(e)” bereken en nie in dae nie. Cloete (1963b:20) wys op dle talle
samestellings met "eeu” soos "eeuevaart"”, "ceuesmart”, "eeustem” en so

meer. Dit hou ook verband met Totius se bewustheid van die tydsverloop
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in die geskiedenis van sy volk en veral sy vertolking van dle verlede.

Maar die w8reld van dle natuur is veelal “n tydlose wéreld,

Aan die "tydlose” w8reld het Totius in sy gedigte die naam "stilte"”
toegeken, Die woord kom in heelwat gedigte voor en soms by herhaling in
dleselfde gedig. Die stilte word by uitstek in verband met die natuur
gebring en ervaar. Waar dle verlede vir Totius 1iv verband met die
“ewlge” gestaan het, staan "stilte"” in verband met die "toekoms". Vol-
gens Cloete (1963b:26) kan die stilte enersyds as tydlose toestand in-
breuk maak op die tydruimtelike lewe en andersyds 1Is dit deurentyd “n
tydruimtelose bestaansvorm. Ter 1llustrasie dien die volgende voorbeel-
de. Die stilte word met dle dood, wat tog maar “n natuurverskynsel is,
in verband gebring. Die mens se geboorte is vanuvit die stilte en sy

sterwe "n terugkeer daarheen:

Op “n eensame vlakte

in stilte gebore,

sal ek sterf in “n vlakte
in stilte verlore.

("Die pelgrinm™)

En: “n Stllte was
van my bestaan
die aanbegin.
“n Stilte lel
die einde nou
gerulsloos 1in.

(“Woorde van “n sterwende")
4,3.3 DIE METAFISIESE BY TOTIUS
Die natuur waarna in dle vorlge paragraaf verwys 1s, staan kennelik in
noue verband met die stilte. In die natuur kan In stilte aan dle maal~-

stroom van die alledaagse lewe “ontstyg” word,

Nie beeld van die skemer, die nag of dle aand en dle gepaardgaande



stilte kom heelwat in Totius se oeuvre voor. Die beelde groeil egter as
natuurverskynsels uit t die "ontydelike, oneindige en onaardse lewe”
(Antonissen, 1954:213), As voorbeeld kan verwys word na "Nou is die dag

verby™:

Geen brandwap sal hier dwaal,
Die veld skaars asemhaal ...
Nou”s alles reg.
Weldadig-stille nag,

net ek bly op jou wag:

kom wleg my weg!
En: "By die mielieland™:

Ek hoor “n stem van diepe
onelndigheld

uit wat vergaan of wentel met die
tyd -

ult die geruls van dro# mielieblare.

Ander voorbeelde is "As dle dag my klaar gekwel het”, "Sereniteit”,

"Witskape” en "Dou",

Dat die onmeetlike graslandskappe se tydelikheld en eindigheid verleng
word In tydloosheld en oneindigheid is “n beskouing van Totius wat
voorspelbaar en voor~die-hand-liggend 1s. Die saak kry “n metafislese
faset by. Dile eensame onbewoonbare aardse vlaktes word deur die digter
na dle hiernamaalse getransponeer: "Hy wat steif en verhuls na die
Woning, sien ook sulke ndskappe voor hom: “Hy sien net vel

— hul 18& nou voor hom oop en bloot”™ ("Dle eerste graf”, Uit donker
Afrika). Omdat dit “ewlge” landskappe word of landskappe van die oom-
blik uit die “ewigheid” soos Totius dit self noem, lyk hierdie aardse
landskappe bale duldelik op “die dood se velde” ... “n Heel belangrike
trek van hierdie landskappe 1s hulle eensaamheid.” (Cloete, 1963D:35.)
Die ewige stilte van die natuur cn eensaamheid 1s sinoniem. “n Mool

illustrasie hiervan is dle gedig "Veldeensaamheid” ult Passieblomme:



Ek drink die ew”ge stiltes in

waar niks die vrede om my verstoor,
waar ek die w8reld kwyt 1s en
myself in eind”loosheid verloor,
Ook in die verte is niks wat roer,
die vee 18 in die velde neer.

tly voet het ongemerk gaan staan,

en my gedagtes dink nie meer,

Ek kyk my in die vertes weg;

wat In my eng was, word nmou wyd,

wat swaar was, lig ... Is dit, my slel,
geen oomblik In dile ewigheid?

4.3.4 DIE GODSGEDAGTE

Uit Totius se pgedigte word dit cok duidelik dat hy die mening gehuldig
het dat die “"Godsgedagte" in die skepping, dus ook die natuur, ingeskape
is "en (dit 1s) waarna die digter volgens sy genoemde rede (die lesing
van 1911) moet soek, vir ons in sy polsie uitgespel”™ (Cloete, 1963b:44).
Vir Totius, anders as vir bale ander digters, was daar nle “n onbeperkte
moontlikheid in die natuur om uit te beeld nie en was daar slegs enkele
beelde en simbole wat hy ook dikwels herhaal het. Deur die uitbeelding
hiervan het Totius die idee wat God in die natuur Ingeskape het, verge-
stalt. Gezelle openbaar hierteenoor die natuur op groter skaal. Soos
by tius gaan dit uiteindelik om die grootheid van God. 1In hoofs

word weer hierop teruggekom.
4.3.5 DIE MENS AS RUSVERSTOORDER IN DIE NATUUR

Daar kan met reg die afleiding gemaak word dat die mens telkens die mag
of element was wat die natuur versteur het, Dit is byvoorbeeld die
vroel vaarders wat in die gedig “"Tafelberg” uit Uit donker Afrika die
stilte kom versteur het. Meer nog: hulle het die eeunheid wat daar
vroe¥r was, kom veraletlg. Uit die derde en vierde strofe word enkele

verse aangehaal:



Eeuetal het traag geklim;

geen verand’ring op die kim:

niks verbreek die aloue eenheid,
en "k bly staan in my alleenheid.
Maar oplaas “n skimverskyning

bo die kimme van verdwyning,

wat kom aansweef oor die lel,

onbegane waterwe8!

En die skepe kom wé&ér aan,

want die pad is nou gevonde,
groot geheimsells half ontbonde
van dle Donker Kontinent.

(Kursivering van my.)

Die versteuring word ook byvoorbeeld {im "Na “Krugerskraal™ gevind waar
die 1d1l111iese van dle inboorlinge se vroelre bestaan deur oorlog tot

niet gemaak Iis.
4.3.6 MAGTE IN DIE NATUUR

Totius se beskouing oor die onherbergsaamheid van die aarde en dus die
natuur, openbaar “n verdere faset: dat daar nie net vernietigende
kragte is nie, maar ook skeppende kragte. TLaasgenoemde kan getipeer

word as dat dit weerstand, deursettingsvermoB em volharding openbaar.

"Let wel: dit Is almal kragte wat daarop bereken is om dle aarde
“bewoonbaar” te maak.” (Cloete, 1963b:57.) As een van die voorbeelde
uit dle vroeBre seegeskiedenis van Suld-Afrika noem Cloecte die gedig

"Dias by dle Cabo Tormentoso™: "Op sece wen Dias onder die kruis van

Christus dile geveg teen die demoniese natuur”



Raas uit, demon,

my skip sal hou.
Raas uit, want ek

op God vertrou.
Maak gou, daar breek

die dag aldra,
“n nuwe dag

vir Afrika.

In die binneland is dit die veeboerplonier wat die land oopgemaak en die

donker vernietigende elemente met sy vuurtjle verdryf het:

so was dit “n herder

wat die eerste getrek het,

al verder en verder

“n wereld ontdek het;

die veepos sy baken wat al maar wys
hoedat hy verder binnewaarts reis

("Die veepos, of die klein hegln™)

Uiteraard sal die vuurtjie oorgaan soos in "Sensus divinltatus” op "die

lig van die geloof In “n donker en bygelowige wireld" (Cloete,1963b:58).

Voorbeelde van taale volharding teen die onsimpatieke natuur is die os,
die besembos en die doringhoom. Hierdie motiewe asook dié van dle
kontrasterende magte van goed en kwaad in een gedig "Vaalrivier”, sal in

die volgende afdeling van nader belig word,

Totlus se natuuropvatting toon ook dat hy besef het dat die natuurgeweld
magtiger is as die menslike beskawing en die natuurlike mens as die
kultuurmens. Dit is veral volgens Cloete (1963b:60) dig gedigte wat
"met hulle spel van 1ig en donker % gerangskik (is) dat die donker die
slotsom en finale 15", 1In d1& gedigte word die ongelyke stryd van die
kultuurmens met die teisterende magte, hetsy die natuurlike mens soos Iin
"Vegkop” waarin die 1ig oorwin en sy antipode "Kafferlied” waarin die

donker sebvier of in “"Storm” en "Woltemade" waarin die natuurmagte oor-



win. Telkens is dit die mens wat hom teen lets magtigers verset, maar
self in sy stryd om die aarde bewoonbaar te maak, ondergaan.

Hiierdie opvatting dat . en donker kontrasteer, voer dle digter enig-

sins verder met dle beskouing dat daar in die natuur “n "spel van skep
en verwoes is”. Dit kom veral na vore ln dle gedig “"Domnker Afrika".
Cloete (1963b:61) s& daarvan: "Dle voorgeskiedenls van die vaderland
word hier in die gees en bewoording van dle Génesisverhaal beskryf en
daardeur teen “n ewige agtergrond geplaas. Maar die gedig praat van

“grenslose opbloel en verworde”. Enkele verse sal ter illustrasie

dien:

Die tydsduur kry sy vaste orde
van grenslose opbloei en verworde;
in bosse val dle vaderstam,

en vlaktes brand van onweersvlam.

En:

Land waar dle vriendelik-gesinde
en swaarbelaaide oostewlnde
met moeite tcen dle hange ultdra

die re8n van halwe Afrika.

Land waar die uitgedorde Veste
ontvang die armelike reste:
die Oosland word “n wllde tuln,

die Wesland dorheid en .,. “n duiln.

Steeds is dit die natuur wat die mens, in hierdle geval deur sy onher-
bergsaamheid, teister. Dit Is so asof die natuur nile die mens wil
toelaat om hom te vestlg nie. Meer nog, asof die natuur geheime bewaar
wat nie openbaar mag word nle., Die motief strek oor etlike gedlgte heen
in verskeie bundels soos "Tafelberg” in Ult donker Afrika en "Die Gods-
besluit” uit Passieblomme wat as voorbeclde kan dien. Die natuur,

versinnebeeld in "dle gees van donker Afrika” in "Wat styg - dis donker
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=~ ult die see”™ verset hom teen die mens want

"lly roep soos een van die wyse, hy:
Misterie laat misterie bly.

Wat die see uitgee, is “n 1lyk en “n kleed,
Maar niemand sal ooit s geheimnis weet".

(Kursivering van my.)

Hierin 18 vir sommige literatore “n parallel van die verset van die
natuur om sy gehelme te openbaar soos in “Die Godsbeslult” waar die wag-
“n-bietjie-bos "geheime gehad het wat nie openbaar mag word nie! Daar
1s “n soort weerstand van die voortyd en onelndigheid daarteen dat sy
étilte verbreck word ecn dat dit “n vaste tydruimtelike orde kry.”
(Cloete, 1963b:62.)

In teenstelling met Gezelle wat die natuur op “'n positiewe wyse benut

het, 1lyk dit asof Totius die natuur soms aan diec negatiewe koppel:

o Veld, my veld;

groot huls van hul verdriet.

Die veld was die sterfplek van die vroue van sy volk en ofskoon Totius
dit»’n "huls" noem, 1s dit deel van die onbewoonbare aarde en net so
onvéilig soos die voBlnessie in "Die w&reld is ons woning nie”,

Ml en het Totius die natuur en die dood die felste beleef e
afdeling "Onrus” in Passieblomme: “In die natuur sien hy alleen kilheid
en doodsheid: die koue sterre bokant hom, die wilg met sy stille doods—
veragtiug en dle verwarde doringtakke van die wag-"n-bletjiebos" (Heyns,
1938:132). D1t 1s ook tekens in dle natuur wat die digter in sy smart
bemoedig: "die yl gedaantes van die doringbome wat tea spyte van die

droogte hul botsels laat uitspruit, want:

hul wortelpen 18 diep en wis

waar "t altyd koel en vellipg 1s"



(a.w.:132). Die “"wortelpen"” is metafoor vir sy geloof wat hier as

natuurding voorgestel word.

Totius het tot aan die elnde van sy lewe aan die werklikheid van die
natuur geglo. As "siener’-digter was dit tot die einde toe sy opvatting
"dat hy die skugtere Goddelike inwendigheid van die dinge moet ultbring”
(Cloete, 1963b:101). Die werklikheld was in plaas van dle leuen, vir hom
die groot waarheid. Die dinge in dle natuur, die skeppingsdinge kan nie
lieg nie aangeslen daar oogbewyse voor 1s: dit word gesien. Meer nog,
by kon ook die natunrdinge hoor. Dlie dood was daarom vir Totlus lets
verskrikliks omdat die s daardeur sonder oog 1s. Om dood te gaan, is

dus die “"toeslult van 8n oog 2n oor” s hy in "Woorde van “n sterwende”.

Streng gesproke het Totlus geen suiwer natuurgedlg geskryf nile. Hart-
mann (1948:117) vat Totlus se natuurbeskoulng sb saam: "dle oralsheer-
sende simboliek, wat in elke natuurverskynsel “n aanknopingspunt met die

menselewe weer vind”,

Dit het dus nie by Totlus om die natuur as sodanig gegaan nie, maar om

die representasie van sekere elemente daarvan In sy polsie.

4.4 SIMBOLIEK EN SIMBOLISME BY TOTIUS

“n Digter gebrulk simbole, maar is daarmee nie noodwendig "n simbolls

nie. By Totlus 1is daar “n elesoortige, heperkte simboolgebruik. Totius

se simboliek het “n element van parallelisme, Rob Antonissen (1977:2)

onderskel die parallelisme soos volg: “Hatuurgedaantes byvoorbeeld is
r Toti n in v epers nle, m

jektief met “n dieper, of altans tog “nder, sin gelaal.”

Andersyds kan daar gepraat word vau “n "tweekauntigheld” by Totius se
simboliese gedigte. HNa A.P. Grové (1977:25) vertolk literatbre, en hier
by name T.T. Cloete en D.J. Opperman Totius se "tweekantigheld" verskil-
lend. Cloete wil dat die digter Totius na "bewyse, “oogbewyse”, soek
vir waarhede wat hy aanvaar”, Slegs dle digter "is in staat om die

logos te openbaar wat in dle lkosmos beslote 18", en slegs hy s by magte
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om die "engel uit dle klip te verlos”. Dit sluit by die "correspon~-
dance"-gedagte s00s deur Baudelaire geformuleer, aan & by Totlius se
slening dat dit die digter se taak 1s om "die “gedachte Gods” uit die

sigbare dinge te verlos en dit so vir “n blinde w@reld sighaar te maak".

D.J. Opperman sien die simboliek van Totlus wat uit die "tweekantigheid”
van “n gedig spruit, as "herlelbaar tot twee elemente: waarneming en
lering” (Grov®, 1977:26). Dit herinner Opperman ook aan dle sogenaamde
"emblemata"~kuns. Dit het bestaan ult “n prentjic met “n verduldeliking
van "dle “waarheid”, die “bedoeling” of die “les” van dle stuk”
(a.w.:26). Volgens Opperman kem Totlius met hierdie emblematakuns selde
tot die sulwer simbool of gestalte en moet sy beelde telkens om die

dieper waarheid wat dit bevat, toegelig word.

Ook Dekker (1953:25 e.v.) huldig “n eie beskouing oor die siening van
Totius as simbolis: "Dle juistheid van hierdle benaming kan betwyfel
word ... in bale van dle gedigte wéarop hierdle karakterisering (simbo-
1les) berus, gee Totius nie soseer simbollek in die sin dat sy siening
van die besondere wat ultgroei tot die universele nie - hy gebruik meer
die kinderlike stylmiddel van vergelyking: hy gee aan sy innerlike lewe
gestalte nle soseer deur direkte verbeelding nie as wel deur vergelyking

met “n beeld uit die natuur."” (Pareantese van my,)

Die vergelyking hou egter met verloop van tyd vir Totius gevaar Ilan: "In
sy minder spontane verse het Totius nie ontkom aan verstandelikheld aie,

etlikheld nie - dle beeld wat nie uit eie krag tot simbool ge-
groel het nie (wat Ly die metode van vergelyking in beginsel tog Tk die
geval moet wees), word opsetllk toegepas.” (Aangehaalde werk:28.) H.W.
Truter (1952:43) vind “n stilistiese verandering in die bundel Skeme-
ring: Totlus se voorliefde vir die vergelyking voorheen blyk nie uit
hierdie werk nie. “n Tiplese voorbeeld van vergelyking en toepassing is
die geslaangde “Raalsels”, maar dis uitsonderlik! Dis veeleer metafore

wat, soms bale mool, gebrulk word™.

Vergelyk:
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“n Dulker en haar klelntjle storm
uit wiergewas

met vlerkgeklap.dle plas:

die moeder voor, agter haar kind -
“n 'sloeple aan “n skip gebind.

Uit: "By die dam" - (Skemering)

Reeds uit wat Rob Antonissen (1977:2) gese het dat die natuurgedaantes
telkens subjektief met “n dieper of ander sin gelaal moet word, laat ons
vermoed dat daar by Totius nie sprake van simbolisme is nie - altans nie
in dJe sin van byvoorbeeld A. Roland Holst nle, OQok T.T. Cloete, D.J.
Opperman (Grov& 1977:26) enm G. Dekker (1953:25) se bespreking hiervoor

van die simboolgebruik by Totlus, bevestig die voorgaande siening.

Simbolisme het talle definisles. Vir C. Chadwick (1971:2/3) is simbo-
lisme "The art of expressing ldeas and emotioms not by describing them
directly, nor by defining them through overt comparisons with concrete
images, but by suggesting what these 1deas and emotions are, by re-
creating them in the mind of the reader through the use of unexplained

symbols."”

Kamphuis (1963:R4) beweer dat die simbolisme nie gevoelsultstorting
soos dle Romantiek of die objektlewe plastiese beskrywing van dle werk-
likheid wil ha soosvdie "Parnassiens” nle. Volgens hom "wilde (het) aan
een ldee, een-abstracte of emotlonele notle, een concrete zichtbare vorm
geven, echter zo dat de raadselachtigheld der dingem en hun verborgen
onderlinge relaties worden gesuggereerd, RKlet beschrijven dus, maar

evocercu moest de poBzle,”

Telkens word in die voorgaande aanhallings dle clement van suggestle
beklemtoon. Ofskoon suggestie nie die enlgste elenskap van die simbo-
lisme in die algemeen is nie, is dit wat Totlus se po8sie betref belang-
rik owmdat dit ontbreek. In die afwesigheid daarvan maak Totius gebruik
van die vergelyking waarna Dekker ook verwys het. Daar is dus nle

sprake van evokasle nie.
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Omdat hy nie suggereer, spontaan die beeld uit die werklikheld laat
groei nie, is Totius verplig om te beskryf. (Miskien 1s dit juls s§
wverklikheldsiening.) As kunstenaar kom hy nle na die vlak van die
simbolisme nie omdat dit verg, socs by A, Roland Holst, dat "die “per—
soonlike” verdwyn (Opperman, 1959:116). Uit die verdwyning van dle
“persoonlike” groel dan “n vereenselwiging met natuurelemente en hulle
keer telkens terug in die digter se polisie as simbole wat “n vaste
betekenis ontwikkel. "See”, "meeu" en "wind” het byvoorbeeld by A.
Roland Holst naderhand so “n beteckenlsbelading dat die oningewyde dit

nie verstaan nile.

4.4,1 VERKWYSE

F.W. Lategan (1943:92) onderskei verskillende vorms van die simboliek by
Totius, Prim@r word die natuurding of ~beeld gegee en dan as sekond8re
element die dlepere betekenis, "Hierdie tipe kom in drie vorme voor: (a)
Die natuurbeeld word gegee, daarop volg onmiddellik die diepere sin maar
sonder dat die vergelyking met die beeld ultgespreek word soos byvoor-—

beeld 1in “Die Godsbesluit”.” Die tweede strofe dien as voorbeeld:

Wanneer ek naderkom dan sien
ek dorings krom en reg;

“k sien takke inmekaar gedraail
en deurmekaar gevleg.

En wil ek in die blare gryp

of die takke breek,

dan tas ek In “n doringnes

wat vreesllk haak en steek.

Die primére gegewe is die beeld van die blinkblaar-wag-"n~bietjie-boom
met sy inmekaargedraalde takke. Sekondér is daar die diepere gedagte
dat die dorings "vreeslik haak en steek”. Maar daar is nie “n vergely-

king nie. Daar Is slegs die parallelisme van die twee elemente,

Lategan se t de verwysing luil: "(b) Die prim@re word gegee en dan op~

setlik in die vorm van “n vergelyking verklaar,” "Die oue wilg" word as



voorheeld deur Lategan aangehaal. Reeds in die eerste gedig in Wilger-
boombogies waaruit Lategan se voorbeeld kom "Sy laaste wens” word di&

soort simboliek gevind. Die eerste twee strofes word aangehaal:

My kind, hier langs my venster aan
bet eers “n wingerdstam gestaan;
hom met my nog gesonde hand

daar ingeplant

Hy 1s verdord,

sy lewenskleur het vaal geword,
s00$ nou my lewelose hand

In slingerband.

(Kursivering van my.)

Die primére gegewe is die wingerdstam wat geplant is met “n gesonde

hand. Dile verdorde stam word nou met die lewelose hand vergelyk.

Derdens verwys Lategan na "(¢) “n Fyner vorm van hierdie simboliek vind
ons In “As die dag gaan sterwe” -- “As sy dag gaan sterwe” waar die oor-
gang van die primére tot dic sekondére deur die enkele woordjie sy

geskled™:
"As sy dag gaan sterwe"

Aangesigte roerloos staan
as sy dag gaan sterwe,

as sy laaste boodskap oor
bre# vlaktes swerwe

nes “n laaste westergloor;

as in stilte, dof-geween,
magtige o¥lede,

wat met groot geglans geblink
het, in krankheidsomberhedc

laag en altyd laer sink;



en sy slel ndg,

diep in smarte

ingewoel, met ver gerug
blaas in diep-bewod hart

laaste bilddenssug,

tot hy werkensmoeg,

op dle skemer-kus

in sy prafsteen ondergaan,

Dan sy werk, as steen van rus,

groot bly staan.......

Die laaste strofe bevestig Lategan se bevinding: die sy vam "sy werk” is

-

die skarnier waaraan dle voorgaande fTn “"as steen van rus” draal.

Lategan (1943:93) slult sy betoog oor Totius sevsimboliek soos In Wil-
gerboombogles geopenbaar, met die verwysing ma "Die lled van die Wilg"
en "Alle vlees is gras” as voorbeelde van “n dieper vorm van simboliek.
“Hier word alleen die prim&re heeld gegee maar suggestief so gelaal, dat
die diepere betekenls vanself, sonder nadere verklariung, daaruit

straal.”
Die vierde strofe openbaar miskien di€ tegniek die beste:
"Alle vlees ls gras”

“n Venster word sigbaar, “n mbre verskyn
soos lig wat sif deur die kamergordyn

waar “n sleke 18 sterf; hoopg-gehalmde gras,
beklem en verkluim, die voete vas

in die ryp, het hul kroesige koppe gedraal
na dle koers van glster se stormgewaal.

In skimme vaalheid, uit die weste her,

verblink nog die goud van “n laaste ster.

Die prim@re gegewe word by elke strofe aangehaal: "Alle vlees is gras.”



In die aangehaalde strofe kom dle "toepassing” na die kommapunt in vers

-

vier: die ryp het @ die sterwende mens in die kamer @ die gras op die

veld gevang. Albel 1is heen.

Dle gebruikmaak van die natuur as simbool van die mens se "lewenslot” is

reeds in 1924 deur L.J. du Plessis In sy bloemlesing Totius in Sy verse

aangeteken. "Die matuur het vir Totlus net soos vir sy vader al tyd met
“n menslike stem gepraat.” (Du Plessis, 1924:25.) Hy bevind ook soos
Lategan in die voorgaande paragrawe dat Totlus dle natuur op verskele

vyses in sy pol#sie aangewend het,

Van belang is Du Plessis se slening: “Dis meermale moellik om beeld- en
simboolgebruik behoorlik te onderskei. Maar in die algemeen kan ons
darem hlerdie teenstelling vashou: die beeld behou sy natuurlike ge-—
daante en betekenis, maar word aangewend tot illustrasie van die elnt-
Like voorwerp van besinging; dle simbool word skynbaar as sodanig
besing, maar in so “n besondere wending dat ons dit sien as meer of
minder deursigtige mantel vir die eintlike objek.” (Du Plessis,
1924:38.)

Interessant Ls ook die slotopmerkings van Du Plessis (1924:39/40) oor
Totius se aanwending van die natuur in ey po#sie: “Want by Totlius vind
ons geen oorweldigende uitheelding van skoonheid in die natuur- ewn
menselewe nfe; hy hou daarvan om aanduidinge te gee van dle skoonheld
in simpel-~eenvoudige natuurdinge en alledaags—intieme lewensverhoudinge,
boweal deur die diepslnnige verbandlegging tussen natuur en mens en God,
die Skepper van altwee. Ten slotte 5 dle ganse skepping vir hom die
deursigtige kleed van “n regverdipge en heerlike, maar veral liefdevolle

a

en ontfermende God en Vi 1,

C.M. van den Heever (1948:224) poneer die gedagte dat Totius die werk-
likheld en die simbool koppel: "Die werklikheid gebruik hy meestal as
draer van die simbool, maar die werklikheid moet tog daar wees en hel-
derheid van lyn voor die {de8le daaruit opgeroep kan word in “n taal wat
die wese van die werklikheldsdeurskyning deur die zloedvolle idee self

weerspleBl. So vervul dle digter sy ware bestemming.”
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ilenning Snyman (1978:30) sien Totius se vertolking van die werklikheid
so: "Vir Totlus is (hier)die werklikheid in “n baie hoB mate persoon-
like ervarings en sintuiglike waarneming,” (Kursivering van die skry-
wer.) In die voorgaande verband kan gewys word op hele bundels in die
ceuvre van Totius wat op persoonlike ervarings van die digter berus soos

Wilgerboomboglies en Passieblomme, Tog hou sy werklikheidservarings ook

verband met sintulglike waarneming - dle digter {s mos "slener”, En
dikwels of veelal {s dit natuurdinge wat raakgeslen word, soos dle

bogenoemde bundeltitels suggereer,

Samevattend kan gesé& word dat Totlus dle natuur as simboliese medium
gebruik., bit s die element wat hy as kunstenaar betrek om sy besondere
lewenservaring sinvol oor te dra. Daarom gebrulk hy simbole wat sy
medemens ken - die natuur. Die aantal simbole wat hy gebruik is beperk,
maar hulle 1s daarom iIntenser sodat hulle retorles kan aandoen, Tog 1is
dit geregverdigde, besielde retorlek. Totlus se unieke soort simboliek

is die brug, die openbaringswyse van sy godsdieans.
4,4.2 ALLEGORIE EN VERPERSOONLIKING

Alvorens enkele natuurmotlewe bespreek word, word verwys na die stylmid-
del allegorie in enkele digscorte van Totlus wat verband met die natuur-
simboliek hou. Dit blyk dat allegorie "n belangrike element in dié
verband met Totlus se pobsie Is. DIit hou steek met die simbollek, want
1gens dle WAT (1956:155) beteken "allegorie”: "Sinnebeeldige ]
wing, vertelling of voorstelling wat bedoel is as simboliese voorstel-
ling met verborge betekenis van lets wat in werklikheld plaasvind of
bestaan, ook as sodanige simboliese voorstelling van “n abstrakte be-
grip; ultgebrelde, Inbesonderhede uitgewerkte, volgehoue metafoor,
waarin ‘n reeks handelinge simbolies 1s van ander handelinge,” As
voorbeeld noem die lekslkograwe die allegorie in Génesls van dle sewe
maer en die sewe vet koele wat die swak en die goele jare voorstel.
Abrams (1981:5) wys daarop "Allegory Is a strategy which may be employed

in any literary form or genre”,

Grove (1963:4) definieer allegorle as "Grieks:allos - ander, agorleueiﬁ'
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om te praat. Dus: om lets te beskryf onder die beeld van fets anders.”
Hy slen allegorie ook as die teenoorgestelde van simboliek, “Die simbo-
lis cntdek “n nuwe waarheid in die werklikheid; die allevgoris wil
waarheid verkondig en maak daarvan gebruik van die werklikheid.”
(Aangehaalde werk:4.) UHier kan "Die wdreld 1s ons woning nie” nadruklik
aangehaal word. Al die opgenoemde natuurdinge: die son wat wyk, die
mistroostige reler wat op een been staan, die maan, ulteindelik die

doole klein voBltjles - alles om te bewys dat die wéreld nie ons wo-

ning is nle. Dit is dle waarheld wat die digter met die natuurdinge wil

verkondig.

Ander- allegoriet van To s is "Die oue wilg"”, "Vergewe en vergeet”, en
"Dle tarentaal”. Hy dig ook alleensprake waarin die gepersonlfleerde
natuu;ding sy saak of “n aspek van die werklikheid stel. Hiervan 1is die
oudste en miskien die bekendste "Die besembos” en "Skulpie van dle see”.
Tweegesprekke vind nle net plaas tussen maker en maaksel as verpersoon-—
likte natuurding nie, maar ook tussen natuurdinge onderling. “n Voor-—
beeld van eersgenoemde 1s "Viermaal gesien”, "Die pelgrim™ en in "Die
sterretjile” moet di2 hemelliggaam maar geduldlg na die digter se relaas
luister. "n Mool voorbeeld van natuurdinge wat onderling pgesels, is die

bome 1in "Skender-taal".

D.J. Opperman (1947:23) vind in verband met dle voorgaande: "Deur
Totlus se neiging om te betoog, onder meer, 1s dit cpvallend hoe “n
groot rol die tweegesprek - soms selfs dle beurtsang soos In "Trekkers~

wee"” ~ in sy werk speel.

Die verpersconliking waarna hierbo verwys word, vorm inderdaad ook “n

el van Totius se natuursimboliek, D.J. Opperman (1959:26) ver-
wys daarna as "soms b: : paYef ... die doringboompie en dle wa wat
gesels, dile roos, die vlakte, die wilgerboom, die wind. Die “ding” word
persoon, en dle persoon stel al sprekend 'n aspek van die werklikheid

voor"”, (Kurslvering van my.)
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4.5 MISTIEK IN TOTIUS SE POBSIE

Een van die elemente wat verband hou met natuurrepresentasie is die
mistiek. In sy studie "Mistiek in die Afrikaanse poBsie” bevind S.P.
0livier (1985:139) dat "gedigte met mistieke ervaring y1 gesaai 1s in
Totius se polsie. 0ok Kanmemeyer (1979:117) wys daarop dat die mistiek
in Totius se po#sle skraal en yl verspreild 1s omdat hy op "beperkte en

-

ontoerelkende liter8re tradisie steun”. Die ultspraak oor “n "beperkte
en ontoereikende liter8&re tradisie” is te bevraagteken. In die Akade-
mie~lesing van 1911 verwys Totlus telkens na bekende tydgenootlike
Europese literatore wat juls die "liter@re tradisie” geken het. Daarby
was Totius bewus van Gezelle se poBsie en kan daar spore van ooreenkoms
getoon word. Trouens heelwat literatore het op ooreenkomste tussen die
twee digters se werk gewys. Antonissen (1960:59) verwys onder andere na
"Die oue wilg”, die gezelliaanse gedig met sy sklelike vonds van “n
drie-~ in plaas van "n tweeledige struktuur in die kernstrofe", Kannec~
meyer (1978:117) konstateer self "veral vanaf sy bundel Wilgerboombogies
ondergaan hy (Totlus) die heilsame invloed van die Vliaamse priester-
digter Guido-Gezelle". Interessant 1is dat dit In die mistliek nie gaan
om dogma nle, maar om ervaring, belewing en eenwording. Dit is ook “n

gemene deler by Gezelle en Totius.

Daar 1s reeds in paragraaf 2.3 na dle mistiek in die tre# verwys soos
dit in die pod¥sie voorkom. Olivier (1985:274 e.v,) het die kenmerke van
die mistliek as kode op onder andere enkele gedigte ook op enkele gedigte
van Totlus toegepas., Die gedig "Nag op dile see” word aan sommige van

die kenmerke van mistleke pobsie getoets.

In dle mistieke poBsie word twee werkllikhede wat teenoor mekaar gestel
is, die sentrale organisasiebeginsel van die gedig. O0livier en ook
Anlders (1928:449) verwys daarna. Volgens Aalders "tracht (de kunst) de
eerste, gegevene werkelijkheld te transcendeeren, In zoover zij haar
maakt tot stof van de tweede, viorgevende werkelljkheid, die eigenlijk
1s bedoeld met alles wat zich als werkelijkheid geeft”. In "Nag op die
see” 1s dle werklikhede die chaos (see, donkerte, aarde woes, ledig,

wareldplas, geen horison, geen ster ens.) en orde (kompas, bundels lig).
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tuurlik kan aan dile twee werklikhede die diepere gedagte van menslike
verlange en wanhoop enersyds en andersyds "dle gerigtheid van die siel”

gekoppel word.

In die mistieke polsie 1s die persounale spreker gewoonlik aan die woord.
Dié spreker se eenwording verskulf van twee werklikhede na een: die
subjek en die sintuiglike w2reld word afgesterf en daar 1s “n fase van

eenwording met God.

In "Nag op die see” word die “ek“-spreker maklik onderskei omdat hy die
enigste spreker is. Inderdaad 1s die "ek™ tussen die twee werklikhede
vasgevang, Sy belewenis 1s vol spaoning en selfopenbarend. Hy beklem—
toon die omringende chaos en sy kommer: Alles see, en alles donkerheid,
Dit word selfs intertekstueel met “n vergelyking uit die Skrif verbeeld.
Die onvastheld van dile 105 word weerspieBl 1in die woord “sweef”. Deur
die vergelyking word die chaotiese ook aan die Bybelse daeraad van die
Skepping verbind. Dit plaas die {nhoud op “n ander vlak as dat die
natuur as sodanlg ultgebeeld word. 1In hilerdie chaos bevind die spreker
hom. Die orde kom vir hom na vore in die "bundels 1lig” van die slot~
vers. Juls hier word die een werklikheld (chaos) negeer en is daar “n

eenwording met die ander (orde).

Dis besonder opvallend dat die natuur as tema bale moontlikhede aan die
mistieke digter bied. Daarom word van natuurmistlek gepraat, Aalders
(1928:456) bevind "Dat de natuur =zich voor de kunst en deze in haar
vergeestelijkt type, nl slechts leent, maar er toe inspireert, 1s een
bewljs hoe kunst en natuur bij en op elkaar passen. In de kunst geprae-
formeerd,” Olivier (1985:293) staaf dat die digter "voortdurend op soek

na wmtlike teenpole bipnne die gewone werklikheid waarmee lets
tussen dle twee werklikhede kan probeer uitbeeld of suggereer”, Juils
die natuur bled in die gedlg "Nag op die see” teenstellende beeldmate-

riaal deur die representasie van "u stormagtige sec en die mens se

kleinheld bione die on 1digheid, maar in sy eenwording verkleln die

chaos tot niks.

Die aard van die mlsti impliseer “n strewe na bo, "n begeerte na die
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transendentale, Daarom word gevind dat daar in dle egte mistieke po®sie
nie “n begeerte tot betrokkenheid 1in maatskaplike en politieke aange-
leenthede 1s nle. Ten opsigte van dle godsdlens 1s daar “m wegsturing
van die dogmatliese of vaste godsdiensopvatting. “n Dergelike vaste
sienswyse sou strook met dle werklikheid - iets waarteen dle spreker hom
verset. DIt 1s misklen die rede waarom die Rooms-Katolieke Gezelle se

gedigte ook deur nie-Rooms-Katollieke genlet word.

Wat dle natuur betref, is daar tog “n verskil teenoor die voorgaande.
Soos die digter elntlik nie “n gedig sonder woorde kan skep nle, word
dle natuur in hoofsaak gebruik in mistieke poBsie om op die kontras
tussen die twee werklikhede te wys. Welnlg egte mistieke gedigte bevat

nle die een of ander natuurelement nie,

In "Nag op die see” Is dile natuur Iin hoofsaak ter sprake in die afwesig-
heid van ander fasette waarna hierbo verwys word. Dit is voldoende om
hier te verwys na die voorstelling van dle twee werklikhede met natuur-

gegewens soos horlson, ster, golwe, donkerte en lig,

Die laaste kategorle wat in “n kode ingesluit kan word, 1s dle taalge-
bruik in die mistieke gedig. Byna vanselfsprekend waar daar met twee
teenoormekaargestelde werklikhede gewerk word, {s die antitese een van
die opvallendste stylverskynsels. Die digter is aangewese op bekende
teenstellende dinge ult die ware werklikheid om die kontras met die
ander werklikheid aan te toon, Daarom 1s die voorkoms van pare woorde

' mistieke poBsie aan die orde van die dag. En hlerdie teenstel-
lings is dikwels aan die natuur ontleen: dag teenoor nag, en vollediger
teenstelllings soos byvoorbeeld in "Miskruier” deur D.J. Opperman: “teer
vlerkies"” teenoor "stram dop”. Natuurlik Is die teenstellings al na
gelang die digter dit slen, nle teenstellende woordpare as sodanig nie,
maar laal die digter soos dit hom behaag woorde met teenoorpgestelde

betekenlsse.

Dle grootste teenstelling in dle gedig "Nag op die see” 18 tussen die
laaste woord van die eerste vers van strofe een en die ~ i oord van

die laaste vers 1n die laaste strofe: "donkerheld” teenocor "lig". Tus-



sen die twee pole 1is daar nog enkele teenstellings wat geImpliseer word:
"geen horison of ster 1s sigbaar”™ veronderstel donkerte; "geen teken
waar dle oog op af kan gaan” veronderstel onsigbaarheld, of dat die oog
"blind” 1s. Trouens, daar word inderdaad in strofe drie van "blind”

gepraat.

Ander stylfigure wat dlkwels In mistlieke poBsie voorkom, 1s die paradoks
en hiperbool, Die hiperbool word veral gebrulk om met “n ocordrywende
beskrywing die een werklikheld te relativeer teenoor dle ander. Die

oordrywende beskrywing word bale met herhaling uitgebou,

Die beklemtoning van die eecrste vers:

Dis &lles see en flles donkerheid

1s myns insiens “n hiperbool., 0ok die afwesigheid van enlge 1lig (eerste
twee strofes) se hiperbolicse stelwyse help met die relativeer van die

stemming. Dit word z2angevul deur dle enkele ouditlewe verwysing:

elt hoor net teen dle skip dle golwe slaan.

In die net 1& daar ook hiperbool opgeslult. Daar word slegs op die
herhaling van dle woorde “"geen"” (voorop geplaas) en sy versterkende

funksle van die hiperbool gewys.

Daar 1s reeds op gewys dat dle mistieke digter se woordeskat "beperk” is
vanwed dle aard van dit wat hy will meedeel. Om presies uit te druk wat
hy ervaar, 1s hy soms gencodsaak om dleselfde woorde in “n besondere
gedig te gebruik. Die verskynsel dat sekere geykte woorde it

oeuvre voorkom, is dus nle vreemd nie. Die doel met dle hechaling van
sekere woorde 1s ook “n poging van dle digter omn “n besondere betekenis

na vore te bring.

In die verbygaan word gewys op woorde wat deel Is van die Bybelse taal
asook dle bred religleuse simboliek. Tog het 0Olivier (1985:308) vasge-

stel dat hierdle woorde voorkom "glad nle In die mate wat “n mens sou



verwag nie.” vir hom "bevestig (dit) die opvatting dat die digter hom
probeer loshou van die tradisionele religieuse sfeer, omdat dit reeds as
“n belangrike deel van dle gewone werklikheid ultmaak”. Hlerop is reeds

vroedr gewys.

Volgens Olivier (1985:309) het "hierdle geykte en beperkte woordeskat-
patroon” ook “n invloed op die beeldspraak van die mistieke poBsie., Hy
bevind: "Daar word nie besonder bate gebruik gemaak van omvattende of
lang vergelykings nie, maar eerder van die metafoor, en dan binne “n
bale bepaalde betekenisveld wat saamhang met die twee werklikhede wat
teenoor mekaar gestel word. Ook dle metafore en die metaforiese verwy~

sing 1is geyk." (Aangechaalde werk:309.)

Die enkele kort vergelyking in "Nag op die see” het Bybelse raakpunte.
pit verwys direk na die openingsverse van Géesls 1. Daarby hou dit nog
ook verband met die aan Totius bekende Nederlandse Bybeltaal: ledig en
w8reldplas. Die vergelyking sluit ook aan by Olivier se bevinding dat
dit binne “n bepaalde betekenisveld val wat met die twee werklikhede
verband hou. Dit kan ook kwalifiseer dat dit "n geykte verwysing is.
Die enkele metafoor: “bundels 1llg" 1s ook geyk en retories., Tog is dit

binne teksverband "beslelde retoriek” soos Gossaert beweer.

4.6 WERKLIKHEID AS WATUUR

Dit is feitlik “n noodsaaklikheid dat in die Totiaanse gedig die werk-
11kheid, dlkwels die natuur, “n rol naas die nle-tydelike speel.

die tipiese verskynsel waar die werklikheid tot die onderbou van die
simboliese of allegoriese dien, kom voor in talle van Totius se gaafste
gedigte, soos "Die Godsbesluit”, "Die wéreld is ons woning nie” en so

meer. Die gedig "n Sprokie” illustreer die voorgaande bate duidelik:

Fk ken “n mool klein sprokle,
wat so na waarheid klink -
dis dat die tortel altyd

sy water troewel drink.



Kom hy by helder plassies,
dan sal hy drinkend neig,
as eers, na sagte roering,

die modderwolkies g.

DAafirom sing hy so droewig
van donker voll-le
dffirom tooi hy hom stemmig

met dowwe verekleed.

So 1s daar somber siele
waar hy my aan laat dink,
wat, soos die tortel, troecwel

die lewenswater drink.

Vir alle lewensliefheld,
“vir vreugdesang bevrees,
drink hulle geen genoeéns,

of die moet troewel wees.

Die werklikheld Is juls dit: die tortel drink sy water troebel (verse 3
en 4 strofe 1 en strofe 2). 1In die volgende strofe (3) word aan die
tortel op tipiese wyse menslike elenskappe toegeken: hy sing; hy is
droewlg; hy is stemmlg geklee. MNou voltrek die digter die vergelyking:
die tortel gee daartoe aanlelding dat die digter in die nie-tydelike
raakgesien het dat daar mense Is wat altyd slegs dle sombere ln die lewe
begeer. Op dlé onderbon ontleen aan die natuur het die digter die

simboliese gebou.

In dergelike gedigte skep die versoening tussen dle werklikheid en die
nie-tydelike dikwels “n probleem. A.P. Grové (1977:29) praat in dig&
verband van verskeie ocorgangsformules "waarvolgens dle versoening plaas-
vind". Behalwe parallelisme verwys hy na "die gebrulk van asterlske of
stippels om die oorgang van die beskrywende tot die hespiepelende aan te
dui; die fnvoer van “n verduidelikende gesagsperscon (engel) of stem;

dle vraag en antwoord (“Verheug-bedroef”); dlec veranderde werkwoord,
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byvoorbeeld “ken” wat oorgaan na “dink” of “laat divk” ("n Sprokie”);
die (peforseerde) metafoor soos byvoorbeeld “die wag—"n-bietjie~bos van
U besluit” (“Die Godsbesluit”); die aanwending van “n Bybelwoord of
abstraksie van een of ander aard om “n konkrete verskynsel tot “n alge-

meen-geldende waarheid oor te voer.'

.
4.7 VERSINTERN: TOTIUS SE BENUTTING VAN DIE NATUUR
4.7.1 WILGERBOME AS NATUURMOTIEF

De Vries (1984:500) s& onder andere van dle wilgerhoom dat dit n “"graf-
boom” is. Dit hou dus verband met die dood soos so dikwels in Totius se
po8sie. Die wilger 1s ook die woonplek van die Muses - wat op “n
verband met die digkuns dul "sacred to the moon: through its connection
with water (rivers, and Poseldon)”. By Totlus kom die wilgerboom en
riviere, dle Vaal- en die Moolrivier veral, voor. In die eerste strofe

van "Die lied van die wilg"” vind ons wilger en water:
Die lied van die wilg

Al langs die lae waterkant

is eers my moederstam geplant, -

so rank so reg, met takke net

soos dle ander boomples almal het,

dat hul my nou verwonderd vraag,
my takkies so omlaag

en treurlg hang - so na benee,

“n teken mos van hartewee?

Die boommotlef en dle see kom die meeste in Totilus se oeuvre voor., EI1f
van die 31 gedigte oor bome het dic wilgerboom as onderwerp. Daaronder
kom enkele van Totius se bekendste gedigte voor soos "Die Lied van die

wilg" en "Die oue wilg" uit Wilgerboombogies.
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* Tnkele gedigte oor die wilgerboom

"Dle oue wllg” word hier onder die loep geneem, Daar word ook gelet op
die soort Totlaanse simboliek waar dile digter die simboliek blnne die
gedlg self verklaar. Verwys weer na die ulteensetting oor simboliek

hierbo.

Dle gedig bestaan ult tlien strofes van ses verse elk, Die vorm van die
strofes herlnner aan die gedigte van Gezelle., Tlke derde en sesde vers
rym. In hoofsaak 1s die gedig op kontrastering gebou. Die eerste twee
strofes kontrastecer met die velgende twee. Die boom se blaarverlles, sy
afpetakelde voorkoms (let op die gepaste woordkeuses: vergeeld, ver—
gaan, armoedig, rafels) word teenoor sy weelderige somerblaredrag (f'._tE:
siedrag eintlik staatsiedrag wat dul op prag, praal, vertoon; genaak -

n deftige woord tans argales; sy ook deftige materiaal).

Binne die strofes self Is daar kontras: staslekleed, boetekleed. DNie

digter kontrasteer in strofe vier en vyf die afgetakelde wilgerboom met
sy neerhangende takke met die eikeboom onder dieselfde omstandighede:
wintertyd. Die elkeboom se takke wys egter hemelwaarts, Waar die
eindrym tot hier deurentyd manlik was, word daar by wyse van kontras nou
vroulike eindrym aangetref in strofes vyf en ses (arme, erbarme). Dit
sluit aan by die verandering in toon. Dle vroullke eindrym is tipies
Totiaans: die e-klank word bygevoeg ter wille van “n bykomende letter-
greep afgestem op die rym. “n Verdere Totiaanse koonstruksie wat sterk
aan Gezelle se werkwyse herinner, 1s die samestellings soos sterk-

smekend, somerglansverdouing en later immer-hopend.

rofe sewe af volg die toepassing. Soos by die ander wil
digte 1s die boom simbool van dle mens. Dle verhewlgde emoslie wat die
digter beleef, blyk ult dic o en dle aanwend van uitroeptekens. Dit is
ook dle strofe waarin die gedig “"verklaar” word met die gelykstelling
van boom en siel. Die kernwoord: arm in die vorm armoedig in strofe
2en en hier verarmoed sluit mool aan by dle afgetakelde boom In strofe
vier as boetedoende monnik metafories voorgestel, Soos die begrip

EE{I_()_(nii_e_ herhaal word, word die begrip skuld ook betrek, MNier ook weer



vroulike eindrym as kontras teenoor dile verdere strofes wat lel na die

hoogtepunt in die slotstrofe,

Die kontrastering waarna aan die beglin verwys 1s, gaan voort ook in die
toepassing. Die woord maar in strofe agt dul op die verdere kontras.
In die afgetakelde beeld van die boom (mens) is daar fets: die geloof
en hoop op herontwaking. Die digter verklaar die simboliek weer binne

die gedig. Die afgetakelde boom is "gelyk’nis van “n stil geloof".

Oor drie strofes heen word dle gedig gevoer na dle hoogtepunt, Daar is
die hoop op 'n nuwe lewe - strofe agt. Strofe nege hou hierop voort
deur die verwysing na Johannes dle Doper met sy kameelhaarjas. 1In die
gedig word die rafels van die afgetakelde boom gesien as die “harekleed”
van Johannes. Sy boodskap is duidelik dat op berou daar herlewe kom.

In die slotstrofe 1s dit die boom self wat hierdie herlewing bevestig:

Al lyk ek nou
so dubbel dood -

ek sal weer herontwaak.

Soos 1in Gezelle se polsie word “mn boom afgekap in die gedig "Mag en Reg”

(By die monument). Maar anders as by Gezelle is dle wilgerboom hier nie

simbool van lyding nle. Lyding is daar wel, dog nou van die tortelmoe~

der wat simbool van die lydende moeder van Totius se volk is. Miskien

is daar die suggestie dat die boom: huis is., Dit skakel met Totius se
tting dat: "Dle Wé&reld is ons woning nie”. Later word die

“"Mag en reg" weer bespreek,

Totius stel ook mens en boom gelyk in die gedig "Sy laaste wens" (Wil-
gerboombogies). Soos in die gedlg "Nagwaak by die ou man" van D.J.
Opberman is ons hier by die sterfbed van “n afgeleefde ou mens. In
opdrag plant dle ek~spreker in die gedig “n wilger op die plek van die
"verdord"” wilgerstam - simbool wvan dle ou man., Die ou man sterf. Die

dipter sien dit st
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ontwoel sy wortels een vir een,

. en dryf sy stam daar eind”1ik heen,

Mens en boom 1= &8n.

Die geplante wilger groel:

met bogies wat bly~treurig doen -

neerbuigend maar al na hoopvol groen.

Hier slaan n telkense siening van die Calvinls Totius deur: ons treur
In ons leed nie soos 1 le wat geen hoop het nie! Dit is ook wat die

sterwende ou man wou gehad bet. Die wilgerboom moes

as durende herinnering

aan smart wat jou het hier gebring

dien - simbool van leed ("smart™). Die "hier” Iin die tweede vers verwys
natuurlik na die werkll :1d. Die "ek"-spreker besef dat die wilgerboom
simbool, dubbele simbool van leed en hoop is, Daarom 1ls die slotstrofe

ekstaties:

Hoe het sy laaste flulstering
diep in my binneste ingedring!
hoe breed my ingestroom

dile beelt"nis van dle wilgerboom!

Dle voorgaande gedigte dien as prototipes van Totlus se talle wilger-

ig
4.7.2 AMDER BOME
Rehalwe die wilgerboom waarvoor Totlus “n besondere voorliefde gehad
het, kom daar ook ander boomsoorte voor wat tot simbole verhef word:

"Dle besembos™ - simbool wvan die taaiheld van sy velk wat ten spyte van

ewaarkry en verdrukking, nie ultgewls kao word soos dit trouens die
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geval met die besembos van die Wes-Transvaal is nie; dle wag-"n~-
bietjie-boom in “Die Godsbeslult”. 1In hierdie gedig, wat deur N.P. van
¥yk Louw bestempel is as "een van die groot gedigte in ons taal” (In:
Klank {n po¥sie grammafoonplaatreeks oor die Afrikaanse po#sie, saamge-
stel en ingelei deur N.P. van Wyk Louw, Nas. Boekhandel, Johannesburg)
groel die doringboom tot die universele beeld van dle mens se smart en

wag op God:

Bo al u donker bome, o Heer,

groel my “n enk”le reusboom uit

dit is die wag-"n-bietjie-bos

van u besluit,

Van ver so skoon, so groen, so blink ...
maar hoe verward

wanneer ek dieper kyk en dink

as wat “n sondaar pas.

En steek ek dan my hande uit

na u besluit,

dan gryp ek in dle dorings vas.

Daar 1s die bekende doringboompie Iin “Vergewe en vergeet” wat in dle
breedste sin tot simbool van dile Afrikanervolk gegroei het; “Dle do-
ringbome by die fontein" en talle ander. Ook die gewone tuin- en boord-
bome soos die perske-, die prulm— en die appelboom kom, soos bome uit

die Midde-Ooste, die palm en die olyf in die gedigte van Totlus voor.
Die boom funksioneer veral as simbool in Totlus se polsle., Maar die
simbole het telkens “n ander betekenls, soos uit die voorgaande blyk.
Die boom is mens, gevoel (leed, hoop en smart) om wmaar enkele te noem.
4.7.3 WATER

*  Algemeen

Water 1s ult hoofde van die rol wat dit in die lewens van mense speel,

seker die bekendste simbool in die letterkunde. Hier word slegs enkele
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elenskappe van water as simbool genoem en dan met die ocog daarop dat dit
moontlik in dié& verband in Totius se werk kan voorkom., De Vries
(1984:493) onderskel die volgende eienskappe in verband met water as
simbool: "3, transition: between life and death; purification: eg.
the “water of separation”, which contains the ashes of a red heifer
(Num.ch,19), sometimes e .ed “dust”, which is used to purify a man from

uncleanliness of contact with the dead".

Wat die see as slmbool hetref, hou dit in die besonder verband met die
Ou Testament. Volgens De Vrles (1984:405): "in the 0.T. the sea is
constantly referred to as “bound” by Yahweh: e,g. Jer.; explained as the
place from which Yahweh”s (chaos~)enemies rose”. Die see hou tog lets
sinisters vir Totlus in, vergelyk "Nag op dle see” en "Weer in dle ark”,
Verder kan die see volgens De Vrles (a.w.:405/406) ook simbool wees van:
dle oerskepplng, die onpellbare ten opsigte van waarheid en wysheid, dle

gewete, tyd, ewigheid, eensaamheid en suiwering.

De Vries (1984:337) se pavorsing lewer die volgende op ten opsigte van
die rivier as simbool: Dit hou verband met dle Griekse najade of water-
nimfe. Shakespeare verbind ook die rivier met vroue. Totlus se gedig

"Ter nagedagtenis van ,.." kom In di%2 verband dadelik in gedagte.

Veral belangrik Ls De Vries (a,w.:387) se verwysing na die rivier se
verbintenis met die dood as sodanlg. DPle rlvier se verbintenis kom "n
ver pad, In dle ,Iiiisi {(boek 2, p. 861, 875 en verder) van Homeros word
na die bale helde wat "In die rivlier” sterf, verwys. Die rivier is
orakelagtlg. Dit kom van dle doderyk waar dle kennis van die toekoms
versteek is. DLt vorm “n natuurlike hindernls of toegang tot die
(die Styx). V ;ens Jesaja (66: 12, 48, 18) is
slwbool van vrede en rus. Maar dis ook simbool van die mens se ewige
knegskap aan dle natuur: aan dle seisoene en tyd. Dle Lethe-rilvier
(Totius: "Lei my nie ...") ls een van dle twee riviere in Dante se
Paradys. Diérlvier "erazes the past and evil™, Dit is ook volgens De

Vries (a.w.: 387) simbool van vergetelheld.

Ten slotte 1s die rivier ook “n mouster wat corstromings veroorsaak en



droogtes teweegbring as dit ophou vloet.
* Die see

bDaar 1s sewe en twintig gedigte In Totius se digkuns waarin die see
byvoorbeeld “n kleiner of groter rol speel. Noemenswaardig is dat die
meeste van die gedigte oor die see voorkom in die bundels: Ragel (5),
Uit donker Afrika (4) en veral Skemering (18), Dus bundels wat meer met
ander landstreke of geskledkundige gebeure verband how. 1In Ragel kom
daar voor “Die breekwater” as voorbeeld van die offervaardigheld van die
vrou, Dit hou natuurlik verband met Ragel se offervaardigheid en di&
van die Afrikanervrou. TIn Uit donker Afrika 1Is dit eweneens die lyding
van die vrou en kind: “Donna Joanna de Mendoca"; die held uit die
vroe¥ geskledenls van Afrika wat teen die see te staan gekom het: Dias

en Wolraad Woltemade,

Die bundel Skemering bevat soos dan te verwagte — dis “n bundel wat
onder andere Totlus se rels na Egipte en die Bybellande dek - die meeste
gedigte met die see as motief. Dis veral gegroepeer onder die afdeling
"Op Rels”. Teenoor die voorgenoemde gedigte in die ander bundels, is
dié uit Skemering van “n hoBr gehalte. Die gedig "Nag op die see” is
reeds in paragraaf 4.3 uit die hoek van die mistiek bekyk. Nou word die
rol van die see in die gedig belig.

ple gedlg bestaan uit drie drlereBlige strofes. Die ultgestrektheid en

e word beklemtoon met die herhaling van die woord "alles”™ en die
vergelyking met die skepping van dile aarde in Géesis - lets wat natuur-
1ik sal wees vir die Bybelvertaler. 1In dile tweede strofe word die
verlatenheld en nagdulster verder beklemtoon met die verwysing na die
afwesigheid van vastighede soos “n ster of teken waarop die mens sy oog

kan vestlig. Die laaste vers van die tweede strofe:
“ek hoor net teen die skip die golwe slaan”,
dien as eggo wat dle verlatenheild onderstreep. Dit skep ook “n kontras.

NMe "ek” verkeer in die oneindige duilsternis.
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In die eerste twee strofes het dile digter dus “n beeld geskep van die
see se magtige ulitgestrektheid, verlateanheld en die nag. Op tiples
Totlaanse wyse kom hy in dle derde strofe met die digper gedagte - dle
hoogtepunt. Dle skip waarop hy is en wat nou in die dulster op dle
uitgestrekte see skynbaar koersloos met sy boeg deur die water ploeg,
het “n kompas waarop bundels 11g val. "Pe kompas, beeld waarvan? Van
die Bybel wat dle digter se kompas deur dle verwarde lewe was of van sy
geloof, die “lampie” van sy geloof” (N.P. van Wyk Touw Klank in Egégig%
Dle natuur - die sece en dle mens — tydelike hewoner en relsiger oﬁlaarde
- word aan “n groter Mag gekoppel. Die kompas 1s ook “n verswed meta-

foor wat op God as rigtinggewend kan dui,
* Riviere

Die rivler waarmee Totius seker meesal assosieer word, 1s die Moolrivier
by Potchefstroom om voor-die-hand-1iggende redes. Daar is weinig mense
wat nie kennls dra vao sy "Ter nagedagtenis van ..." met dle cerste

strofe:

Skone beeld van st e lewe,
Hoolrivier! jy Is vir my
eweberldt nls van hASr lewe

wat so saggles sou vergly

wat veelal as voorbeeld dien as daar ua die ecenvoud van Totius se
slmboliek verwys word. Soos dle Lele die rivier is waarmee Gezelle
assosleer word, 1s die Mocirivier dit vir Totius. ¥n albel die rivlere

se wilgers het in die twee digters se poBsie gefipgureer,

Tog 1s daar heelwat verwysings na rlviere hier te lande en in die
bulteland in Totius se po8sle. Daar is dle Gamtoos~, die Vis~ die
Bloukrans— en die "Grootrivier” wat “n rol In die geskledenis van Suld-
Afrika gespeel het; riviere van die Bybellande: die Ffrata, die Nyl,
dle Jordaan; riviere wat verband hou met die seevaartgeskiedenls van

Suld-Afrlka seos Jdie Zambesie waar vader Goncala da Silvelra begrawe 1is,
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Die Vaalrivier het ook “n besondere plek in Totius se lewe Ingeneem:dit
wag die rivier wat naby Krugerskraal verby gevloel het en dus ten nouste
met dle vroed geskiedenls van die omgewing verbind 1s, maar dit was ook
“n struikelblok op dle noordwaartse tog van die Trekkers. Nog meer, in
die laaste gedig wat die digter geskryf het "Lel my nie ...” word die

vaal— en die Letherlvier naas mekaar gestel. {ileroor later meer.

Die volgende fragmente (wat hierna volg) 1s ontleen aan die gedig "Vaal-

rivier” (Uit donker Afrika)., Dle gedlg handel in hoofsaak oor die

Trekkers wat op hul tog deur die Vaalrivier in vloed gestuit word. Maar
die digter het op onvergeetlike wyse ook dle rivier se wisselende stem-—
mings as newemotief weergegee. Dit 1s di@ aspek waarop die klem in die

bespreking sal val.
Die eerste drie strofes beeld die rivier tydens droogte uit:

Hoe traaglik het die Vaalrivier
al maande en maande lank aaneen
in slepend-luie slingergang

hom voortheweeg, omdat die son

uit sy fontelne water drink (Strofe 1)

Die trae gang van dle water word gesuggereer deur die enjambemente en
die lang klanke~ en veral die herhaling in die eerste strofe. Die ken-
merkende seekoeigate van dle Vaalrivier waarin die visse tydens droogtes
skuilhou, word in die tweede strofe voorgestel met dle bee
die vis wat die sprinkaan vang. Dle worstelstryd van “n swak watertjle
om sy pad in die dorre rivierbedding met sy sand te vind, word met “n
beeld uit die boerdery vergelyk: die ploeg wat op die land geen koers
kan kry nle. Die worstelende water word gepersonifieer wanneer dit
sneller tussen dle rotse moet deurskuur met "lewe in hul 1yf". Die beeld
van die Vaalrivier in droogtetyd word van dle verdere verloop van die

gedig met "n asterisk afgeskei.

Die cerste vier verse van strofe vier geld as die hoofmotief van die

gedig:
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die tog van die Trekkers deur die rivier. Die newemotief begin weer met

dle vyfde vers van strofe vier met sy alliterasie en assonansie:

Die Vaal 1is vol, en bruisend kook
die wilde waters in hul drif;

dit duik en hef, dit maal en dwaal,
dan dwars, dan skeef, s6 deurmekaar

dat kolk op kolk die diepte ontstyg.

Hier word die onstuimige beweging van die water nié met enjambemente
gesuggereer nle, maar effektief gebeeld en gevolg deur evokatiewe woord
“bruisend kook™, "wilde waters”, "drif"”, "kolk op kolk” en "ontstyg",
Dle bruisende waters groel aan tot “n magtige vloed wat alles in sy pad

platloop.

Die hoogtepunt word berelk as die rivier vir die digter onbeheers voort-
bars asof dit deur "n Znder wese” beset s wat slegs vernietiging ken.
Dle digrer hef die gedagte van dle magtige Vaalrivier in vloed ult deur
dle aanwend van leestekens, In dle verdere verloop van die gedig 1s dit

juls die mag waarvoor dic Trekker te staan gekom het.

Die Vaalrivier kom ook in die laaste gedig wat die digter kort voor sy
dood geskryf het, voor. Maar in di16 gedig "Leil my nie ..." kom die
mitologlese rivier Lethe uit die antieke tyd teenoor dle Vaalrivier

voor. Die Tethe is volgens die Reader’s Digest Great Encyclopaedia Dic-

tionary (1964:1343): "River of oblivion, flowing in the Underworld.

The dead drank of it and forgot 1ife on earth for ever.” En dit is ook

as dle rlvier van die vergetelheid wat Totius die rivier Lethe teenoor
Irivier stel. S met ander natuwurverskynsels word die r

direk betrek om iets diepers te openhaar.

Hier is misklen “n voorbeeld van “n gedig met “n simbolistiese inslag
volgens Grové (1963:87) se definisie. Daarvolgens val diec klem op
atmosfeer. Juls die atmosfeer wat Totius geskep het, maak die verband-

legging tussen die twec riviere soveel intenser



Die eerste strofe met sy sewe verse handel oor “n negatiewe gedagte:
die digter wil nie langs die walle van die Vaalrivier met sy "stille
waters” in die skemeraand wees nie! .Hy herhaal: "Lei my nie”. Ppaar

ervaar hy "w8ér” sy leed.

Meer hieroor later. Let daarop dat, socs in die verdere strofes, dit
nle “n weke gedig 1s nte. Die verse begin met “n beklemtoonde letter—
greep. Onmiddellike beklemtoning in die ritme dui eerder op verhewigde
gevoel en dus “n gespanne stemming. Die afsluit van die gedig met “n

uitroepteken, sluit hierby aan.

As "tussenspel” kom strofe twee voor. Die digter wil langs die rivier
van die vergetelheid se "stille waters” geleil word en daarvan drink.
Deur uit di& rivier te drink, wil hy (na die voorbeeld van die gestor-
wenes in mitologlese tye) sy leed vergeet. Vergetelheid is vir Totius
“n poging om die leed te deurgrond -~ dus die wond wat hom toegedien fis,
te verstaan, Die "leed” is nle noodwendig die dood van sy dogtertjie
deur die weerlig op Krugerskraal in die nabyheid van die Vaalrivier nie.
Reeds hier meld hy dat sy probeerslag om sy leed te ontleed "ydel” 1is.
Dit 1s gedoem tot mislukking.

Andermaal 1s die werkwyse van die digter amper te voorspel: die derde
strofe vorm die hoogtepunt. Dit word met die teenstellende woord “maar”
ingelel. Daar 1s "geen stille waters” nle en “n rivier van vergetelheid
blote fantasie. In die laaste drle verse stel dile digter sy saak: kwel-
es kan tydelik op die agtergrond gestel word, maar sy leed, d

kan hy nooit vergeet nie., Tot aan sy dood dus het die leed hom bygebly.
4.7.4 VOBLS
* Algemeen
Van die een en twintig gedigte uit die oeuvre van Totlus waarin vo®ls as
motief voorkom, handel agt oor die torteldulf. DIt verras geensins nie,

omdat die dulf deur die geskiedenis heen, ook in die Bybel as simbool
bekend 1s. De Vriles (1984:144) stip enkele tersaaklike verwysings
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die dulf as simbool aan: “"with the eagle one of the most elemental sky-
heaven symhols, but stressing purity-innocence rather than power ...”
Dit hou ook verband met vrughaarheid. Dle volgeunde hou direkte verband
met die gedig "Weer jin die ark"™: "divine guidance: Noah sending out a
dove™ (aJL:IAA). Die duilf 1s bekend om: “gentleness, timidity, pilety,
humility”, Dit sluit ook aan by die Bybelse verwysing ... “en opreg
soos duiwe” (Matt, 10:16).

Die cerste tortelgediyg "Mag en reg” ult By die monument het die motto:
Als een zwervende vogel uit het nest gedreven zijnde - Jes. 16:2. Hier
is “n tlpliese Totiaanse toneel: die tortelduifuyfie wie se nes in die
slag bly nadat die hovaardige beoer die wilgerboom neergekap het, “praat”
met die boer en hy met 13ar., Wesentlik is dit die verontregte natunr
wat praat waar dit gaan om besit. Dit openbaar ook die di sinnige
verband tussen natuur, mens en God. Op allegoriese wyse word die waar-—

held van besit aan die mens tuilsgebring:

"Kyk hier by ons In die lug
s geen myne

en geen dyne;

en die tak was my geleen

tot my kleintjies was gespeen”,

In brelr konteks gesien, sluit die gedig aan by Totius se siening van
die Afrikaanse vrou se lyding. Die elenskappe wat De Vries hiervoor aan
die duif as simbool toegeken het, word in Totius se gedig voltrek:

"gentleness, timidity, plety, humility”,

e gedig slult aan by Gezelle se "Van de wilgen" waar dit ewe s
om die neervel van “n wilgerboom en om besit, Ook by D.J. Opperman gaan
dit in Edms. Bpk. om besit 1in die matuur. Laastens sluit die gedig aan
by "Vergewe en vergeet” waar dit gaan om die gebrulk van mag van die

kant van die Engelse om die destydse ZAR in te palm.

Totius verwys telkens na die tortelduilfl se uiterlike voorkoms. Die

woord "droewig” kom veelal voor soos hyvoorbeeld in "Lied van die wilg"”
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waar dle "enk“le tortel” “n "droewe kleur” &n sangtoon het. Hier word
“n woord uit die gehoorw8reld na die oogwé&reld getransponeer. In ™n
Sprokie” waarna reeds vroe¥r verwys 1s, word die lied van die tortel as

"droewig” beskryf.

In "Ragel dle ween ontroostelik" gaan dit weer om onvelligheid en lyde

by die vrou. Ragel 1is metafories:

“n dulf van ho8 toring-nok
ult veil“ge nes wreed opgeskrik

en op die stormbaan voortgeskok -

Haar lyde oor haar kinderloosheld word gelykgestel aan “n dulf wat uit
die vellige koestering van die nes in “n storm uitgedryf is., Na die
lering van die digter: “"Daarom vertroos die mens ons nile en troos

allenlg God die Heer”. Ragel kry “n kroos en sien sd daar uit:

Dan 1s sy soos die moe¥ duif -
eers haastlg uit dile boom gevlieg -
wat nou gerus die nes iInskuif

en van stormwind haar laat wieg.

* "Yeer in die ark”™ - “n besondere vodlgedig

Na "die wondermoole sprokie van die tortel"™ (Dekker, 1953:30) ™n Spro-

' uit Wilgerboombogies is reeds verwys. Daarin 1s die duif 1

ders as In die voorgaande gevalle, beeld van die digter. Die laaste ge-

dig oor “n torteldulf wat bespreek word, is "Weer in die ark™ uit

Skemering.
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Volgens P.D. van der Wi : (1965:9) 1s di6 gedig in die genoemde bundel
enigsins anders as voriges. Die bekende tegniek van Totius van beeld en
toepassing waar die di r veelal “n voorbeeld van “n natuurverskynsel
gebruik en waar, aan die einde van die gedlg, “n “ewigheidsperspektief”
gegee en "simboliese toepassing” plaasvind, is nle in "Weer in die ark"
teenwoordig nile. “In “n gedlg soos hlerdle word die beeld en toepassing
nie meer naas of teenocor mekaar gestel nie, maar is hulle verweef,
gelyktydig aanweslg in e gedilg” (aw.:21). Hier het Totlus se poBsie
‘n raaklyn met dié van D.J. Opperman. P.D. van der Walt (a.w.:21), kom
dan ook tot die gevolgtrekking dat hierdie gedig en "Nag op e see”
"weens hulle saaklikheid, strakheld, feillose struktuur en veral deur
hul hantering van beeld en toepassing net sowel van die hand van ‘n heel

moderne digter kon gewees het".

Dekker (1948:57) noem dle naam van D.J. Opperman en die twee gedigte
"Jona” en "Dlc Walvis" wat enersyds verskil van "Weer in die ark” maar
andersyds: “"by alle diepgaande verskil” tog "fets (het) wat hieraan es—

senslecl verwant is".

Al twee gedigte het as kern, bekende Bybelse stof: Noag wat die dulf
uit dle ark laat; Jona die profeet wat God se opdrag wou ontduik, Die
naam "jona" heteken volgens De Vrles (1984:1945) "dnif". Al twee gedig-
te het die see gemeen, Dle "dulf” is in al twee gedigte simbool van die
digter. By Totius se gedig 1is die dligter "swerwelilng” wat deur Noag

uitgestuur is die werklikheid in. Maar hy kop geen rusplek vind nie.
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7 keer terug na die ark. Volgens De Vrles (1984:22) is die ark onder
andere simbool van God se geregtigheld en straf; dis ook enige toe-
vlugsoord. Dit sou mlskien “n wettige aflelding wees om te beweer dat
die digter Totius in sy "leed” juis deur God dle werklikheid binne-
gestuur word, dle "koue wéreld, wind en weer” ervaar en as swerweling
ult die onsekerte weer na dle sekerheld van God teruggekeer het. Maar
vir die gelowige Totlus was dit nie hy wat ult ele beweging teruggekeer

het nle, maar:

Hy“t met sy hand die swerweling

weer in die ark teruggebring.

Ook Opperman se "dulf” - Jona - vlug. Maar hy entvlug aan die opdrag
wat God hom gegee het om die grysland binne te vaar. Die "grysland™ 1is
“n beeld wat Opperman aan Trekkerswee van Totlus ontleen het. Vir
Dekker (1948:21) is die gedig die samevatting van Opperman se "geeste-
11ike ontwikkelingsgang ... die tot ulterste essensle gereduseerde kon-
krete siening” wat simbool geword het. Kortom: die digter wat aan sy
lot as mens wou ontvlug, keer "herbore”™ na Ninevé - dile werklikheid om
sy digterstaak op te neem. Dit sou egter n tydelike terugkeer wees as
die teenpool van "Jona", dle gedig "Bulite die ark, die kraal" uilt Komas-

uit “n bamboesstok. Dle vo¥l keer daarin nie weer terug nie. Di% gedig

word later in hoofstuk 5 bespreek.
* Ander vodls

Die ander vo#ls wat as simbole in die oeuvre van Totius voorkom, is
veelal sagsinnig soos eende, vinke en die leeurik. Slegs twee r?ofvoéls
~ sinspelings op die Voortrekkerleler Andries Potgleter "Die arendsjeug
word hoog gebore” en die geweld van “n Swart {mpl gesimboliseer {in "Die
roofvol#l”, Volledigheidshalwe word nog die gedig "In die Rool See”
genoem waarin die seemeeu as hoofvergelykende element figureer, Die
beskele tinktinkle kom in “n onafgemaakte gedig voor met die titel "My

lewe"”. Weer eens 1s die voBl simbool van die digter:



Erens in die w8reld,
2rens 1ia die tyd,

sit “n klein tinktinkie,
en sy stemmetjle bewe

van sy sanggeluid.

En die mense wonder waarom sou(?)
so “n plepklein di
dan ook “n lied wil sing.

Dit 1s dan stil weer
en geen volltife sing meer,
En die mense wonder waarom
50 “n plepklein ding

dan ook “n lied wil sing.
N&rens Iin dle w@re
n&rens 1n die tyd

hoor mens meer sy sanggeluid.

% "Die tarentaal” - “n meervlakkige natuurgedig

Laastens word aandag gegee aan "Die tarentaal", “n
o k) P; r

voBlgedig, wat as

enigsins "duister” gesien word. Vergelyk in di& verband "Pol¥sie delf

dieper as die digter dipk” van E. Lindenberg (1963:12) en "Totlus se

tarentaal” van J. Botha (1977:21 e.v.).
Die tarentaal
Die krulwawiel se skreeugeluid
kerm by droefgeestig uit
terwyl die skeemring vinnig daal,
die tarentaal.
Uy soek - en dit 1s ook al laalL -

vIr hom “n kameraad,
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om in “n boom die eensaamheld

en nag te slyt.

Saam sal hul in “n blinkblaarboom
half slaap, half waak, half droom,
en by die naadring van verderf,
alleen nie sterf.

*
Ek het gemik, en met die knal
het een dood neergeval;
die ander vlieg met wilde krag
wég In die nag!

(uit: Skemering)

Dls “n gedig met meer as een vertolkingsmoontlikheid. Op die eerste
vlak gaan dit om dle jag van “n voBl -~ die tarentaal., Dle mens as
jagter is rusverstoorder in die natuur., Dis “n bekende tema by Totius

waarop alreeds gewys is.

“n Ander vertolkingsmoontlikheid is misklen: dat gepoog word om dit wat
vrees bring deur gemeensaamheld te besweer daar dit die enigste moont-
like verweer teen onheil is. Maar daar 1s g€€n verweer teen “n groter

mag nile,

Teen di@ tyd Is dit duldelik dat dle vo®Bl in die poBsie van Totius sim-
1 van dle mens is. Die ta taal in die gedig is d die
well dit 1s die mens - “n bekende. Die soeke na gemeensaamheid word
gesuggereer in die eerste twee verse van dic eerste strofe met die
woorde "kerm" en "droefgeestig”. "Skeemrlng” beteken vir Totlius in
metafisiese sin ontydelik, oneindig en onaards, By hierdie negatiewe
konnotasie kan nog “onheil" gevoeg word. Die skemer is simbool van die
vrees, wat weer verband hou met die nag, simbool van die onbekende, die

dood. DBy dle mens bestaan ook “n vrees vir die "eensaamheild”.

Die vrees as “n dominerende mag in dle werklikheid dwing die mens tot

ultrelk en soek na gemeensaamheid. Hy vind dit in “n mate. Myns in-
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siens sien die digter die beswering van die mens se vrees vir die
onbekende en die dood in die gemeensaamheid wat hy beklemtoon deur die
woord "sA&m" voorop te plaas en te beklemtoon. Tog 1s sy geloof in die
beswering nile volledig nie - dit dui die woord “half" aan. Daar heers

onsekerheld ... en vrees.

Die laaste strofe word deur “n asterisk van die vorige strofes geskei.
Dit 1s betekenisvol dat die eerste twee verse van hierdie strofe In die
verlede tyd staan en die derde vers in die historiles teenwoordige tyd -
ter wille van diec dramatiese. Die gebeure in die strofe 1s dus terug-
skouend. Die "ek"-spreker kan nie “n mens simboliseer nie. Dit is “n
groter mag wat die tarentaal = mens doodmaak. Lindenberg 163:12)
poneer In die voorgenoemde opstel dle gedagte dat dit God is, omdat:
"God staan teenoor die mens soos die mens teenoor die dier". Hy betwy~
fel dit egter of dle gelowlige Totius die saak so sou sien "dat God die
mens sou verdoem tot volstrekte eensaamheid of ewige lyding ... dit sou
eenvoudig nooit by hom “opgekom” het om God as wreed teenoor die mens
voor te stel nie. Tog meen hy ten slotte dat dit moontlik is. Hy laat

dit by wyse van “n reto se vraag aan die leser oor om self te besluit.

ftisklen word in die gedlg bewaarheid wat Martinus Nijhoff (1982:666/667)
van die gedig s2: dat dit viteindelik moet wees: “een vrucht, die al is
bet maar met €&n aanwijzing, los van ons geraakt, zelf een wil krijgt,
een organisme wordt, en, al is het maar voor 4én ogenblik, buiten ons
getreden een eigen leven vervolgt, iets meer uitsprekend dan wij het
konden meegeven”. (Kursivering van my.) Dit slult aan by Lindenberg se
slotopmerking: “Dle po8sie delf dleper en ontbloot meer as net wat die

skepper daarvan kan vermoed."”

Die sluitmotief van d sedlg poneer ook m ander groter waarheld: die
opgaan van die mens In God. Dle gedig is “n ultstekende voorbeeld van

die baje legltieme vertolkingsmoontlikhede wat “n gedlg kan huisves.



4.7.5 TEN SLOTTE

Die voorgaande natuurmotiewe is prototipes en 1s bespreek om aan te toon
hoe dle digter die natuur benut het. Daar word slegs verder verwys na
natuurelemente soos re#n, wind, weerlig, blomme en so meer. Waar dit
nodig geag 1s, het Totius selfs in sy idille Trekkerswee die natuur in
die omlysting van byvoorbeeld die idilliese plaaslewe betrek.

Totlus het, anders as wat “n mens sou verwag, min polsie met diepe as
motlef gedig. Beeste en veral die melkkoel het byvoorbeeld In heelwat
gedigte van Gezelle voorgekom. Dis minder by Totlus die geval. Maar na
skape word meermale verwys. Teenoor Gezelle se "Twee horsen” is daar
Totius se besondere gedig "Die os". Albei digters het die trekdiere uit
hulle omgewing ulitgebeeld ~ die perd in Vlaandere en die os In Suid-
Afrika.

Daar kan met reg ges® word dat Totlus die natuur benut het, maar nie om
die patuur self nie. Die natuur was by hom die medium om sy gedagtes

duideliker aan dle leser oor te dra.



