Hw}
e

I DI

'n Verhandeling ingelewer ter gedeeltelike

nakoming van die vereistes vir die groad

Hogiater Artium

aan

Die FPotchefstroomse Universiteit vir C.H.0.

deur

D. H. ST ELENBERG

POTCHEFSTROOM .






UIZEENSETTING

T.  UitgangSpunt . ...ceeaec crone ocaeens ceaees Peere e
I7. Gedagtes by m sarkofacg - m analise e sseasr e .o
77I. Die aardse, die ding en die 7dolos”  ......ieeeanien
TV. Die fidolosse® in die fworp’ ........ Creeesaaaean e
_ V. Die skeppingsmotief .....eeceoans e r e e .
VI. Opperman se hantering van die shkeppende spel ........
VII. Die denkende T0riS ...seeeevorsarenes et e e .
VIII. Patrone in die 'worp’ ....iieeenoacs hearer et et e e .
IX. Die mtagati praat .......... Ceie e e e .
X, 00r8lg coeevreons covane f e e Chresreataenae

Volledige bronnelys «...eeecercoecanaasnes t ..... .....
Bladwyser vir bespreekte gedigte ......ccecceresees ‘e

+ + + f+ + Tt

16

33

48

61

96

111

114

iii


















g . N )
moet 'n mens erken dat die woocrd met sy ‘spronkeldans” 4)baie pukkender is

ws die titels TRISTIA en BALANS, en meer vcoldoen aan Lybers se geimplisecrd
=g )

, ; . ey R . ; . .
ideaal van ‘“heraldiese embleme’ “as die titel van haur cie jongste bundel.
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Die haas onbeperkte moontlikhede vun die dolosbegrip vir die poésie
noop 'm mens om nc te gaan in hoe ‘n mate die beeld wel in die poésie van
Oppermen acngewend word, en in hoeverre die digter wel die moontlii de n
die beeld ontgin. Voorts is dit nodig om vas te stel in watter ite die
dolosbeeld gegroei het uit die werklikheidsiening en werhwyse wat uit Sy
vroedre podsie spreek voordat sy Jjongste bundel van die hand v 2 *skil-
lende eng verweejfde dolosfusctte, nawnlik die oorblyfsel—-, skeppings—, spel-,
reis—, patroon- en magiese aspchk versgn word. Uiteraard sal ¢ 2 ¢ er: 2k
toegespits wees Gp DOLOSSE, maar vir die corsprong van die dolosmotief word
die vroeére liriesegs)yoésie cok viugtig in oénskou genecem, terwyl in die
behandeling van die vershillende cspekte steeds gesoek word na verbande met
die vroebre liriek van die digter.

corze (5 (S v

24) Redls on Pantograaf resp. (In iybers, I. BLLANS) .

25) Die wescnsverskil tussen lirick en epiek biring mee dut JOERNALAL VAN JORIK
by dic bestudering van die ontwikkelingsgang van Upperman Se werkwyse
wat spesifick uilt DOLOSSE blyk, in so 'n mate buite die Kader van
hierdie studie val dat dit nie hier anders betresk kKan word us net 'n
enkele verwysing nie. : :



IrI.
Qedagtcs by 'm gcerkofoag -

Reeds in die titel van die ecrste gediyg, Gedagtes by 'n sarkofuag,

18 die begrippe dolos en denke opgesluit. Jie digter vorm sy gedagtes na
canleiding van 'n sarkojfacg. Die ultgoengspunt van hierdie inleidingsgedig
is die ‘dolosse” wat in 'n sarkofuag tussen die stukhende grafst: 2 in die
kerkhof van sthene oopgegraaf its. Hierdie sarkofacg met 8y ocmgewing en inhoud,

¥fn hopie skewe bene
van 'n seun van tweclfw,

is belangrik as bewcarde oorblyjfsels van 'n mcns uit, en 00k as deel van,
'n ou kultuur. Daartoe behéort ock nog ontwerpe wat blykbaar op die dekse’?
wes, en die vier olieskrapers wat by die geraante gevind is. Van die wawr—
neming ven die vonds val op dat die bene dwidelik geskend is. Hier is
sprake van ‘stukkende grofstene’,”!n hopic skewe bene’. Dat dic vonds uit
die vyfde eeu voor Christus datecr, dat die bene skeef is, dat dit can 'n
seun van twaclf behoort het en dat ven die

ipier klein olieskrapers

drie van brons

en een van yster”
is, kan slegs deur ‘n noukeurige waornemer vasgestel word. Hier is dan ook
dadelik spore van die patroonmctige. WDie wucrnener merk die ontwerpa- die
getal van die olieskrupers en dat dit ven verskillende soorte metcal gemuok i
In dié gedig is dus al dadelik sprceke van twee soorte dolosse. dele vun die
skelet van die seun, en voorwerpe waarvun insig afgelees kan word. Laasge-
noemde sluit die hele genoemde vonds in, o0k die skezlet. JLat die dolos-
begrip verder reik as beendere, blyk uit die tweede strofe, wauar die voorwerpe
wat by die skelet gevind is, gebruil word om laasgenoemde te identifiseer:

“"Volgens die ontwerpe

en vier klein clieskrapers -

drie van brons

en een van yster -

l e

hy was atleet,
'n spics= of dishkusworpar.”?






iYandese week
(TVD Vil ONT. vG)
is uit die vyjfde eeu voor Christus
(VD Vil OQBS<RONG)
in die kerhhojf van sthen
(GLOBALE ALND Dzlvcf
TN DIE BESON
tussen (Lﬂ °iuﬁhcndp g/u stene

BERSTLEDER TYD B0 BESKAWING
NI HUIDIGE BESKANING SUGGERELR)

(i LEKALNDUIDING)
oopgegra@ﬁ ‘
(OPENBARLIDE HANDIELING)

en onder die klipdehksel
(PRESTESE PLEEK~ANDUIDING
le hopie shewe bor
: SBORGE WiS)

ST /T’S’J’I’ AANDTIDING VAV Wil 7

Teenoor hierdie isolerende werking van die versredls word die reéls egter
saangebind deur 'n poar midde laf Forstens vorm die hele eerste stroje 'n
hegte ecenheid. JDuor is ook 'n Kklimakswerking in @ié strofe aanwesig wat

die handeling, plek@andu%diny en dic benoeming van die vonds betre . ! z
ijsi vroeg in die strofe en con die beyin van Jdie Sin voorkom e resl), word
dit eers can die einde van die ecrsia decl van die sin en wel in 'n enkele

wat Cie hoofhondelingsinhoud dra. Deur

versreél gevolg deur fioopgegr
hierdie uitstel van die handeling word dic strofe as eenheid gebind. iIn

die kerkhof van Athene’, 'tussen stukkende grafstene’’ en “onder die klip-
deksel’ dui 'n duidclik stygende lyn can in die plekaandutding. Uok die
canwysing van die vonds vind plaas in 'n stygende crde van "sarkofaag”

ne 'n hopic skewe bene, dus vcn die algemene na die besondere., 1 2 kontras-
werking tussen "Vandesc weck® cn fuit die vyjde eeu voor Christus? us tyds—
be, i3 in die eerste en tweeds rcile het 'n sterk verrcssingseffek. Half-
rym bind fsarkojaag”, ioopgegreaf endtwealf, terwyl die enigste vroulike

rym in die hele gedig, nawnlik 4ié tussen "Athenc’, igrafstene” en “bene? die

ie hoojsuahk waarop die gedig
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trefredls in die eerste stroje, on
gebou is, so uitsonder dct 2ié redls sclfs met weglating van die res van

die strofe s akties verband how’



“in die kerkhof vun Athene
tussen stukkenie grafstene
28 ™ hopic bene.
Behalwe dat “scun¥ verband hou met Thyt, sluit ‘skewe bene' in die cerste
strofe sterk semantics met ipernink” in strofe 3.
Strofe 2, wat 'n nabyliggende afleiding oor die vonds van strojfe 1
, se sintakticse eenheid word versteur deur 'n parentese, wat egter
weer deur die enigste twee volryme in die strofe - ibrons/ons* en fyster/
diskuswerperi con die hoofsin verbind word. Veral in die laaste deel van
die strofe word die versindeling weer gebruik om klem op die belan ihste
aspek te 1é:
ffweet ons
hy was atleet,
'n spies— of diskuswerper.”
Stirofe 8 bestaan sintaktics ¢n semanties uit twee vrae. wie rksa
was by die verminking, en of dic misvorming reeds verooraachk is d 'n on-
gesteldhetd wat ir die moderne tyd ook, oj onder nuwe name, bekend ig, Joos
die vorige stroje fispiag= of diskusweroerd as klimcks het, loop hierdie uit

op twee belongrike corsake van misvorming in die moderne tyd-

fithalidomide
of polick,

albei in 'n prominente posisic.

Ook strofe 4 stel in twee sintckties geskeie dele vrae oor die seun
se lyding en oor wat doarutt awfgelei hon word. Weer word hier 'n iimaﬁs
bercik in die woord ‘ondergang”, wat die slot van die gedtg resoneer. In
hierdie strofe corbrug die rym “dwang/drang/bndergang“ die sintuhtiese skeiding.

Die slofstrofe is sintakties twee dele, waarvan die eerste deel

iTog, ek raak by die klein

Griekse gercamtetjie ontroer
go« maak

met die opgrawing
deur did klompie dolosse bekend.



sterk semontiesé vérband tcon met die eerste strofe, terwyl die tweede deel
“Nd 'n swangerskap van vyj-en-twintig eeue

kom jul beskawing

can sy begin en end

uit die klipmoer

'n kind geskend”
nou agnsluit by die vorige strofe, en terselfdertyd as samevatiende toepassing
die hele gedig oorkoepel., Die eerste en tweede deel van hierdie strofe
word oorsaaklik verbind met die dubbelpunt, terwyl die rym nie net die 1 ‘e
dele verbind nie, maar ook kontrasteer en tot 'm hoogtepunt voer. Die rym-—
pare fontroer/kKlipnoer? en Vopgrawing/beskawing” toon sterk ironie, terwyl
die “end/geskendi-ryn meebring dat dié twee woorde in die klimaks sac jedink
word. Dit versterk spelnatig ‘e senantiese en simboliese verl t daar
tussen “beshkawing...... end’ en “kind.....geshkend” bestaan. Lerstens dra
endé en fgeskend? logaul die begrip “jfinale ondergang® van die beshkawing en
kind onderskeidelik, maar terwyl die kind in sy verwrongenheid hier si ool
word van die beshawing, wat inderdaad aan Sy begin, by 8y fmoer? is, word
kind en beskawing hier in so 'n mote een, dat die beshkawing reeds by sy
begin tot ondergang gedoem is. By verdere tnagnemning van die ineenvloeiing
van die reéls as gevolg van die afwesigheid van hommas; kom 'n mens onder
die indruk van die meesterlike integrasie‘uan tegniese spel en denke in die
loaste strofe.

Geslaagde canwending van inversie dro by tot.die ondersteuning van

die ander genoemde middele om klemeffek te Ary:

Strofe &: “Is hy deur god oj mens vermink
of albei s¢ o

Logies hou fojf albei sawn’ verbund met "god of mens, en in 'n gewone sins-
konstruksie sou dit doelmatig doarcp kon volg, bv. 'Is hy deur god of mens
of albei saam vermink?! let so 'n rongskikking van die sin sou ‘god of mens¥
en of albei saam" nie as moontlikhede van mekaar ojfgesonder gewees het nie.
Deur fof albei saam¥ wuit te 1ig uit die normale ver . , en in 'n aparte

versreédl te placs, word dit ofgesonder as 'n verdere moontlike bron van skuld
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:7gode" dus die 'metafisiese’ of 'God' beteken.

Het hierdie declosgeinspireerde reis van die twintigste eeu na Christus
na die vyfde eeu veoor Christus, van Suid-sifrike na Griekeland, en van die
werklikheid na die metafisiesa, lei Upperman die bundel in. Die dolo otief

" is hier conwesig in sy volle omvang. Veral word die beswerende en apokalip=-
tiese karackter van die bundel; die denklaag, hier in die kleine aangedui, al
1lyk hierdie gedig op die oog «f na 'n skelétgedig in die mees dngekompliseerde

sin, Weens die mate van geslotenheid van Gedagtes by 'nm sarko, g sal

waarskynlik nocit 'n algemeen bekende gedig word nie, mnaear weens sy ‘s ankel-

dans' is dit seker gen van die mees junksionele dolosgedigte van Opperman.

crmeeen O () womem



IIZ. ,
DIFE AARDSE, DIE DING LN DIE +DULGSH.

Die “dolos? het wesenlik uit die poidsie van Upperman gegroei. Dit is
ormiskenbaar die produk van wat al sy "bgsetenheid van die aardse”l)genoem is.

Die aardse, wat in sterk mate uitloop op 'n auardgebondenheid, kan

deurgaans as grondmotief in sy po&sie nagespeur word. In HETLIGE BELSTE

is dit eksplisiet verwoord in Kind van die agarde as 'n gebondenheid wat selfs
t«  in die metafisiese en tot anderkant die dood reik: UDie "hemele" word
dan uit hierdie oogpunt as gevungenshap vir die mens gesien:’
isy hart
is met die aardse dinge so verward
hy sou in hemele as 'n gevange gees
ewig aan hulle nog verbonde wees."
Die dcod is dan 'n losskeur van die carde, wat nog in die vorm van waterwind-—
sels om die gestorwene kleef. Uok die sterwende kleef in sy laaste oomblikke
vas aan die aarde voordat hy die eensaanheid van die deood binnegaan:

"Hy is met die wilde golfslag skielikh deur

die dood van hierdie carde losgesiieur

en in koel waterwindsels toegewoel

op verre strande uitgespoel,

maar in die hranpgreep van Sy vingers was
die laaste tart: groen afgeskeurde gras.’

Hierdie grondmotief word deurgevoer in NEGLSIER OCR NINEVE. In die
sentrale gedig Grootstad word dit verteenwoordig in die beeld van die groot
hoer waaraan die mens as g¢ lg van die sensuele verkneg is, sodat hy die
geestelike aan haar offer en ten gronde gaanj dus, ulitbeelding van die heer-—

skappy van die aardse.

#.... as ons in haar arms die hoof
van digter en profeet beloof,

voel ons tussen heupe van haar skcot
smoor ons as scad kunsmatig dood'.

In ENGEL UIT DIE ELIP word die idee van verlossing uit die docie aardse

vergestalt. Die kwatryn Miskruier illustreer veral die verlating van die

1) Dekker, G. !Verdcossing' dour vercenselwiging (In OORDEEL EN BESINNING,
0. 8 e.v.)




i"klam gevangenis:
5k sal teer vlerhies ult die twee stran
doppe 1ig en eindelik die Elam
gevangenis verlaat - styg
bc die miskoek van die carde na die viam”.
Ook die Raka~agtige oermag in Lrom (BLOu EN BAAIERD) kom volgens die
Bantces s woordvoerder voort uit die carde, is aards:
#7it dié moddergate wat deur eceue KOOK
en van geel swaweldamp en geeste rook,
het ons as die swart maaksels klei gekom'.
Tnderdaad is Opperman dus “tortel van die modder”, wat froep oor die borreli:
. "52) ; Y, 43 N I 4 . .
van die moeras’ ’en spreek die aardse 'n baie belangrike woord in sy poésie.
Sy dighkuns is dus in 'n sterk mate ‘kind van die aarde®, gebore uit

3).

itpo Istrekte vereenselwiging met alles o (hom) heent Dit herinner can die
Jaaste deel van 'm uiltsprack deur die digter self. "Die werklike kunstenaar

is 'n verkleurmnannetjie, hy neen die kleur van sy omgewing aan, word die groen

. . LA .
blaar en ook die dro& takkie’ ~. Dié vereenselwiging is nie doe 103 e,
maar 'n soeke na die "angs en wee van God in leder ding en mens.....
m Duidelike voorbeeld hiervan is die vereenselwiging met die naaldekoker in

die volgende:

ik is die grys Skrik
wat soek tussen biesie en AILp
na water .....7% 5)

ral

Dit toon sterk coreenstemming met die werklikheidsbelewing van &. Achterber -

scos blyk uit die volgende:

#Ik ben uw allerlaatste ruit
om door te zien; een tromnelvlies
tusschen luisteren en geluid;
tong, tand, Kies 6)

tussen honger en fruit;"

Dit word by Opperman 'n oorgawe cait die shkepping, wat hy ding vir ding beleef:

2) Paddas (BLOW EN BLAIERD).

3) Seriba van die Carbonari (ZNGEL UIT DIE KLIP).

4) Opperman, D.J. Kuns is boos! (In FIGGELSTOL, p. 149)
5) Naaldekoker (EEILIGH BLESTE).

6) Zchterberg, G. Tweeheid (SPHINX).




ifk gee my daelifs aun die skepping oor,
scos in 'n bus na die fantoor

ek, in 'n spel vun vereenselwiging,
plakkaat word, perd, vigjong en die sering.

In hierdie in-lewing in die dinge van die werklikheid 1é as gevolyg van Sy
panteistiese wéreldbeshouing iets van 'n vereniging met God, iets mistieks.
Hy word een met God in die landskap -

ifloe heerlik ts dit nie om God te wees
t my gedagtes wat die wolke is,

die berge, bome en die gras my vl@c°

en elke neergetrekte bok my 1is:v &)

Die werklikheid verbrokkel vir die twee digters tot “1cs voorwerpe“gu

Achterberg sien die vir hom konfireet geworde vrou Scos volg:

¢

iGraniet en gneis glimmen in u
veldspaat en hwarts.
Dat zijn uw oogen nu
en hart van hars.?10)

Opperman teken daurteenocr die vrou-stad:

”.,.. deur haar tuimel torings, shure,
in die eindbrand van die vure” 11).

Die werklikheid word vir hom 'n deribda,

iyaar alles verstrak 12)
tot die rots, tot die ding"
en die dinge, soos hy in verband met Achterberg sé, word enkel lopers in

n skommeldoos”JS).

Reeds vroeg in Sy poésie word die honkrete vcorwerp vir hom 'n middel
om die werklikheid te flees”, ook in die corspronklike betekenis van die

14)

woord, ni. 'uitsoekend optel” , hier deur middel van waarne ng. Sprekend

7) Nuwe Jerusalem (ENGEL UIT DIE KLIP).

8) In die landskap (HEILIGE BEESTE).

9) Opperman, D.J.  ogsie s doclosstulike: G. Achterberg. (In WIGGELSTOK, p.I13
10) Bazalt (STOF).
11) Grootstad (NEGESTLE OCR NINLVE).
12) lieriba (NEGIRSTER O0R NIHNEVE).
13) Gerrit 4chterberg (BLOH EN BAsITERD).
14) Vgl 2 its, bv. 'Erbsen lesen’ ei tBliitenlese’, Afr. 'bloemle .ng'.




hiervan is die volgende:
iDie berg se donker lies, vars spore
van die likkewcan en luttels van 'n bok
roer iets in my van lank tevore® 15).
Tn NEGESTER 00R NINEVE is hierdie dinge oorwegend stadsdinge, socs ysterspore,
daklie, skoorstene,
ipreemde buite-dinge socs 'n bus
wat uit 'n duikweg sy voelhorings
lig# 16).
Die kosmiese verband waarin hy dinge sien, blyk reeds uit die

Aluin en Dzererzem in ENGEL JII’LJQ LLIP., Veral laasgenoemde wil ideli

met die titel en die reeks realié in die hkwatryne, soos tweelinge, krap, leeu,
maagd, weegskaal, ens. universaliteit suggereer. Die Uppermanse reekstradisie

word in BLOM EN BiAIFRD voortgesit met LKoapse dracie en uit die volgen

ironiese skildering van die bewachte eiendom in Nagwag blyk steeds sy aan-
wending van die beeld:
iyat is die waarde van die hele boel:
swaar kratte gras met blink dinano’s,
gholfballe, pype vir rioele,
rewolwers, tolle gare,
Skotse whzsky en Follandse sigare?!
Dit blyk duidelik dat die konkrete voorwerp tot en mnet BLOW i  BAaAILRD
'n belangrike funksie vervul in dic digter se belewing van die natuur as
: , s . P ' e ,17) .
uitgangspunt van sy poesie en die ontdek van 'n dieper sin daearin. In
Opperman se gedignaukproses is die konkirete voorwerp 'n primére middel in
die omskepping van werklikheid tot kuns. Dit staan dus sentraal in die
p 3ie weens sy besondere rol en weens die feit dat dit voortspruit uit die
aardse, wat deurgaans as grondmotief canwesig is.
Dit is net uanselfsprehehd dat die digter in sy aanwending van konkrete

objekte, en wel uit soveel gebiede van die werklikheid, ook sal gebruik maak

van die been as ding. 4As gevcly van Uppermen Se werhwyse is dit ook moont--

15) Vahansiebrief (HEILIGE BEESTE).
16) Grot (NEGESTER OCR NINEVE)
17) Grqvé, A.P. WOORD EN WONDER, p. 92.
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in sy "verbrokkeldheid” uit te beeld en wekh 'n sterk assosiat z van verweer,
en dus 'n skedel, s003 die woord ishedelig’ aandui. "Skedel word hier
assosiatief saam met ‘vals tande”, 'n noagencalte deel van die skelet, aan-
gewend om 'n oénskynlik eenvoudige "stillewe® te teken, maar gesien in
samehang met die res van die reallé in die kwairyn voer dit die uitbeelding
tot 'n hoogtepunt waarin verwering gesuggereer word. Uok die laasgenoemde
beeld is fyner uitgewerk. “Horings" suggerecr die primitiewe weerbaarheid
van die impi's en is wecrskynlik beeld vir die assegaal van die jer of
bloot vir die kryger of die "hualwe maan® wacrin die impi bew g. Dit roep
ook die assosiasie op van die horings van 'n buffel, en word geresoneer in
"huffelkop?. Die verbasende egtheid van hierdie beeld in die kontel wvan
die gedig is weer eens 'n demonsfrasie van hoe die honkrete ding as beeld
wesenlik deel van die poésie van Upperman iS.

Die been word egter ook volwaardige simbcol, soos in Nagwe (BIL EN

BAAIERD) :

iHy vat sy rlits en knuppel vas
en weet hoe broos is been en glas”.

iBeen' word hier saangedink met “glas®, 'n konkrete voorwerp uit die stads-
milieu wat in dié gedig geteken word, en word in samehang met iibroos’ en
glasi simbool van die mens in sy verganklikheid, 'n meer bedekte uitdruk-
kingswyse van die verganklikheidsbesiouing wot vroeégr al ehksplisiet verwoord
word in die kwatryn Shuiling:
iJy skuil voorlopig in haar veilig teen
die woedes van die weerlig en die reén;
maar jy sal aanstons ook besef hoe nietig
ong klein strooisies vlees en been.” 24)
Dit is dan ook as gevolg van die assosiasie van verganklikheid wat
dit oproep en as gevolg van sy besweringswaarde dat die been as poéticsge
middel so m belangrike skakel vori in die oorgang van die d: g tot die “dolos!

Dikwels word beenbeelde acngetref in verband met die . ondergang

24) In Almanali (NEGESTER OOR NINEVE).









die jare® in die volgende kKoeplet duil dan ook daarop dat die beswering nie
net vir die huidige geld nie, muwr dat die eensaamheid en ondraaglikheid van
die lewe universeel is, soos cok met die “maer 1yk van Lugene wrats? gesug~
gereer word.
Nou verwant hieraan is die gelukbringerjfunksie van die been, soos blyk
uit die ironies—speelse raternoster:
WBind om my nek die beentjie van geluk
dat ¢k, Onse Vader, baie snoek uitpluk
en kind en kraai kan vreet

en ek 'n volle week vergeet
met EKitaarspeel en vaaljapie sluk.”

In éﬁg;?gjword die been 'n dobbelsteen, wat deur die 'sondes van voorheen'
beinvloed word en so die enkieling se Ilot bepaal, sy lewe beheers.

idoe sal my sondes van voorheen

die helkie skommel met die dobbelsteen,

die saad laat kantel, 1&, my lot bepaal

met koning, knaap en shedelbeen?”
iSkedelbeen’ is hier as konkrete voorwerp die hoogtepunt waar: en die hele
kwatryn oploop. Dit is nie alleen die laaste woord in die Ia te rsredl
nie, maar staan ook in die rymposisie teenoor Hpoorheen” in d ¢ 3 VErg=
re&l en ‘dobbelsteen’, die ander sleutelvoorwerp in die kwatr; . Selfs in
die reehs ensinjes (“honing, knaap en shedelbeen”), wat volgens die kont ts
van hierdie kwatryn op die dobbelsteen voorkom, vorm dit die hoogtepunt of,b
gesien uit die geluksoogpunt, die laogtepunt in die dalende orde van die
hoogtepunt van geluk (koning) na die Icagtepunt of ondergang. Met “kantel,
lév en ”lpt bepaal’ word gesuggereer dat die steentjie in 'n spel gegool
word en rol totdat die P"skedelbeen bo 1é. Die beenensir 3
wat bewys is dacorvan dat die dobbelsteen, wat waarskynlik reeds met die
tien jaar lange beleg van Iroje aan die Westerse beskawing (Grieke) bekend
829)

wa , uit die dolos ontwikkel het. Dolosse se beswerende Junhksie is

dacraan ontleen dat hulle deel van 'n shelet is. Die suggestie dat “shedel-

. 27) In Koapse druaie (BLOW LN Biil
28) Almanak (NEGESTER 0CR NINEVE)

20) DIE AFRIKLANSE IINDERENSIKLOPEDIE, Deel VII, p. 2772.







4).

konteks die herlewing van doodsbeendeire né 'n projfesie op3 Hierdeur
word profeet en digter-projeet wat met beendere as gegewe werk, parallel
met mekaar geplaas. Die raakpunt tussen die gedig en die Skrifgegewe is
dus hier beendere, en met die verwysing word gesuggereer dat, soos die
profesie van Esegiél, Cpperman met sy tprofesie’ ook 'n herlewing van die

. i : , . 5) . .
beendere sal bewerkstellig en n eenheidsbese sal bring. Die res van die
gedig staan dan ook in die teken van herlewing: Die roosmaryn, die boom van

. 36 . . :
dood en opstandzngJ ), en die opgrawing suggereer dit. Die uit rking van

die legende dat Ay nie dood is nie, i3 tewens ook dat mense steeds beweer
dat hulle heom érens gesieh het, en op die wyse word Gideon Scheepers on-—
sterflik en kry die gevol reeds geldigheid vir die hede. Die herbegrajnis
en die Hverskyning® in soveel gedaontes bring mee dat, weens die aanwending
van "beendere’, gebeente" en fshedels® in die gedig, hy deur middel van
sy beendere een word met, en so simbool word van, almal wat in die vryheid-
stryd gesterf het:

iijjaar soveel beendre 1& onder die roosmaryn....

Seén, Here, d1 die bleek gebeente vun die stryd -

ek ken as moeder na 'n halwe eeu van pyn.

cen land vol skedels en rsebeente, een groot graf....”
Die toekomsvisioen van ‘ieen groot nasie’ word dan in die wangrypende slot
deur middel van 'n beeld uit die lewe van Scheepers uitgebeeld. Die been
as konkrete voorwerp is die hern waarom hierdie gedig opgebou is en is so
stewig daarin verweef dat dit nie net fungeer as uitgangspunt van die denke
nie, maar 'n belangrike middel is om die voortgang in die gedig te bewerk-
stellig en uiteindelik universele geldigheid te verkry. Dit dra daartoe

37)

by dat Opperman iim perrassende sin uit die Scheepers—gegewe? voorttower.

Gebed om die gebeente is egter noy nie skeletpoésie in die volle sin

van die woord nie en die gebeente kan nog nie ten volle as “dolosse’ besten—

54) Vgl. Esegit :4° YipProfeteer oor hierdie bene..." e.v.

55) Vgl. Fsegi&l 87:11: '...hierdie bene is die hele huis van Israel.”
36) Grové, A.P. QgﬁgﬁngLﬁgmmﬂgﬁ(ﬂEMﬂﬁ6,prL

87) Ibid., p. 96.



pel word nis, omdat dit nog nie die meerduidigheid openbaar wat kerme: 2nd
is van die “dolos' nie. Die laaste shkaliel in die ontwikkelingsgang van
ding tot fdolos™ vind ons in Wensbeentjie. Dié gedig het ontstaan r e
verse vdn BLOM EN BAALEED, moaar voor die meeste gedigte in DOLOSSE. Dit is
eers gebundel in ASTRAK (1960), 'n keur uit die podsie van Upperman, i t
bestempel kan word as 'n goeie beeld van die wese en ontwikkeling van sy
digterskapSSJ,

Op die eerste vlak is die gedig bloot 'n uitbeelding van hoe t 2
mense wat klaar geéet en “alles afgepeusel” het, volgens ou volksgebruik
met ’'n wensbeentjie wens, terwyl hulle sit en ‘beusel”. Op die oog af is
die dialoog en die wensery dus 'n onsinnige gebeusel, n tydverdryf. Die
itspan en..... breek' gaan egter gepaard met “die diepste wens? wat, volgens
gebruik, nie hardop genoem mag word nie en met die breek van di1  beentjie
besweer word. Waar uit die eerste sprehker se woorde in die eerste stroje

die etenstafelsituasie duidelilk blyk en in die tweede strofe die tweede

spreker die voorstel maak dat hulle moet wens, bring die derde strofe, op

hierdie vlak, m onthenning van die waarde van dié besweringspel. ‘"Bekend of
onbekend?" is hier n verwysing na "onuitgespreek’” in strofe en . lereer
dat die uitspreek of verswyging van die wens van geen belang is nie, . at

die breek van die wensheentjie geen waarde het nie:

"Dis om!t ewe

wie die kortste,
wie die langste ent
trek....",

Daar is dus aanduiding dat die spreker in strofe 8 die geleentheid om te
wens uerontagsawn en waarskynlik nie wens nie. In stroje 4 bevestig die
tweede spreker die ueﬂmoede deur hom te beshuldig van hkullery in die ‘spel’.
On kullery te voorkom, moet vir mekaor gewens word, sodat die wense vervul
kan word € 21 7 1 deel kan hé. Hierdie voorstel:

YU wens my wens
ek jéue word vervuli
88) Vgl. Antonissen, f. L@“t;g pan. outLg (ST NDPUNTE XIV, .2,
sember 1960, p. 66).
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sy fatalistiesgekleurde bewering naak:
“Dis om’t ewe
wie die kortste,

wie die langste ent
trek uit die lewe."

Die sentrale “dis om't ewe® verrcai cnersyds 'n verslaentheid of traagheid
wat neerkomn op m onttrekking uit die lewe, en andersyds m onthemr 1g van

die bemoeiing van God met die lewe van die enkeling, of selfs van die waarde
van naasteliefde. Al die genoemde beskouings takel die mens se l¢ , waar-
van hier sprake is, af tot 'n blote biologiese bestaan. In strofe 4 diag-
noseer B hierdie beskouing speels as die resultaat van teleurstelling as

gevolg van wedersydse bedrog tussen mens en mens:

#"In spel ag mens
mekaar gehkul,”

veral “as mens? dui hier op meer universele geldigheid van hierdie bewering.
Op die diagnose volg die voorshrijf van wedersydse vertroue en a arding
wat neerkom op m vereenselwiging met die wens en dus lotgevalle van die
ander, n eenwording in liefde of bloot naasteliefde:

iJy wens my wens, .
ek jéue word vervul.”

Die gebruik van ek joue®, die waésigheid van n leesteken daarna en die
ontbreking van n verdere persoonsg- of sackwoord in die laaste aangehaalde
reél briﬁg mee dat m besitsbetrokkenhcid tussen lek' en “jouef gesuggereer
word en die klem val op die vervulling van 7joue®, sodat die effek n
gesanentlike belang by die vervulling van ¥jdue’ (jou wens) verkry word. 56
beklemtoon B hicr die verbondenheid tussen mens en mens. Die fatalis haa’
in die leaste strofec ncastelicejde of as tevergeefs. Hy klem vas aan die
blote bestaan en wel m eensame, afgescndeirde bestaan sonder eenheid tussen
mens en mens.

c b. p stuks 7

Behalwe dat "die mik verruk" 'n schauele suggestie kan dra, soos reeds






word egter in DOLOSSE opgeneen: Fubel, Bulalalamp, By die dood van Roy

Campbell, Seecvelde van bamboes, Ou liroonkandelaar, Carrara, Dennebol en

Sondag van m kind. Daarmee erken hy wat reeds uit sy vroegste poésie blyk

en wat hy ook van schterberyg beweer42), naanlik dat hy die kKonkrete voor-

werp in mindere of meerdere mate aanwend as “dolos” in die vergestalting

van die resultact van sy denke. By implikasie word elke geaktiveerde konkrete
2k onder die titel DOLOSSE dan op grond van sy poétiese funksie m ‘“dolos®

en s dit aards43)omdat dit ontwikkel het uit die acardse.

coem) & (0O O oo

42) Opperman, D.7. PoBsie as dolosstukke (In sy WIGGZLSTOK).
43) Vgl. Opperman se eie beskouing van die kuns in Kuns is boos! CLQ sy
WIGGELSTOK, p. 151).




IvV.
DIF #DOLOSSE? IN DIE 'WORET.

Opperman ontgin in sy aanwending van dic konkrete voorweryp die moont-
likhede ven die dolos as simbool in die hoogste mate. Um egter die skala
realis wat hy in DOLOSSE aarwend ten opsigte van hulle aard en waarde in
oénskou te neem, moet die aard van die '“dolos” in die kader van die pc ie
eers bepcal word.

Volgens die canwending en benoeming van die realié in Gedagtes by
gedig in DOLOSSE, omvat die "dolos'-begrip in sy betrokkenheid op di poésie
meer as wat blyk uit die funksie van die dolos in die Ainderspel en in die
worp van n dolosgooier, meer ook as wct in die grondbegrip opgesluit 1é.

Basies is die Pdolos vir die podsie 'n ding, gewoonlik 1 : duidings—
moontlikhede, wat geaktiveer is tot beeld of simbool en op di¢ wyse 'n faset
of fasette van die grondbegrip of grondjfunksies van die dolos openbaar.

Die dolos is, voortuvloeiend uit diec bespreekte skeletaspek, oorblyfsel,
resultaat van m verbrokkelingsproses waarna Slegs die standhoudende kern
oorgebly het. Hierdeur verhkry dit die potensiaal om onderguang sowel as
duursame konsentraatl en standhoudendheid op te roep en as middel te dien
tot samepersing. As verewigde en saangeperste werklikheid is die kuns
uiteindelik dus ook "dolosse’. 'n Dolcs roep nic net die begrip 'spel’ op
nie, maar is 00k middel waarmee gespeel word en die skeppende spel as 80—
danig. Vir die poésie boteken dit dat nie net die realié "dolosse' is nie,
maar ook die woord wacormee 'gespeel! word en, by implikasie, diec gedig as
woordspel en resultaat doarvan. Gesien teen die agtergrond van hierdie
twee aspekte, word die kuns, in die besonder die woordkuns as blywende
resultaat van diec denke en woordspel, 00k idolos®. iet die “dolos? bewerk—
stellig die ¢ jter, Aragtens die reisassosiasie, uniti rsaliteit en, kragtens

die patroonaspck, 'n shematicse sanmehcng in die po&tiese realisering van






vlerk”g)zn NEGESTER QOR NINEVE., m idens hkan slegs uermoed dat in die volgende
uit ENGEL UIT DIE KLIP dit slegs die natuur aandui omdat in dié gedig nog
nie sprake is van ondergang soos in JULOYSE nie:

iiiaar 8k verlos die mens en hierdie land

G . s 8 6 . b G . 6 ® ® e 6 6 o0 b o c ® L0 00 & &

" as ek patrone skep van myn en krot,

van kiepersol, swart trossies nauoergal

en kwarteltjies wat dans® 8).
In Dennebol beeld die Kiepersolbeeld nie meer natuur, wat dus Iewe impli-
seer, uit nie, maar word die ontuvloffende steenkoolmyn gesien as n fontein
of m verkoolde kiepersol’(tweede strofe). Die beeld kry nou so n sterk
assos asie met dood en verwoesting dat in die laaste versreé€l van die gedig,
waar daar weer verwys word na die shildery van die vader, slegs verwys
word na ‘kiepersol’. Die skildery word teen n Suid=-dfrikaanse agtergrond
gedink; vandaar die kiepersolbeeld. In strofe drie word m soortgelyke rook-
massa, naanlik die uitbarsting van n vuurspuwende berg, uitgel :1d. Jaar=
skynlik omdat m kiepersol nie in die Italiaanse milieu tuishoort nie, 1 °d

. . , , s . 4

die Vesuvius-uitharsting met n breér uitgewerkte beeld van 7 denneboom ),
wat in & id-Furopa voorkom, weergegee. 0Ondat n denneboom nie die vorm
van n kiepersol het nie, is hier sprake van wn “plathopdenneboom”. Die beeld
word hier ook breér uitgewerkh:

iDie middag... .

wek Moeder hom en wys beongs die ook en stoomn

bokant Vesuvius wat uitspuit tot die stam

en skurwe takke van n plathopdenneboom

vol as en klippe in die hruin en stukke vlam.¥
I ¢ 1. de stro;, is dacr net sprake van "denneboom', maur met n be-
langrike uitbreiding deur middel van “vlamnenaclde’ en Ydennebolle brandende
Kliph. Ook die "kruin® van die boom wat in strofe 3 genoem is en die berg
se kruin smelt hier in strofe 4 incen sodat "hruin® meerduidig word. Die
nuwe simbool waarvoor die digter die liiepersol as't ware verruil, het dus,
2) Legende van die drie versggﬁ}pge.
8) Toorklip.

2) "Denne' en fidennebol’ pord reeds in Scriba van die Carbonari (ENGEL UIT
DIE KLIP) gebruiii L, die tekening van die Italiaanse milieu.
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behalwe dat dit tuishoort in dié milieu, baie meer ekspressiemoontlilkhede,
wat die digter ook meesterlik benut.

Die kKlip wat ook in DOLOSSE dikwels voorkom, word as beeld in m ver—
stommende aantal funksies geaktiveer. JSehalwe waar dit bloot epiese
Junksie het en dus geen beeld is nie, word dit gebruik as simbool vir die

;jj)
1
s

natuurS), om hairdheid of beeno), koudheid of stomheid of eensaamheid
10)

warmteg), uastigheidg) en gebondenhzid aon te dui. Veral in Seriba van

die Carbonari, waar m digter aan die woord is, spreek die klipbeeld duidelik

van die gebondenheid van dinge wal hy moet verlos:

Ons digters, en Ovidius veral,

het die omshkepping van die gses besing
met Daphne en Niobe in Aristal,

in klippe.... vasgeuwring'.

11)

Die klip is egter cok in die vroeére poésie bedehhing of deksel en. toor
12)

medium of dolos . In DOLOSSE word die hAlip as bedekking aant ref in

Sondag van m Aind:

iflip na kElip word van die nuur gerol
tot by m lum met raapwit wol",

Ook die klip as beeld van gebondenheid kom weer voor:

il joene swetende rompe
beur en buig

die voete in Kklipklompe
vasgesuigh 13).

Vir die beeldhouer sit m hele wéreld vasgevang in Klip:

i,... in draatings van die digste marmerblokke
moet m ram se horings uit diz klip ontsnap.
Hoe beur die kloutjies, die hknokkels van m bok

rompe, borse wat no asemn S i -
m berg van vleis, geknop cf socs kapok!" 14)

5) Heilige beeste en Noaldekoler (HiILIGE B. BEESTE) .
6) Shaka (HEILIGE BEESTE, p. . 54).

7) Ou_non (ENGEL UIT DIE KLIP).

8) Spel (NEGESTER OOR NINEVE’ p. 40).

9) Man met flits (NFGESTER MIJVEVF)
10) Slotstrofe van Meriba, ,crtba von die Carbonari en Droogte (ZWGLL UIT

DIE ELIP, sp. pp. 5, 15 en 19).

11) Skerpioen in Diererien (H»fGEiEZ UIT DIE KLIP).
12) Toorklip (ENGEL UIT DIE KLIP).

18) Seevelde van bamboes.

1¢) Carrara.
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Tn hierdie bundel van openbaring en ondergang vind ons die klip ock acnge-

.

wend as oorblyfsel en simbool van vernietiging: Selfs klipoorbl; sels word
gerangskik tot m patroon, s008 in iutene:

itStiltes stippel in dié land
klippe tot voormalige verband.’

5)

. , , 1
In Dennebol word dit scon met as en vian “shrikwekhende simbole” van dood
en verwoesting.

Behalwe dat Opperman die ster gebruik ae beeld vir die natuur , om
. . o 17) gy sy 18)
skittering mee awr te dul , om universaliteit aan te toon  “en selfs as
) . - .19) e 20) ,
beeld vir bevrugtingsaad , dui dit ocii hoogte ojf n hoogtepunt aan en 18

. Cron 21) 22) ; .
dit m mistieke beeld en simbool vai die goddelihe . lleeds in HEILIGE
BEESTE word dit vir die digter middel tot openbaring van 7 visic 1o

"Om die fonteine scans wil ons die tacl
van sterre en n groter doel bepcal

ons wil m helder visioen eers hé o
voordat ons mére-oggend weer opsaal.’

¢
—

7 ; 5 7 37 TT Y T TR ‘.4“ .
In dieselfde funksie word dit ook in NEQLSIEER O0F NINL’EQ )en BLOM ZEN

25)

BAATERD aangeiref. [Leenoor die uitheelding van God se waaksaanheid in
. 26) . , .

Nagwag staan die sterre as beeld van verval omdat die aardse chaos op
die uitspansel geprojekteer word:

tiglles voos van die verval,
die sterre vreet cun die heelal.'

Tn DOLOSSE dui die sterrebeeld n hoogtepunt van universele verval adan i

27)

die beskrywing van die heelal as n fsterbemorste nes” .
Die vuurbeeld hang by Opperman eng scam met die sterbeeld ondat die

ster by hom simbool is van die ooawcl'ke of die suiwere, terwyl die vian

15) Nienab@r, C.J. . Dengggq; van O)pornam. STANDPUNTE jg. XVI, nr.l1, p.55.

18) Unkulunkulu in Shaka (HEZILIGE BELSTE, p.64); Nogwaak by die ou man (NEGE-
STLR O0R NINEVE, p.5); Uil "'_.:l_'(;‘/LenCL DULOSSE, p.49).

17) Spel (p.40), Walvis (p. 97“~V%ur‘(d.5“) Rooi vo8l, wit vo&l (p.53) in
r in Be hers (BLOu TN BiAIFRD).

NEGESTER OOR NINEVE: Canis iioj
18) Aan m jong dogter in Bewakers (5.
19) Bevru  ag in Almanak (NZCESTER OUR NINEVI).
20) L’a_;:Zado van die grysland II (NEGESTER OOR MNEVE).
21) Vgl. mcgester” teenoor ”stodelzg“ 22) Van der Yalt, £.D. op.cit.,p.2
28) Fonteine in Dagboek.
24) Spel in Genesis. 26) BLOM I Bi4 2, p. 29.

25) Kersliedjie.  &7) Hermes (DOLOSSE).







[

1)

..... swart‘aangebrand“g p

Cok grot as beeid word in vershillende funksies gebruilk. In die
gedig met dié titel in NEGESTER 00R NINLVE suggereer idie heelal as grot#
benoudheid en doem, maar “grotte/ van die rede”sg)dui op die verhewenheid
van die mens bo die dier weens sy redei %heid, terwyl "die grot/ van chao.s:”‘?‘S
7 beeld is vir die ongeordendheiduwaaruit die kuns to stand kom.

Uit die nagaan van die gebruik van die bostaande acantal beei , wat
ook in DOLOSSE aangetref word, blyk dit duidelik dat daar by Opperman geen
sprake kan wees van m beeldverstarring of stilstand in sy uitdrukking van
sy werklikﬁeidsbéie@enis nie. Zen lonkrete voorwerp het dus vir hom etlike
beeldingsmoontlikhede en dit benut Ay as kunsskepper op eksprressionistiese
wyse. o .

In geen bundel van Upperman was die 'verbrokheling' van die werklil-
heid ooit so funksioneel soos in DOLOSSE nie. In hierdie #groot versameling

54)

van dolosse’ werk die digter met die oorblyfsels van wat vroeér

bestaan het. Die realid funksioneer dus nie net bloot as beelde wat wille-
keurig uit die werklikheid geselekteer is nie, maar het na m verwordings-
of vervormingsproses oorgebly, sodat daar in groot mate m reeds 'verbrolkel-

de! werklikheid is wat deur die digter vir die kuns geaktiveer word. UDie

iihopie benei, die fklompie dolosse’ in Gedagtes by M sarkofaag is die beg:

van m hele reeks oorblyfsels wat in die bundel versamel is. Die piramides
in Vuurbees is nie net argitektoniese meesterstukke nie, maar ook versame--
lings oorblyfsels en pas in dié opsig by die stukkende Pantheon, wat self
grafte van beroemdes bevat, en Hirosjima. Van die stad Mukene © nog
"duisende kadawers', grajfhorwe en klippe oor. Die Vskimmelromp, Twit kop',

hande en voete in Hotnot:God is resultaat van die vierendelingsproses wat

81) Hermes.

32) Vuurbees (. L0 ).

338) Carrara (DOLOSSE).

34) Antonissen, R. Fogsie van m najaar .- van m voorjaar: STAV E jg.XVII,
nr. 5, p.47.
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as die Zoeloe-premorfeem, sou dus vergesog wees. Dit is moontlik dat
Famakut? - in die omgewing van die woordspel Hippokrates/hipokritics — moct
. x?5) - F 2PN e T 4 ! j
irklcar word as vervorming van 'ak(k/anut!, met as eerste deel 'Akkal,
volgens DER KLEINE BRCCAHAUS die naam vir die Pigmeé. Hierdie mensies is
a3 ras aan die verdwyn as gevolg van corheersing deur hulle gro: * en sterker
bure en omdat uitbastering met die gewone negroiderasse hulle nali :linge
wk. Dit tmut!’—deel van die konglomeraat kan die laaste sillabe
van 'lammoet', die uitgestorwe olifantras, wees. Og is waarskynlik in 'mut’
met u vervang op grond van die fonetiese sihryjfwyse daarvan as /u/ en omdat
R - » 36) . , .
dit in Germaanse tale dikwels so geskryf word . Terselfdertyd bring die
u~-shryfwyse m halfrym mee met imisluk®. liomnoet! en 'ikka! - 'akamut! -~ dui
dan op kontrasterende begrippe wat hier saamgevoeg is, nl. groot teenoor
klein, dier teenoor mens en ultgestorwene teenoor uitsterwende. So gesien
is fidinododoamakut® m uiters interessante oorblyjfselkonglomeraat. £ lelik
word die oorblyfselmoticf tot  hoogtepunt gevoer in Hermes, want hier i3
fidig bleek aardboli
«... swart aangebrand,
m ingeduikte
aluniniumkastrol....”
en die heelal n "sterbemorste nes'.

Gesien as, of teen die agtergrond van oorblyfsels, word mens en dier
en ding een. Van die mens—dier-verbondenheid getuig die oorgang van buffel
in "buffel van die metafisika”, die verwysing na die mens as Tyuurbees in
die 3:dig met dieselfde titel en die gedaantewisseling van reinaerdet in

Vicervellet jie tot mens-—jakkals of kalant. In die gestolde lewe uit die

tyd van Pompeji agter die glas van die Vesuvius-nuseum is mens en dier en

ding dan ook saan vasgevang in die alledcagse voortgang van die lewe in

35) Vgl. in Pirrhatjie II die vervormings ijektepiel en tasletiet” vir
'projektiel en satelliet’.
36) Vgl. Duits, en Rudolf uitgesyreck as /ruddlf/ in 4fri wans.







43) _, ‘ , .
hulle ondergang / sien, en beelde lawt leef soos d  saters in Fonteine van

Tivoli, dan is dit duidelik dat alles vir hom verganklik sowel as ewig is en
in die kuns vir hom tydloos word. Hierdie uer&neiting van lewe en dood het
etlike paradoksale beelde tot gevolg, veral waar dood en vrugbaarheid sawn—
gedink word, soos "klipmoer”44), fdennebolle brandende klip"¥ en "eiers van

45) 46). Hier e in-—

lapilli-korrels’, fverkoolde kiepersol” en "grafkorwel
ving van dood en lewe is nie nuut in die poé&sie van Opperman nie.

Die duidelikste spreek dit uit die wvolgende wocrde van Dabor aan Jorik in
JOERNAAL VAN JORIK (p. 11): #onthou,/ ons maak maar alnal m gera te groot.#
Dieselfde gedagte word ook by Van #yk Louw aangetref, soos blyk uit die
volgende woorde van Agrippina can Caius in GEEMANIQUS (p.58): iDie skedel
groei uit ons." Alleen uit die reali€ wat wcangewend word, is dit dus al
duidelik dat in DOLOSSE dood en lewe saangedink word.

Dat die reeks realié as scdaniy vir die digter belangrik is, blyk uit

die sterk neiging om op te noem. Lierdie trek is die duidelikste waarneem-

baar in Ou_kroonkandelaar, waar die opnoemn van die dinge wat aan die ou vrou

op te merk is, beklemtoon word om so die indruk van oordrewenheid van die
versiering te skep. In die eerste vyjreélige strofe ontbreek funksiewoorde
geheel en al en word dit n aaneenstrengeling van m reeks dinge:
#0ordehte lelle en plooivelle

aan skouers en bros bene -

met borsspelde en wit parcllelle

pérelsnoere en halfedelstene

van armbande, ringe en ocorbelle‘.
Hi ~di indruk word versterk deur die reclié in die gedigtitels: sarkofaag,
vuurbees, hotnot, vloervelletjie, spriingvokke, bulalalamp, seevelde,

swembad, kraaminrigting, radiwn, robbeslaners, wensbeentjie, hkroonkandelaar,

ou matroos, fonteine, dennebol en uil. Die werkwyse wat Ou kroonkandelaar

en die gedigtitels verraai, word in di gedigte deurgevoer, sodat reeds

43) Robbeslaners.

44) Gedagtes by ‘n sarkofaag.
45) Dennebol.

46) Mukene.










inhoud in Gedagtes by m sarkofoag is n bitekenisvolle res van die vroeé

Griekse kultuur, die bulgeveyg wat as stramien van By die dood van . y Canpbe

dien, is m kultuurgreep, terwyl selfs die beeld van die arbeid in Segevelde

van bamboes, die swembodtoneel in Swembad by n kraagninrigting vir radiu-

gevalle, die robbejag en die hele gestolde stad in Dennebol glimpse van
bepaalde samelewings bied ux belangrik is 1 die opset van die bundel.

sk Sondag van m kind bied so m hultuurbeeld — die Christelike. Sekerlik

die bel grikste hiefvan vind ons in Corrara, waar lichelangelo die Skepping
en Sondeval teen die gewelf van die Sihstynse kapel in Rome verewig. ITer-—
selfdertyd ts hlerdie jresko’s ook groot kunswerk957)wat tot die leser
spreek. Daarmee saam hang die gedig van #dichelangelo oor Sy instelling

teenoor die skilderkuns. Die reeks kuns-fdolosse’ word voortgesit in

Fonteine van Tivoli met sy verrassende sheppinge.

Soos m mens kan verwag in m bundel van die digter van Hooft, #illiam

Blakesg), Seriba van die Carbonari, Jeriba van Egipte, die Brandaanusiklussg),

, . . R , , 6C
die Bewaker-reeks, Kroniel van Kristien, Blom van die baaierd en Clat Boek s

vind literére en nou daarcan verwante rezalié ook hulle plek in hierdie

reeks. Hotnot:God het die apokalipsgebeure as stramnien; Vicervelletjie

roep die Reinaertverhaal op; aspekte van Eoy Canpbell se poésie vi . weer-
klank in die elégie oor hom, en Pandora is m parodie op Harais se Die Jowe=-
nares. Die brief van Plinius oor die ondergang van Pompeji vorm n belang-—
rike stut in Dennebol in soverre die muscunbeeld van die stad in sy onder—
g dacrdeur aongevul word en dit cok n belewing van die verwoestings-
gebeure bied. Die kunsreali& is inderdaad m saumgeperste neerslag van

die denke en/of hennzs van kunstenaars met betrekliing tot die beskawings—

RS —

57) Vincent van Gooh(EEILIGE BEESTE) en Jeroen Bosch(ENGEL UIT DIE KLIP)
is as besinning op dic werk van shkilders belangrike voorlopers.

58) HEILIGE BEESTE.

' 59) ENGEL UIT DIE ELIP.

60) BLOWM EN BAATERD.







