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By die mite is 'n mens die een wat vra, en by die raaisel word jy ge ra. Daarom
is die mite bevrydend en die raaisel beperkend, die mite impliseer aktiwiteit en
die raaisel passiwiteit, die mite verlig en die raaisel onderdruk. Die mite bev
en stel gerus omdat dit antwoorde en verklarings verskaf, terwyl die raaisel die
mens onder druk plaas om self te ontsyfer en te verklaar (Jolles, 1965:13(

By sowel die mite as die raaisel, 1& betekenis by die knooppunt tussen vraag en
antwoord. By die mite is hierdie knooppunt die waarheid van 'n profesie, ¢ by
die raaisel die ontsyfering van 'n gekodeerde boodskap.2 Jolles (1965:13
beklemtoon die gedagte dat die mite en die raaisel nie verwar moet word 1
hoewel die ooreenkomste tussen die twee vorme duidelik is.

1

3.5.2.3 Raaisel as eksamen: lewensbelangrike antwoorde

Jolles (1965:131-133) beskou eksamen of eksaminering as 'n vorm it
soortgelyk of analoog is aan die raaisel. Soos by 'n eksamen en 'n hofsaak, is dit
ook by raaisels soms noodsaaklik om die regte antwoorde te vind.

'n Eksaminator ken reeds die antwoorde op die vrae wat hy gestel het, ma: w
die student se kennis daarmee toets. Daar is 'n duidelike verskil tussen so 'n
kategetiese situasie, en byvoorbeeld die Platoniese gesprekke. By die dialoé
tussen Plato en sy studente was wysheid die resultaat, terwyl die resultaat vi 'n
kategetiese ondervraging die kennis (wat die ondervraer reeds het) by ¢
studentis.

Nog 'n werklike lewensituasie wat ooreenkom met die raaisel, is 'n hofsit - }
aangeklaagde weet dinge wat die regter moet uitvind. Die aangeklaagde stel 'n
raaisel, en as die regter dit nie kan ontsyfer nie, misluk hy as raaier en vir ie
oomblik ook as regter (Jolles, 1965:131-132).

'n Bekende raaisel uit die Bybel waarvan die ontsyfering ook met lewe en te
doen gehad het, is deur Simson aan die Filistyne gevra: "Uit 'n eter kom daar iets
te ete, uit 'n sterke kom daar iets soets." (Rigters 14:12-19.) Die Filistyne het die
raaisel nie self ontsyfer nie, maar die antwoord by Simson se vrou gekry. Hierdie
bedrog het dertig lewens gekos.
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Jolles (1965:32-33) beskryf twee klassieke raaisels waar dit van lewensbelang
was om reg te raai, naamlik die Sfinksraaisel en die lioraaisel.

"Sfinks" was in die Griekse mitologie die bekende monster van Thebes wat ¢ nal
doodgemaak het wat nie haar raaisel kon regraai nie. Die opdrag met hierdie
raaisel was "Raai of sterfl" Ander verhale van raaisels waarmee die raaier se
lewe op die spel was, is dié van Turandot, die keiser en die ab, en Andersen se
reisgenoot.

Die lloraaisel kom voor in verskillende variante van ‘'n verhaaltjie waarin 'n meisie
ter dood veroordeel is. Sy sou slegs vrygelaat word as sy die regters met 'n
raaisel kon vasvra. Sy het daarin geslaag met 'n raaise! oor haar hond llo. Die
opdrag aan haar was dus: "Vra 'n raaisel en leeft"

In beide hierdie gevalle was die antwoorde op raaisels bepalend vir lewe of dood
- Jolles (1965:133) noem hulle halsraaisels (Halsrétsel) of halslossingsraaisels
(Halslésungsrétsel). In 'n teologie waar kennis en nie geloof nie as sleutel tot
saligheid beskou word, kan die kategismusvrae ook as Halsl6sungsrétsel
gekategoriseer word: die korrekte beantwoording van die vrae sou dan vir 'n
mens die (ewige) lewe kon verseker.

3.5.2.4 Waarom in kodetaal? Inisiasie en assosiasie

Daar is reeds gemeld dat die sleutel tot enige raaisel in ontsyfering (entrdts 1)
|6. Dit impliseer dat iets "besyfer" (verritsel), gekodeer, in syfer- of geheimskrif
gestel word. Wat is die doel daarmee om 'n boodskap in kodetaal te stel?

'n Raaisel is 'n "eksamen” wat die vraagsteller aan die raaier voorlé om te toets
of laasgenoemde dieselfde kennis as die "wyse" het. Die raaier moet dus ewys
lewer van sy gelykheid aan die wyse deur die raaisel te ontsyfer. Waar die

s die mite ui uitlik in d mite f d t 1 die
raaisel daarin geleé om te bepaal of die raaier dieselfde waardigheid as die
ondervraer besit.

Jolles (1865:135) meen dat die raaisel wat die raaier se insig toets eintlik net 'n
relatiewe vorm is, terwyl die raaisel op 'n dieper vlak aan die raaier toegang bied
tot 'n ingewyde groep. Die ondervraer of w»  tre nieor | klkopn n

as verteenwoordiger van 'n groep wat deur sekere kennis of wysheid gel 1d
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word. Die raaier is dan 'n persoon wat toegang tot hierdie kennis en hierdie groep
verlang. Die antwoord op die raaisel is die wagwoord wat toegang bied tot 'r
andersins geslote gebied. Die raaisel word so van twee kante af bepaal:

der Aufgebende hat bei der Verrétselung daflr zu sorgen, dass der Ratende
bei der Entratselung seine Wirde, seine Ebenburtigkeit zeigt (Jolles,
1965:135).

die ondervraer moet deur sy "besyfering" sorg dat die raaier met sy
ontsyfering sy waarde en sy gelykheid wys.

Op hierdie manier kan toegang verkry word tot enige groep, gewoonlik 'n
geheime groep, waarby daar van inisiasie ter sprake is. Die oplossing van ¢ 3
raaisel is die wagwoord wat toegang bied tot inlywing by die groep, waarna die
raaier ook geassosieer word met die groep en die kennis en waardigheid 1t
daarmee gepaardgaan.

3.5.2.5 Die inhoud van die raaisel

Vervolgens word die inhoud van raaisels bespreek. Die hoeveelheid en
verskeidenheid onderwerpe wat deur kodering tot raaisels gemaak kan w d in
blokraaisels en speletjies, is onbeperk. Jolles (1965:137) beskou hierdie soort
raaisels as relatiewe vorme.

In die etnografie word onderskei tussen die raaisels wat in sulke speletjies
voorkom en egte of volksraaisels. Die spelraaisels word vergeet sodra die regte
oplossings gevind is, terwyl die volksraaisels deel word van die volksbesit en
herhaaldelik gevra word. Voorbeelde van volksraaisels in Afrikaans wat gesla op
geslag herhaal word, is die volgende:

So groen soos gras,
so wit soos was,

SO rooi soos bloed,
so suikersoet.

Hier kiep-kiep,
daar kiep-kiep,
woerts in die hoekie.

D onc skeid tussen spelraaisels en volksraai: =~ is jter nie rig 1 n 'n
relatiewe vorm kan maklik in 'n bundel volksraaisels opgeneem word. Wanneer
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so 'n bundel raaisels egter bestudeer word, byvoorbeeld dié van Wossidlo en
Aarne, word dit duidelik dat daar tog groepe raaisels met dieselfde antwoorde is.
Wanneer realiserings van die egte eenvoudige vorm raaisel ontleed word, blyk
dat die inhoud daarvan nie werklik onbeperk of arbitrér is nie. In Aarne se
versameling is verskeie raaisels uit verskillende lande wat as antwoor : kat,
hond, perd, bok, kameel, vark, skaap en haas het. Dit sou herlei kan word tot 'n
soort raaisel oor mak diere.

in 'n raaisel wat toegang bied tot 'n geslote groep, bepaal die sin van die
geslotenheid/geheimhouding dit wat tot raaisel gekodeer word. Dikwels word 'n
geslote groep gevorm op grond van 'n gemeenskaplike mitiese waa eid w.
deur een of ander openbaring ontvang is. Hier blyk weer 'n kruispunt tussen ¢ 3
raaisel en die mite te wees. Die betekenis van die openbaring wat die gesl e
groep ontvang het, word dikwels in die formules en rites van die groep herhaal.
As so 'n mite gekodeer word tot 'n raaisel ter inisiasie of vir 'n ander gebruik in
die geheime gemeenskap, spruit die kodering nie uit die geestesaktiwiteit van die
mite nie, maar van die raaisel. Die antwoord is nie 'n profesie nie maar 'n
ontsyfering, al hou die gekodeerde onderwerp verband met die mite. Selfs e
orakel kodeer dikwels sy antwoord aan die navraer om te verseker dat
laasgenoemde die antwoord waardig is. Die orakel besit wel die onweerlegbare
en eenduidige antwoord, maar hierdie waarheid is die geheim van die ingewydes
- daarom bied die orakel dit in raaiselvorm aan die oningewyde vreemdeling om
met die meerduidigheid van dié vorm te toets of laasgenoemde die reg het om
die antwoord te ontvang.

Jolles verwys nie hier na spesifieke geheime organisasies nie, maar sy teorie kan
maklik in verband gebring word met byvoorbeeld die Vrymesselaars. In die
inisiéringsrituele van die Vrymesselaars is verskeie ritiese formules (sien Kni¢ t,
1985:312-317). 'n Bekende term in die kodetaal van Vrymesselary, is dat na God
verwys word as " e Great Architect of the Universe" - dit is deel van die mitiese
"openbaring” oor die skepping wat hulle aanhang.

Knight (1985:161-166) vertel van 'n hofsitting in 1912 waarin die beskuldigde, ene
Seddon, reeds skuldig bevind is aan moord. Tydens Seddon se laaste
spreekbeurt, het hy met 'n Vrymesselaarsteken na die regter, 'n senior
Vrymesselaar gedraai met die woorde: "l declare before the Great Architect of the
Universe | am not guilty, my lord." Daarmee het hy 'n appél gemaak op die regter
se kennis van die Vrymesselaarskodetaal en hulle sentrale mite, en
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lojaliteit aan die broederskap. Hy het geweet dat as dv"i'e regter ook 'n
Vrymesselaar was, hy sy raaisel sou kon ontsyfer. Die regter was duidelik
ontsteld en in sy opsomming van die saak het hy in dieselfde kodetaal by Seddon
gepleit het: "l pray you again to make your peace with the Great Architect of the
Universe ...". Hy het daarna wel die doodsvonnis oor Seddon uitgespreek. Hie ie
verhaal dien as illustrasie van hoe 'n geheime organisasie 'n mite in hulle eie taal
kodeer wat dan as raaisel aangebied kan word om te toets of iemand ook 'n
ingewyde is by die organisasie.

3.5.2.6 Spesiale taalgebruik in die raaisel

Die vraag wat in hierdie afdeling aan die orde kom, is die volgende: hoe werk die
kodering van 'n raaisel? Wie wird verrétselt? (Jolles, 1965:140-143).

Die inhoud van die raaisel word bepaal deur die geheime kennis van die ¢ ep;
net so moet die vorm daarvan uiteraard in die taal van die groep wees. Die toets
bestaan dan in die eerste plek daarin dat bepaal moet word of die vreemdeling
die taal van die ingewydes verstaan.

Die kategismus as voorbeeld van raaisels waarmee iemand by 'n groep
(gelowiges) "ingelyf" word, word gewoonlik uit die kop uit geleer. Die kennis wat
'n kandidaat/raaier moet verwerf, word dus nie net lukraak gekodeer nie, dit is in
'n taal wat hy kan aanleer. Die kategismus leer dat dit by 'n doop nie net gaan oor
die fisiese water nie, maar oor die simboliese afwassing van sondes. Hiermee ¢
die kategismus sy spesiale taalgebruik uiteen, dieselfde soort taalgebruik wat o«
in ander raaisels voorkom.

Dle sfinksraaisel waarna in 3.5.2.3 verwys is, lui soos volg: wie gaan in die

oggend op vier bene, in die middag op twee en in die aand op drie? Die ant ¢ 1
is natuurlik die mens - oggend, middag en aand dui nie op tye van die dag e,
n -op ydr t+ bene dui nie noodwendigop lem r it

van 'n raaisel behels egter nie 'n suiwer vervanging van een begrip deur 'n )
nie. Die kodering vind binne 'n spesifiecke raamwerk plaas, dit het 'n spe: e

siening van die wéreld as grondslag. In 'n studie wat van die raaisels in die Rig-
Veda gemaak is, is sekere herhalende korrelate geidentifiseer: bewegende
entiteite (die son, maan, jaar, voete) word gekodeer as 'n wiel of wa,
([ de  (maande, dae) as broers, verskynsels in die lug (die son, :erlig)
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as voéls, verskynsels wat ander voorafgaan (wolke, dagbreek, vuur) as kah rs,
wat onder is as die voet en wat bo is as die kop.

Jolles (1965:142) definieer hierdie spesiale taalgebruik soos volg:

Denn jene Sprache, deren Kenntnis Zugehdrigkeit zu einem
abgeschlossenen Kreise verschafft und in der Heimlichkeit dieses Kreises
den Sinn der Welt bedeutet, nennen wir Sondersprache.

Alle taalgebruik wat samehorigheid met 'n geslote kring bied as jy it sou
ken en waarvan kennis in die geheimsinnigheid van die kring die sin van die
wéreld aandui, noem ons spesiale taalgebruik.

Jolles (1965:142-143) haal Porzig se uiteensetting van hierdie spe:
taalgebruik uitvoerig aan. Dit herinner aan die uiteensettings van pc liese
taalgebruik (byvoorbeeld deur Grébe, 1984) en ook aan al die heftige literér-
teoretiese argumente rondom die bestaan en identifiseerbaarheid van
eksklusiewe taalgebruik in die poésie.

'n Vergelyking word getref tussen gewone en spesiale taalgebruik: gev ne
taalgebruik verwys onmiddellik en eenduidig; spesiale taalgebruik het 'n dieper
betekenisduiding en is meerduidig. Gewone taalgebruik impliseer besit, maar nie
noodwendig kennis van die wéreld nie, terwyl die wéreld van spesiale t¢ gebruik
homself kenbaar maak lank voordat dit deur die gemeenskap in besit geneem
kan word. Spesiale taalgebruik is baie meer gelaai as gewone taalgebruik.

Porzig illustreer hierdie beskouing met die uitdrukking "aan die voet van 'n erg",
waar "voet" 'n spesiale betekenislading kry. Sy betoog van hoe die essensiéle
eienskap van voet oorgedra word aan die berg, herinner aan die
Transformasioneel Generatiewe Grammatika se teorieé rondom die semantiese
werking van metafore (vergelyk Grabe, 1984:44-100). Sy gevolgtrekking oor die
verband tussen gewone en spesiale taalgebruik wys weer sterk ooree

met die insigte van Pratt3:

. alle Ausdricke der Ratselsprache ebenso auch Ausdriicke der
Gemeinsprache sind, nur mit ver&nderter Bedeutungsart. Gemeinsprache
und Sondersprache sind also nicht zwei Sprachgebiete, die nebeneinander
lagen und einander ausschléssen, sondern sie sind Schichten derselben
Sprache, die sich Ubereinander lagern . . . (Jolles, 1965:143).
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_ .. alle uitdrukkings van raaiseltaal behoort ook aan gewone taalgebruik,
maar met 'n ander soort betekenis. Spesiale taalgebruik en gewone
taalgebruik is dus nie twee taalgebiede wat naasliggend en onderling
uitsluitend is nie, maar verskillende lae van dieselfde taal wat mekaar
onderling oorvleuel.

Uit hierdie hele betoog lei Jolles (1965:143) af dat die taalgebaar van die raaisel
altyd uit die "laag" van spesiale taalgebruik voortkom, wat ook die oorsprong van
literére taalgebruik is.

3.5.2.7 Die vorm van die raaisel

Vervolgens word verder ingegaan op die vorm van die raaisel. Spesic
taalgebruik kan nie as vormomskrywing beskou word nie; Jolles (1965: 3)
gebruik Porzig se voorbeeld van die uitdrukking "aan die voet van 'n ber, om die
onderskeid tussen taal en vorm te illustreer. Dié frase is in spesiale {aal, maar nie
'n raaisel nie. In raaiselvorm sou dit so kon lui: "Wat het 'n voet, maar weet nie
hoe om te loop nie?"

Wanneer 'n raaier die regte antwoord op 'n raaisel vind, deurbreek 1y die
. geslotenheid en verdwyn die geheimhouding van die groep ingewydes. Hiel 2
aspek van die raaisel bepaal grootliks die vorm daarvan. Die raaisel is nie net 'n
kodering van die geheim van 'n groep nie, maar ook 'n verdediging daarvan.
laasgenoemde 1é die verraderlikheid van hierdie vorm. In die raaisel word die
dubbelsinnigheid en (oénskynlike) onverstaanbaarheid van spesiale taalgebruik
uitgebuit: die raaisel word doelbewus so geformuleer dat dit 'n ind k van
onverstaanbaarheid skep.

Raaisels word dikwels in magskompetisies gebruik. Die persoon wat die iaste
(dit wil sé 'n onontsyferbare) raaisel kan vra, bewys homself die sterkste van die
deelnemers. Die mitologiese god Odin se raaisel wat nie deur 'n mens )
kan word nie, bied dan 'n manier waarop hy 'n houvas op die mens kan hé.

Tog is die antwoord op 'n raaisel gewoonlik in die raaisel self geleé. . les
(1965:146) gebruik 'n voor die hand liggende voorbeeld ter illustrasie, naamiik
"hoe heet die keiser se hond?" Die antwoord is inderdaad "Hoe". Die vraag
deurbreek die wéreld van eenduidigheid, waarin "hoe" net 'n vraagwoord sou
wees. Hoewel die antwoord die opening vul wat deur die vraag geskep is,
veroorsaak die spesiale taal waarin ook die antwoord gegee ) S



179

meerduidigheid. Voorbeelde hiervan is raaisels wat in manlike geselskap een
antwoord het, en 'n ander waar vroue 0ok by is.

3.5.2.8 Die geestesaktiwiteit agter die raaisel

By sowel die legende as die sage is gesien hoe 'n geestesaktiwiteit in 'n sekere
tydperk baie sterk figureer, en daarna deur verskillende faktore verdryf of
geinhibeer word. Met die raaisel het dieselfde gebeur: in die ;e
samelewing het geheime groepe grootliks verdwyn, en is die eenvoudige vorm
raaisel gereduseer tot die relatiewe vorm in blokraaisels en tydskrifgrappies. Die
geestesbehoefte om te weet het verskuif van die gekodeerde kennis wat mag
bring, na kennis as universele besit, as veelfasettige voorwerp wat so goed
moontlik beheers moet word.

Jolles (1965:148) verwys hier self na Vrymesselary as voorbeeld van 'n geheime
groep wat in die twintigste eeu bestaan. Die mite waarop hierdie groep gegrond
is, is dat die wéreld hom as 'n tempel openbaar. Deur hulleself vrymesselaars 3
noem, gaan die lede van die groep in dieselfde idioom voort - hulle ¢ ik
spesiale taal wat 'n oningewyde uitsluit van die groep. 'n Oningewyde r lie
behoefte om te weet waaroor Vrymesselary gaan, moet dus eers die gekodeerde
raaisels oplos voordat sy behoefte bevredig sal kan word.

3.5.2.9 Die voorwerp van die raaisel

Jolles (1965:149) identifiseer runes as die voorwerpe waarin die aard en mag van
die raaisel gesetel is. Letterlik verwys rune na 'n letter van die Germaanse
alfabet, maar dit kan ook ‘'n soortgelyke teken wees met 'n misterieuse “of
towerbetekenis (OXFORD, 1983:916). Jolles verwys waarskynlik na hierc

T iis wat in rur  kan skuil. Hy omskryf die rur 3 '
van die raaisel soos volg:

Gegenstinde, die etwas enthalten, das sie uns vorenthalten, e wie ¢ 3
Herberge einer Ldsung sind, die sie doch wieder verbergen, die etwas
erdffnen und verschliessen (Jolles, 1965:149);

'n voorwerp wat iets beteken, maar dit ook terughou; wat soos die skuilplek
van 'n oplossing is, maar dit ook verberg; wat iets tegelykertyd open en
uit.
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Bodar (1983b:75) omskryf die rune as 'n voorwerp wat iets in geheimsinnigheid
ontsluier of versluier - daaruit blyk die verband tussen die raaisel en die voorv p
wat Jolles daarmee assosieer.

3.5.2.10 Literére vorm van die raaisel

Jolles (1965:148) noem die kodering waarmee 'n misdadiger sy misdaad
toesmeer ook 'n realisering van die eenvoudige vorm raaisel. As die raaisel
rondom die misdaad opgelos kan word, is die misdadiger se geheim uit en sal hy
aan die pen ry. Op hierdie manier is 'n polisieroman of speurverhaal 'n
uitgebreide literére realisering van die eenvoudige vorm raaisel. Die "kompeti¢ "
vind plaas tussen die oortreder en die speurder: as laasgenoemde die raaisel
oplos, breek hy die beskermende geheim van die oortreder af.

As die speurverhaal dan 'n realisering van die raaisel is, kan Umberto Eco se
The Name of the Rose en Etienne van Heerden se Toorberg as kunsvorme van
die raaisel beskou word. Du Plooy (1985:35-36) verwys na Etienne Leroux se
parodiéring van verskillende eenvoudige vorme; ook van die raaisel. Een v
Azaze! is 'n parodie op die speurverhaal, en as sodanig "n doelbewuste
ontginning van die eenvoudige vorm van die raaisel". Du Plooy beskou Die Derde
Oog as 'n parodie op die moderne spioenasieverhaal en verwys spesifiek na die
meerduidigheid wat parodiéring aan die normale vorm verleen.

Jolles se gedagte dat alle oplossings op raaisels meerduidigheid bevat, is
miskien oordrewe. Tog lyk dit vir my waarskynlik dat (enige) eenduidige gegewe
deur 'n parodiérende skrywer tot meerduidigheid gekompliseer kan word. Die
meerduidigheid |1&é dan nie per se in die eenvoudige vorm raaisel nie, maar in die
manier waarop enige vorm doelbewus meerduidig in 'n’ literére teks ontgin kan
word.

3.5.2.11 Samevatting

Soos die mite, het die raaisel het ook te make met vraag en antwoord, maar die
klem val op die vraag. Dit kom voort uit die geestesbehoefte om iets uit te vind
wat iemand anders reeds weet, teenoor die mite wat 'n antwoord op 'n meer
meta : navraag bied. In die raaisel word die aandc~ ~2vest'~ op die taal
self, op die vermoé van taal om betekenis te verhul, oor te dra of te verdubbel
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(Scholes, 1974:45). Die raaisel word in kodetaal geformuleer. Hieruit word ook
Jolles se keuse van die rune as voorwerp by die raaisel duidelik: dit is iets wat
betekenis versluier of ontsluier.

Die aktualisering van die eenvoudige vorm raaisel verskil van spelraaisels as
relatiewe vorme: dit is dikwels bepalend vir lewe of dood, en/of dit bied toegang
tot 'n geheime groep. Die speurverhaal is ‘'n voorbeeld van die aktualisering van
die raaisel. Du Plooy (1985:35) beskou Een vir Azazel (Etienne Leroux) in die lig
hiervan as 'n parodiérende literére vorm van die raaisel.

3.5.3 RAAISELSIN LADY ANNE

3.5.3.1 Inleiding

Vrae, of dan raaisels, wat ter sprake kom in Lady Anne, het grotendeels te make
met die aanpassing en optrede van Europeérs-in-Afrika en met die vrou en
vroulikheid. Eersgenoemde omvat sake soos skuld, (ook politieke) vn sid,
identiteit, en 'n toekoms in Afrika. Al hierdie sake word as sodanig ook onder
ander eenvoudige vorme behandel, daarom word Jolles se uiteensetting van
raaisels met lewensbelangrike antwoorde en raaisels ter inisiasie hier as
ordeningsbeginsel gebruik. Dit voorkom herhaling, en gee perspektief ¢ 1 w.
andersins 'n ongeordende lys vrae sou wees, aangesien die raaisel een van die
twee kort vorme is (Jolles, 1965:150).

Lady Anne is in redelik ingewikkelde poétiese taal geskryf en die vorm of
struktuur daarvan is ook gekompliseerd. Hierdie gekompliseerdheid is een van
die hoofredes waarom Jolles se teorie van eenvoudige vorme gekies is as
teoretiese riglyn: omdat dit 'n manier bied om die betekenisinhoude v: 2
bundel te sistematiseer sonder om nuanses en suggesties wat in die taal ingebed
word oor te sien, soos wat maklik met 'n suiwer tematiese studie kan gebeur. Die
tegniese gelaaidheid van die bundel kom spesifiek by die raaisel as ke 1 i/ aan
die orde, en daarom word 'n afdeling gewy aan kodering of "besyfering" in La
Anne.

Ten silotte moet weer tot 'n gevolgtrekking gekom word oor die moontlike
kollektiewe geestesaktiwiteite onderliggend aan ' ~+ A~~~ Dije vraag wat ten
opsigte van die raaisel aan die orde kom, is die volgende:
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ser bility, who shows a man at the end of his wits an opening, a pattern to
follcwv." ([60b).) En ook: "The true creator, the really responsible writer, is the one
who makes others act." ([60Db]).

Die digter se antwoord is dat die Europeérs-in-Afrika moet transformeer om soos
die tongvis "deel van die bodem en nooit/ weer roofsugtig of op viug" (93) te wees
nie. Die antwoord dat transformasie moet plaasvind om aanpassing en inpassing
te bereik word deur verskillende metafore en gestaltes gegee in die bundel, dit
word verder bespreek onder KASUS (3.7.4). By die raaisel is die vraag ee er as
die antwoord egter ter sprake. Wat hier van belang is, is die vrae wat die digter in
verskillende metafore verskuil om die leser onder die indruk te bring van die
lewensbelang van die antwoord op die raaisel.

Gouws (1989:43) noem die volgende drie versreéls uit Otters in_bronslaai "die
bakermat van Lady An~~". In die eerste reél kom die permanentheid van die wit
verblyf in Afrika weer in vraagvorm ter sprake:

hoe lank meen ons om hier uit te hou?

ons wat gestrand het teen hierdie geil vasteland
sonder om ooit in Afrika onloénbaar aan te land
(Krog, 1987:25).

Die digter kom self tot die gevolgtrekking dat die Europeér-in-Afrika nog ‘ad nie
deel van Afrika self geword het nie: "hier is ons na drie eeue nog niks ander¢ as
'n stukkie curiosum westers" (Krog, 1987:25).4 Die antwoord op die vraa g
hoe lank die Europeérs-in-Afrika nog hier gaan uithou, gee die digter van Lady
Anne in die woorde van 'n ander "wyse", naamlik dr. Nico Smith:

"As my kinders nie kan leer om wit Afrikane te word nie, vernietig ek hul
toekoms . . . Ek dink hierdie land het 'n revolusie nodig om hom =zer
gesond te maak." ([8])

Daar is dus nog vir een geslag kans om te transformeer tot Afrikane voordat
bloedvergieting sal begin. Anne het al die lied gehoor "wat spoel wat swel tot 'n
hartstogtelike skel verdriet" (56), en Antjie hoor dit steeds: "die swel van 'n
magtige/ verdriet" (32). Maar die tyd het min geword. Antjie hoor in die lied 'n
"geweld wat my witste wederwoord omgrens" (32). Daarom is dit belangrik dat 'n
c g or ot so gou as n Hntlik verby ( n svan c \

<

geskryf word (100).
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Die raaise! is dus "hoe lank gaan ons nog hier kan uithou?" Kodewoorde wat die
digter gee wat in die "nuwe gedig" (100) (antwoord op die raaisel) moet voo om,
is "teen apartheid" en "blind vir kleur" (91). Die Europeér-in-Afrika sal permanent
in Afrika kan "aanland" (Krog, 1987:25) sodra hierdie wagwoorde aangeleer en
begryp word: om teen apartheid te besluit en blind vir kleur te word. Dit is ook 'n
deel van die digter se antwoord op die vraag "hoe raak ek ontslae van hierdie
eksklusiewe smet?" (56). Deur in die "nuwe alfabet" (91) te leef - voordat dit te
laat is.

'n Lewensbelangrike raaisel wat in Lady Anne aan die orde kom, is "hoe pas ons
Europeérs-in-Afrika aan as Afrikane?" Die antwoord hierop word deur
verskillende stemme gegee - wat hier relevant is, is dat die vraag as raaisel
gestel word. Dit is vir die raaier van lewensbelang om die antwoord te ontsyfer:
as hy nie suksesvol aanpas nie, beteken dit dat hy nie gaan oorleef nie.

3.5.3.3 Raaisels ter inisiasie

Raaisels ter inisiasie verwys na die vrae wat aan oningewydes gevra ord,
waardeur hulle toegang kan verkry tot 'n geslote groep. Hulle moet e r ¢
raaisel en die spesiale taal waarin dit gestel word, kan ontsyfer. Twee groepe
raaisels ter inisiasie in Lady Anne word hier behandel, naamlik vrae waardeur
toegang verkry kan word tot die Afrikane as groep, en vrae waarmee die vrou
toegang sou kon kry tot die magswéreld van die man, of dalk net tot haar
eiesoortige mag.

* Die Europeér-in-Afrika as Afrikaan

Die antwoord op die raaisel hoe raak ek ontslae van hierdie eksklusiewe smet?,
is word 'n wit Afrikaan. Daar moet dus toegang verkry word tot die Afr ;

W ° 7 ar ook raaisels :vra om te toets of dié wat toc ang : ek dit
waardig is? Wie vra die raaisels - is daar 'n verteenwoordigende ondei  er 1
Afrikaan-geledere, of 'n wyse uit eie geledere wat vrae antisipeer en dan
wagwoorde daarvolgens formuleer, of stel die kontinent Afrika dalk self raaisels?
Of impliseer "wit Afrikaan” transformasie van die eie identiteit, eerder as inlywing
by 'n ander groep?
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Die slavin Dunira vra vir Anne van dieselfde wit krale as wat die wit boer se
dogters gekry hc:.. Anne wonder "(h)oe kan ek aan slaaf en heerser dieselfde
gee?", en raai dan verkeerd dat sy nié kan nie. Die inwoners van die 1ind, die
ingewydes lag vir haar verkeerde antwoord:

... Maar die Van Reenens

lag my uit - my raamwerk is onnodig -

Dunira is vry gebore in hierdie huis

en almal wat hier bly, weet, hoe meer

jy het hoe meer is jy verskuldig. (48)(My kursivering.)

Anne het verkeerd geraai, die regte antwoord is "hoe meer/ jy het hoe meer is jy
verskuldig". Die wyses wat hierdie regte antwoord ken, is "almal wat hier bly" - wit
en swart.

Hierdie antwoord - om uit te deel aan dié wat minder het as jyself - + rd
meermale gegee in die bundel. 1{oe gee ek die knusse holte prys waarna ek
gebore is?" vra Anne. "Draai om. Deel uit." (56) Die raaisel kom ook in 'n ander
vorm na haar toe: "durf ek, terwyl rewolusie al geldende woord is . . . durf ek
verhonger om liefde sit - reeds 'n pamperlangde vraat?" (66). Anne voel tydens
die Franse Rewolusie skuldig oor haar bedorwe waardes, en weer tydens
Windham se "anti-slawerny-kampanjes". Sy kom ook dan uit by die antwoord om
om te draai en haar oorvloed heeltemal uit te deel, haarself te laat stroop:

. .. Alles voorheen gedoen, voorheen
gedroom, gehoop, geoffer, voorheen

duurgekoop, was slegs voorspel tot die byna
onbereikbare: mekaar tot broer-wees te stroop.
(82)(My kursivering.)

Volgens die digter raai Anne hier reg, maar is een regte antwoord 2no¢ om
toegang te kry tot die eiesoortige groep mense van Afrika? Anne betreur haar eie
onaanpasbaarheid "in braak blou strofes" (62), en die digter verwyt dat haar
frivole partye al is waaraan sy onthou word (95). Antjie beween uiteindelik Anne
se "totale stralende nutteloosheid" (96) vir Afrika.

Ant” vind dieselide oplossir~ as Anne op die vraag na inlywing as Afrikane
wanneer sy in die kerk besef "dat almal gewoon wil mens ek met minder/ hul met






187

s
"n Ander moontlikheid is dat die toegang tot Afrika 'n saak,tussen die een wat
toegang vra en die kontinent self, dit is die landskap, die abstraksie v.at in die
gedagtes van mense bestaan:

Afrika geéksploiteer eers as kontinent
vandag as woord

as klank suf verkrag

deur egojagters

en ander gulsbekke (106).

"Ek salueer jou, Afrika, in ink!" (18), groet Anne. Anne se groet aan die kon 1ent
word egter nie 'n blywende verhouding nie. Sy spreek wel 'n seénwens oor 2
land uit, maar dit terwyl sy vertrek ha Europa: sy is nooit werklik verplant nie. Na
Andrew se dood verwyt sy van 'n afstand af: "Afrika het my alles laat pry :e"
(105). Sy het sy nooit deel geword van die geslote groep Afrikane (wit en ¢ 1rt)
nie, omdat sy haar apart van die ander "inwoners van Afrika" (106) bly sien het.

Die swart Afrikane spreek ook die kontinent as aparte wese aan wanneer hulle
sing "Nkosi sikelel' i-Afrika" - God seén Afrika. H.A. Fagan het in 1949 al dié
woorde as gedigtitel gebruik:

"Nkosi sikelel' i-Afrika" -
onsvra U seén, o Heer, vir Afrika.
Ek kyk, en sien die skare voor my staan:
Zoeloe en Kosa, Soeto en Sjangaan,
en ek, 'n Blanke - vele volkre, ja -
almal verenigd om Gods seen te vra
op net een tuiste, net een vaderland,
want die Alwyse het ons saam ger it
en saam laat wortel in Suid-Afrika.

"Nkosi sikelel' i-Afrika" -
seén, Heer, die land wat vele volkre dra.
(Van Wyk et al., 1988:381.)(My kursivering.)

Hier word gepraat van 'n verenigde groep wat saam in Afrikal re. 3k ant
Afrika is die gemeenskaplike belang van almal wat daarop woon, dit w '
alle Afrikane. Dit impliseer minstens 'n mate van kennis en ingewydheid waarby
dan noodwendig inisiasie ter sprake kom.

Die digter beskryf 'n erediens wat sy saam met swart Afrikane bywoon - sy ken
nie die taal nie, maar laat haar lei deur 'n voorsanger. Hoewel sy 'n oninge e s
in daardie groep, laat sy haar deur die raaisel (vreemde/spesiale taal) "om: m";
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ek sing saam uit 'n boek in 'n taal

wat nie myne is nie tong wat ek nie ken
voorsinger helder voor ek laat my lei die
soprane omarm alte vul ons deur basstemme
gedra... (32).

Die digter hoor hoe duisende Afrikane by haar verbygaan op pad na vryheid, en
pleit om nie agtergelaat te word nie, om dus nie uitgelaat te word uit die groep
nie:

die vryheid is reeds

gewen in woord en granaat

dis reeds verkry ek

hoor die geluid van duisende voetval

0 gaan my nie verby (39).

Letoit (1989:135) antwoord hierdie pleidooi van die digter met 'n geruss ling:

Wat die boer nie weet nie, is dat in hom en Raka dieselfde hart klop. Wat hy
nie weet nie, is dat hy en Raka albei Afrikane is in murg en been. Wa
nog moet leer, is dat hy en Raka in vrede kadn saamleef, omdat h
bloedbroers is en kinders van hierdie kontinent. Kinders? Ja, want albei van
hulle het die prys betaal, die mite vervul, die grond waarop hulle leef met hul
eie bloed verdedig teen die indringers van buite. Sowel hy as Raka het
hierdie land lief as hulle eie. Hulle het gelyk hier aangekom. Hulle praat
albei 'n taal wat hier ontstaan het. En al veg hulle teen mekaar, veg hulle :
baie jare om presies dieselfde doel te bereik: die vryheid van Afrika van die
bande van kolonialisme.

Daar is volgens Letoit dus reeds 'n gemeenskaplike ingewydheid onder ¢ :
inwoners van Afrika. Die digter van Lady Anne dui ook hierdie gemt 1sl  like
strewe aan as sy Bram Fischer se gebruik van President Paul Kruger se

‘ (..)

Die stryd om vryheid in Afrika is dus eintlik 'n gemeenskaplike een: geen groep is
in die posisie om aan 'n ander raaisels ter inisiasie te vra nie. Die soeke behoort
nie soseer na inisiasie by ‘n ander groep Afrikane te wees nie, maar na die
erkenning en vestiging van 'n Afrika-identiteit. Hierdie identiteit is ook in die
Europeérs-in-Afrika geleé - hulle moet net by die besef uitkom dan hulle van en

ka is nie. Hulle besit (hef) Afril - nie ("Geliefde het ons vir ons 'n
vasteland ontdek" - 22), maar is Afrikane:
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jy is die eerste man
wie se gelyke
ek wil wees (64).

Die implisiete raaisel is dan waarom is daar ongelykheid tussen man en vrou?
Antjie stel die raaisel as 'n uitroep in die moderne idioom: "macho-mans gee my
die creeps" (67) - implisiete vrae is "wie is macho-mans?" en "waarom is hulle so
afstootlik?". Antjie soek antwoorde op dié raaisels in die HAT. Sy probeer die
kodetaal waarin die raaisel gestel word ontsyfer deur gebruikte terme en wat
daarmee geassosieer word (macho, manlik, vroulik, chauvinis, penis, rt ,
klitoris) in die HAT na te slaan. Dit is 'n goeie voorbeeld om die werking * n
ontsyfering te illustreer. Waar Jolles vra wie wird verrétselt?, illustreer die digte
hier wie wird enrétselt?. ;

given line: macho-mans gee my die creeps
macho: nie in HAT-voorraad; manlik: soos dit
'n man betaam (nogal) fluks, moedig, dapper
wat is vroulik? bevallighede, lis,

handwerk, sag, beskroomd, vies blaai my
stywe vinger na sjoo-wi-nis: dweepsiek
bewonderaar van sy eie mense en vaderiand
die handwoordeboek is grensbedons

penis: manlike roede

stok, lat, rottang, waarmee lyfstraf
toegedien word. liewe! wat dan

is klitoris? rudimentére penis, dus...dus...

die sonnet is nie 'n digter's "odyssee op soek” nie, net
'n trassie wat uit definisie try breek met nimfomaniese bleeps (67).

Die digter maak nie 'n geheim van haar agterdog oor die tradisionele opvattings
oor manlikheid en vroulikheid nie. 'n Man moet fluks wees, "nogal" dui t :r op die
digter se verbasing of skeptisisme oor dié opvatting. Dat vroulikheid geassosieer
i -'n 1 !
1an te dui. Diet  wo
laat die digter "vies" verder blaai, waar die verklaring °
besluit die woordeboek is "grensbedons" - nie net ten opsigte van die grense
tussen manlikheid en vroulikheid nie, maar ook tussen geslagtelikheid en
nasionalisme.® Die sonnet word afgesluit deur 'n refleksie op die vorm self, terwyl
die relatiwiteit van die grense tussen manlikheid en vroulikheid as metafoor
(k Jik word: die sonnet is soos 'n "trassie", dit wil " 'n onvrug re
koei, wat uit die tradisionele grense waardeur dit gedefinieer word (gebrek aan
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"as 'n vrou op haar raakste is,

haar sterkste, haar beginselste -
gee die bliksem agter haar pad!
Fyn bereken dat sy van dan af

als moet los, haar lewe vorentoe
nét kan wy aan skerwe weer bymekaar te kry." (49)

Deur hierdie tegnieke word die tema van vrou en vroulikheid ook sodanig anteer
dat eni¢ vrou na'n ingewyde sal voel.

'n Oerbekende en universele sleutel wat die digter in die hand van haar lesers sit,
is die erotiek as tema. "(E)k wil hom verlei, my jongeling" (18) sé Anne oor
Andrew, en maak geen geheim van haar jaloesie teenoor die "blink buuste in
chintz" wat haar eggenoot "wil . . . bed" nie (23). Die erotiek is twintigst € ;
oop en bloot as Anne vir Andrew skryf "lust | after you" en haar verbeeldingsviug
in besonderhede beskryf (24), en as Antjie die liefdesdaad in oorlogsmetafore
teken (75). Dit is bekende gegewe waarmee die digter die leser inwy i die
"oénskynlike" duisterheid van die bundel.

Ander temas uit die alledaagse lewe waarmee die digter die tegniese digtheid
(geslotenheid) van die bundel deurbreek om die leser in te wy in die teks (raaise
en die geslote groep wat dit verteenwoordig (literatuur), is die volgende:
moederskap en die huisgesin (13, 14, 30, 31, 71, 73, 74, 76, 77, ¢ 93 - sien
SAGE 4, 3.3.3.6); skrywerskap (die leser kry insae in die proses van kod: ng -
10, 13, 14, 15, 16, 30, 35, 39, 40, 68, 107 - sien SAGE 6, 3.3.3.8); die
identiteitskonflik tussen Afrika en Europa ([8], 9, 10, 11, 16, 17, 21, 22, 23, 45,
46, 47, 48, 56, 89 - sien SAGE, 3.3.3, KASUS 3, 3.7.3.4 en die eerste RAAIS iL
ter inisiasie, 3.5.3.3) en religie (9, 13, 15, 31, 55-56, 99-100, 108 - sien MITE,
3.4.3).

Al hierdie aktuele temas dien as knooppunte of wagwoorde tussen die leser en
die teks. Die leser bly deur die raaisel van die teks geboei, omdat daar ge i
die bundel is wat vir hom bekend is en waarmee hy kan identifiseer.

* Postmodernistiese tegnieke

Myns insiens werk die postmodernistiese trekke (sien 2.4.2) in die bunt 3T
die aandag van die leser en toeganklikheid in die hand, as wat dit die leser
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vervreem. Dit dien dus ook as sleutels of wagwoorde tot die raaisel van die teks.
Vervolgens word kortliks voorbeelde van postmodernistiese verskynsels in e
bundel gegee.

Sitate en intertekste is onder andere aanwesig in die vorm van knipsels uit
verskillende bronne, onderliggende Anne Barnard-tekste (vergelyk Brink,
1989:13) en ander bundels van Krog. Die ovulasiekaart, verkiesingsplakkaat,
knipsels, sketse en kantaantekeninge is goeie voorbeelde van fragmente.
Pastiche verwys na die nabootsing van 'n vorige outeur of styl waarby dil s
fragmente van die oorspronklike ingevoeg is (Van Gorp, 1986:103-104) - die
digter se hantering van Anne Barnard as "voorganger" is 'n duidelike voorbeeld
van hierdie tegniek. Daar is verskeie voorbeelde van metateks in Lady Anne, met
ander woorde waar die teks dit oor homself het, byvoorbeeld "U lewe w ek
besing en akkoorde/ daaruit haal vir die wysie van ons Afrika kwart" (16) aan die
_ begin en "miskien behoort die slot vir oulaas aan my" (108) aan die einde. Wat
outeursteenwoordigheid betref, vind ons die digter Krog byvoorbeeld in die
stelling "twee jaar . . . sedert Jerusalemgangers" (13) en in die brief uit Kroonstad
in 1986, onderteken deur A (15). Die genremeng wat in die bundel voorkom, is
ooglopend: daar is verskeie vorme teenwoordig, naamlik pro: poésie
(waaronder die ballade, lied, villanelle, vrye vers, rymende vers), die brief,
dagboek, outobiografie, biografie, epos, verhaal, reisbeskrywing, t¢ :gram,
grafskrif en advertensie. Die opheffing van die grens tussen feit en fiksie kom
voor in byvoorbeeld die hantering van gegewens uit Anne se lewe, en die
opheffing van die grens tussen hoé en lae kuns blyk uit die saambestaan van
reéls soos die volgende in dieselfde bundel: "blare van Capse roos en Rosa
Odorata flonker in die fontein" (22) en "macho-mans gee my die creeps" (67).
Spel is teenwoordig in die verhouding tussen Anne en Antjie: iets soos "speel-
speel Antjie is 'n bard aan Anne se koninklike hof" (16), of "speel-speel die t :e -
klim Tafelberg saam uit" (41-42). Daar is ook 'n spelelement in die oordrewe "o
L in komb ) 18" (71) en natuurlik in ¢ r v
vroeér behandel is.

As die teks 'n raaisel is wat in spesiale esoteriese taal gekodeer word vir die
leser, is die aktuele temas en interessante postmodernistiese tegnieke 'n manier
waarop die digter die leser lei in die ontsyfering van die teks. Die resultaat is dat
die leser nie net by "lewensbelangrike" insigte in die bundel sal uitkom nie, maar
( <d | as leser ingewy sal word by die teks ¢ indirek ook by die hele
Afrikaanse literatuur. As die literatuur as 'n (gekodeerde) uittreksel uit die lewe
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Hierdie beskouing van literatuur as 'n oneindige spel herinner aan Jolles
(1965:146) se gcdagte, de ades vé6r die poststrukturalisme, dat die
meerduidigheid van 'n raaisel dikwels beantwoord word met 'n ewe meerdui ge
oplossing waaruit weer nuwe raaisels kan voortkom. Dit is inderdaad die
uitdaging van Lady Anne: dat haar raaisel beantwoord moet word met nog
literére tekste wat ook weer raaisels stel. Hierdie literére raaisels gee nie net
uiting aan die Kollektiewe vrae wat in die gemeenskap leef nie, maar lei ook tot
dialoog en spel - die eerste stappe in die ontsyfering van die ingew e
probleme van die werklikheid in die land.
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AANTEKENINGE

1  gien voetnoot 2 in 3.3 ocor die wesensdeurskouende metode
waarvan Jolles gebruik maak.

2 'n Gekodeerde boodskap verwys nie hier in die semiotiese
sin na die resultaat van die enkoderingsproses wat in e [ »
kommunikasiesituasie voorkom nie, maar na 'n boodskap wat in
kodevorm geskryf is: in geheim- of syferskrif. 'n Raaisel
word doelbewus gekodeer om dit vir die raailer moeiliker te
maak.

3 sien Du Plooy (1986:258-264) vir 'n opsomming van ratt
se siening van die "natural narrative", die ooreenkomste
tussen literére en gewone taalgebruik en die literére
taalhandelingsituasie.

4  goos raaisels verskillende oplossings kan hé&, kan 1igt :s
ook wverskillende antwoorde hé& op 'n kwessie soos hierdie
een. Die karakter Jan in ~~znsgeval (Hans du Plessis, 1985)
soek na sy identiteit, en sy oom AE lter ego?) r :n hy
onderskat sy eie verbondenheid aan Afrika:

Soek jou simpel, ek sé& jou Jjy 1l& inner in Afrika in,
maar kyk maar. Jou ore 1is nog te wit om te hoor (p 27).

André Letoit (1987) verwys ook herhaaldelik in Suidpuntijazz
na die Afrikaner se verbondenheid aan die kontinent Afrika.

5 Die OXFORD (1983:157) definieer 'n chauvinist as 'n
"bellicose patriot; fervent supporter of a cause" en 'n male
chauvinist as 'n "man showing excessive loyalty to other men
and prejudice against women". In die HAT (1979:128) wc 1
chauvinis slegs omskryvf as 'nm " (d)weepsieke bewonderaar van
sy ele mense en vaderland", en nie ten Opsigte van
geslagtelike lojaliteit nie, hoewel dit dikwels in Afrikaans
so gebruik word.

6 sien 2.4.1.

7 Die datum 1897 (17) is in die tweede druk gekorrigeer tot
7.

8 _'en 1\GE (3.3), voetnoot 8.

9 Brink (1989:13) wvind dit selfs nodig om in sy resensie
van Ladyv Anne 'n opsomming van die tersaaklike gegewens uit
Anne Barnard se lewe te gee.
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3.6 SPREUK

3.6.1 INLEIDING

Soos die raaisel, is die spreuk 'n kort vorm wat met taalbewustheid geformuleer
word. Die spreuk is 'n samevattende stelling na waarneming en e aring, dit
speel af in die wéreld van die empirisme. Anders as die vorige eenvoudige
vorme, het die spreuk nie 'n spesifieke bloeitydperk gehad nie: dit kom in e
tydperke algemeen onder alle mense voor. Die spreuk is die vyfde eenvoudige
vorm wat Jolles (1965:150-170) bespreek.

Die spreuk is 'n bondige stelling, daar kan dus nie postmode isties
gefragmenteerde en verspreide Korrelate in Lady Anne geidentifiseer word wat
spreuke sou verteenwoordig nie. Die wesensaard van die spreuk is dat ¢ k¢
en presies geformuleer is. Daar kom wel verskillende "gevleuelde woorde"  die
bundel voor; sowel sitate van ander skrywers as spreekwoorde gemunt de - die
digter self. Daar sal dan op hierdie manier bepaal kan word wat ¢ C ter se
individuele opsomming is van haar ervarings ten opsigte van poésie en die
skryfproses, vrouwees, die politiek, ensovoorts.

3.6.2 TEORETIESE AGTERGROND
3.6.2.1 Inleiding

Die spreuk vloei voort uit die geestesaktiwiteit om waarnemings of ‘'env  gs
bondig saam te vat, "omdat ervaring in die werklikheid sonder begin of ¢ 1de s in
die reeks van menigvuldige ervaringe" (Du Plooy, 1985:28). Volgens Scholes
(1974:45) is die doel agter die spreuk "to compress (meaning) into a me orable

formula”. Die konkrete taalvorm waarin die spreuk verskyn, is enige sp e rd
of gesegde, byvoorbeeld Wie nie waag nie, wen nie. Die kunsvorm sou n
bondige samevatting van ('n) ervaring(s) in die teks 1S, 2

taalgebare van die spreuk. Op hierdie manier kan nuwe "gevleuelde oorde"
deur die digter gemunt word.
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oorsprong by individuele skrywers het, en dat populére spreekwoorde "auf eine
geheimnisvolle Weise aus der Tiefe der \ alksseele erwachsen" ("op
geheimsinnige manier uit die diepte van die volksiel groei"). Volgens Seiler |
daar niks nuuts uit 'n kollektiewe "volksiel" voortkom nie:

Jede Schépfung, Erfindung, Entdeckung rdhrt immer von einer
Einzelpersénlichkeit her. Irgendwo und irgendwann muf3 jedes Spi hwort
einmal zuerst ausgesprochen worden sein (Jolles, 1965:153).

Elke skepping, uitvinding en ontdekking kom voort uit 'n individuele
persoonlikheid. Alle spreekwoorde moes op 'n spesifieke tyd op 'n
spesifieke plek vir die eerste keer uitgespreek gewees het.

Jolles (1965:162-163) sit sy kritiek op Seiler se siening later uiteen: al ontstaan
alle spreekwoorde dan by 'n individu, moet dit ook iewers afgerond wo m
kollektiewe besit te word. As Seiler se argument tot sy uiterste deurgevoery d,
beteken dit elke woord moes by 'n spesifieke individu ontstaan het. Jolles kom
uiteindelik tot die gevolgtrekking dat hoewel daar 'n betekenisvolle wisselwerking
tussen die individu en die gemeenskap is, hierdie wisselwerking nie gebruik kan
word om 'n vorm te omskryf nie.

Spreekwoorde se ontstaan is nie so belangrik as die algemene gebruik daarvan
nie. Jolles sluit sy bespreking van die eienskap dat spreekwoorde "in die
volksmond leef" soos volg af:

was wir Sprichwort nennen, scheint in allen Schichten des Volkes, den
héheren, den niederen, den mittleren, und in allen Klassen und Standen,
aus denen sich dieses Volk zusammensetzt, Bauern, Hani e ern,
Gelehrten, vorhanden zu sein (Jolles, 1965:154).

Wat ons spreekwoorde noem, blyk op alle vlakke van die bevolking ' or te
kom, in alle klasse en op alle plekke: op hoé, lae en midde ak; onder
boere, B 1 f de

3.6.2.3 Onderliggende geestesaktiwiteit en sy realiserings

Die tweede eienskap wat Jolles onderskei, is dat die spreekwoord 'n spreuk of
"uiting"2 is. Die spreuk is die abstrakte eenvoudige vorm wat kan realiseer in
verskillende spreekwoorde. Aangesien die spreekwoord steeds algemeen
voorkc , hoef daar nie 'n oervorm opgespoor en ontleed te word 2
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Jolles (1965:167) som self die taal waarin die spreuk realiseer soos volg «

die Sprache des Sprichwortes ist so, dass alle seine Teile einzeln, in ihrer
Bedeutung, in ihren syntaktischen und stilistischen Bindungen, in ihrer
klanglichen Bewegung in Abwehr gegen jede Verallgemeinerung und jede
Abstraktion stehen.

Die taal van spreekwoorde is so dat alle elemente individueel bestaan ¢
alle veralgemening en abstrahering teenstaan - sowel in die betekenis as in
die sintaktiese en stilistiese patrone en die klankmatige bewegings.

Die taalgebaar waarin die spreuk uitdrukking vind, korreleer met die
geestesaktiwiteit daaragter. Die behoefte agter die spreuk is om die
menigvuldigheid van 'n mens se waarnemings en gewaarwordings saam te vat in
ervarings wat ook uit konkrete gegewens bestaan. Die taalgebaar is 'n be dige
samevatting van ervaring, dit bevat steeds konkrete detail en vorm 'n gehe¢ van
onvervangbare onderdele en 'n onveranderlike struktuur.

Die wéreld van die spreuk is 'n wéreld van nugterheid. Die gevolge en
gevolgtrekkings van ervarings en gedagtes hoef 'n mens nie uit te pi of
verveel nie - jy kan dit gemaklik verwerk en klassifiseer deur middel van reeds
gemunte spreekwoorde.

3.6.2.7 Die kunsvorm van die spreuk

Jolles (1965:168-169) onderskei twee kategorieé spreekwoorde in die k¢ ws' t
deur Blichmann versamel is. Eerstens is daar sitate, dit is "gevieuelde woorde"
wat deur outeurs uitgespreek is, en tweedens is daar sinspreuke of hist ese
spreuke, dit is gevleuelde woorde uitgespreek deur 'n persoon in 'n spesifieke
situasie. Beide soorte kom voort uit die geestesaktiwiteit agter die spreuk.

Die mens se behoefte daaraan om sy ervarings in 'n spreuk sz tev

ook in kunswerke gereflekteer. Sulke samevattings kom in die prosa dikwels n
die einde van 'n hoofstuk voor. Jolles spreek hom nie daaroor uit nie, maar myns
insiens behoort daar ook spreuke in die poésie voor te kom: dit is tradisioneel 'n
kompakter genre as die prosa. Aan die ander kant kom daar meer dikwels
karakters en gebeure in (verhalende) prosa voor - twee onontbeerlike faktore by
die ontstaan van 'n spreuk: iemand ervaar 'n ¢ irtenis en wil : e
opsom. Prosa is verder miskien meer dikwels gerig op literér oningewyde lesers,
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wat dit 'n meer gepaste genfe vir volkseie gegewe soos spreekwoorde maak. Die
spreuk is 'n unieke verwoording van 'n spesifieke situasie in die teks: die erva 1g
kan juis geisoleer word omdat dit saamgevat word in 'n spreuk. So 'n spreuk kan
los raak uit die kunswerk en onafhanklik word daarvan, en uiteindelik kan die
identiteit van die outeur ook in onbekendheid verval. So kan 'n sitaat 'n gewone
spreekwoord word.

'n Voorbeeld van 'n spreuk wat in 'n kunswerk ontstaan het, is die bloubokkie se
gal sit in sy kop in Kringe in 'n_bos deur Dalene Matthee. Die karakter Saul
Barnard het al meer onwaarhede ontdek in die houtkappergemeenskap se
‘gelowe. Hy het self 'n bloubokkie se kop oopgekap om uit te vind of sy gal werklik
daar sit, en so die leuen ontdek. Die uitdrukking die bloubokkie se gal sit in sy
kop het daarna vir hom verteenwoordigend geword van al die waa 2de
waaraan die bosmense geglo het en wat hy wou ontmasker. Dit t 'n vaste
uitdrukking vir hom geword om te sé die gemeenskap glo soms aan absurde
onwaarhede, hoewel die uitdrukking gewortel was in 'n spesifieke situasie. So 'n
uitdrukking kan los raak uit die teks en 'n algemeen gebruikte spreekwoord word,
selfs onder mense wat nie die teks gelees het nie.

3.6.2.8 Die voorwerp van die spreuk

'n Embleem® was in die antieke tye 'n klein voorwerp wat aan 'n grote vasgeheg
is, soos 'n skoensool aan 'n skoen. So 'n klein voorwerp dui aan dat die groot
voorwerp waarvan hy deel is uit verskillende elemente opgebou is wat € een uit
ander detail bestaan. Elke blokkie van 'n mosaiek is ook 'n embleem; dit dui aan
dat die geheel uit aparte eenhede opgebou is, hoewel hierdie eenhede almal
genders lyk. Die gekerfde motiewe onder in 'n drinkglas is ook embleme: ulle
illustreer die dualiteit van 'n kunswerk en 'n gebruiksvoorwerp wat bymekaa »m.
Die drinkglas sou deur die volmaaktheid van sy vorm 'n homogene kuns I n
wees, maar sy gebruikswaarde verleen aan hom dubbeldc igheid.

Die embleem wys nie net heen na 'n geheel wat opgebou is L 'n | »mp
verskillende elemente nie, dit kan ook die betekenis van hierdie geheel bevat op
‘n allegoriese wyse. Die embleem word gelaai met 'n sekere geestesaktiwiteit, dit
dien as aanduiding "dass der Sinn eines Ganzen nur als Zusammensetzung
gesonderter Einheiten verstanden werden kann" (Jolles, 1965:170) ("dat die
betekenis van 'n geheel net verstaan kan word uit die samestelling van die
afsonderlike elemente daarvan"). Op dieselfde manier verteenwoordig 'n spreuk
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verskeie soortgelyke situasies: dit is ie samevatting van 'n ervaring wat deur
ander soortgelyke ervarings herroep kan word, en wat kan help om su 3
situasies te hanteer al verskil die konkrete besonderhede daarvan van dié van die
spreekwoord. |

3.6.2.9 Samevatting

Die spreuk realiseer in spreekwoorde wat in die volksmond leef, dit kom vc r
onder alle mense en groepe en in alle tye. Die spreuk as vorm is 'n uiting wi die
menigvuldigheid van ervaring wil orden en reduseer tot bondige stellings. Dit is 'n
empiriese hantering van lewenservaring en gewaarwordinge - dit is die
gevolgtrekkings wat uit die groot korpus lewensdata gemaak kan word. Die
' eenvoudige vorm spreuk realiseer in verskillende konkrete vorme, waaronder e
spreekwoord, gevieuelde woorde, die gedenkspreuk en die sinspreuk.

Die taalgebare waarin die spreuk realiseer, het spesifieke vormlike eiensk: |
Die spreekwoord word as onweerlegbare stelling geformuleer. Op grammatikale
vlak bevat dit verskynsels soos afwykings van woordsoortlike funksies, paralielle
en simmetriese konstruksies, asindetons en anafore, metriese patrone, 1 n en
alliterasie. Die beelde wat in spreuke gebruik word, is konkreet, hoewel dit ;
abstraksies gebruik word om na soortgelyke empiriese gegewens terug te s,

Jolles onderskei twee kunsvorme waarin die spreuk kan realiseer, naamlik sitate
of gevleuelde woorde van outeurs, en historiese spreuke wat in spesi ke
situasies ontstaan.

In beide gevalle kan die kunstenaar vergete raak en kan sy gevleuelde woorde
selfstandig voortgesit word in die algemene spreektaal. Die voorwerp wat m  die
spreuk geassosieer word, is die embleem. Soos die spreuk is dit een kol ete
verteenwoordiger van ‘'n geheel ('n groot mosaiekprent/ ervarings) wat uit 'n
klomp onderdele (teeltjies/ moontlike konkrete situasies) bestaan.

Vervolgens word Lady Anne ondersoek om vas te stel of die digter
gevleuelde woorde aanhaal of munt in die bundel.
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3.6.3SPREUKEIN' "DY ANNE

3.6.3.1 Inleiding

Die digter maak in die slotgedig van Lady Anne 'n uitspraak wat as motto tot
hierdie afdeling kan dien: die mens lewe van slagspreuke alleen (108). Sy uke
is al manier waarop die mens die menigvuldige werklikheid vir homself leefbaar
kan maak - die postmodernistiese werklikheid wat in Lady Anne gekonstrueer.
word, het ordening en klassifikasie nog soveel meer nodig as die "gewone"
werklikheid.

Tog is daar ook perke aan wat spreuke kan vermag. Antjie merk teenoor Anne
op: "ek sou jou kon . . . pars tot die yk van slagspreuke”, maar besluit daarteen.
Anne het vir haar te werklik, te konkreet en individueel, te deel van haarse¢
geword: '

maar ek kyk in jou dun oé
parerend blou selfs hier langs jou bad
net een lewe het ons

waarin ons bloot bemin wou wees vir altyd (96).

Om die bundel te "pars tot die yk van slagspreuke”, sou beteken dat die ¢ er
haar wend tot "mat akkoorde" (37), tot "propagandataal retoriek/ grof gen al
opgespoorde/ kettings wat smaakloos toutologies heg/ die kats van leuens
sintaksis/ sonder die sjarme heen/ van gewete . . ." (38). So karakteriseer die
digter (politieke) slagspreuke, wat sekerlik wel onderskei kan word van Jolles se
spreuke wat alle gewaarwordings en ervarings bondig wil saamvat.

Die riglynvraag waarmee realiserings van die spreuk in Lady Anne nage: eur
word, d vO X

Met watter spreuke word ervarings en sieninge in die eietydse Suid- ika
bondig saamgevat?

Die digter gee in haar knipsels ver: eie gevleuelde woorde van ander outeurs
weer, en munt ook 'n paar van haar eie. Laasgenoemde kan verdeel word tussen
alg 1 1 histories- of situas™ jet ° spreuke.
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3.6.3.2 Aangehaalde sitate

Daar is twee bladsye vol knipsels in Lady Anne waarin verskillende uitsprake van
verskillende persone aangehaal word. Sulke sitate is nie noodwendig almal
"gevleuelde woorde" nie - hulle moet as bondige bevestigende stellings wat
ervaring saamvat hulle aard as realiserings van die eenvoudige vorm spreuk
bewys. Daarby moet hulle ook die vormbewustheid van spreekwoorde en
minstens die moontlikheid van algemeen-geldigheid hé.

Die enigste sitaat op bladsy [8] wat myns insiens as realisering van die spreuk
kan kwalifiseer, is "the grave will render all alike. So . . . let us be various!". Dié
stelling bevat nie net die jukstaposisie waarna Jolles verwys nie (alike - 3),
maar sal niyns insiens as gesagvolle uitspraak (spreekwoord) herroep kan word
in enige konkrete situasie waar 'n persoon weer onder die indruk kom daarvan
dat die graf alle verskeidenheid sal gelykmaak.

Nog 'n ou bekende waarheid wat in die vorm van 'n sitaat weergegee word, is die
volgende:

The heart is the toughest part of the body.
Tenderness is in the hands. (94)

Twee teenstellings kom hier aan die .orde, naamiik heart - hands en tough -
tender. Die alliterasie en ritme van die sitaat herinner beslis aan die spreekwoord,
en die stelligheid waarmee dit uitgespreek word, impliseer die gesag en
algemeen-geldigheid van die uitlating. Die digter illustreer die aanhaling in 'n
kwatryn, maar hoewel! die inhoudelike gegewe ooreenstem met die "gevle elde
woord", stem die digter se uitbreiding vormlik nie ooreen met die eienskappe van
die spreuk nie.

3.6.3.3 Gevleuelde woorde deur die digter

Daar is 'n hele paar stellige uitsprake oor die poésie, wat die digter vormlik met
die gesag van spreuke beklee. Die eerste van hierdie gevieuelde woorde kom
voor in die eerste gedig waarin die karakter Antjie aan die woord is:

elke be-ieef, elke buite-dig, word deur binneplug eers bewillig (13).
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vele ander situasies. Dit kan nou gebruik word as spreuk in enige situasie waar
die geskrewe woord sekuriteit bied vir onseker gedagtes of gevoelens.

Twee (politieke?) uitsprake van die digter wat reeds as oplossing op die raaisel
van aanpassing bespreek is, val ook binne Jolles se omskrywing van die rmm
waarin die spreuk kan realiseer:

... hoe meer
jy het hoe meer is jy verskuldig (48),

en.
HET jy baie, SKULD jy baie (98).

Inhoudelik is die twee uitsprake dieselfde, en elkeen voldoen aan die
vormomskrywing van parallelle konstruksies.

Die eerste gevleuelde woorde is in die vorm van 'n anafoor (albei dele begin met
"hoe meer ..."}; en die tweede in die vorm van 'n asindeton, dit wil sé sonder 'n
voegwoord tussen die twee dele. In die eerste uitspraak word het en is verskuldig
in jukstaposisie geplaas, en in die tweede HET en SKULD. Dit wys heen a die
vroeére gedig "om te hé of te wees" (33) en die slotreéls in "die llade van
Andries Dundas-Dekker": "o hoe om te/ hé en vry te wees" (54). As "het" di op
die besit van die bevoorregte Suid-Afrikaners, kan die drie ander terme 1t in
jukstaposisie daartoe gestel is soos volg geinterpreteer word: omdat wit Suid-
Afrikaners baie het, skuld hulle baie; om vry te kom van hierdie skuld moet hulle
leer om Afrikane te wees.

Nog 'n gevieuelde woord wat die digter ten opsigte van die politiek uitsy 2ek,
maar wat ook elders toepasbaar kan wees, is die volgende:

Asjy Asé moetjyBs
A is altyd teen apartheid
B is blind vir kleur (91).

Die laaste twee reéls bind die uitspraak tot 'n spesifieke konteks, maar die eerste
re€l kan op sigself 'n spreekwoord word om konsekwentheid in enige standpunt
uit te druk. Ook hierdie gevleuelde woorde het 'n parallelle konstruksie en
herhalende sinsdele.
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Die digter maak 'n paar uitsprake wat moontlik as gevieuelde Je
geklassifiseer kan word: oor poésie beklemtoon sy die gedagte dat alle belewing
en digkuns "deur binneplug eers bewillig" word; dat poésie nie 'n verhewe ukse
kan bly nie omdat "onkruid . . . magtiger (is) as rose"; en dat geskrewe woorde
soms al is wat tuiste en sekerheid bied. Oor die politiek stel die digter dieselfde
beginsel in twee vorme, 'n derde een sou wees "wie baie het, skuld baie". )ie
gevieuelde woorde "as jy A sé moet jy B sé&" kan as spreekwoord get sk v d
om konsekwentheid in enige saak aan te dui.

3.6.3.4 Embleme

Jolles beskou die embleem as die voorwerp wat met die spreuk geassosieer an
word. Dit wys heen na 'n geh'eel wat uit verskillende onderdele bestaan, en kan
ook die betekenis van die geheel op allegoriese wyse bevat. Die ¢ 1bleem
behoort aan die behoefte te beantwoord om 'n menigvuldigheid van erva gs
saam te vat. In L=~ "~==~ kom 'n aantal "emblematiese newetekste" (Malan,
1989:103) voor wat myns insiens met Jolles se eenvoudige vorm spreuk verbind
kan word. '

Op die buiteblad van Lady Anne verskyn 'n halskamee van Anne Barnard. Dit
wys nie net heen na een van die hoofkarakters in die bundel nie, maar impliseer
ook die sentrale doel van die hele bundel wat die digter self soos volg verwoord:

ek is op soek na 'n vrou met taal en transparante see
wat kan droogdok op papier (15).

Wees gegroet Lady Anne Barnard!
U lewe wil ek besing en akkoorde
daaruit haal vir die wysie van ons Afrika kwart. (16)

D t voorop die bunc  staan dus vir die digter se soek 1 nde
om na te volg én vir die legende wat sy dan vind én vir die nde
nutteloosheid" van daardie legende. Die digter se slotwaarneming in o

showdown"-gedig klink inderdaad asof dit van die voorbladkamee gedoen is:
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substitusies (ander se tekste) aan die woord" in die bundel. Die ovulasiekaart is 'n
gruiiese voorstelling van vroulike "ritme" en "stiltes” - van die "blinde blysinnige
bloed" (100) wat oral in die bundel staan vir vryheid, verlossing, opt in
vrugbaarheid en dood. In Breytenbach se term kan die bloed in Lad nne
beskou word as embleem van lewendoocP - inderdaad 'n bondige sameva ng
van alle gegewe wat die mens kan teékom. Die ovulasiekaart is die voorwe wat
heenwys na bloed, en lewendood be-teken.

3.6.3.5 Samevatting

In die bespreking van spreuke in Lady Anne, is verwys na aangehaalde s. ¢
van ander skrywers, gevieuelde woorde van die digters self en embleme wat ook
deel is van die totale teksaanbod. Die aanvanklike vraag na verteen ordige de
spreuke in die bundel kon nie met algemeen-geldige uitsprake beantwoord word
nie:

Met watter spreuke word ervarings en sieninge in die eietydse Suid-Afrika
bondig saamgevat?

Miskien is dit ook nie in die aard van poésie om finale uitsprake of opsommings te
gee nie. Die gevleuelde woorde wat die digter in Lady Anne van ander siteer en
self munt, is sporadies en van ongelyke gewig; dit is nie noodwent )
samevattend van die volle bundelbetekenis nie. Dit dui wel aan dat die ¢ ter oor
die poésie en die politiek die vrymoedigheid het om opsommende uitsprake
maak, en impliseer daarmee ook dat daar by haar wel 'n behoefte bestaan aan
die ordening en samevatting van ervarings op hierdie twee terreine.

Daar kom drie embleme in die bundel voor wat hier bespreek is: die halskamee
op die voorblad, die sketse van | itvisse en die ovulasiekaart. Dit ;
onderdele van dieselfde geheel, wat saam heenwys na die bunde! en die sentrale
betekenisse daarvan saamvat. Hierdie betekeniseenhede kan op grond van
geidentifiseerde embleme soos vol saamgevat word: die Europeér-in-A ka
soek 'n manier om 'n bruikbare deel van die kontinent te word (lady Anne is 'n
moontlike voorbeeld om na te volg); die digter stel 'n proses van transformasie as
oplossing voor (soos die platvis deel van sy omgewing word); en die
transformasie gaan bloed as offer eis - indien nie in 'n rewolusie nie, dan in vroue
en ma's wat (op grond van hulle "moerwerkinge") hulle k lers moet :unind
verwringende oorlewingsproses (93).
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3.6.4 SAMEVATTING

Die spreuk is die eenvoudige vorm wat voortkom uit die mens se behoe! om
die menigvuldigheid van sy ervarings bondig te kan saamvat. Die digter kan ook
gevleuelde woorde munt binne die konteks van sy teks, wat dan onafh: | k
daarvan gebruik kan word en gewig kan dra.

Lady Anne is as postmodernistiese teks gefragmenteer en die fragmente
geskommel. Dit is nie chronologies of tematies georden dat die digter aan die
einde van 'n afdeling 'n gewigtige samevatting kan gee van gevolgtrekkings
waartoe daardie afdeling die leser behoort te lei nie. Die gevieuelde woorde wat
wel in die teks voorkom, dra nie noodwendig almal sentrale gewig in die teks nie,
en alle belangrike elemente in die teks word ook nie in gevleuelde woorde
verteenwoordig nie. In die geval van die spreuk, kan dus nie gesé word dat die

digter vorme munt wat die behoefte bevredig wat Europeérs-in-Afrika | 1 die
samevatting van hulle menigvuldige ervarings nie. Daar word wel uitsprake
gemaak oor die poésie en die politiek wat as redelik sentrale same ide
stellings in die bundel beskou kan fdword, byvoorbeeld "HET jy baie, ¢ ) jy
baie" (98).

Die embleme wat die digter in Lady Anne gebruik, wys uit die aard van dié
voorwerp meer samevattend heen na die bundelbetekenis in sy geheel. Daaris 'n
embleem van Anne as Europeér-in-Afrika, van die platvis as sin 100l van
transformasie, en van vroulikheid en bloed - wat uiteindelik verlossing en
oorlewing kan bewerkstellig.
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AANTEKENINGE

1 Die ‘"spreekwoord" is die gerealiseerde taalkonstruksie
v - uit die eenvoudige vorm spreuk voortkom.

2 Buguet vertaal Jolles se term Spruch met locution in
Frans (Jolles, 1972:1 1).

3 Grabe (1984:203-211) Dbespreek hierdie verskynsel in
poétiese taalgebruik as seleksionele afwyking.

4  Jolles se uiteensetting van die embleem hou klaarblyklik
nie verband met die terme emblema en emblemata in die
literatuur nie. Volgens Van Gorp (1986:113-114) het hierdie
genre in die sestiende en sewentiende eeu 'n groot
bloeitydperk beleef: "embleem" verwys dan na die driele ige
eenheid van die opskrif (motto), die beeld (pictura) en d:

onderskrif (subscriptio). Die embleem het 'n  dubbele
funksie, naamlik om iets af te beeld, en om die betekenis
daarvan uit te 1&. Standaardbronne oor die sogenaamde

emblemataliteratuur 1s K. Porteman se Inleiding tot de
Nederlandse emblemataliteratuur (1977) en P.J. Meertens se
Nederlandse Emblemata (1983).

> Deudney-Theron (1991) gebruik Iewendood as sleutelterm in
haar lesing oor die fantastiese in die werk van Breytenbach,
sy noem dit "die fantastiese oermoeder van die literatuur en
die kunste".
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Jolles (1965:174-175) gebruik hie. die voorbeeld om te illustreer hoe verskillende
eenvoudige vorme in dieselfde bestaansfeer voorkom sonder dat dit vermeng. in
die legende word die misdaad geobjektiveer tot anti-legende, terw' dit in die
kasus hanteer word as 'n onwettige daad, die oortreding van 'n reél. In die kasus
staan nie die oortreder of die misdaad in die sentrum nie, maar die wet of ¢ 3
norm. In die legende word die oortreding van die anti-legende kwalitatief gemeet
teen dié van 'n gewone oortreder en die goedheid van 'n heilige teen dié van 'n
gewone goeie mens. In die kasus daarenteen word 'n oortreding kwantitatief
gemeet aan die mate waarin hy afwyk van die norm. Die geestesaktiwiteit waaruit
die kasus voortkom, is om dinge teen mekaar op te weeg.

Die kasus ontstaan géwoonlik as daar oor 'n saak nagedink word. In die so¢ e
na oplossings, word verskillende soortgelyke gevalle oorweeg - juridies geweeg.
Enige daad‘, goed of sleg, kan so volgens 'n wet geweeg en volgens | n
geévalueer word. Op grond waarvan is 'n individuele insident toetsbaar aan 'n
norm? Op grond van die taalgebare waarin dit manifesteer, byvoorbeeld dief,
beursie, banknote, medepligtige, wat ooreenstem met taaluitings in die wet self.
Jolles (1965:177) noem hierdie taalgebare elementére ondeelbare eenhede.

Vervolgens voer Jolles (1965:177-180) die voorbeeld verder om uit te vind hoe
die norm realiseer. Gestel die dief het 'n enkele banknoot gesteel, en dit eers by
'n bank gaan kleinmaak voordat hy dit met sy vriendin kon deel. Volgens wet is sy
dan nie meer strafbaar of skuldig 1 3, omdat sy nie fisies iemand anders se
besittings by haar het nie. Tog voel dit volgens 'n mens se morele oordeel asof sy
tog skuldig is, en asof daar 'n tekortkoming in die wet is. In so 'n geval, waar
verskillende oordele mekaar teenspreek, het die kasus sy oorsprong:

in der Geistesbeschéftigung, die sich die Welt .
Beurteill -es und Wertbares vorstellt, werden nicl
Normen aemessen, sondern dariber hinaus win
steigend ¢ wertet. W s 1 aus diee C stesbesct
Form ergibt, da verwirklicht sich ein Messen von
(Jolles, 1965:179);

in die geestesaktiwiteit waarin die wéreld gesien word as 'n gegewe wat
geévalueer en beoordeel kan word aan norme; nie net handelinge word aan
norme gemeet nie, een norm word ook teen 'n ander gemeet. Elke keer wat
hierdie geestesaktiwiteit uitloop op 'n eenvoudige vorm, vind 'n proses plaas
v oarm atstawwe aann :meet word.
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Die gees se vertellings is kasusse wat die koning aan bestaande norme moet
toets. Daar is dus ook 'n vraagelement in die kast 3, soos in die mite en die
raaisel. In die kasus manifesteer die vraag soos volg:

Bestehen, QGultigkeit und Ausdehnung verschiedener Normen werc n
erwogen, aber diese Erwdgung enthalt die Frage: wo liegt das Gewicht,
nach welcher Norm ist zu werten? (Jo s, 1965:190).

Die bestaan, geldigheid en reikwydte van verskillende norme word aeweeg,
maar hierdie opweging bevat die vraag: waar |é die gewig en wat 1 e
moet gebruik word vir hierdie evaluering?

Die vorm kasus kan nie die antwoord op die vraag gee nie, die leser word
gedwing om self 'n besluit te neem. Die balansskaal kom aan die orde by die
kasus, maar nie die resultaat van die meting nie. Jolles (1965:191) som die kern
van die kasus soos volg op:

In dem Kasus liegen die Reize und die Schwierigkeiten des Ralancierens
vor uns . . . dass sich in dieser Form das Schwanken und St winge der
wagenden und erwégenden Geistesbeschaftigung verwirklicht.

In die kasus |é die aantrekkingskrag en die kompleksiteite van die skaal
voor ons . . . wat in hierdie vorm die heen-en-weer-swaai van
geestesaktiwiteit wat weeg en oorweeg verwerklik.

Die Indiese vertelling is 'n goeie illustrasie van hierdie pendulumbeweging. Sodra
die kasus opgelos word, word die motivering daaragter opgehef en ve or hy :
eie aard as probleemstelling. Die byvoegsels wat in die kunsvorm gemaak ' ird
en wat uitloop op die novelle, hef op dieselfde manier die eenvoudige vorm
waaruit dit gebore is op - die toets aan norme word uit die sentrum verskuif deur
ander gegewens in die kunsvorm. Wanneer een kasus op hierdie manier
vernietig word, word 'n ander onmid :liik in sy plek gestel - die oomblik it die
konir  ” jte oplossing verskaf het, was daar 'n nuwe toetsgeval om op te »s.
Eers toe daar 'n kasus aan hom gestel is wat hy nie kon oplos nie, is die
probleemsteliings gestaak: eers as daar 'n toetsgeval is wat nie 'n nove :
word nie, word die kasus in sy oorspronklike vorm behou.

Die belangrikste inligting omtrent die kasus wat hier aan die lig kom, is dat daar
by elke kasus 'n wéreld gestel word waarin die werklikheid beoordeel en
geé& ueer kan word aan die | van norme.
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3.7.2.6 Die manifestering van die kasus op verskillende terreine

Drie terreine waarop evaluering besonder moeilik is en waar dikwels 'n behoefte
aan norme ondervind word, is dié van sinswaarneming, gevoel en smaak. Die
volgende twee verhale val op hierdie terrein: die verhaal van die prinses wat uit
die slaap gehou is deur die ertjiepit, en die een van die twee fynproewers wat in
'n honderdjaaroue wyn 'n ystersleuteltjie en leerhouer wat onder in die vaatjie ' s
raakgeproe het.

Daar is ook norme van logika, byvoorbeeld in die verhaal van die krokodil wat aan
'n ma sé hy sal haar kind vrylaat as sy vir hom kan sé wat hy gaan doen. Op
logiese wyse bepaal die vrou dan dat sy moet sé "Jy gaan nie my kind vn aat
nie" om haar kind terug te kry.

Jolles (1965:195) gebruik die interessante beeld dat die kasus op spesifieke tye
in die Westerse kultuur soos paddastoele uit die bodem beur. Een van hierdie
tydperke was toe die meeste van die kultuurgebeure rondom die koninklike howe
afgespeel het. Hoofse liefde was die sentrum en norm waaraan omt nt a :
handelinge op 'n manier verbind was. In hierdie konteks kom vele kasusse )or
waar die implikasies van die ridderlike erekodes en liefdesverklarings uitgewerk
word, soms so gekompliseerd en kunsmatig dat Jolles meen dit grens aan
relatiewe vorme.

Myns insiens kan die gelykenisse in die Bybel ook as kasusse beskou word wat
dien as illustrasies van norme. 'n Duidelike kasus uit die Bybel, is waar die
Sadduseérs vir Jesus herinner aan die norm van die wet ('n man moet met sy
broer se weduwee trou as sy nog nie kinders het nie) en daarna vir Hom 'n
probleem stel om aan die hand van daardie norm op te los (Matteus 22:23-33). in
sy antwoord sé Jesus dat die Sadduseérs nie die Skrif of die krag van God (ware
norme) ken nie, en Hy herinner hulle daaraan dat ander norme in die heme geld
as op die aarde. In die vraag r die t al van belasting d¢ 1

eksplisiete beroep op die norme waarmee Jesus probleemstelling

"ons weet dat u iemand is wat u mening eerlik uitspreek en getrou aan die
waarheid die wil van God bekend maak sonder om mense in aanmerking te
neem, want u /et nie op die aansien van persone nie" (Matteus 22:15-22) (my
kursivering). |

Jolles (1965:197-198) beskryf elders hoe 'n sentrale rol die kasus in die le 2 en
literatuur van die Westerse wéreld gespeel het in die sestiende eeu. In daardie
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tydperk was moraalteologie, dit is die leer van pligte, die dominante teologie in die
Rooms-Katolieke Kerk. Die HAT (1979:533) definieer die lasuistiek (ook
gewetensleer) as 'n "(o)nderdeel van die teologie wat handel oor gewetensvrae",
wat ook die "toepassing hiervan op bepaalde moraalkwessies (‘gevalle’) en ¢ 3
oplossing daarvan" behels. Deur hierdie "gevallestudies" het die kasuistiek by
uitstek die meetinstrument van die Katolieke moraal geword.

Hierdie meetinstrument werk nie volgens die absolute norme van die tien ¢ i 2
nie, maar ook nie volgens die vryheid van moraal deur geloof nie. Hierdie
kasuistiese moraal is 'n instrument "die verschiedene Normen gegeneinan r
wégt, eine Moral mit beweglichen Wertungen, eine . . . balancierende | ri
(Jolles, 1965:198) ("wat verskillende »rme teen mekaar opweeg, 'n moraal met
'n beweeglike evaluering, 'n balanserende moraal). Deur 'n vergelykende
menslike normstelse! uit gevallestudies op te bou, is die sondaar beskerm teen
subjektiewe opvattings, teen die gemoedstoestand van sy biegvader en teen die
wanhoop wat doodsondes kan veroorsaak. -

“Die kasus kom nie net op die terrein van die reg na vore nie, maar « Kk ten
opsigte van sinswaarnemings, gevoel, smaak, logika, liefde, die toets van
metafisiese norme en die kasuistiek.

3.7.2.7 Taalgebruik in die kasus

Op al die terreine waarop die kasus voorkom, dit wil sé waar die geestesakt it
om norme en maatstawwe te meet en te weeg tot uiting kom, word die: e
uitdrukkings gebruik. Jolles (1965:196) noem dit die spesiale taalgebruik vi die
wéreld van evaluering.

Die spesiale taalgebruik van die kasus verskil van dié van die raaisel, he (
ook dubbelsinnighede kan bevat. .crme soos genade, diens {
vergoeding wat 00K in die teologie gebruik word, is tipies van kasuistiese I

es ist die Eigentimlichkeit der asuistischen Sondersprache, dass sie die
Gebiete, wo nach Normen gewertet wird, in sich zusammenzieht. Und
zugleich: es ist der Reiz der Sprache der Minne, dass wir in ihr auch die
Sprache der Gerechtigkeit und die Sprache der Theologie mitklingen héren
(Jolles, 1965:197).
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word met die kasus is die loon - dit gee uitdrukking aan die besluit en balans wat
ter sprake kom by die opweeg van verskillende sake teen mekaar.

3.7.3 KASUSSE IN LADY ANNE

3.7.3.1 Inleiding

'n Probleemstelling word deur verskillende kasusse geillustreer. Daar word
nagedink oor 'n saak en in 'n poging om 'n norm te vind of die bestaande norm te
toets, word kasusse as toetsgevalle teen mekaar opgeweeg.

Ten opsigte van moontlike kasusse in Lady Anne, word die volgende vraag gevra:

Oor watter sake word nagedink en watter individuele gevalle of kasusse  rd
gestel as norme om hierdie sake aan te toets?

Een van die belangrikste sake wat myns insiens in Lady Anne oordink word, is die
aanpassing van die Europeér-in-Afrika, wat inderdaad al in vorige eenvoudige
vorme ook aan die orde gekom het. Gouws (1989:43) noem die bundel ™n
bestekopname van 'n wit verblyf in ‘'n swart kontinent” en "karteringe van
transformasie”. Volgens Brink (1989:13) is dit onder andere "'n oorwoé - en be )&
- blik op aanpassing en inpassing". By die hedendaagse nadenke oor die wit
teenwoordigheid in Suid-Afrika? ontstaan die behoefte aan 'n voorbeeld om as
norm van die moontlikhede van aanpassing te gebruik. Lady Anne Barnard is
uiteraard die belangrikste gevallestudie wat ten opsigte van aanpassing ge »en
word, maar ek meen die tongvis, Marie-Antoinette, en die karakter Antjie k¢ ook
as sodanig beskou word.

Die vy ot mu WO

Watter individuele gevalle of kasusse word teen mekaar opgeweeg as norme
om die gedrag van die Europeér-in-Afrika aan te toets?

Om 'n gemeenskaplike patroon te kry om die verskillende gevallestudies aan te
meet (in die k: gaan dit nie oor reg en verkeerd nie, maar oor die vergelyking
tussen een geval en 'n ander soortgelyke een - Du Plooy, 1985:28), wor E 1

(1989:13) en ander3 se wenk van Lady Anne as 'n “roman van 'n bundel" of dan






36

Jolles en Bremond het die gemeenskaplike uitgangspunt "dat die betekenis in'n
teks slegs verduidelik en verstaan kan word deur na modelle buite die teks te
verwys" (Du Plooy, 1986:162). Hulle verskil egter daarin dat Jolles se model van
eenvoudige vorme nie net deur die kreatiewe denke van die teoretikus tot stand
gekom het nie, maar primér afgelei is uit strukture en taalkonstruksies in die
teks/literatuur en uit geestesaktiwiteite in die gemeenskap/lewe.

Om Bremond se teorie van "narratiewe moontlikhede" tot sy regte laat k n, rd
elke kasus in Lady Anne as 'n aparte verhaal beskou. Bremond se teorie is ook
gepas omdat dit werk met moontlikhede, die "keuse" van een moontlikheid en die
logiese, wetmatige gevolge van die keuse. Keuse neem 'n sentrale plek in die
ondersoek na die Europeér se aanpassing in Afrika in. Lady Anne word in hierdie
verband selfs "die bundel van keuse" genoem (Gouws, 1989:43); die keuse tussen
"om (Afrika) te hé of (Afrikaan) te wees" (33).

Bremond (1977:183-207) stel 'n model op om die handelingsverloop van 'n
verhaal in 'n struktuur van logiese moontlikhede voor te stel. Hy identifise ' die
funksie as die basiese eenheid van 'n verhaal. Die funksies kan op verskil ¢
maniere kombineer, die elementére reeks bestaan uit drie funksies wat drie
fases in enige proses vorm. Bremond (1977:183-184) omskryf die drie funksies
S00s volg:

1. die moontlikheid ontstaan dat 'n gebeurtenis of 'n handeling kan plaasvind;

2. die moontlikheid word in 'n werklikheid omskep deur 'n daadwerk :
handeling of gebeurtenis; en

3. die proses word afgesluit met die bereikte resultaat.

Grafies kan Bremond se model soos volg uiteengesit word:



Moontiikheid
(byvoorbeeldom'n
doel te bereik)

As die aanpassing by 'n nuwe situasie of transformasie van een vorm/identite
'n ander as handelingsverloop beskou word, kan Bremond se model soos

ingevul word:

37

Aktualisering
(byvoorbeeld pogings om
die doel te bereik)

{byvoorbeeld
sukses)

Bereiking van doel

Doel word nie be
nie (byvoorbeeld
mislukking)

Aktualisering vind nie plaas
nie (byvoorbee geen
pogings om dot e bereik
nie, a.g.v. willoosheid of
belemmering van handeling)

k

)i

0
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kan hulle voorregte begin deel om geleidelik gelykheid te bewerkstellig, of die
onbevoorregtes gaan transformasie afdwing deur rewolusie.

Die moontlike aktualisering van aanpassing is wanneer die brandhout nog net
gereed 1é vir rewolusie (64), wanneer die werkers grond en hoér lone vra, en
selfs nog wanneer die koning opgesiuit is (65). Maar die Franse koninklikes wend
geen poging aan om aan te pas nie: voor die rewolusie laat huile hulle
koetsvensters "in mezzotint" plak sodat hulle nie die krotte en ellende in |
kruheid hoef te aanskou nie (63-64), en as die rewolusie eers begin het, v |
hulle een nag na Oostenryk (65).

Die koninklikes wend geen pogings aan om aan te pas nie: in Bremond se mode
beteken dit dat daar geen aktualisering van moontlikhede plaasvind nie. Daar vin
geen aanpassing plaas nie. In Marie-Antoinette se geval loop dituitop 'nt e 3
rewolusie:

... Toe bars die stad in harsige
haat met bloed wat opritte afstroom in klipnate
selei en verkleur . . .

.................

Madame de Lamballe, jy onthou haar,

word uitgelei oor 'n pad met Iyke

(al haar beste vriende soos die werkers weet)
uitplavei. Die haarkapper kry haar kop

om gou die pruik te doen voor Marie-Antoinette
haar vriendin op die piksteel soen . . . (65).

Marie-Antoinette se imposante "dakhoogte haarwrong" (63) word 'n bespotlike
simbool by die guillotine (65). Volgens die verband wat Gouws (1989:43) &, word
"haar 'afdaal’ . . . 'n 'ring 0' roses' na die droesem" uiteindelik "'n 'all-fall-down-and-
die™. "(O)nder vagte hare" vergaan sy as gevolg van haar eie onvermoé om aan te
pas.

Die moontlikheid van aanpassing word nie deur Marie-Antoinette geaktualiseer
nie, en daarom loop dit uit op die dood. Sonder aanpassing kon nie eenva @
Franse koninklikes "die gety oorleef" (93) nie. Die antwoord wat hierdie kasus
dus bied op die probleem van die Europeér-in-Afrika, is om glad nie aan te pas
nie. As hierdie antwoord egter tot norm verhef word, beteken dit dat alle
Europeérs-in-Afrika afstuur op 'n gewisse ~n bes moontlik grusame dood.
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3.73.4 KASUS 3: Anne en Antjie as Europeérs-in-Afrika

Anne se verblyf as Europeér-in-Afrika is waarskynlik die mees uitgebreide kasus
in die bundel: sy is die toetsgeval, die alter ego wat die digter doelbewus
uitgesoek het om haar eie lewe aan te 1eet. Die digter gebruik haarsel :ur
midde! van haar outobiografiese teenwoordigheid in die bunc ° ot as
gevallestudie of toets van 'n "Europeér" se aanpassing in Afrika. Rabie (1988
druk die digter se behoefte daaraan om haar eie lewe te meet aan dié van 'n
ander (Anne), in dieselfde terme uit as waarmee Jolles die kasus beskryf:

. .. Antjie Krog proves . . . that she needed to measure her own life at the )
of Africa with that of this talented Scot and Capetonian two centuries ago
(my kursivering).

In Gids by die Literatuurstudie (Cloete, Botha & Malan, 1985:12, 23-25, 7  7¢
word duidelik onderskei tussen die reéle outeur, die implisiete oute , ¢ 3
abstrakte outeur en die fiktiewe (eksplisiete) outeur. Malan (1985:12) verwys
verder ook na die literére konvensie van distansie wat dit moontlik maak "dat ons
die woorde van die ek-spreker nie noodwendig as die belydenis van die we like
digtér sien nie". Volgens hierdie konvensie behoort die reéle outeur 'n klein of
geen rol te speel in die analise van 'n teks nie. Tog word daar in verske
resensies van Lady Anne na Antjie Krog as reéle persoon wat ook teenwoordig ;
in die bundel verwys. Daar word volstaan met 'n paar voorbeelde:

Soos Jorik voel ook Krog in hierdie ruwe land nie tuis nie . . . (Gt ws,
1989:43). ‘

Die beeld van die tongvis skakel met die taal, juis omdat Krog alles t¢
slotte as 'n taalwerklikheid ervaar (Hambidge, 1989:1).

~ 1t through this exploration, Krog comes to realise that women have come
tar from Lady Anne's times, too far to turn back (Pienaar, 1989:18).

"Mag estetiek dalk ook nuttig skee ?", vra Antjie Krog in "parool" . . . (Van
Vuuren, 1989:45).

Die digter Krog bevind haar in 'n soortgelyke posisie: sy is 'n wit digter in die
2l ¢ e apartheidsameiewing van Suid-Afrika . . . As sodanig worstel
sy met vrae . .. (Viljoen, 1990:15).
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Hierdie oorskryding van die literére k 1vensie van distansie, impliseer 0f dat die
resensente oningelig is oor die konvensie, of dat die bundel self die reéle ou ir
vooropstel. Outeursteenwoordigheid is inderdaad een van die kenmerke van
postmodernistiese tekste (sien 2.4.2; Muller, 1989:126-133). Die teks self oorskry
dan die grens tussen woord en werklikheid, tussen reéle en implisiete outeur.

Brink (1989:13) en Barnard (1991:24) bied myns insiens 'n goeie oplossing vir die
literator ¢ dilemma om die Krog- 3:nwoordigheid in die bundel te verreken
sonder om die konvensie van distansie te oorskry. Hulle hanteer "Antjie" as een
van die hoofkarakters in die bundel, 'n voorbeeld wat in hierdie studie nagevolg
word (sien 3.2, voetnoot 17). -

Daar is nie in die bundel 'n finale eksterne norm vir die beoordeling van die
optrede van die Europeér-in-Afrika nie. Een geval (Antjie) word teen 'n ander
(Anne) gemeet. Die digter (Antjie) 32 groet aan lady Anne is in die Keltiese
hoftradisie:

Ek knieval, buig en soen u hand:
wees u my gids, ek - u benarde bard! (16)

Sy bieg later in 'n verslag van haar besoek aan die Balcarres-landgoed in Skot d
dat sy nog steeds nie los is van die koninklike hoftradisies en klasseverdelings van
Europa nie: "... haar [Anne se - TJM] klas het ek onderskat. Want ek worstel
meteens met 'n kop wat wil knieval, 'n hand wat wil salueer, 'n intimidasie tot
eerbetoon”. Ten spyte van Antjie se herkoms uit Afrika ("Ah my guests from
Africal") is sy "(o)pgelei . . . in die ¢ abet van hulle [die Europese adel se - TUM]
simbole” (50).

Tog is daar by Antjie, anders as by 1arie-Antoinette, 'n bewussyn van die
noodsaak van aanpassing en pogings daartoe. Sy weet daar is 'n "nuwe ¢ abet"
(91) nodig en sy leer dit in Afrika noodgedwonge aan: "hier leer ek . ryf - ek ke
nie anders nie". '

Teenoor Marie-Antoinette wat deur ezzogetinte ruite na die skares in krotbuurte
kyk, word Antjie geleidelk meer bewus van die inkongruensies.in haar
samelewing. Hoewel sy die " erste kersnaweek onder die noodtoestand" (31) eg-
Europees vier met 'n kalkoen "boordensvol gestop met tarragon tiemie en rosyne"
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(die HAT, 1985:1132 noem die tarra »n 'n "(k)lein Europese struik” ...), sien sy
minstens al die "swart werkers by die aanmeerplek" raak, en ook dat hulle
onpeilbaar opkyk. Sy voel tussen haar eie (mense/kerkgenote?) al ontuiser (32),
en "sing saam uit 'n boek in 'n taal/ wat nie (hare) is nie tong wat (sy) nie ken" nie.
Dit kan as pogings tot aanpassing beskou word: sy "laat (haar) lei" deur die
stemme en al verstaan sy nie die taal nie, hoor sy "die swel van 'n magtige
verdriet". Waar Marie-Antoinette doof en blind was vir die koms van die
rewolusie, weet Antjie van die "gewel wat (haar) witste wederwoord omgrens”.

Ook Anne wend pogings tot aanpassing aan. Sy gaan op 'n reis na die binneland
waar sy plase en sendingstasies bes :k (45-58). Sy leef haar in die lot van slawe
in (78-79, 80, 81-82, 85) en protesteer teen die korrupsie van die goewe¢ Jeur
(84). Tog erken sy haar onaanpasbaarheid (62) en alleenheid (85) ¢ 1c |
keer sy terug na Europa (89) en vel yt sy Afrika uiteindelik vir Andrew se dood
(105). Die aktualisering van die moontlikheid om aan te pas het plaasgevind,
Anne het wel probeer aanpas, sy het nie die doel van aangepastheid bereik nie.
Anne is dus, soos Marie-Antoinette, ook nie 'n gepaste norm nie: Antjie } 1 in
"nuwe alfabet’ oor Anne en al die ander gidse wat haar in die steek laat (91).6

Maar voltooi Antjie wel die proses van aanpassing? Slaag haar "pleidooi om
bevryding" (68-69)7 Of sluit sy 'n era af, terwy! net 'n volgende geslag 'n nuwe sal
kan begin?:

... ons is die laaste

die laaste wat kinders teer laat verblond op melk en heuning
ons is die laaste

agter ons onder ons langs ons

stort met die sagte geluid van as

strukture wat ons soort in stand hou

in hulle maai (71).

Antjie groepeer haar saam met Marie-/ toinette 1 lady Anne deur woorde
ort", n ar be ndig self hierdie groepering in ¢” laaste "

die belangrikste deel van die bankrot

gedig is die afskeid aan jou (hoor die ghong aan die balk!)
en jou se soort

en jou se soort

se taal van nou «f sal jul elders voortswalk (108).



246

Antjie is vasbeslote om haar en Anne te bevry, om hulle verhouding prys te gee,
om die lady waaraan sy s verknog geraak het (96) hartlik te wring totdat sy "viva
tongvis juig" (108) - die tongvis synde die een wat transformeer om volkome aan
te pas by sy omgewing. Maar ten spyte van haar ruim insig in die noodsa: v 1
transformasie (92-93), voer Antjie nie haar voorneme om met Anne "se soort" te
breek heeltemal uit nie. Die bundel eindig spannend vddrdat die leser die uiteinde
van Antjie se transformasieproses tot Afrikaan kan ken:

onder my duim I€ die fyn sintaksis van jou strot (108).

Terwyl Antjie die transformasie en aanpassing van haar kinders aanmoedig en
selfs aanhelp (92-93), kan sy haar ie (nog) nie bevestig nie. In Bremon se
terme vind die aktualisering van aan issing wel by Antjie plaas - daarisg n ;
tot aanpassing - maar dit is nog nie duidelik of die doel (aangepastheid) re <
word nie.

3.7.3.5 KASUS 4: Antjie as wit Suid-Afrikaanse skrywer

As eietydse skrywende' Europeér-in-Afrika voel Antjie as digter deeg die
"spanning tussen estetiek en politiek", die "tweespalt tussen die digterlike drang
na die estetiese en die eis van | litieke bewussyn en betrokkenheid-in-die-
skrywe" (Van Vuuren, 1989:45-46). Viljoen (1990:15) som Krog (sic)7 se posisie
as digter s op:

. sy is 'n wit digter in die gewelddadige apartheidsamelewing . . . As
sodanig worstel sy met vrae oor die geldigheid van poésie, oor private
emosies in 'n samelewing vol onreg (ek leef anderkant die onreg/ daarom
die digsels die taalkoorde/ pink tot presisie rondom private klier). Sy is
bewus daarvan dat selfs haar "onskuldige" woorde nie losgemaak kan d
van die gewelddadige konteks waarbinne sy haar bevind nie: gewela wat
my witste wederwoord omgrens.

Antjie dien dus nie net as kasus ten opsigte van die Europeér-in-Afi a se
probleem met aanpassing nie, maar ook ten opsigte van die dilemma waarin wit
Suid-Afrikaanse skrywers sit:
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my liberale geleerdheid so duur om 3teem
laat my onvoorbereid met as soewenier

geen kennis van honger van ongehoorde
huisloosheid landloosheid daar is twee terrasse
en die brde tussen hulle brand (38).

Sy worstel met Hein Willemse se vraag waar die Afrikaanse skrywers was toe die
land gebrand het ([60b]), en met Lettie Viljoen s'n oor of skrywers vooraan die
struggle moet wees ([60b]). Sy vrees poésie wat suiwer om politieke redes
geskryf word: '

wee propagandataal retoriek

grof gemaal opgespoorde

kettings wat smaakloos toutologies heg

die kats van leuens sintaksis

sonder die sjarme heen

van gewete mag estetiek dalk ook nuttig skeen? (38)

Tog meen sy "as poésie volhard as luukse bly dit ook leuen” (35):

woorde as AK 47's moet veg
poésie moet nuttig wees, daad, belas
met die uitering van die stryd . . . (35).

Antjie kan beskou word as 'n voorbeeld (gevallestudie) van hoe 'n wit Suid-
Afrikaanse skrywer hierdie dilemma hanteer. Net as sy op 'n manier daaruit kan
kom, sal sy uiteindelik as skrywer "aangepas" kan wees. Sy besluit om "as
gevangene" in die dilemma 'n gids : soek "om deurlei te besleg” (38). Die gids
waarop sy besluit is lady Anne Barnard, die Skotse adellike "vrou met taal en
transparante see/ wat kan droogdok op papier” (15), dit wil sé 'n skrywer (met taal)
wat geskryf kan word (droogdok op papier). Sy spreek self later haar misnoeé uit
met haar keuse, en bewys daarmee dat sy al verder gevorder hetindie} « s
aanpassing as wat Anne ooit kon: sy sit oorhoops met Anne se ligsinn
dwaasheid, snobisme, naiewe liberalisme, frivole lewe (40), uiteindelik me¢ haar
tale stralende nutteloosheid” (96).

Antjie wend duidelike pogings aan om as skrywer aan te pas by die eise van die
veranderende samelewing. Al sou sy haar lewe "skryfloos van hierdie huis/ die
bindmiddel" (13) verkies, gaan sit sy tog weer voor die skoon bladsy, gryp sy na
'n openina, gaan sy deur die hele skeppingstrauma om selfs net 'n blerts te
, ‘odus 3r (14) op st < na 'n "wysie (vir) ons Afrika kwart" (16). Sy |

"versvoetig . . . deur die donker . . ./ om onherroeplik (haar) oor vir altyd teen ¢ :





















ter wille van oorlewing, maar "hoevee 'n wie/ gaan al diesulke BLOED gee?' (99).
Vervolgens kan 'n reeks kasusse w r bloed verlossing bewerk, gestel en te¢
mekaar opgeweeg word.’1 Net so sc  reekse kasusse van onderdruktes (slawe,
die swart vrou by UNISNOR, vroue), ighebbers (Francis Dundas as goewerneur,
Antjie se man, gewelddadiges) en | 1stenaars (Anne en Antjie) ondersoek on
word. Die belangrikste probleemstell. y wat in die bundel aan die orde kom d
midde! van die opweeg van verskiller : toetsgevalle teen mekaar, is myns insiens
egter die aanpassing van die Europeér-in-Afrika. Die feit dat ses verskillende
toetsgevalle gebruik is, maak die ge Igtrekkings geldiger en meer oortuiger -
veral in die lig daarvan dat hulle op 'n aste vergelykingsbasis (Bremond se model)
teen mekaar opgeweeqg is.










