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Aan die titel in die po€sie kan m verskeidenheid funksies toe=
geken word, soos dit duidelik deur Bekker (1970) belig is.
Maar m bundeltitel, en veral dan die poé€siebundeltitel, kan
allerweé& beskou word as die kriptiese verwoording van die bun=

delsegging. Dié verband sal later weer uitgelig word.

Inderdaad is Schoolmeesters (1977:5) se siening ook van toepe =

sing op die bundeltitel OTTERS IN BRONSLAAI: "Uit de afgeknot=

te werkwoordloze structuur van de titel kan voorlopig reeds

Worc n afgeleid dat hij zonder voorkennis van de tekst zelf

in hoge mate dubbelzimmig blijft, polyvalent interpreteerbazr

is." Vanwe& die semantiese drakrag van sleutelbegrippe, word

die bundeltitel van OTTERS IN BRONSLAAI gelykgestel aan vi=

riele, dierlike seksualiteit. Hierdie assosiasie word versterk\

met die lees van die bundel, want "die erotiese (speél) I

beslissende rol" (Brink,1981:67). Die kermwoorde van die tiszel

het egter m baie wyer randgebied as wat blyk op eerste vlak.

In samehang gesien met n geheelperspektief oor die hele bun=

del, kan die volgende woordeboekekspliserings van enkelbegrip=

pe duidelike basisstene van die bundel blootld:2
ofter: "roofdier met lang 1lyf, ronde kop, kort pote me%
sv 171 3e tussen die tone, wat in of naby water hou;

(skerp tandjies)",

"wydra, same root as 'water'. A digitigrade carnivorous

mal of amphibious habits, there being several spe=

cies; they feed on fish" (lleine,1964:506);

bronslaai: "waterplant, lyk soos m kropslzai™,

"salad days: green, unripe age; days of youthful inex=

perience" (lieine,1964:506);
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bronkors: "plant met wit blomme wat in helder water groei;
die blare word vir slaai gebruik";

brons: (i)legering van koper met tin e.a. metale (ii)
bronskleur, rooibruin (iii)paardrif by diere, hitsig,
loops", en

bron: "(i)plek waar water vanself uit die bodem opbor=
rel, fontein (ii)oorsprong, begin (iii)geskrif, medede=

ling waaruit m mens gegewens put”.

In aansluiting by Galloway se vroeére opmerking, is dit op iszsr=
die stadium nodig om uit te wys dat die voorhou van m 'vaste!
struktuurbenadering (hoe buigbaar ook al) nie heeltemal te kor=
releer is met m ide&le uitvloeisel van die bundel nie. Die iet=
wat geykte uitsprake 'die geheel besit iets van elke deel', e=n
'in elke gedeelte is dear iets van die geheel' asook 'die sor=
totaal van die dele is meer as die geheel' word hier iggg. Dig
word op m veelheid van maniere telkens deur dié komposisie her=
evestig. Die bundel toon inderdaad dat '"alles aanmekaar geweb"3
word, alles - "van ewigheid, kosmos en dit wat groot po€sie sou
maak"4 - op (dikwels) disparate wyse gevoeg word tot meespre=
kendheid. Deel en geheel word fyn verweef in die bundel., Der=
halwe is dit ook m relevante vraag vir die navorser Of die be=
P12 1 } "2rd’ 2 bundel eerstens benader (en ¢ te ) s
word met inagneming van die geheel (dit wil s& om te begin met
die bundelsegging en dit as vertrekpunt te neem) 3f dan om dis
verskillende fasette te ontgin, saam te bring en dit tot m een=

heid (die bundelsegging) te integreer.

Laasgenoemnde metode van literére analise is weliswaar van groot
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nut en waarde, ook omdat dit m meer wetenskaplike grondslag
het. Daar is besluit om hierdie werkswyse op m ietwat gewysig=
de vorm te gebruik, en wel soos volg: in plaas van die ¢~ 1it=
steen teen die einde te stel, word die bespreking daarmee in=
gelei en die maaswerk van die bundel ontrafel tot basislyne.
"Int rent in the very nature of analysis...is the principle_
of examining relationships in the light of some hypothesis.",

meen Smith (1946:627) en dit is dan ook geldend in hierdie ge

1l

i

val. Hierdie vorm van aanbieding het dus die kleur van eersge
noemde werswyse, maar die aard van die tweede. In dié opsig
word ook voldoen aan die els van die bundel, naamlik om die
deurweefde deel en geheel as sodanig (maar ook dan integr 1)

te benader.

Uitgaande vanaf die leksikale en ander verklarings van die e:;
kel- en samegestelde woorde soos gevind in die bundeltitel,.
¢ 00k die inagneming van die veelvlakkigheid en baie fasetiz
3 die bundel, kan die bundelseggingekstrak (moontlik) min o~
meer s00s volg geformuleer word:
'Die ontginning en gebruik van m verskeidenheid
skeppende moontlikhede as oorsprong/bron van werk=
likheidsbelewing en po€tiese manifestering, aan=

¢ 2 1 as m (moontlike) resultaatversls '

Hierdie konstatering is uiteraard bzie kripties en oorkoepe=
lend. Ter toeligting, m gedeeltelike verklaring van belang=

rike begrippe/woorde in die formulering:

m

- 'ontginning en gebruik': Die 'onbekende' (van die menslik

gees, die kreatiwiteit, die religie, die geskiedenis, en=



sovoorts) word ontgin. Die 'alledaagse bekende' (die huwes=
liksmaat, die self, die erotiese, die ruimte, die 'ek' se
droom, die kerk, die volk, die huishouding, die kinders, en=
sovoorts) word opnuut gebruik, deurlééf en deurskryf;
die 'verskeidenheid' is m logiese uitvloeisel uit die 'slaai'-
begrip, want met 'slaai' word bedoel m verskeidenheid groen=
te/vrugte saamgevoeg, wat dien as m gereg. Die verskeiden=
heid van moontlikhede bied Juls die moontlikheid van m wvol
werklikheidsbelewing;
hiermee saam aktiveer "die slaai van die titel...die hui ou=
delike kode in die bundel" (Gzlloway,1981:9).
'skeppende moontlikhede' is m afleiding uit die dazrste
van die otter as simbool van viriliteit (vergelyk 'by die
skryf van n M.A.-verhandeling') wat uitkristalliseer in e=
nersyds die viriele seksuele Dbelewing (wat ondersteun word
deur die 'brons'-gedagte) asook die viriele, skeppende woord
("viriel otter die gladde vel van bekkige kwatryn/tot dik
gepote epos"5 en ook "Ek het woorde snags/geskryf wat soos
blare suurstof gee";6
'as oorsprong': Hierdie ortginningsingesteldheid is die a=
sis, die oorsprong en begin van die 'ek' (die natuurlike op=
borrel vanself, ook uit die onderbewuste.) Dit is ook die oor=
1 " ek se 3skr" 7, (3 zdedeling waaruit nn  ens
gegewens put. (Vergelyk die cdefinisies);
'van werklikheidsbelewing': Die noodwendige en kouszle ge=
beure in die lewe van die digterlike ek / Antjie Krog / A.
E. Samuels / Susanna Smit, (nierdie gelykstelling word later
verklaar),word vasgepen in = bepaalde ruimte (Vrystazt, die

huis, Natal), ndédi, met die szenspraak van die verlede en die
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visie op die toekoms dwingend aanwesig, word m intense werk=
likheidsbelewing;

— 'en poétiese manifestering': Hierdie werklikheidsbelewing
word as stof gebruik vir die skep van poésie, om daardeur
die essensie van bestasn en van skryf {te probeer vind, en

in dié proses tot m voller sintese van dié€ essensie te kom.

Interessant is ditv om daarop te let dat m otter karnmivories
van aard, dit wil s& vis— en vleisetend. Die milieu waar die
otter geplaas word, bronslazi, is m plantaardige milieu; die
otter kan dus nie lewe van die bronslaai nie. Die titel ek=
spliseer OTTERS IN BRONSLAAT; die otter figureer dus bloot in
m noodwendige omgewing, masr die figurant (otter) en die ge=
karteerde omgewing werk onverrykend op mekaar in -dit is =
sogenzamde onproduktiewe 'simbiose' - bronslszi dien nie ss
voedsel (=lewe) nie, maar bied bloot die moontlikheid wvan
blote bestaan. 3534, meen die srreker in die bundel, is dis ook
met hédr die geval, asook met Susanna Smit: "ik ben een vrouw
beknopt in de ingewanden van mijn schamele woning. Ik schryft’
wel op blaaitjes papier...liaar voor wie is het wie sal het

lezen?m,

Hierdie beskouing van die digterlike ek rondom eie werk, nsam=
lik dat die skryf van poésie kladwerk is (soos 'familiefigure
as beeldmateriacl' suggereer) en dat die digter dus eintlik m
kladskrywer - die maker van wazrdelose geskrifte - is, is eg=
ter nie waar nie! Hierdie ruimtelike gebondenheid van die bun=
delspreker aan m bepaalde ruimte (Vrysi 1%, Netal, » L

die huis) blyk © produktiewe simbiose te wees. Hieroor lazter
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Die bundeltitel huisves (eksplisiet en implisiet) ¢ belang=
rikste boustene van hierdie bundel. In m omskrywing van die
bundeltitel -~ soos wat hierbo gedoen is — is dit duidelik dat
hierdie aspekte in die loop van die bundel uitgebou wor tot
belangrike motiewe, temas en ide&. Die interverweefdheid daar=
van het uiteraard ook m fyn komposisie tot gevolg. Hier ie
teksinterne bouprinsiep szl deeglik in die loop van die be=

spreking uitgewys word.

2.2 Die bundelmotto as tekseksterne struktureringsmetode

Die bundelrubrisering geskied azn die hand van m sogenaamde ou
dansliedjie. Hierdie liedjie is terug te vind in D.J. pperman
se NUNE KLEUTERVERSZBOEK (1S81). Dit is oorspronklik opgeteken
in S.J. du Toit se SUID-AFRIKAANSE VOLKSFOESIE. Dit lui soos
volg:
"Daar onder in die EBregrivier
daar was my plesier.
Daar loop die otters pzar en paar
“innetjie en wyfie bimekaar.
Alsander Klipsalmernder
Matthewis, Thewis die bvokkie.
En Jannie sit op die toppie

en Dawid mazk die jonpie."

Die besondere bundelmotto het dan ook belangrike betekenisma=
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tige uitvloeisels vir die verstaan van die bundel. Die keuse
van 'gebruikte' gedeeltes asddk weggelate gedeeltes is sterk
meeébrekend vir die bundelsegging, soos dan ook later aange=

toon sal word.

Die bundel is ingedeel in vier afdelings en aan elke afdeling
is n gedeelte van die dansliedjie toegeken. Versregls 1 en 2

karakteriseer afdeling 1, versre€ls 3 en 4 afdeling 2 en vers=
redls 5-8 afdelir_ 3. Afdeling 4 staan los van die dansliedjie

— die rede hiervoor sal later onder bespreking kom,

Die teksinterne komposisie van m literére werk het dikwels te
doen met suiwer matemastiese verhoudings. So byvoorbeeld is her=
haling - wat die grondslaeg is van komposisionele patrone in m
teks — m matematiese beginsel van repetisiereekse. Dazar kan

dan ook allerlei fyner wiskundige verhoudings in die teks self
gegenereer word, en dit kan selfs onafhanklik van die outeur
geskied. m Basiese beginsel van komposisioneel-wiskundige struk=
turering is dat daar fasering in getalgelykmatigze eenhede is.
Hier is die binére of tweedelige beginsel die gewildste. it

is ook vanselfsprekend, want twee bied die grootste moontlike
¢’ ’ " 1atiese wisselwerkir~, hetsy dit —:lyksoortig of

<
Sa

In die rubrisering van OTTZRS IN BRONSLAAI, word daar telkens
gebruik gemask van frases/dele van die dansliedjie om die on=

derskele afdelings te karakteriseer. Indien die dansliedjiege=

deeltes van elke afdeling fyn ondersoek word, wys dit sé m

tweeledigheidsbeginsel uit. Dit gebeur deurdat daar telkens
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twee swaartepunte in die mottogedeelte is. m Verdere onder=
soek na die tipe gedigte (veral dan tematies gesien) van die
afdeling, toon ook aan dat daar m definitiewe kaéégoriese on=
derskeid te maak is tussen twee oorwegende bundeltemas. Hier=
die fyn korrelasie toon dan onteenseglik aan dat die =2digte

in hierdie verband ondersoek moet word.

Die twee hooflyne in elke afdeling is nie opponerend nie, maar
juis komplementér. Die rede hoekom Juis m spesifieke twee as=
pekte in Jjukstaposisie geplaas word, szl teen die einde van

hierdie hoofstuk bespreek word.

2.2.1 Afdeling 1l: "Daar onder in die BreZrivier / & 1 was

my plesier.”

Die sin waarmee die afdeling gekarteer word, is geheel en a2l
n deikties-ruimtelike spesifisering. Al die gedigte uit afde=
ling een word dan ook gekemmerk zzn m "sireeksgebondenhei
(Viljoen,1882:29). Ruimtelike gebondenheid is dus m spesifie=

ke swaartepunt.

1 rtepunt van di motiu« le _te :

tweede versreé€l: "daar was my plesier”. Die klem word hier
deur verskeie literatore op "plesier" geplaas, en dié aspek
word voorgehou as m belangrike gegewe. Dis plesier word ver=
keerdelik as "lewensblyheid" (Schutte,19£2:6) gesien. Ook Oli=
vier (1981:21) tas dus noodwendig mis &s Ay poneer:

"liet hierdie liedjie word op ironiese wyse gewerk,
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want hoewel die 'otters' in die bundel ook 'paar
en paar' loop, 1is daar van 'plesier' nie soveel
sprake nie, selfs nie in die eerste afdeling wat

dan van hierdie plesier verslag sou wou doen nie."

Indien die klem eerder op die persoonlike voornaamwoord ¥my"

as op "plesier" geplaas word, word m baie belangrike aspek

van die bundel, wat ancersins nérens sou inpas nie, uitgelig.
Hierdie aspek, sou,'fasette van die self' genoem kon word.
Hieronder word verskillende gestaltes van die ek, die persypek=
tiewiese probleem en wat dazrmee gepaard gaanr, die rol en

plek van die spreker en die digter, en die besondere aarx an
die digterlike proses, ingesluit. Dit is duidelik dat die twee=

=
]

de swaartepunt van die aideling eerdiesr sd gekarakteriseer word.

2.2.1.1 Ruimtelike gebondenheid

Al die gedigte in afdeling een toon "m situering in, liefde

vir en gebondenheid aan die wéreld van die Vrystazt" (Kanne=
meyer,1983:504). Die openingsgedig van die bundel,"'m volk

b1 "1g h "ile'", word gekoppel aan die letterkundemuseum in Bloem=
T 1t e skip, "Le 'V :' le H(™ " ander', is te vind in die
Vrystaat, en in die gedig met m gelyknamige titel, word daar
eksplisiet verwys na "Oos-Vrystaat '76". Die titel van die vol=

gende gedig dui ook die gelokaliseerdheid daarvan aan - dis

is immers m ode aan die Noord-Vrystest: 'm een-dimensionele

lied vir die noord-vrystaat, meer spesifiek middenspruit'. I

'katfobia' word die Vryétaatse adres van "Eerste Straat 21,
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Die gegewens dul oorvloedig aan dat, gesien in die lig van die
bundelsegging, ruimtelike beperking/afbakening absoluut essen=
sieel is vir die skeppingsproses as bron van m ryx wérklik=
heidsbelewing én poé€tiese manifestering. Of meer spesifiek ge=
stel ten opsigte van dié afdeling: die aangewys wees van die
vrou op die benoue en beperkende milieu is die basis van die
erotiese belewing (as sterkste komponent van hsar werklikhei 3=

belewing) asook van die stel van haar poétika.

Ter illustrasie hiervan kan m mens kyk na die eerste gedig uit
die siklus 'vyf horries van a.e. samuels (geb. krog)', na ik

'visioen van die sanger’'.

sies in. Daarmee word bedoel (i)akute toestend varn drorkenskavp,
gekenmerk onder andere deur motoriese onrus, sinsbegogeli e

en (ii)skielike groot woede. Dit kan egter ook (iii)geweldig

skrik beteken.

Allereers 1s dit nodig om daarop te wys dat "horries" ge vk ge=
stel word aan "visioene". (Dieselfde gebeur ook in Opperman se
KOMAS T™T 'N BAMBOESSTOK waar "koma™ nie noodwendig net al=
1ele 1 =n Loosheid is nie, maar wel ook m vis »n = =

wing; letterlik gesien is dit m akute toestand van dronkenskap).
Visioene een en twee van die siklus is "sinsbegogelinge™ in die
sin van Freudiaanse droomvisioene en -belewings. Visioen drie
is ' ¢ ilelike groot woede", want "ek skryf omdat ek woedend

is", V: iloen vier en vyf 1is letterlik "geweldig ¢ r: " ir die

dwingende werklikheid, en word dit nie net m angstige "sindroom"



nie,

w N

S o RN TN

oo

10
11
12

13
14

16
17
18
"9
20

Soos

-70~

maar 68k m droom om sin.

isioen van die sanger

ek hoor die sanger buite:
Du liebes Kind, komm, geh' mit mir!
gar schone Spiele spiel' ich mit dir;

ny onderlyf word kittelklaar lam
speeksel tjank uit my borste
my baarmoeder herinner haar m klewerige roos

m stengel helder maandelikse bloed

ore toestop met pajamalyfies soos bye
probeer vasgroel asan die huis
aan die man en kinders van hierdie huis
lich reizt deine schoéne Gestalt,
und bist du nicht willig, so brauch' ich Gewzl3!

kan niks dan hou nie?
Helaas my hande wverloor houvas
.y reeds los van jou ol nek

koorsig van verwyt

stort ek deur die elwetuin in sy arms

voel die stok liggies ocor die tromme tril

en = 1 eir 177  die eerste snikse~ ~2fluister
van die root diskoroos.

die kind in Goethe se 'Erlkonig' (kyk Kussler: TEXTRBUCH

LYRIK), belewe die digterlike ek in die gedig m soortgelyke

visioen.

Die gedig kan op minstens twee wyses gelees word df met Y=
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tikale Of met m erotiese strekking. Alhoewel poétika er ero=
tika albei ook m noodwendige onderdeel van die ander (ixn die
bundel) is, regﬁérdig die sterk meervliakkigheid van die gedig
dat meer as een interpretasie van dieselfde saak gemaalk kzn

word — op welke wyse dan ook gelees word.

Indien m mens dan eerstens uif die invalshoekx van die zcEtie=
se en po€tikale beweeg, wek die feit dat die handelende Ter=
sonae in die gedig m sanger is, dadelik die assosiasie éat
dié sanger m vergestaltingsvorm van die muse is - die godin
(hiér god) wat digterlike inspirasie bewerkstellig. Die Fsit
dat die sanger die woorde van Goethe as lokazas gebruik, ver=
sterk hierdie vermoede. Ons het dus hier te make met diz re=
aksie van die digter (nie noodwendig Antjie Xrog nie) wzrneer

die eis om no€sie te mzzk aanspraak mazk op die geslots rui

3

te van haar huis en hezar "beeld as moeder“.8 Die loks<ex van
die muse is ruimtelik buite, met ander woorde "buite dis ge=
borgenheid, knusheid, veiligheid" (Brink,1981:69) van Lzs=r wo=

ning.

Die digterlike inspiresie rig dus m versoek van "sclione Svie=
le™ tot - - m vel ek tot vrugbare produksie. Die vrou rea=
3 W3 op hi ~d: wvel : er 7¢ T
sitiewe belewing omdat daar uiteindelik var die lyflike oxnpro=
duktiwiteit9 iets gemesak kan word: dit kan getransfigurser
word tot '"my hele 1lyf wat sing”.lo Andersyds, ontketern zzar
pligsbesef - die feit dat sy eers moeder en ddn digterss is -

negatiewe belev ' ven die situasie by hasr. Om dié reds wil

sy haar "ore toestop", nie hdédr wat die aanspraak op hazr is
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nie; soos die bye hul korf toestop ter verdediging en afsluit=

ing, wil sy haar huis en huisgesin verdedig en afsluit.

In versre€ls 11 en 12 eis die muse lyflike betrokkenheid, om
met haar "schdne Gestalt" "schlne Spiele (zu) spiel(en)". Soos
ook later aan die pioniersvrou van die Groot Trek, word dit
bevel: "Susanna, skryf neer!".ll Ddérom "gly (my hande) reeds
los van Jjou mooil nek",12 verloor dit houvas op die huis, die
man en die kinders. Die "hande" wat juls daardie belange moes
beskerm, gly los en word helaas vir die minder belangrike doel
van 'om te skryf' gebruik. 't soos Susanna lyflik gedwing was
om die dwingende po€tiese segging in haar te verwoord ("HMy 1lyf
blaas op en swel, my naels skeur, / en spat oor bronkors. O

ek weet / hoe otters geil en spuls / my tot stukkies vis bzl=

. . 1
jaar en vréét") 3

word die ek in die gedig ook gedwing ("bist
du nicht willig, so brauch ich Gewalt!) tot lyflike betrokken=

heid in die uitskryf van die po€sie en die po&tika.

Versreéls 16 en 17 beskryf hoe die ek uit haar binneruimte be=
weeg, "deur die elwetuin in sy arms". Aan die versoek van die
muse is voldoen, en skielik speel die tromstokke m afwagtende
prelude tot die lewering van m bydrze — die lied, die po&tie=

1o "I ¢ " ilk: Die eerste snikse 30 aisd /

van die groot diskoroos".

Die woord "diskoroos" is m neologistiese samestelling van 'dis=
ko' en 'roos'. Die roossimbool en -motief loop sterk deur die
bunc . en bereik u hoogtepunt in die benoceming v 1 die lazste

afdeling: 'Die leeu en die roos'. In die sewentien vez 7sings
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na 'roos' in die bundel, word die assosiasie daarvan met die
vrou en 4it van die vrou sterk gesuggereer. Dit is om hierdie
rede dat Spies (1983:116) se mening myns insiens nie opgaan
nie: "Binne die spel van vrye assosiasie in die gedig het die
roos 0ok nie een duidelik-bepzzlde simboliese betekenis nie:
dit staan vir geluk, vreugde - ekstase beleef binne die be=
perkinge van droom én werklikheid; die mens is in albei v =
gevang...Die roos (=die geluk) bly, ondanks alles." Die sim=
boolassosiasie is juis nié vry nie, maar gekarteer bin : ie
omvang van die tencor 'vrou'. Hierbinne word wel m verskei ::n=
heid fasette vertoon, maar dit maak die in-die-konteks-van-
die-bundel~gesiene roossimbool net ryker. Dieselfde een-een=
duidige assosiasie is te vind in die vo&€lsimbool, waar 'vo&l!
metafories gelyk gestel word zsn die man. Telkens figureer daar
verskillende tipes voé€ls, mesr hierin word - weer eens - die

verskeidenheid fasette weersmiezEl.

In die geheel gesien, kan m mezns dus roos as simbool van die

vrou in al haar fasette beskou.

'Disko' is die spreektaalafkorting vir diskoteek, waaronder
verstaan word (i)versameling grammofoonplate en bandoj ames;

pl i i lic ¢ (ii)dansg 25) n 5]

se basis vir die woord 'disko' kan vertaal w
m weergawe'., Dit skep m besoncere verband me
kunsvorm, as totempaal of afbeelding. Die se
koroos" impliseer dus alreeds die roepstem v
maar het dan ook m eksplisiete dulding op di

ting, naamlik die gedig.



-7 4-

Interessant is dit dan ook om te let op die teksiuele ooreen=
komste en verwysings tussen Goethe se 'Erlkonig' en 'visioen
van die sanger'. Die diskof&os gee "die eerste sniksag geflui=
ster", nes die elwekoning "mir leise verspricht". Wanneer hy

die kind probeer lok, noem hy dat "Meine Tochter...wiegen und
tanzen und singen dich ein" - wat pragtig aansluit by die "snik=

sag gefluister van die groot diskoroos".

Freud (1954:354) poneer: " Goethe appears as a fath -symbol
in some dreams". Die erotiese-psigologiese reikwydte van hier=
die stelling is nie ligtelik op te neem nie; dit is egter nie
nou ter sake nie, maar sal later in wyer verband geInterpre=
teer word. Goethe tree ook op as die oervader van die poé€sie,
en verskaf inspiresie aan jong digters. Dit is dar ook m be=

wys van die tweeledige interpretasie.

Dit is dan m eerste manier om die teks te lees, en wel met die
invalshoek van die po&tiese/po¥tikale as eerste segging. Die
gedig kan egter ook gelees word met die invalshoek van die e=
rotiese belewing, en alhocewel dit ook gebonde is zan die skryf
van poésie (en die saamlees is belangrik), bring dit tog m an=

der, belangrike dimen: " : na vore.

OTTERS IN BRONSLAATI is ook die verslagdoening van die ontrou=
heid teenoor verpligtinge, God, Jjou nasionaliteit, ensovoorts,
maar veral van die ontrouheid in die egverbintenis van die hu=

welik.

in die openingsgedig van die bundel, '"n volk bring huls=
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de"', is daar sprake van wettig/onwettig, '"soveel geliefdes",
"die talryke oeste wat verniel is", "die omhoereerde Jare'" en
die openbaarmaking daarvan in "geitroue" en "ontroue" verse. In
afdeling drie van die bundel is die ontrouheid, veral dan ge=
manifesteer in homoseksuele verhoudinge binne die huweliks=
band, die ocorheersende gegewe. 0ok sendeling Eresmus Smit het
die huwelikseg verbreek deur oor die kleurskeidslym heen te
cortree: "is dit my skuld.../ dat jy donkerder ralings soe¢ /

as die Dblanke meule van my 1yf?".l4

Die ontrouheid word dus deurentyd gekoppel aan die seksue e
verhoudings buite die eg (en ook in m verskeidernheid moontlik=
hede!). Huweliksontrouheid of begeerte daarna kom veral na vo=
re in erotiese droombegeertess. mn Voorbeeld hiervan is Susanzz
se falliese droom, wat ten suyte van religieuse en nasionals
implikasies, tog die duidelikste m erotiese inslag het:

"laar daarna weer, die droom...

die droom gisteraand groei heelnag deur:

n wildevy nog geplant deur Piet Retief

wat met slagaarwortels ondergronds voortbeur.

Ek sien vol plesier hoe die dik stam

met vrugte swel, en pak dit in my Voorskoot."15

Dieselfde gebeur in 'visiocen van die sanger'. In hierdie gevsz
)rd die sanger m tipe lore(ver)lei(er) wat lyflike aanspreer
(eroties gesien) op die vrou maak, ten koste ver "die man ez
die kinders van hierdie huis", Die vrou se reaksie is kennelik
net 1 gekor :ntreerd op .e "~ onker gel " :d' var die onderiyZ.

"y onderlyf word kittelklear lam", kan as m oorweldigende e=
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rotiese drif gesien word, met die klanklike toespeling van
"kittelklaar" met 'kittelaar', die klitoris. Die feit dat "my
baarmoeder herimner hasr m klewerige roos", sluit aan by wat
Holbrook (1979:119) in verband met Silvia Plath sé&: "To love
is like a menstrual flow, a loss of inner contents." Dit dui

ook hier op m perpetuele herimmer aan die onvervuldheid van

haar vrouwees.

Die metaforiese konstruksie "ore toestop...soos bye'" blyk in
Lerdie sin dan geweldig ironies te wees. m By is die tradi=
sionele simbool van viriliteit en vrugbaarheid, maar ook van
losse sedes (na aasnleiding daarvan dat die by van blom na dlonm
beweeg en dus op hiérdie wyse hulle bestuif). Die spreker in
die gedlg probeer dus haar ore toestop om nie die verleidelike
lokstem te hoor nie, maar sy doen dit op sé m wyse dat sy juis
teendeel bereik (en dieperliggend wil bereik). Dit is weer
eens op die spoor van Silvia Flath: "Bees fascinate Sylvia
Plath, therefore, because they symbolise dissociation of i=
dentity and yet a vitally and unity of being she deeply desires

but deeply fears." (Holbrook,1979:214).

In dié sin d1 " ¢ 32 "koorsig" nie net op verwyt nie, iar ins=
op n tc d s *lil 1

wige begeerte. Versre€l 18 kan dus, alles in ag geneem, let=

terlik dul on die erotiese saamwees, waar "die stok" wat ge=

voel word dan metafories gelykgestel kan word aan die erektie=

le penis, en die trom aan die vagina: "All elongated objects

such as sticks, tree-trunks...may stand for the male organ"

en ollow objects...represent the uterus" (Freud,1954:354).
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Hierdie interpretasie is des te meer geldig omdat hierdies ge=
dig m visioen is, en Freud se simboolverklaring gegrond is op
die droombelewing. Daar gaan in die besprekings wat volg cok
enkele male verwys word na uitsprake en simboolverklarings

van Freud. Die geldigheid hiervan sal in hoofstuk drie besdreek

word.

Met die gegewe op die gebeurevlak, kan "die eerste snikszz ge=
fluister" gesien word as die "skreeu", die '"uiteindelike o=n=
derdrukte belydenis van bevrediging...dlie oorgee aan die xort=
stondige ekstase" (Barnard,1978:44), veral ook as De Vries

(1964:391) die roos as tradisionele simbool van die "femszl

(4]

sexuzl organs' weergee.

Die gedig is nou op twee wyses gelees, maar dit kan egter ook
op m (samehangende) derde vlak geinterpreteer word. Die vizioen
van die seanger kan gesien word as die voorbode van die docd.
Hierdie voor-die-hand-liggende interpretasie skakel dan bsie
meer direk met die intertekstuele verwysing na Goethe se 'Zrl=

konig'. Die sanger, hier dan in die gestalte van m elflé, m

-

aard- of natuurgees in die vorm van m menslike gestalte, boring

die boodskap van ontbinding: om deel te word van die agrce en

In teenresksie hierop reageer die ek met m liggaamlike uizreik
na haar vrugbaarheid, as noodwendige teenvoeter vir die cd:cod.
So0s ook in die vorige geval is die "ore toestop met pajzme=
lyfies" m nodelose situasie, want die pajam “yfies i~ rzeds

op m gereedheid om te gaan slaap, wat m ironiese toesy izz op
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die dood. Haar versugting in versre€l 13 word m kreet om lewe:
"kan niks dan hou (teen die dood nie?)". En my hande wat los=
gly van jou mooi nek (die 1ewe?)17

18

suede-handskoen om my keel'. In hierdie betekeniska® gorie

» word vervang deur "die bruin

kan "koorsig" dan ook dui op die verhoging van liggaamstempe=
ratuur by siekte ("al hoe swakker. Ek is pal in die bed.
Smeer balsem vir swakheid en druppels geset / in kamfer vir
die vreeslike moeg"lg)wat dan noodwendig m voorloop tot die
dood is. Dit sal dan dieselfde angskoma (horries) wees s00sS

wat die jong kind in 'Erlkonig' gehad het.

Die gedig 'visioen van die sanger' is m goeie eksemplariese
voorbeeld van die verskillende maar basiese vlakke wat ook in
die bundel figureer. S00s vroeér al genoem, dwing die ruimte=
lik—-geboncewees die spreker om uit te reik na buite; dazar is

m soeke nez iets wyer as die benouende, onmiddellike realiteit;
en hiervoor word die moontlike vervulling — wat geleé kan wees
in Le onwettige erotiese ervaring - aangegryp, en ilermee
saam word die begeertes van die liggaam uitgeskryf. Maar ten
spyte van hierdie uitreik na vervulling is dit nie beskore nie,
want ook die erotiese belewing word gerig deur die stuwexnde

mag van die dood.

Die erotiese lewensmag figureer sterk in die spreker se soeke
na sin, en selfs hasr skeppingsdrang word gebruik in diens van
lyflike betrokkenheid, maar niks hiervan hou stand nie. Die
gebondenheid en geslotenheid wat in die afdeling te vind is,
is & * net heenwysers ne hierdie (fatale) mag waaraan die me:

onherroepelik gebonde is. Op hierdie wyse *d dit m belangr: =
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ide€le uitvlioeisel van die Dbundel.

2.2.1l.,2 TFasette van die self

In 1.3.1.1 is die perspektiewiese probleem in die wéreld van
die gedig teoreties onder die loep geneem. Die verband da =
mee met die komposisie van m literére werk is baie duidelik:
"the point of view...(is) central to the composition ¢ a work
of art" (Uspensky,1973:1), want "die dramatiese spreker is die
primére strukturerende element binne m literére kunswerk" (Ran=
némeyer,1962:1). Sodoende word die verteller ook m "composi=

tional convention" (Bakhtin,l973:164).

By die lees van die siklus 'vyf horries van a.e. samuels zeb.
krog)', kry die perspektiewiese probleem m kwota kompleksiteit
by deurdat die vlees—en-bloedouteur in die gedigwéreld inklim
en ook spreker word. Inderdaad is dit sooé Spies (1983:117)
opmerk: "hoe persoonlik, outobiografies het die Afrikaanse po&=
sie nie geword nie!". In dié opsig is Kannemeyer (1962:7) se
mening duidelik in m pre-resepsieraamwerk uitgespreek, en der=
halwe nie hier/meer :1ldend nie: "daar (bestaan) wei "1 ¢~ selfs
1v o plik-kontrole -rbaz 1 ve ¥ ¢

se spreker met die digter gelykgestel kan word nile'.

Die veelheid sprekers wat terug te vind is in die bundel, sluit
den ook die biografiese cigter-ss—-sn»reker in. Een van die opve =
> aspekte van OTTEZS IN BRONSLAAT is die "I mys LT who

appear in different forms" (Jackson,1981:56). Dit is soos Bek=
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ker (1969:38) oor Breytenbach se po&€sie opmerk: "Hier is m
'twee—-heid' in die 'ek-heid' aanwesig", net in Krog se wez
is daar nwveelheid van gestaltémanifestasies. Maar al ierdie
gestaltes is terug te herlei tot Antjie-Krog-digteres—as-spre=
kergestalte, soos Wright (1974:27) dit ook sien:
"But while the words of a poem are spoken by a per=
sona (sic), they are also in some sense spoken by the
poet. They issue from two different mouths simul=

taneously — from the mouth of the mask and from the

mouth of the man who wears the mask."

Basthope (1983:30) se siening in die Vefband word as ge ler
(ook) vir hierdie studie voorgehou:
"(some works) treat...the author as a single, uni=
fied individual. The sssumption means that stylis=
tic heterogeneity cannot be countenanced. It has to
be made over into a unity at all costs, even if there
are a number of different 'selves' at work in the poe=
try assigned to one author, even if there are per=
haps as Pound suggests 'complete masks of the self

in each poem'."

De Wet '°730° ~3), wanneer hy pr 5 oor ¢

haar osies in die po&sie, sé dat sy voldoen aan die ideaal
dat "n mens in poésie objektief en eerlik teenoor jou emosies
(moet) staan en dit in die 08 kyk vir wat dit is". Snyman (19¢ )
beklemtoon die feit dat Antjie Krog in hasr poésie haar "kri=
tiese en selfbeskouende waarnemings saamtrek tot m eerl e 1 a=

liteitsbesef™, maar Gerrit Olivier (1981:40) huldig nie dieself=
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de mening nie: "Die benadering in die gedigte is heeltemal per=
soonlik en die gegewe uiteraard beperk. " Le Roux (1981:16)
stel dit veel sterker: "En Krog se liefde bly immers Krog se
liefde, om nie te sé€ 'hang ups' nie. Dan raak die verwoording
té lokaal." Dus, "hierdie soort vers (is) veel vryer as Opper=
man se laaggedigte en die persoonlike en biografiese gege :=...
van gréot dele van OTTERS IN BRONSLAAI (vorm) m teenspraak met

die onpersoonlike ideaal" (Kannemeyer,1983:506).

Die vraag hier is dus of die bundelgegewe vassteek in die :ns/
digter Antjie Krog se blote verwoording van haer werklikhei s=
belewing 0f dat dit moontlik uitreik na m diepere, oorkoepelen=
.de, meer universele segging, los van die biografiesz besonder=
hede. Om sé m vrasg te beantwoord, is dit nodig om te bepaal
of hier in die enkelgedigte, maar veral dan in die bundelgeheczl,
nm objektiewe korrelaat gevind kan word wat nie gebonde is aan
die biografiese gegewe en Indiwidualistiese emosionele belewirg
nie. Dit is deels wat Eliot (1958) bedoel het met sy daarstel=
ling van die literére term 'objective correlative'. Die term
het algaande 'n verruimende betekenis bygekry, soos byvoorbeeld
hoe Yelland (1950:198) dit sien:

"The only way of expressing emotion in the form

of art is by findir~ an objective correlative; in

other words, a set of objects, a situation, a chain

of events which shall be the formula for that par=

ticular emotion, such that, when the external facts,

which must terminate in sensory experience are gi=

y 7 2 emotion is immediately evoked."
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Daar is alreeds uitgegaan van die standnunt dat die bundel van
Krog OTTERS IN BRONSLAAT wél objektiewe korrelasie vind deur
die stel van m universele segging (onderliggend) en dat die
biografiese gegewe, ensovoorts, multi-dimensionele gestalte
kry in en deur middel wvan die objektivering, ten spyte van die
biografiese subjektivering. Of soos Geeraerts (1968:47) dit
stel: "wat mij overkwam, moest noodzakelijk de hele wereld over=
komen". Om dié rede is Brink (1981:67) verkeerd as hy s&: "G'n
drang tot abstrahering of universaliteit stu dié possie nie,
g'n beheerste kunstenaarswil". Hierdie veronderstelling (of
dan, uitgangspunt van die standpunt) is nog nie formeel bewys
nie, maar dit sal met die loop van die skrywe baie duidelik

ultgewys word.

Die verskillende gestaltes waarin die digterlike ek of drame=
tiese spreker hom-/haarsel? verhul, vertoon die basiese ver=
deling:

spreker 2

spreker spreker 1 ‘soos in '"m volk
spreker n

(oorkoepelend) bring hulde™!

m Variant hierop, en dit is waar die biografiese besonderhede
bykom, lyk soos volg:
ns (7 7 SO0« 1 'vyf =
seel/alledaags) |ries van a.e.sam=
a.e.sezmuels els (geb. krog)'
digterlike ek en verskeie gedig=
digter: a.krog e uit afd. twee

Dit is dan in dié geval dieselfde as wat Pittock (1980:30) op=
merk Eliot se 'Sweeny among the Nightingales': "the atti=

tudes of the implied narrator are those of the author, too",
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Voorts:

spreker (kor= -

rektief) soos : die Leu=
digterlike ek terverse van af=

Anke Malanke/ deling drie

sannetjie PFi=

skaal

In 2l die genoemde gevalle i1s dasr klanklike toespeling ¢ =
wel as biografiese verwysings na Antjie Krog, maar dit be=
teken nie noodwendig dat alles ter sake in die gedigte op haar
en haar situasie van toepassing gemsak kan word nie - ¢ 1is
bloot n geobjektiveerde skynfigurant binne die speelse kader
van die kleuterverse. Die ander spreker bring deurentyd die

korrektief op die 'misplaaste' gebeure.

Gerrit Olivier (1981:40) noem Susenna Smit die "historiese phond=
genoot van Antjie'" en Cloete (19821:159) spel dit letterlik uit:

"Susanna Smit alias Antjie Krog™. Dus:

spos in af=

deling vier:
'Uie leeu en
die roos'

Susanna Smit (his=

toriese bondgenoot)
digterlike ek
- Antjie Krog

Na al dié oorweginge, val die klem baie duidelik eerder op

il

die ™ " as « "plesier™ in die mottc~2deelte "daar was

A7

sier™, Die feit dat die 'ek' dan ook verskillende vergestal=
tingsvorme het, is nie te betwyfel nie. Ter illustrasie van
hierdie fasette van die self kan m mens - g eksemplariese ge=
val in afdeling een - kyk ne die ogeningsgedig in die bundel:

'"n volk bring hulde"!',
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"n volk bring hulde”

(na m besoek azn die letterkunde-museum in Bloemfontein

Die digter is dood.

ek lig die kombers
en ontvang die laaste saluut van sy 1yf

die dooie tone nog steeds spitsvondig orent
magr bleekgeel verhoring

van jare se draadspring

in verspoelde spiere die knie& foutloos rosig gebed

(kniel had hy selde)

onder aan: die vrugwurnm

die fyn besnede kop wat tas-tas kon steier
eindelik lus-teloos
o talryk die oeste wat hy verniel het.

ek lig my arm en kipper roosblare

oor die vlesige kis

die deel van die digter se 1yf

het ek selde gesien

die beminde kop met ylgrys wimpers om die bles

dis al wat myne was

dazr was m tyd toe ek na soveel liefdes
(glo) sy enigste geliefde was
die gegunde tydperk bestaan soos al die ander

geskandeer
vanuit sy perspektief
T T a7 ¢ "1 moe o« geknipte 1 rton
- 1 t¢ ha sjies sygeel vers

Die digter is dood

sy onsterflikheid kleim hy in vierkant
masr as langlewende

deel ek die grond:

wettiglik is dit die laaste sé
onwettiglik word dit my gegun
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31 beloning vir die vasbyt, vas-byt
32 deur die omhoereerde jare

33 in die museum skep ek my gunsteling se(i)soen:
34 portrette, briewe van net ons twee

35 getroue verse in manuskrip

36 (die ontroues verskyn nie in die openbaar nie)
37 beeld;sprakig word Jjy onthul

38 in brons gekater nou alles behalwe bronstig

39 ek is die ekspert oor Jjou laaste woorde

40 jy was my man

41 en eindelik word ek toegelaat om jou lief te hé

42 Die digter is dood.

43 ek pink verlig opregte trane weg

44 want in die dood het jy geen keuse

45 =zs om getrou te wees '

A6 zan die beeld wat ék van jéu bewaar laat bly

47 aan myself

48 d.w.s tot die dood ons herenig.

Die waarskynlike interpretasie van die gedig is dat dit die
gedagtes, gevoelens en gewaarwordens van die weduwee van m

gestorwe (nasionale) digter verbeeld.20

0Op grond van ruimte=
like bakens word die gedig in vier dele faseer. Versreg€ls

tot 11 is die ruimte waar die weduwee die gestorwe digter se
lyk in staatsie waarneem? Versreéls 33 tot 47 handel oor die
onthulling van sy bronsbeeld in die letterkundemuseum {(moont=
1lik te Bloemfontein). In versre&l 48 sien sy in die dddd n

uiteindelike ruimte, want dit is net die dood wat aan haar en

die moontlikheid gzzn bied om =cer een -

Die fasering van ruimtelike bepaaldheid aksentuecer desnoods
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ook die ander belangrike tema van afdeling een, naamlik ru. =

telike gebondenheid.

Die spreker in die gedig blyk dus die gestorwe digter se vrou
te wees., Indien die spreker se identiteit verander word, kan
die gedig ook op m ander wyse gelees word. Om dit in te sien,
is dit nodig om die 'leitmotief'-frase "die digter is dood"
volgens dile twee perspektiewe ietwat te omskryf:

omskrywing 1l: (my man) die digter is dood;

omskrywing 2: (ek) die digter is dood / die digter (in

my) is dood.

Omskrywing 2 is moontlik omdat "ult hierdie vroue is nizs eens

A . - . . . 21 .
kinders te maak nie / en godweet ook nie poésie nien< ; en ook

"maar elke beeld staan sonder dimensie / van ewigheid, ko: os

M

]

en dit wat groot po8sie sou maak / drop dit" of "dat zr k ie

In die lig van hierdie moontlike ander omskrywing, is daar dus

n 'ander ek' wat kyk na die 'gestorwe ek': m skisofreniese =

aliteit wat belangrike implikasie inhou vir die stel vean haar

poétika. Hiermee word bedoel dat — vanweé hierdie nuwe rela=
tuss spreker en aangesprokene - dit wat voo: Uy

(ne. die digter se 'dood') as karakteriserend van hom, cok nou

as karakteriserend van sy '"nagelate verse" is. Insgelyis is

dit dan ook van toepassizng op die aangesprokene in die zedig,

want hulle is immers fasetsie van die €én self,.

Ten grondslag van hierdie poé€tika is dan ook dit wat ventevo=
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re as basisstene van die bundel ge&ien is: die 1lyflike (ero=

ck

tiese) aanspraak (met ontrouheid as komponent), die po&tie=

se en die pogtikale, en die dood as allesoorkoepelende TFaktor.
Die po&tiese verwoording word in dié geval gedryf deur die e=
rotiese: die "vrugwurm® (=penis) wat belustig talryke oeste
verniel het, "die vasbyt deur die omhoereerde jare" om dit

in "getroue" en "ontroue'" verse weer te gee. Ironies tog dat
die 'ek' terugkyk op die ander 'digterlike ek' en besef dat
hierdie erotiese bewussyn geen visie bied nie, ook nie die ver=
woording daarvan nie; en dat die dood die laaste aanspresk het,

Py

Veanaf versregl 44 word hierdie digterlike skisofrenie onteen=

seglik uitgespel:

"want in die dood het J¥ geen keuse
as om getrou te wees
aan die beeld wat ék van Jjdu bewaar last bly

can myselzx",

Vergelyvk Tymms (1949:116) in die verband:
"Once he has freed himself from his false and evil
mirror-self by the voluntary death of the better
self, the man can awsken to a new life, in which he
has no reflection; for in this Nirvana, in which
COr. ; and effort have ceased, he is
divided into real and false selves: he no longer
sees his selfish ego projected into everytning a=
round him, and his venity is cured."
Dieselfde tipe distansiéring is té vind in die gedig 'die dag
gee hom oor aan sy droefheid', waar daar as't ware soos in Nij=

e ny

hoff se DE WANDELAIR uit die lyf gegaan word om "agnhoudend
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L1

vanuit buiteperspektief" waar te neem.

Behalwe die drie belangrike kompoﬁénte wat alreeds in 'visioen
van die sanger' uitgewys 1is, maar weer eens hier ter spral

kom, is daar ook twee belangrike ander sake wat in die ope=
ningsgedig sterk na vore tree: die nasionzle en cie religieuse
tema. Dat die nasionale m belangrike rol snpeel in die bundel,23
blyk veral uit die openingsgedig 'i'n volk bring zulde"', Deur
gebruik te mezak van aanhalingstekens word dit m "ironiese seg=
ging" (Van 2Zyl1,1982:2). Dit hou ook die implikasie in dat dit
wat in die woord, die poésie, gesé word (Cit wil sé& binne die

direkte segging) nie waar is nie; dit is ontrou zazn die waar=

[44]

heid. Die gedig stel dus onomwonde die digTteres

}
[{)]

poétika:
moet nie glo wat daar "(glo)" staan nie - zgter Iie "getroue®
weergawe van die po€sie "moes...my eie herimmerings...oor ge=
knipte karton / valslik stol tot hartjies sygeel Vers".24 Die
gedig van Krog blyk ander andere ook m 'anitwoorc' te wees op
Silvia Plath se gedig 'Tourneur':

"Does tre silkworm exXpend her yellow labours
For thee? For thee does she undo her self?".

Die spreker maak dus m aanspraak op die leser orm verder te soek
as die blote inventaris wat as totempaal sangebied word. En
dan, belangrik, soos Abrahms (1958:30) dit ook stel:

"The impnlicit but constant requisition of = serious

literzary work upon our predispositiors and teliefs

is not an end in itself, but a necesszry mezns to

éngage our interesf, and feelings, in order to »>ve

them toward a resolution.™
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Dit is wat ten grondslag van hierdie bundel 1&: nie m behept=
heid met die se¢” T of m doodloopstraat oor die huis en sy men: =
vuldige verpligtinge nie; nie m obsessie om erotiese betrokken=
heid nie; nie die pessimistiese voorhou van die dood as fina=
liteit of dan die stel van m po€tika teen die vergetelheid in
nie, maar die uitreik na m wyer perspektief en die visie op mn
sinvolle eindpunt. En dit is waar die terloopse heenwyse na die
religie hier in die begingedig m eerste spoor is van dile ver=

vulling wat gaan kom in afdeling vier.

Hierdie besondere voorhou van al die fasette van die 'self' in

die bundel, moet ook die eiesoortige aard van haar po€tiese am=
bag karakteriseer - en juis de¢ . omdat al die 'maskers' van die

'ek' terugherleibzar is na die digter-spreker.

'by die skryf van m M.A.-verhandeling' is dié gedig in die dbun=

del wat die skenpingsproses en die fasette van die self uitwys.

by die skryf van m M.A.-verhandeling

1 hy 1& op my soos m groot goudbruin leeu

2 1n doole gewig sowat 200 klassieke kilogram

en ek kan skaars ase¢ " 1w - " 7 sti T so « E

4 wviriel otter die gladde vel van bekkige kwatryn
tot dik gepote ewos

5 naels glinster tussen metafisiese klipkloue

[O)

ek ruik die verwoede monoloog van ster(t) en kwakkerige

/ bol

7 die koker wat skuimend generasies vas—-atol



~90-

8 maar elke po&€tiese woord van my hier
9 knor klankloos — vanweg die welige rooi maanhaar

10 wat immer jags sluip oor bokwit papier.

Die titel van die gedig veronderstel m akademiese bedryf iar
die kreatiewe beoefening noodwendig onderdruk moet word. Die
repressie van hierdie ingebore instink veroorsaak uiteraard
m heftige teenreaksie en het m duidelike effek op die digter=

like spreker.

Die anaforiese meerduidigheid van die eerste strofe, skep weer
die moontlikheid van minstens twee interpretasies. Die 'hy'
van versredls 1 en 3: "hy 18 op my..." en "hy stink..." 3an
bepaald verwys na die li,A.-verhandeling. m Rekonstruksie van
versre€l 1 sal dan soos Volg lees:

(1) die M.A.-verhandeling 1& soos m groot goudbruin lesu

op my.

In die loop van die bundel word die leeubeeld uitsluitlik ven
toepassing gemaak op die man (vergelyk 'Die leeu en die roos').
Versre&l 1 kan dus vervangend sé gelees word:

(2) die akademiese bedryf 1& soos m man op my
waar daar dan m metaforiese gelykstelling gemaak word tussen
takademie' en 'leeu'. Hierdie ongewone metafoor kan net in bun=
delsamehang geInterpreteer word. Die deurlopende spreker in die
bundel is m vrou; daarom sal m omskrywing soos in (2) n nood=

wendige erotiese implikasie inhou.

T 1 WO3 1t in ' 3 =

gehou. In 'vlieénde hollander' is daar die implikasie van sy
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onvrugbaarheid; in 'visioen van die sanger' is dit m klein elf
wat die reaksie van die groot diskoroos ontlok; hy word voorges=
hou as die een wat altyd oortyd werk ('oortyd-assosiasies');

sy reaksies is kennelik negatief: "my man byt op sy tande /
stoot die koolbredie agteruit / en druk sy sigaret stadig in
die bordjie dood" ('weer eens') en ook "my man mazk die deur
teen almal toe" ('hoe en waarmee oorleef mens dit?'). In 'droe=

sem' word hy die "afwesige vader" genoen.

Al hierdie negatiewe sieninge het moontlik v verband met die
man se diepgewortelde egosentrisme, en verzl sy egosentriese
benadering in die liefdesspel, want "immers dis m haan wat hie
koning kraai" ('sonnet'). Soos daar in 'my tyd is verby' ges?t
word: "jou hande ken die skakeringe van my 1yT / jv eet my scos
n fynproewer/ ...(mazr ek is met) jou buierige orgaan or szke=d",
Dit is veral in gedig 4 'Pietermaritzburg' in 'Die leeu en dis
roos' dat die man se verwronge perspektief op die vrou en dis

5 vle daad aan die lig kom: "Jy roep my bed toe en sonder
te8stribbel / kyk ek hoe fyn knopies van my nagrok spat". ¥
toe haar lyflike drif na tye syne meet, draai hy weg en ' | Z
en vliug'" en openbaar hom so as "mislukking". In die laaste twee
strofes van hierdie gedig word die negatiewe koestering jeens
die man tot m absolute hoogtepunt gevoer:

"Hoekom het ek jou so lank geduld? Saans jou
gure hopies klere saamgehark, drek
en saadstortings van iy afgewas, die

reuk van wyn en tandgoor asem wat my opslurp...

™~

S¢ m slak u: skedi_ Y nee Jy
met nattigheid en slym.
Gean maak in Godsnaam liewer ander
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26
wyn en tandgoor asem wat my opslurp...".

Dit is interessant dat juis diemreuksintuig in dié geval figu=
reer. In die bundelkonteks gesien, word al die ander sintuie
konstruktief gebruik en belewe, net die reuksintuig nie. Dit

kan in direkte verband gebring word met hierdie negatiewe hou=
ding wat jeens die man gekoester word. Die derde gedig van die
slotsiklusreeks handel oor Susanna Smit se toespraak "voor Kommi=

saris Henry Cloete", wzar Susanna Smit stemreg vir di= wrou

eis. In haar sterk feministiese teenspraak teen die man, kom
die reuksintuig ook in haar betoog ter sprake as sy sé:

"'J, Kommissaris Cloete, proklameer RNatal
tot m Kolonie Brits. Dit stink vir ons!

Die reuk van vryheid sny ons murgdiep:

Die geur van vryheid, die reuk van bloed®,.

In teenstelling met die gemetaforiseerde zkademie wat so neer=
drukkend op die digteres—as-—spreker inwerk, word vanaf vers=
re€l 4 m 'teenreaksie' ontwikkel. Dit is asof die gerepresseer=
de skeppingsdrif verwoed tot uitbarsting kom. Die "dooie gewig"
van die verhandeling word vervang deur die viriliteit ven die
kreatiewe vermo€, gemei foriseer in die ottersimbool. __e ot=
ter word heeltemal anders as die le . voorgehou en die konven=
e siening van die twee diere is glad nie hier ter sprake
nie.2 ie otter word =zs manlik, sterk, gespierd en fors voor=
gehou (=viriel), een wat sy woord gestand kan doen ("bekkige
kwafryn") en vas op die zarc¢ staan ("dik gepote epos™"). Soc

alreeds vroeér oor die ottersimbool opgemerk is, is die ag re:s
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siewe en die gevaarlike aard van die otter ook hiér voorop;
dit blyk veral uit die tipering: "naels glinster tussen meta=
fisiese ﬁiipkloue”. Dit is m aardse-boaardse drif hierdie; te=

gelykertyd metafisies én klip.

Aggressie, wat hier m baie nou verband het met die skeppings=
drif, word tot m spits gedryf in 'visioen van m lessenaar'
waar '"my tong bitsig" is, '"die speekselkliere knetter soos
knypers”,"boeke swel van verontwaardiging” en "die tikmas ‘ien
sy olivanti-tande (kners)" - die ek skryf "omdet ek wc lend
is",., Dit is m kode hierdie wat dwarsdeur die bundel loop, om
maar enkele kategories-behorende woorde uit te lig: "bitsig"
(p.14), "veroordelend aangestaar" (p.l6), "karnuffel" (p.18),
"und bist du nicht willig, so brauch' ich Gewalt!" (p.: ), "sis
dreigemente" (p.42), "smeulende 08" (p.43), "Ek skop jou onder
die tafel / in, mask my negemmer oor jou leeg" (p.68) en veral
dan 'ballade vir m vyfjarige huwelik':

"hoe lank voordat ons mekaar se vleis met naels van
/_Tibbes ruk

mekaar se skedels in vreemde huise oor die matte rol

mekaar se genitalieé saam met uie in bredies rasper

coctails met mekaar se 0€ versier".
% rei”™ 6 word hierdie po€tiese drif m "verwoede monolc
van ster(t) en kwakkerige bol™. Dit sluit aan by versredl 5
se omskrywing van die po€tiese drif as azrds én boaards (meta=
fisies): die liggaamsdele (stert, kwakkerige bol) van die ot=
ter bind dit*noodwendig.aan die viriele, zardse drif, terwyl
we 1 ¢ 'ster' en v, we 1
28

is en sodoende m assosiasie met die metafisika ble 31&. ide
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interverweefdheid van aardse en metafisiese is die generatie=
we kern van haar poé€tiese vermoé. Die ster(t) en bol is élk
'vesig' met m "verwoede monoloog" -~ die 'dele' van die otter,
of anders gestel: die fasette van die po€tiese bewustheid -
sprak elkeen sy ele sprook. Dit is m baie nou aansluiting by
die problematiek van die digterlike skisofrenie wat vroeé€r ter
sprake was. Inderdazd is dit die kern van hierdie vele fasette
van die self. Die poétiese drif manifesteer homself in u ve =

skeidenheid stemme binne die ek.

Die otter vernietig terwyl hy skep; dddrom is dit ook gevnas
dat die digter-vrou-spreker die monolo€ ruik. Om te skep is

9

‘ . - . : . ) .
nood 3:nd: : innerlike drif, wat die mens vermietig wat nie

wil toegee aan die uiting nle.3 In verrotting genereer juis
die moontlikheid van herskepping - daarom dat "die pen word m
harige nikotienbruin vinger / die letters wat hy lusteloos

skryf, Taak los van verrotting".31

Dit is "die koker wet skuimend generasies vas-atol". Die dier=
like roede (hier = die pletiese drif) is by magte om vaste
strukture ("vas-a2tol"™) uit die chaos (water) te skep. m Atol

is m koraaleiland met m seemeer in die middel. Eerstens, dra
die assosiasie me% 'eilaﬁd' die idee van ~2Isoleerdheid ¢ r.
Generasies word hier geIsoleer; die gevoel en die denke van
hierdie generasie word vasgevat in pogtiese taal.Bl Tweedens
en baie onderliggend32, word eiland geassosieer met "the IL_znd
of the Blessed: an island of women: where men (dead, or in a
trance) live with (2) goddess(es), sought throughout lifen

> Vries,1974:271). Voorbeelde van sulke eilande is Calypso,

-
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die Eiland van die Mooi Vroue, Delos, Symplegades, Aiolos en
natuurlik Lesbos. Dit is almal voorbeelde van eilande waar nét
die vrou figureer en regeer, m geidealiseerde parsdys waarna
almal (vroue en dan ook net onbewustelik?) verlang; m Utopia
waar die reg van die vrou kan gedy. Die eiland Legbos is in
die Egeise See en dit is waar die digteres Sappho en haar
minnaresse in lesbiese verhoudings geleef en gedig het. at«
in OTTERS BRON{ ™ = ( 7d¢” lr drie) wor  die tems van homo=
seksualiteit m belangrike onderdeel van (juis) die skeppings=
)ses, ten spyte van die feit dat dit teenmatuurlik is. Die
assosiasie word den alreeds in dié gedig geImpliseer. Later

meer hieroor.

Maar ten spyte van hierdie poétiese drif, 1€ die 'skademieleeu!
nog steeds té swaar op die digteres-spreker, en "elke poétiese
woord.../ knor klankloos™. Ook die masnhsar is "jags" en "sluiz
oor bokwit papier“; Die implikasie hiervan is dat die intellek=
tuele m belangrike rol speel, m belangrike krag in die skep=
pingsproses is. Op hierdie vlak sluit dit dan ook nou aan y

""" volk bring hulde"' (vergelyk veral versreg&ls 16 en 17 .

Laasgenoemde interpretasie lei m mens noodwendig terug na die

5 ", ¢« soos reeds ~2sé, is daar oox — ¢~ sin=
taktiese gronde - m tweede moontlike interpretasie. Die moont=
likheid is ook al vroeér genoem dat die anaforiese voornasmwoord
'hy' in versre€ls 1 en 3 kan dui op die otter. Dit is so om=
dat versregl 4a 'indring' teen die noodwendige (sintaktiese)
verloop van die eerste drie versre8ls (juis omdat dit m werk=

woordlose sin is), en ook in jukstaposisie geplass word dsar=
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mee.
Op hierdie wyse gelees, kan die volgende omskrywing gemaak—
word:

(3) die viriele otter 18 socos m groot goudbruin leeu oz

my.

Hierdie omskrywing en (moeiliker) metaforiese konstruksie, he?
nie die vorige interpretasie op nie, maar kompleteer dit Jjuis
tot groter meesprekendhneid.Op grond van die e gelykstel~™ inz
(soos in 3 geparafraseer), word dazr n intense verbandAgelé
tussen otter, leeu, man, skeppingsdrif en erotiese drif. Van
hierdie verbande is al getrek, maar die ekwivalisering toon

san inderdaszd héé verweef die dinge werklik is.

Die gedig 'by die skryTf van m H.A.-verhandeling' is die eers:s
gedig waarin die faunatema in die bundel ontspring. Die skep=
vende mens word hier diér: "This belief in the animal violercs
in us as the spring of creativity" (Holbrook,1979:283), en dis
is veral die aggressie van dierlikheid wat die bron van poé€tis=

se drif is. Soos Alvarez (1971:24) dit stel: "an immedizte

~

~

vhysical apprehension of the violence both of animal life and

of the self - of the animality of the self®. m Gedig soos 'vi=

vi m " 28se ir' toon dit ontee 1ik aan:
"die lessenasr is warm en bloederig soos m pasgeslagte
rkes;

ks
uit die laaie drup deurskynende sinovisle vog%_
die stoel teen my rug word groot en puld
begin klop en kwaak soos m padda.
¢ aan my 1lyf word lev 1d:
begin roer soos slange en asemhaal so00s visse

my tong spring rond, stert orent, bitsig
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die speekselkliere knetter soos knypers.

my hand val op die wit asem van die blsai

- m dier met blink haartjies op die rugkans
die pen word m sagte nikotienbruin vinger

die tikmasJien kners sy olivanti-tande'.

In hierdie afdeling is daar besin oor die fasette van die self

— die verskillende gestaltes waarin die spreker getransfigureer
word, asook die karakteriserende eienskappe van hierdie gestal=
tes. Inderdazd is dit soos Brecht (1964:15) s&: "i man is an
atom that perpetually bBreaks up and forms srnew.' Dit et aie
perspektiewe veral ten opsigte van skrywerskap en poétika onder=
1&. m Enkele aspek ontbreek nog, socos verwoord in 'n een-dimen=
sionele lied vir die noord-vrystaat, meer snesifiek middenspruit’'.
Die besondere po€tiese oog wat waarneem, het dikwels nét m een-—
dimensionele kyk op die werklikheid. S¥, wat "noukeurig / en
dimensioneel opgelei"34 is, van haar "(stazn) elke beeld sonder
dimensie".35 Dit is die verslagdoening van iemand (hier die
digtersvrou) wat m bepaalde perspektief op sake het, Dit is m
bewustelike ecnsydigheid die:

"soveel Jare probeer ek om Jjou af te sterf
om vlaktes met iets anders te bevrug
maar elke seisoen kom ek om jou weer en weer te teken®,

maar tog, ten spyte daarvan, is dit n geners- { :

"en gselfs in Boland en die Bosveld

kan jou rooigras maande-maande in my o€ blom."

Uit n resepticef-estetiese ocogpunt is dit nocig om die hele
kwessie van objektivering kortliks onder die loep te neem.

Dat hier baie persoonlike dinge gekommunikeer word, is waar,
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ﬁaar dit voldoen egter ook aan die eis wat algemeen gestel word:
" What is essential in a work of art is that it
shoulé rise far above the realm of personal life
and speak from the spirit and heart of the poet as
man to tr spirit and heart of mankind." (Jwu ,19' :
220).
Stevens (1951:50) se mening is ook geldend:
"We are interested in this transformation primar: v
on the part of the poet. Yet it is a thing that
communicates itself to the reader.n
Die leser kan homself identifiseer met hierdie gestalte wz=<t
gebied word. Deur homself in die plek van die (geobjektivesr=
de) gestalte te plaas, is sy belewingsreaksie "enjoymen:s o7

free existence...collective fascination'" (Holub,1984:80).

Die ryke dimensionaliteit van hierdie afdeling toon ontecnseg=
1lik aar dat "men does not live in a world of hard facts, or
according to his immediate needs and desires. He lives rzther
in the midst of imaginary emotions, in hopes and fears, iz i =
lusions and disillusions, in his fantasies and dreams." (Czs=
sirer,1951:25). En die aanmekaargeweefdheid van feit en ver=
sinsel, van outeur en leser, van teks en wéreld, van "ewigreid,
kosmos en dit wat ~~oot po€sie sou maak"36, toon onte

aan dat alles in die bundel fyn gespeel en deurgekomponeer is

met die fluit van die woord.
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2.2,2 Afdeling II: "Daar loop die otters paar en paar / man=

netjie en wyfie bymekaar."

Daar is alreeds gewys op die verskeidenheild assosiasies gele€g
in die ottersimbool. Uitgaande van hierdie afdeling se motto,
kan hier ook twee belangrike ander basisstene van die bundel
gedien word. Die feit deat die otters juls 'paar en paar' saam=
beweeg en 'afpaar', dui op hulle behoefte vir seksuele ee¢ =
wording (of dan meer in mensliker terme: erotiese saamwees).
Dit is dan die eerste belangrike sweartepunt van die FE¢ .: g,
mear soos alreeds azangetoon, is dit ook m sterk motief : die

res van die bundel.

n Tweede saak, wat veral deur die eksplisiete verwysing na
'mannetjie en wyfie bymekaar' uitgespel word, is dat > vers

skillende fasette van die huwelik - die wedersydse vel oud:

i)
-

die noodwendige verloop van die huishouding, die aandeel wvan

die kinders, ensovoorts - geperspektiveer word in die afdeling.

2.,2,2.1 Erotiese saamwees

OTTERS IN BRONSLAAT is m "werk waarin die erotiese steeds m
beslissende rol speel" (Brink,1981:67). Jan Rabie (1982:10),

in sy resensie van die bundel, sé&: "of her latest poems are
frankly sexual". Dit is inderdaad so dat die bundel op m baie
oper "~k manier di geslagslewe en —funksionering blc¢ 31&. Kroz

doen dit - soos.Breytenbsch - in koppeling met die skryfproses.
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"Die skryf van poé€sie is in verskeie gedigte gétransponeer in
die taal van die seksuele of van die liggaamlikneid in die al=
gemeen. Antjie Krog volg die gedurfde weg om die poétiese fe
vertaszl tot die lyflike en die reg8le." (Cloete,1982b:157). Socos
Keller (1980:575) oor Walt Whitmen opmerk: "(he) writes a o=

dy of literature out of his body".

Snyman (1981) poneer dat "die erotiese verwysings in = hele
pasr gedigte (vervliak) tot feitelike banaliteite™. Op =m blote
eerste vlak beskou, is dit seker waar: "sy penis (word K onver=
antwoordelik by die nazam'" genocem; daar word "poEties baldadig"
gedink.37 Belangrik egter is om hier te onthou dat die oopn=
skryf veel meer ten doel het as die blote opnoem van intiene
gake en anatomiese onderdele. Die objektiewe korrelazzt hiervan

word later in besonderhede beswnreeX.

Die erotiese saamwees 1is die belangrikste, stuwende mag, en

dit word ook "ryp gekwatryn”38

in die bundel asngebied. ie
digterlike ek besef "ek sal nooit weer daarsonder kan nie”Jg,
want seksuele funksionering is generatief-kreatief: "en mes

40

elke ereksie / proe jou tong heeltemal anders™,

o g te 1 i moontlikhede v &

die erotiese saamwees - en die digterlike ek is deurentyd in
die afdeling »nynlik daarvan bewus - is daar deurentyd m ont=
brekende skakel. In 'slaai' word "hazr lank opgewektie begeer=
te" (3Spies,1983:112) nie deur m geliefde gestil nie, maar op
m onbevredigende wyse deur haarself. 'Sonnet' wys wee 2 man

as die selfsugtige in die liefdespel uit, en die impliksasie
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daarvan word vir hddr ineens m angs. Ook in 'oortyd-assosia=

sies I1' kdn die erotiese szamwees nie gedy nie, want die man
werk oortyd. In 'weervoorspelling' word besluit "om besproei;
de gebied tot vrug te manipuleer / om jouself programmaties in

te kort".

Die erotiese saamwees staan duidelik in die teken van die ver=
val: "platgevalle borste", "ultgesakte houtlepel wvan ny heupe',
"afgechip soos m melkbeker”, "kiestande vaal gestor', wat ten

s te van die tydlose "baldadige moeras tussen my bene" tog
"die bruin suede-handskoen ocm my keel" voel, en al hoe kori=

41

asemriger "zsmatieser snork deur haar strot". Soos in die
eerste afdeling, is die erotiese saamwees m baie dringende,
stuwende mag. Maar deurentyd is daar die dwingende vraag "waars
om die donker al hoe astranter vroetel / al hoe luider paap".42
Laasgenoemde werkwoord roep die assosiasie van m Rooms-Kato=
lieke geestelike op, en dit spel uit - soos tevore - weer eens

die onderliggende besef: die erotiese is maar m tycelike vers

vulling.

Al moontlikheid wat oorbly, is om die geliefde sintuiglik en

liggaamlik déél te maak, soos in 'slaai' die geval is:

i m skerp 'S

kap ek Jjou haarlose tamaties op = testikels

so ook die fyngeplooide pietersielie = sxaanmhaar

en die uierige naeltjie = naelijie

die komkommer krask kerfvars onder die lem = penis

gemeng met sout, peper, speeksel en olie = liggzamsvlioei=
’ ' stoww

geroer in semenwit mayomnaise = semen

dien ek dit op
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in die gladde koel blaarslaai van Jjou boude = boude

Macr selfs die intieme verinnerliking van die geliefde is on=
bevredigend, en lei weer paradoksaal tot vermietiging. In die
gedig word die mes as dissekteringsmiddel gebruik. In bundel=
konteks gesien, word die mes deurentyd as middel van vernietig=
ing voorgehou. In die slaggedigte op pp. 17, 18, 23 en ¢! is
dit eksplisiet op te merk. Ook geestelik dring die mes diep in:
"Die reuk van vryheid sny ons murgdiep: / elkeen wat ongebore=
nes sien rondklap / aan m kortlemspies, waar dulsende voete

op losgesnyde borste s00S 0D pere trap.“43 Die mes is die ver=

nietigende middel wat die "fyn, besnede kop"44 5"45

m "afkopda
maak. Insgelyks is dit dan ook deel van die vervalle werklik=
heid, en verkry die hele aksie - soos in 'slaai' gebeeld - m
negatiewe assosiasie met dood en sterfte. Dit sksentueer dus

baie sterk die senirale gedagte.

Die erotiese as sodanig kan dus nie dieselfde lewegewende moont=

likhede bied soos die ontbrekende wyn en brood nies (vergelyk

o

strofe 2 van die gedig: 'skink elke glas vol donker w 1 ont=
breek meteens die genade van brood"). Die seksuele belewing
en die drang tot eenwording kort m dimensie, m vervul ing of
vervolmaking wat nét in die wyn en brood geled is - dit kort
die drang tot eenwording met God:

"Spys en drenk is iets wat ons met die mensheid en

die godheid Dbeklee. Dit is die kern van die convi=

nium, die :mesyn van mens met 1 164 en p

God. Die brood en die wyn is liggaam en gees. Jy

is nie die brood van die lewe nie, maar jy is die
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lewe van die brood, die gees wat hom brood mazk."
(Versfeld,1982:109).
Daar word gesoek na m wyer visie. Soos Glicksberg (1 71:181)
dit stel:
"The body of the flesh must be affirmed and not
denied, but the affirmation is in itself not an
instinctive response but an act of spirit, a cre=

ative transcendence."

2.2.2.2 Perspektief op die huweliksfasette

Weliswaar word al die fasette van die huwelik in die afdeling

Uitgeskryf, "liriese odes verander eventueel in huisiike rym=

48

¥

N i . .
sxemas”'7. Om te erken dat met kinders kry, ek jou verloor,

v

om te skryf van "hierdie liaandagoggend / waarop Mavis nie op=

gedasg hewt nie"49, van pasteikorse, melkterte, koek en beskuit,
ongehoorsame kinders, sukkelende huishoudings, verwyte, vers
waarlosing, ensovoorts, 1s die aanbied van m realistiese ‘ent=

jie van die huwelikslewe.

In die -=digte 'my tyd is verby', 'ode to a perfect match',
'droesem', 'weervoorspelling' en 'ballade vir m vyfjarige hu=
welik' word die huweliksverhouding tussen man en vrou gebeeld.
Cor die geboorte van haaf kinders skryf sy 'by die geboorte van
my kinders en die lees van Silvia Plath'. Baie van die gedig=
te in die afdeling handel oor haar rol as huisvrou, 1

te mislukkings wat daarmee gepaard gaan. Vergelyk in die ver=
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band 'weer eens',

'familieresep',

dit?', 'met hulle is ek', en 'sel
hier soos wat Rosenthal (1974:62,
of the common life"., Al hierdie ¢
word m rommeleffek geskep deur di
Die besondere effek en funksie de

loep.

Die gedig 'die dag gee hom oor ac
by afdeling een -~ die idee van ge¢
hier voorop. Hier, anders as in <
die huis "aanhoudend vanult buite
dit soos Kafka in sy JANQUCH 4it
the subjective world of the ego ¢
side is the major problem of all

nal,1981:213).

': piliefigure as beeldmateriaal
re fealiteitsbesef getransformee:
te van die huwelik dien as beelds
skeppingsproses.

- :figure as beeldmater

van agter my lessensar deur d.
sien ek hulle drietjies huis

my jongste: lappop-slapkop-bl
i T R

armpies maai m rooiwang windl:

haartjies re¢ Hp v

hoe en waarmee oorleef mens
otret'. Inderdaad is dit
een: "poetry is the voice
i te lyk invefwa: " :" ; daar
opstapeling van gegewens,

van, kom later onder die

sy droefheid' sluit nou aan
jektiveerde distans: sta:
res van afdeling twee, —>rd
rspektief" gesien, Dan 1s

el: "the tension between
the objective worlid out=

+t" (aangehaal deur Cardi=

is m gedig waar die nugl =
ord tot poéEsie; die faset=

eriaal in diens van die

diefweringruit

strofe 1
v koms
.00g een
O U strofe 2
vai
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ny dogtertjie moederlieflik-1lj
met rokwip-stappie en gilletji

loop dans—dans haar eie sanget

my oudste sleep rooi brandweer
aan dun beentjies saam, veg me
skurfskraal vuiste teen die 1lu

ny hart buig in my binneste
hoe 1lyk hulle dan reeds so ver
tot watter vreemde speelgoed
word hul later nog vermink?

my man mask die hek vir hulle

hy staan krom gerook

die pen kletier uit my hand
klad strofes 2, 3, 4 en 6
in my eie hexndskrif onherkenba

tot gemenebes,

Die titel van die gedig is semant
kripties. In die bundel is die kr
mee hang saam dit wat aanwesig is
groot belang, en moet dasrom siﬂt
Die gedigtitel 'familiefigure as
takties soos volg hel ryf word:
t is m beskrywing van
teriael.

(2) Familiefigure (word) as

(3) (My) femiliefigure (kan
(want daar is verskeie o
(4) (Zk gedbruik my) familief

my gedigte).

k
strofe 3
te sirg
tse
strofe 4
2 Nt ?
2 en aperts strofe 5
strofe €
strofe 7

y maer veral sintakties
tek van titels - en dasr=
dit wat afwesig is -~ van
Les kerkonstrueer word.

_dmaterizal' kan dus gsin=

uniliefd : =

.dmaterisal (gebruik/gebeeld).
ireer) as beeldmateriasl
nkorste).

‘e as beeldmateriaal (in
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(5) (Ek gebruik my) familied

my gedigte om iets te sgé

Herskryfde moontlikheid (1) en (¢
gendste, mear op albei is daar al
verskuiwing toegepas, met die gex
omskryf 3f op gefokus word, en dc
mees geldende voorgehou word nie.
meer geldend, mzar moontlikheid (
breiding op die ftitelekstrak.
liet dit in gedagte, tesame met d4i
hoedanigheid van' beteken, met ar
(6) (Zk gebruik) familiefigt
beeldmateriaal (vir saak
het m mens m bale volledige herkc
titel behoort te gestaan hetf. Die
(met ie klem op 'digterlike') ui
gedig van groot belang. (Die spre
is in die geval primér m digteres
Dwarsdeur die bundel word femilice
bruik, want hiérdie bundel is all
L3 'Y a: cryf van m M.A 7e
Die ender ceelkonstruksies wat ui
figure as beeldmateriaal (vir sac
in diens ven m ander staan; dit i
poésie gebeur, mear veral ook in

word die erotiek as boeg gebruik,

are as beeldmateriaal (in

o>r saak X).

is die voor-die-hand-lig=
2ds m transformasionele
z dat sekere sinsdele df
o kan hulle nie as die
sontlikhede (3) en (4) is

lyk die mees logiese uit=

feit dat 'as' ook ‘'in die
r woorde:

(in die hoedanigheid van)
in my gedigte),

truksie van dit wat in die

21t dat die digterlike ek

2laat 1s, word later in ie
r/digterlike ek/verteller
nasr ock vrou en moeder,
zure as beeldmateriaal ge=
zers m ma-verhandeling (ver=

andeling').

xleet is, naamlik 'familie=
<)', dui daarop dat een seszi
lets wat by uitstek in dis
>orbeeld

> pundel, So Dbg

1 diens van n ander sask



(soos later sal blyk). So ook di
bole; alles word gebruik in dier
sazk word omvat in m ander,win £
eindelik m oorkoepelende metafoc

in diens van die oorkoepelende s

Die verskillende figure (man en
boustof gebruik om die familie a
eer, met ander woorde, hier is s
diens van die po€tikale staan, &

gekonstateer word oor laasgenoem

Die gedig besit m inherente orde
posisie alreeds semanties katego
versregls per strofe is die volg
die volgende strofes numeries du
re€ls elk), 2, 3, en 4 (drie wver
versregls elk):
str., 1: moeder
in verhouding tot

kinders

str. _: vader
in verhouding tot

kinders

n
dA
-
[\]

jongste kind.

middelste kind

1))
ct
"

ck
=

r. 4: oudste kind

n

tenigte vergelykings en sim=
an iets anders; een ding/
t mate dat die bundel uit=
‘ord: alles daerbinne staan

ing.

ders) word as materi: L/
eeld/metafoor te konstru=
ke dat die familiale :
at daar in die geval iets
maar 0ok oor die po§§t.
gsbeginsel weardeur die kom=
eer. Op grond ven die aantzal
e patroon sigbzar en hoorit
ymekaar: 1 en 6 (twee vers=

€ls elk) en 5 en 7 (vier

. OUZRS
IN VEREQUDING - /
= TN NTENS VAR

1

ZINDERS ELK MET EIE
INDIVIDUELE AARD
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str, 5: ma (as digteres)

str. 7: ma as digteres

Na die sintuiglike waarneming van
agter my lessenaar...sien ek"), e
waarneming in strofes 2, 3, 4, 5
tief, kom sy in strofe 7 tot m nu
self:

"kletter (die pen) uit my ha

klad strofes 2, 3, 4 en 6",
Die strofes hier ter sprake is di
woorde net strofes 1 en 5 (en 7 w
besig was) bly behoue; dit wil sé
die vrou, die moeder, die oermoed
res, hou stand en is van belang -~
tafore as sodanig nie, Die famili
te beli

bloot gebruik om die 'ek'

reeds in die omskrywing van die

Strofes 2, 3, 4 en 6 word in eie
“"tot gemenebes': m bond van state
vereniging van die betrokke lede.
teerbzar as m huisgesin (eerste v
dersyds, as die verskeidenheld ma
liefigure ook tel) wat as beelde
skep van poé€sie. laar hierdie vry
te word tot poésie is m verminkir
en wese (soos wat strofes 2, 3, 4

dualistiese karakterisering) van

MA
IN VERHOQUD. G TO1
IN DIENS VA
DIGKUNS

ie moeder in strofe 1 ("van
iie beskrywing van haar
& vanuit m builteperspek=

eie perspektief oor haar=

van die gedig, met 21 er
rmee sy op daardie oombl:
2t die strofes oor hddr,
van die woord, die dig- =

ie beelde/vergelykings /me=

igure as beeldmateriaal word
En dit i1s presies it al=

el ter sprake was.

ndskrif onherkenbaar gek zd

evorm deur die vrywillig

it 1is enersyds interpre=
k van intervretasie); an=
riaal (waaronder die fami=
bruik kan word in die maszk/
lligheid om getransformeer

van die ele individuele aard
n 6 elk getuig van indivi=

e sazak (in die geval ie
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familiefigure), want net soos die
onbekende hand vermink word tot v
beeldmateriaal "van agter my less
die vroue

want "met hulle is ek",

te maak (is) nie / en godweet, o0

Daarom word dit wat geskryf word,
tyging, voorlopige aantekening, e
wer: die maker van waardelose ges
.e lLotsom is, soos m mens telke
spyte daarvan dat daar soveel opg
delik waardeloos geag word. Die p

om die naskte werklikheid — en in

huweliksfasette - genoegsaem te v

2.2.3 Afdeling III: "Alsander KL
wis die bokkie. / En Janni

wid maak die Jjoppie."

Die laaste vier versreéls van die
Wat 1 ¢ Pbundelmotto, karakter
die bundel., Alhoewel die samevoeg:
wings alreeds ter sprake was, moe-
implikasie wat dit inhou vir hier
is vervas

Die naamwoord 'Alsander'

woord 'Klipsalmander'; so ook

iweker se kinders ¢ ir m
mde speelgoed, so word die
ar” deur my hand vermink,

"nie eens kinders
51

waaruit

de poésie mnie",

kKlad: m vliek, m valse aan=
ie digter word m kladskry=
fte.

tevore gesien het, dat ten
fer is, die po€sie uitein=
ie bied nie genoeg visie
e geval die veelheid wvan

in nie.

almander / Matthewis, The=

it op die toppie / en Da=

amgeflansde dansliedjie,
2r die derde afd¢” " g van
2, weglatings en byskry=

iar nog gelet word op die

afdeling.

1 die ander gekoppelde

rd Thewis' vervat in 'Mat=



thewis'. Die versweé gedeelte h:
gewysigde volksversie/-idioom:

Alsander, Klipsalmander,
Koggelmanner en Kol jander
die een 1lyk soos die ander

Hierdie uitgelate deel hou as g
m belangrike betekenis in. Die
gereleveer. Soos Ryan (1982:99)
"That which is not present, is 2
dra dit wat nie eksplisiet in mn
betekenis as dit wat wel gesé w
der is op grond van gelyksoorti,
koms of wat ook al - n sterk gey
hang die volgende: dat elke saal
ander, vervat word in m ander, «
die basis is vir die feit dz=t a.
"alles aanmekaar geweb"52 word.
die sake wat nie m eie ander ko:
>, meehel aan m versemel:
daarvan inmekszar n korrelaat vi:
sie meer uiltgebrei en vind elke
laat in die bundeigehee . Uiteir

Jektiewe korrelate die neerslag

Ter illustrasie: daar is alreed:
self, waar verskillende gestalte
persoon is. Dié gestaltes is uis

a I ¢ s ger 1 "

word as 'boodskzvdraer' van die

afkomstig van m ietwat

van verwante assosiasies

g€ gedeelte word sodoende
dekonstruksie-oogpunt sé:
cessarily absent.!" Dikwels
gesé word nie, grol r

ie vervatwees in die an=

- hetsy gedrag, wel , voor=
1 die bundel. Hiermee szam
gsoortig reflekxteer in n
hierdie gelyksoortigheid
aamgeweef en -voeg word,

5 kom dit daarop neer dat

t in die bundelkonteks
1soortiges wat dan op grond
>rts word hierdie korre a=
20k m objektiewe korre=
vorm die versameling ob=

ie bundel :ggi :.
3 op die fasette van die
Lleksies/maskers van een
1 in mekaar vervat. So

1 van e sanger' gesien

:se Of die erotiese OF



die dood, maar al drie is weer
— soos later sal blyk - die alle
voorbeeld 'hoe en waarmee oorlec
gewone beskrywing van m objek ('

m allesoorkoepelende teorie (byv

Maar later meer hieroor.

Die hele kwessie van saamvoeg er

wat aandag verdien, en dit vorm

van afdeling drie.
Die tweede gedeelte van die volk
toppie / en Dawid maak die joppri
na homoseksuele gedrag. Die pers
sie gevind in die gedig 'klein k
skillende wyses sangedui, is ver
die bundel belangrike komposisio
implikasie inhou vir die verstaa
die kleuterverse in afdeling dri
kleuterverse. Die variasies of '
oor die klemverskuiwing wat in d
Wat in die oorspronklike kinderv

S 3 , word in ¢ 3

van Sannetjie. (Let ook op hoe 4
op grond van klanklike kongruens:
tjie se Jamnetjie wat in dile buru
hierdie Jannie is in m teennatuw

ié verbintenis van name roep dac

wid en Jonathan, persone wle se i

rat in mekazr. So 1s ook dan
wgse handeling (vergelyk by=
lens dit') of selfs die d »d=
.eénde hollander'j vervat in

‘beeld dzn die van Freud).

'eef is m belangrike sa

ook die eerste swasrtepur

edjie "Jannie sit op die

is m eksplisiete verwysing
'janrie' word by implika=

lek', Soos alreeds op ver=

, weglating en byvoeging in

e middele wat noodwendige

an die bundél. S0 dan is

ebaseer op reeds bestzande

ykings' (letterlik), s8& veel

afdeling ter sprake kom.

ies as die optrede ven Jan=

euterver: mw ¢ o ad

rame verval 1s in mekesar

) Dit is dus moontlik Sanne=

n0tto ter sprake kom. Fear

e verkouding met Dawid.

Lk m assosiasie ¢

rag deur sommiges as homo



seksueel beskou word. Die Eng:
"Jonathan was deeply att:
to love hiﬁ as much as hi
swore eternal friendship
deep affection for him."
Homoseksuele gedrag as kompon
n onderdeel van die naakte we:
bespreking te kom, en is derh:

van afdeling darie.

2.2.3.1 Vervat en saamgeweel

wing en m po€sieteor:

Die gedig 'kunsgalery', wat
inlei, is verzl op gebeurevlial
kening (in watter beperkte ma
voorkom) geskoei op die versl:
verhouding. Dit is ook m bela
terverse wat volg en in 2.2.3
is dit van belang dat die 'we:
bundel in direkte verband met
rir v )
hieruit is dat poé€siemaak die
kies natuurlike werklikheid, 1
onnatuurlike produk lewer, m °
'kuns'-voorvoegsel in 'kunsgale
sluit dan nou aan by die onir«

¢ L dit het; dit word m ow

rbelvertaling53 stel dit sd:
to David and came

1 himself...Jonathan

Javid because of his

wuel 18:1,3).

1 die teennatuurlike (&838k
:id), behoort ook onder

in die tweede swaartepunt

3 van m werklikheidsbele=

le afdeling van die bunde

:n opsigte van karakterte=
ook eksplisiet in die gedig
ing van die homoseksuele
verwysingspunt vir die kleu=
Ledig bespreek word. Tog

1 saamgeweel'—-tema van die
rennatuurlike gedrzg an
1pl: Al

eg 1s van vergkele stuk=
vt hierdie hele proses m
ste hoon bied, scos wat die
.t duidelik uitspel. Dit
waaroor groot dele van die

ses aan die werklikheid, m



ontrou wees aan die dwingen

die wvader in 'Erlkonig' ont

lewing ),

W

W 1 O W\,

13
14
15
16

17
13
"3
20

21
22
23
24

kunsgalery

die voordeur gooi m g
knarswyd oor die stoe
die man die vrou die

word Jjoviaal na binne

m sydeur tregter uit
haar skielik in die %
sit ingedoke. toue en

as sy kop gekrul. die

buik kletter teen die
die gasheer sit buite
kyk terug deur die oo

ns die man wearom die

en kaats. m voorstede:
adderlik pomp sy o€ d
die perfekte hande wa

koester spirale wat o

m tweeliterkan anyslil
deisy~-kettings gloei :
3¢ v 3 nd kwel 1g

het, dryf loom en helc

likeur breek, die galen
figure verskyn in deuz
weef wiersgewys aan bz

voéls wat in neon bote

m jongeling hys hom ne

langrike visioene (net soos

azn sy seun se visionére be=

terjoel
wrakhoutpop

¢ bamboesagtig
it sy soel

gure

londelings glip

in kuttel verby.
zk.

¢s vrou en kind afweer,

n sigares.

1 ingedra-
Lkohol,
zestol

na.

en vloed.
geheup, fyn gebloes,
> en forser bors,

rin die kind te soek:

; die bed-
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26 fondue-tousels svpinnerak s;
27 m olifant bevrug m gousblor

28 as anthuriums in peulevreuy

29 so word alles asnmekaar gev
30 uit die mapoggerstat skiet
31 deur dowwe bossievelde kru:
32 inkblou en ligroos teen dic

33 deur geil plastiekkrane en
34 deur bronstige knaterborsel
35 tapisserieé€ hang, duur die
36 jonkmans wat maxondi-kazsl :

37 ander wat in tennishemp en
38 sy sien die duikvlank eers
39 dan oorverdowend knal...tus

40 potsierlik die gesflensde ne
So00s alreeds genoem, dul die tite
gelees) primér op m verskeidenhes
afbeeldings wat versamel is met ¢
(Die verskeidenheid-idee sluit we
bundeltitel.) Die teemnatuurlike
ng vore, en die 'afpeeldings' bet

kunswerk as "weergawe van die wezx

Versre€l 1 hou by implikasie twee
m goue baard" 1s eerstens m Verwy
en dit word metafories in verband
'Son'

leeu gestel. figureer in di

skep van e v zte situasie wsarkt

kan plaasvind. In die gedig 'sonn

andene af;
1 die Battisveld

gil: Hockneystorte is beset.

Landskap rasend op:
iartjies puntenerig
>tempaal na die lietsjietop.

cste waaruit whiskey etter,
vat asn fallus-anus-mond
sktog - verby

lekstoele luier,

tkies afwagtend gis:
serstil deur waters glip,
1 tandjies dryf

van m uterus.

'kunsgalery; (samevoegend
teennatuurlike) kuns=
doel om ten toon te stel.
aan by die 'slazi' van die
1 in die gedig baie stefk

: die oeroue saegXx van die
Xkheid" (Grové,1078:1).

tlangrike dinge in. "Gooi

\¢ na die son se strale,

0g

T die "goue baard"” van m
undel as fakteur vir die
e die erotiese eS| enis

(=net son, inversief ge=
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lees), word hierdie betrokkenhei
voorloop tot erotiese saamwees ¢

"die winterson kloek broeis
oor die rooibruin lakens ve
pik-pik na borste, heupe

en skrop geelpoot in pubisk

Die son word in die diereriem (£
die sterreteken ven die leeu. Di
gebrel deurdat 'leeu' in die bur

.,  Vergelyk 'Die leeu en die
in die eerste versre€l is daar ¢

betrokkenheid, maar net met mans

Die son vel "knarswyd" oor die s
jie 'knars' is deel van m klankw
Die werkwoorde - wat klankmatig
betrokkenheid. Vergelyk: "kipper
er”, "krazask', "knetter", "kloek
"kraai" (p.30), "kners" (p.43),
(p.67). Elkeen van die woorde wc
bundel vermenigvuldig.
.ersre 3 tateer d¢  die he
kind" n=z btinne gencoi word. Die
maak dus m eznslag op die eenhei
die begin egter word die vrou (o
deur "uitgetregter" na die tuin
v ¢ 321 Le 1delike gebeure wat

realiseer, Die tuin figureer as

1 die son as noodwendige
1¢

lraai
35 bed

1ies'",

¢) in verband gebring met
soslasie word verder uit=
figureer as simbool wvan die
'-zfdeling.) Dus, alreeds
3. van.m moontlike seksuele

1andelende partye.

. Die onomatopeIese woord=
>ordkode in die bundel.
snstem - duil op sktiewe
.13), "koer" (p.1l4), "klep=
mars™, "knal” (p.l ),
ster™ (p.45) en "kwetter”

rer in die loop van die

ysin, %d:

situasie (soos beskryf)

1 die huisgesin. Reeds in
ter rede ook al) by m sy=
roorultskouende spieélbeeld
visioen van die sanger!

miteruinte, die natuur=
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like "onbeweide velde waaroor wee
likheid bied om m "bulteperspekt]
vind sy "die wrakhoutpop sit inge
die geruineerde oorblyfsels van 1

of ander tipe vervoermiddel, byve

Die skip en die vliegtuig word ir
metaforiseer tot die manlike gesl
aanvanklik hierdie ooreenkoms rac

"A quite recent symbol to ti

deserves mention: the air-st

sense is justified by its c«

as well as sometimes 1ts she
Dazarom dan dat in m gedig soos "I
keerdelik deur Jonl (1981:10) ges
wat wat nie klop nie", geinterpre
sy objektiewe korrelaat, wat in <
vermoéndheid geleé is. Let op dat
skip is wat staan in die Vrystaad
nie m moontlikheid om Of te kan x
is dus geen sprake van vervulling
die skipper "wydsbeen" staan; uif

("1 1 5S¢ 3t die klankwoc

gooi.

Gesien teen hierdie agtergrond, 1
wyer dimensie. m rop is m nagemae
natuurlike weergawe. Indien die !

op die gasheer in versreél 10 wail

54

ig kners", wat die moont=

1¢7]

'59 te kan handhaaf. Buit

e, 'Wrakhout' is uiterasrd
rak, dikwels gesé van een

2eeld m skip of m vliiegtuiz.

ie bundel baie subtiel =
sdele, Freud (1954:357 hez
zsien:

rale organ in dreams

y Whose use in this

sction with flying

n

2€nde hollander', wat ver=

1 word as "daar (is) heel=

ct

:r moet word in sameheng =

8]

gevael in die erotiese on=
ie Viie&nde Hollander m
vlaktes - hiler is dus glez
r Of te kan vlieg nie - daar
ie; ten spyte daarvan dasg
adelik moet hy or

oorbaar

3 wat aksie gar ui) ¢ T

die "wrakhoutpop" m baie
> mens, dus mn beeld, m on=
akhouspop" moontlik slaan

yk soos m vo€lverskrikker, is



—1 1

dit oor die teennatuurlike seksu
sit ingedoke; klanklik het die w
dagte' - nabetragting oor dit wa
verwysing na ‘'ingedok' wees, dit
skutte hawe (dok) wees, maar nie
waarvoor hy geskape is nie - dus

funksioneer.

Die pop word geteken met "toue e
sy kop gekrul"., Die *toue en kaw

Tt m 2atrol is immers m skyf m
tou omheen kan beweeg. In 'Kleus
Sarel Tol se "pap katrolletjie®,
impotensie. Dit word dan ook kar:
pop, want die geslagsdele is (all
sioneel) misplaas: nie "tussen («
as sy "kop gekrul". Die feit d=at
op n verwantskap wat cok in 'by ¢
deling' te vind was — die eroties
die neerdrukkendheid van intellel
genoemde word byvoorbeeld ingesl
triese projeksie"58, en '"metjiesce

N

: 'm ok * .ng vir ¢ ol

Daar is m anker vas aan die pon «
asie dul nie op m sekerheid nis,

imrobilitiet.

In versreg€l 10 word die '"gashesr!

gard van die man. Die pop
T essosiasie net 'inge=

beur het; dit het ook die
sé€ binne die veilige, be=

;ief besig weés metv die dosl

iproduktief (nie-skeppend)

trolle bamboesagtig as

.e' funksioneer as m geheel,

3

roef op die rand T

m

e
s

w0

H

e I' word daar verwys ns

uidelike verwysing na sy

riserend van die wrakhout=

‘el surrealisties, tog furi=
bene"56 nie, maar dit word
gen die kop vas is, dui

skryf van m M.A.-verhan=

rif word docodgedruk deur

le beredenering. Onder lsas=
”beplanning"57, "isome=

ellasies vers"sg. Dit allszss

V7 joen T3 :29).

ulik, 'anker' in die situ=

r op m onbeweeglikheid, m

n die kunsgslery voorgestzl,






-12¢

sy sigaret stadig in die bordjile

gerook”.62

Die verband tussen hi
méﬁ) tipeer en die trein (v.13) v
die rook wat hy afgee ("n voorste
18 desnoods m verband tussen die
dan ook tussen die personae aanwe
om, die gasheer het van buite af
in die kumnsgalery. Die verbinding
bei rook (met dan die negatiewe ¢

belang om daarop te let dat die 12

aan die man) m teennatuurlike har

In versregl 17 kom m tweede (onne
sieer word met die man - ter spre
alkohol. (Belangrik is om te bekl
nie hier genoem word bloot as 'le
nie. Elkeen van die aksies het m
geval dien hi”".e as pendante van
ook later blyk dat 4dit nie m stat
dat dieselfde szak of gegewe (het
die loop van die bundel (objektie

alkoholmotief is m voorbeeld hier

Alkohol is deels die oorsaak van
"Tol is saans slaperig omdat warm
nee brandewyn".63 Selfs eerwaard
skuldig dat sy "tong soveel jare
"met aangeklamde / bene rondval'.

beeld van die man een van "met ku

1"61 en '"my man staan kr 1

ie gedrag wat die man (as
beskryf word in terme van
ike trein kuttel verby"),
ne— en die buiteruimte en
in hierdie ruimtes. o>rit=
innepersy c¢tief op die man

ndeling is die feit dat al=
siasie daarmee). Dit is van

gewoonte (wat gekoppel word

ing 1is.

rlike) saak - wat geasso=
naamlik die gebruix an
oon dat 'rook' en 'drink'
e dinge' wat die men doen
ektiewe korrelaat, in ie
teennatuurlike., Dit sal
2 verbintenis is nie, maar
notief, simbool of wat) in

korrelate genereer. Die

-)

21 Tol se "pap katrolletjie':
ter wyn word / ...word wyn,
11t word deur Susanna be=
bottels fuif", en det hy
In die algeme: is ¢

ek sigaret en wyn".65



Hierdie dinge loocp hand aan hand
m nasie' d4it insgelyks ook uitsps
dergang: "verdrink in musiek en |
keer onder Domsaitis se Pruisies:

Glenfiddish te drink".

Die alkohol dien as stuwing om 4
Die feit dat "daisy-kettings in

die sin aan dat alkohol lyflike -
is m duiding van kragtige hartst
"b1 3k likeur die galery in eb e
wendige gevolg van hierdie (verh
wysing na die "breek'"-aksie wat

Die ritmiese deining van die see
die lyflike bewegings tydens die
letterlik of bloot net in die ge
die galery (vergelyk ook "wrakho
verskeidenheid word opgehef: all
in hulle teennatuurlikheid: "fig
heup, fyn gebloes / weef wiersge
bors"., Die afparing van die mans
hulle ~=kies het) vind ~laas. Hi
"7k Selli : tussen die mans en "

teennatuurlikheid in die metafor

self.

Die vo&lbeeldkode is die eerste
y', in die gedeeltelike versree

op rose". Liet die bekende simbol

mekaar, soos 'visioen van
; deel van die komende on=
zalerye / en met die terug=

Lldery / uit Finse gl

sennatuurlikheid aan te hifts.
21kohol (gloei)", dui in
>kkenheid aanwakker. "Gloei"
£ drif. In versreel 21:

>ed" kan m mens die nood=
brassery sien in die ver=
ard gaan met "eb en vloed".
zns eb en vloed suggereer
suele daad (hetsy dit hier

s voorkom). Maar dit bre¢ <
o), met ander woorde, die

2 almal word gelykgem ik
verskyn in deure: smal ge=
zan bre€r heup en forser
iLgens die geslagsrol wat
maak die sprekxer die ~==

s wat in neon bo! . 3

kxonstruksie spreek van=

te vind in 'my tyd .is ver=
..rose op duiwe Lo

c2ssosiasie van 'roos' mest



vrou (in die bundel), is die d
die man. De Vries (1974:47) sé
was originally a phallic symbo
te'verwysings na die metaforie
'vo€l' is te vind in 'Kleuterv

tjie / rikkertjie rak / klein

Die vergelyking van '"vog€ls wat

teennatuurlike situasie met m

rou — synde dat sy hazr m
kind te soek". Die kind is hie
laat. Freud (1964:357) beweer:
genitals™, Die vrou is dus op
van n natuurlike (erotiese) sa
kan gesé word dat sy (figuurli:
le; dit wat haar vrdd maak; d4i

vervalle werklikheid maak.

Die soektog is m noodwendige v«
Soos die spreker in Marsman se
DE GEDICHTEN) soek '"naar een Dbe

> oin Wy Louw 'Groot «
sin van die bestaan naspeur, s¢
soektog is dus allereers die v¢
nabye ruimte, die kunsgalery, ¢
les | Hrd) aanmekaar geweb" — ¢
werklikheid is m blote collage

di oc¢ in die kuns die geval i

oodwendige heenwysing na
verband "(that) a bird
fish", Die meeste direk=
kstelling tussen 'man' en
':s "poeftertjie pafter=

tjie / binne-in sy gat".

n bots" som dus hierdie

ealiteitsbesef op.

loor" het - '"begin die
angrike objektiewe orre=
ren...often stand for the
haar 'kind': die 1 21
llaar meer getransponeerd,
ek is na haar geslagsde=

2ar kenbaar vir hier ie

1g van die werklikheid.,

EN KRUIS (in sy VERZANMEL=
rerband" of soos die spre=
5 L y ecs )
vrou ook dasarna. Haar

1g van die onmiddellike
lee saam besef sy dat "al=
s se belewing van die

.rdes en brokkies, soc

ikynbare sinlose aaneen=



skakeling. Dan volg die waal
galery. Die verskeidenheid ¢
brokkies van hierdie gebroke
nakend uit die bed- / fonduc
m olifant bevrug m gousblom
in peulevreugde gil: Hocknej
gerstat skiet m landskap ras

die totempaal na die lietjic

Dit is insiggewend dat hier
skap met Krog is openbarend
while working from poetry ar
realism, though always allic
ficialing of his medium." (I
Hockney "regstreeks kommunil
teit of oorgesofistikeerde k
n volledige oorsig oor die s
hier verwys, raadpleeg Hockr

is te sien in Schoonraad (1¢

r¢ 3:nt dat aldrukke nog nie

Hierdie soektog neem haar de

br tstu 3 die
'jy' én selfs die produk var
rotiese saamwees) - ons kind

uitgebeeld in versre€l 32, v
6¢

na die man ("bitsige blou"

paal na die kinders/huisgesi

op n paal en ook die embleen

van die skilderye in die kuns=
> word eksemplars van die
theid: '"m jongeli&g hys hom

5 spinnerak sy lendene af; /
Battissveld / as anthuriums

is beset /...uit die mapog=

/ inkblou en ligroos teen

vord na Hockney. Sy verv 1t=
"An acute observer even

1ation...straightform r

200l awareness of the arti=
3:399). Soos Antjie Krog ou
1der die remming van morali=
Leke" (Aucamp,1984:76). Vir
¢ van Hockney waarna K1 g
7). Van die Battiss-skilderys

ir die meeste daarvan is sd

ders beskikbaar is nie.

Le afbeeldings van die erk=
re T Leit. 1

suurlike funksionering (e=
rel daarvan. Dit word fyn
'inkblou' m verwysing is
>os ne die vrou en totem=

Le (totempzal = afbeelding

amilie). Daarbenewens et



'totem' ook m nasionale impl

indiwidu se identifikasie me

Die res van die afbeeldings
en begin al hoe meer die wex
flekteer: "deur geil plastice
etter, / deur bronstige knat
tappisserieé hang.../ jongme
luier, / ander wat in tennis

al hierdie teennatuul” |
uit whiskey etter") gedrag |
mond", .t wil s& homo- en ¢
gekenmerk deur m ektiewe "aj
tigheid”, m "geilte', Die 1z
saamgevat in die woord 'geil
baie vfugbaar en (ii)geslegs
as gevolg van die teennatuul
krag, dui dit ook op (iii)or
ook stel: "As onbevrugte ku:

losskiet. T

Die laaste drie versreéls ve
verloop van die soektog af.
van "die duikplank (wat) ee:
'Duikplank' ken hier twedrl
die patroon wat tot dusver :
kan eerstens, op grond van ¢
manlike roede of tweedens k:
68 6¢

( (vitgangspunt, bron

want dit simboliseer die

genaamde 'tribal unit’.

n meer falliese karzkter,

ite van die situasie re=

n borste waaruit whiskey

s wat aan fallus-—anus-mond/

akondi-kaal in dekstoele

sokkies afwagtend gis'.

siekkrane” en "borste v ar=

lling tussen "fallus- aus-

suele funksionering) word
gis", "‘¥n Juier", m "brons=

. die situasie word mooi

- dra die betekenis van (i)
pasrlustig, wulps, maar

‘d van hierdie 'skeppende'

'ees. Soos Susanna Smit dit

k onder saad / wat nie kan

:dig sluit die noodwendige
n <t m vis

it1il deur waters glip".
:rpreteer word, analoog aan
yie gedigte gevind is. Dit
.1ke ooreenkoms, dui op die
'k slaan op die afspring=

induik in die waters van



skeppende kragte, hetsy dan di
tiese vooritbrengsel. Albei wor
(as viriele, skeppende krag).

dui daarop dat‘dit die "duikpl
geluid maak, moontlik vanweg& m
jies. Die onwelkome aznwesighe
is met aggressie vernietig deu
tikmasjien, die metafisiese kl
skryf die ek omdat sy woedend
1 ssierlik, lagwekkend voorges
en die teenreaksie

mee gespot,

giftigs agter ocoglede verberg"

Hierdie soeke na werklikheidsi
en die (nodelose) reaksie hier
deur die poésie.

Die tema 'vervat en saamgeweef
Die volgende woorde uit die ge
strekking daarvan: bzsrd, toue
tings, weef wiersgewys, fondue
:2web, aartjies, knaterborsels
Die feit dat m wye verskeidenh
in die belewing van die werkli
po€sie, word op klanklike vlak
deur middel van die rymwoorde.

ek "um v 1 ooreenkomstige k1

Grové (1976:96) dit stel: "Die

;iese szamwees of die poé=
:k deur die ottersimbool
€l 39: Yoorverdowend knal"
ls wat die skerp ouditiewe
sak dagrvan deur die tand=
1 die duikplank (= die man)
"olivanti-tande" van die
in die poEtiese, want ndéd
Die goed omlynde uterus is
1 gemaak, hddr eie aard is

n woorde te skryf we '"niks

2 'insien' van die situasie

rd sodoende gepnerspektiveer

>0k verstekstueel te bes °
2t duidelik die ¢ azanti se

ztrolle, spirale, daisy-ket=
2ls, spinnerak, aanmekaar

isserieg en —2flensde nate.

ervat en saamgeweef wor
asock in die skryf van
goed geillustreer, en wel
rym worda hier die volle

ontlikhede bedoel, [ ¢ >3s

aling, gereeld of ongereeld,



van een of meer klanke."

Alhoewel daar in die besprekis
ters vir algemene rymwoordkar:
dit nie aan dat die a van str«
fe 4 nie. Die letters word bl:
riasie in klankverbindingsmool

die vervat-en-saamgeweeftema ¢

Wys.
strofe 1 abecechb
" 2 a b c a
" 3 abvca (¢
i
" 4 abcd
" 5 a b b a
"6 abcd €
1
"7 abca (¢
Vi
W
3
n 8 abchb (&
Vi
Wt
" 9 abca (¢
k¢
St
" 10 abeca (¢
St
Deur middel van die rym — m V¢

‘vervat—-en-saamgeweelf '-tema di

w

Ul

ul

ul u2

uz

i

™

UL

» volg telkens van vier let=
‘e gebruik gemaak word, dui
of 3 rym met die a van stro=
tegories gebruik om die va=
.ede uit te lig en »>d :nde

b verstegniese vlak uit te

ns tussen b en ¢, wat nie
fe 2 voorgekom het nie)

ns tussen a, b en d wat nie
fe 4 voorgekom het nie).
nsie—ooreenkoms tussen twee
rymwoorde en m ander en
in o0f strofe 2 df strofe
‘ekom het nie).
rerende eindklanke op grond
gelykmaking van eksplosie=
oewel nie rymwoorde nie).
rerende én assonerende . an=
wee nNie-rymwool y nie ~ e=
as in strofes 2, 3 of 7 nie).
rende /i/-klank, nie die=
as in strofes 2, 3, 7 of 9).

nmiese middel - word die

es vergestalt.



Die gedig 'kunsgalery' 1& dus
dat die ganse werklikheid m se
dat die hele werklikheid, vanw
drag en verwronge perspektief

derdens dat dit ook as saamgef

2.2.3.2 Teennatuurlike gedrag
die gebroke werklikhe

wende lewensmag

Al maenier om hierdile jammerlik
deur dit te perspektiveer. "Di
hierdie reeks as 'objective co
geskiedenis." (Kannemeyer,13983
wreedheid...onderstreep deur d
van naiewe kleuterverspatrone

tief op die seksualiteit" (Vil
het in die psigoanalise ook m

"Thoughts of & serious kind, T
can come to be represented by

D: t2 < 3 die kleuterv
liggend. In 'Kleuterverse I' w
situasie weer eens beklemtoon:
warm water wyzn word." Tol (die
later ter spreke) se antwoord

Enersyds kan dit gesien word a

titel; tog is dit ironies geno

drie dinge bloot. Eerstens
e belewing is; tweedens

teennatuurlike lewensge=
e mens, verbroxkel het, en

'geheel' beleef word.

odwendige gevolg van hier=

die se onderliggende stu=

asie die hoof te bied, is
lse kinderlikheid dien in
ive' vir m onzangename stuk
Hiermee saam word "die
asionele kombinasie van
volwasse en wrang perspek=
982:29). Freud (1954:377)
elyke korrelasie kon peil:
oved from anything sexual,

ile sexual materis ."

s meestal voor-die—nand-

e rol van alkohol in ie

is saans slaperig omcet
reikwydte var sy naam kom
is dat hy "sezi slazisaad".
"bronslaai" ven die bunc L=

aproduktiewe sazal. Ander=



syds kan m mens dit sien as d:
wie dan ook die ontvanger daai
vraag is egter: "wat word dan
in m bieblebomse huis / met b:
blebom-verwysing kom uit die ¢
perman se KLEUTERVERSEBOEK). I
waar die huis van die Biebleb«

beskryf as besig om te eet. D:

"Hier is die sleutel

van die Bieblebomse berg.
Dis asof die Krog-gedig vra: '
antwoord en sé&: "hier is die ¢
antwoord moet gevind word, dic
hierdie sieklike situasie moeH
tiek word later m groter dwing

die antwoord wil hé:

"(ek) kon voel God dryf
my om myself kaalvoet uif
teen hierdie brons geskut

Eers indien m mens dié gegewe
wydte van "Jannie sit op die
volle perspektief gesien.

el IT' is ook m wvo1
hierdie geval is die woordvers

gelyk die verwerkte gedig met

Pistorius:

it

43

~

11 van m verskeidenheid saad,

men of vrou) mag wees. Die
ran Tol.../ dat hy so graag
le=

yomse kinders lol9", Die

'Bieblebomse berg' (in Op=
wen in die gedig oor die berg
{inders staan, en hulle word

lig begin sé:

rord van Tol?", en die gedig

3] tot die antwoord". Die
1tel tot die verstaan van
.nd word. Die hele problema=

11d wanneer Susanna { it 3k

skryf
gkensberg

ees, word die volle reik=

.

1" van die bundelmotto in

.ant van k1

ug

: van groot betekenis; ver=

iinderrympie van Jeanette



S~ w o

o N 0w

10
11
12
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o X oW

9
10
11

Die wvarkie

Woepertjie wappertjie
dikkertjie dok,

woeps spring die vark
dwarsoor sy hok.

snoetertjie snatertji
rikkertjie rak,

klein ou pooitjies
binne-in die bak

sikkertjie sakkertjie
nikkertjie nok,
woeps spring die vark

weer terug in di

Kleuterverse I1

poeftertjie paftertji
doktertjie dek

woeps spring m varkie
in haar man se b

poeftertjie paftertji
rikkertjie rak

kKlein ou voé€ltjie
binne-in sy gat.

suckertjie sakkertjie
vroukertjie nie ¢
skop slap voéltjie en

12 woeps uit die bed.

V rsreél 1 3 verandering van

funksioneel in die sin dst m

taal m sinonieme begrip is wviz

ertjie" na "pc = o~ “ie" is
er' in alledaagse swnreek=

noseksueel, wie se gedrag



bevestig word in "woeps spring
Die variante vorm in versreéls
die twee homoseksuele gebeur: '
gat". Die "suckertjie"73 van v

sef dat sy vir die gek gehou is

Die belangrikste variasie in d:
lik dat die gespesifiseerde "v:
in 'Kleuterverse I1I' — waar ges
is = bloot m varkie genoem WoI«

er [t 1s deel van die bundel:
die gedig en in die afdeling n:

uele ‘:drag as sodanig of oor !

uele verhoudings teenoor meksas
dit word slegs as eksponent var
gehou. Die gebroke werklikheid
de lewensmag. Die gedigte is Dl
lose deae" ingeperk in "n hut ve

m wyer segging, m "verheven ste

rkie / in haar man se bed",
8 sé letterlik wat tussen
1 ou vo&ltjie / binne-in sy

€l 9 is die spreker wat be=

lig, is in versre8l , naam=
" in die gedig, "Die varkie",
fiseerdheid juis van belang
2 implikasie voortvlioeiend
1. Dit hou in dat dit in
seer gaan oor die homoseks=
vreedheid wat mense in seks=
1baar nie" (Viljoen,1982:29);
gebroke werklikheid voor=

Le gevolg van m ¢ rliggen=
sksemplare van die "nutte=

2l en riet".74 Daar is dus

’ waarna gesoek moet word.



AANTEKENINGE BY HOOFSTUK TWEE

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Vergelyk die leksikale re
by rule, subject to restr
(THE OXFORD ILLUSTRATED D
Die geleksikaliseerde def
eksplisiet anders aangedu
KLARENDE HANDWOORDEBOEK V
dendal et al.(1983). Kurs
teur (TG).

'kunsgalery'

'selfpotret!

'by die skryf van m M.A.-
'6, Pietermaritzburg, 6 A
'2. Langs die Sandrivier,

'hoe en waarmee oorleef m

- In plaas van melk, drup "

"stengel helder bloed" (m
dat daar nie sprake van b
die potensiéle vrugbaarhe
deur die aktiewe in-span -
'oortyd—as »oJsiasies II!

b di adrivi =,
'visioen van die sanger'!

'2. Langs die Sandrivier,
'4, Pietermaritzburg, 13 .
'3. Pietermaritzburg, 9 N
Daar word m negatiewe ass¢

dwerg, terwyl kabouter wee

van sé m bepaling: control
..adapt to requirements"
RY).

is, behalwe wanr c dit
te vind in die HAT (VI =
AFRIKAANSE TAAL) van O=

is deurgaans van die ou=

eling!

1863t

istus 1838!

21

L™ uit haar borste; die
sieafskeiding) dui ook aan
1g is nie. Ten spyte v
7ervulling slegs moont &k

woord.

le 2737

.e 1837

347"

(2

geheg aan die elf en die

sitiewe assosiasie het.



17.
18.
19.
20.

21.

23.

24,

25.

26.
27.

'vigioen van die sanger'
'selfpotret’

'6. Pietermaritzburg, 6 Au
Dit is m goeie moontlikhei
digter waaroor die gedig d
Die spreker in die gedig v
die eg, en

houdinge buite

Louw en Sheila Cussons m "
1985:16) gehad het.

'met hulle is ek'
'selfpotret’

Die nasionale is veral ste
nasie'. Voorts is al die g
deer in die nasionale verl
iy kursivering.

Die man/vrou-verhoudingint
geval opgehef.('2. Langs d
'4, Pietermaritzburg, 13 J
Indien m vrou met m sterk
Susanna dan, of meer algem
bundel') nie toegelaat wor
soos in die ~3val orderdan
£ , Sy Jjuis — en 4it is

haarself m 'raamwerk' sker
geer?). Daarom is die disp
kenmerke (wat deur middel
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'visioen van m lessenaar'
'6. Pietermaritzburg, 6 Au
'c. Pietermaritzburg, 6 Au
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en eiers" (in 'ballade vir
:rking vroeér wat ook vexn

ran "argitektoniese opszi".

8471
:Theid!

847!
-water".

» IN BRONSLAAT.

;1863
+ 1863" (my kursivering,.

te vat wat aan jou voorzs=

847"



