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(1)

INLEZDING,

Van die vele aspekte wat behandel kan word in 'n vergelyking van
Gernanicus met die tragedies van Shakespeare, word in hierdie verhandeling
alleen 'n ondersoek gedoen na die wese van die tragiese: die skepping
var 'n besondere kader vir die tragiese, en die aard an rol van die held.
Op versooreenkonste as scdanig word dus nie veel nadruk geld nie; 'n

bespreking van tegniese vergelykingspunte (indeling en verloop van die

handeling, ironie, sanehang, gerigtheid op die toekons ceder, ) val insgelyksi[ 

nie binne die besiek van hierdie verhandeling nie.

Ek wil graag my danX betulg aan oy pronotor, Prof. Dr. G. Dekker,
vir sy inspirasie egﬁyir sy oorwod en insigryke leiding. Ook aan
Prof. Dr. H.E. Davfés, vir waardevolle hulp, infigting en bronne verskal

i.v.z. Shakespeare.
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HOO¥FSTUK I

DIE WESE VAN DIE TRAGIESE

8 1
Inleiding

'n Vergelyking van Germanicus met die tragedies van Shakespeare
kan die vrugbaarsie geskied nadat afdcende bepaal is of Germanicus
oon die eise van dis tragedie voldoen. Daarsonder sou 'm vergelyking
alleen los aspekte sonder bepaalde verband kan raak. So 'n vergelyking é#_
sou wel ook sy waarde h8&, socos blyk uit die proefskrif van P. du P. Groble%%i>31
waarin verwantskap van Germanicus veral met Hamlet en Julius Caesar v
azngedui word; maar ock die gebreke van so 'n benadering sonder 'n
koherente faktor bliyk wit die betrokke studie. Ofskcon daar ontgenseglik
versooreenkomste in Germanicus en sommige Shakespeare-tragedies aangedui
kan worde), en ofskoon die asrd van die vers of beeldryke betoog by Louw

dikwels Shakespeareaans klinkB), het so 'n benadering weinig meer as

terloopse nut,

1) Op. cit.

2) Insonderheid die ooreernkoms van passasies soos die volgendo:

"Weertig jaar lank ken die Romeine 'n baas,

'n heerser; kruip ons soos slakke langs die voet

waarbo die magtige romp van Caesar skenmer,

Hy loop ho ons en trao en sien ons skaars;

2lles het klein geword, net een is groot

en gruwelik beokant ons.

Ons is 'n put..." (Germanicus, p 18),

ens

"sy's gevangene van Caesar en van Rome,

en dié twee staan sterk donker bokant my" (p 46),
met

"Wky man, he doth bestride the narrow world

Like a Colossus, and we petty men

Walke under his huge legges, and peepe about

To finde our selves dishonourable Graves" (Julius Caesar, I.1ll;
p 421 in die Nonesuch uitgawe van die Eerste Folio, 1953%, waaruit
deurgaans in hierdie verhandeling aangehaal word. Aanhalings uit
die tragedies kom uit die derde bundel. )

3) Vgl. passasies scos die volgende:
"Ek hoef nie na die hemele te kyk nie:
aan sy hart, aan sy voorkop kan ek sien
dat die son by sy geboorte in die Weegskaal
en naby Venus was" (p 30);
ook:
"Hy 't dls geskenk en cns so arm gemaak '
dat ons nou niks as trane sal kan bring nie" (p 48);
ook: '
"Toe ek daar kom, tce was dsar net berig
dat U aan 't sterwe was: toe skreeu, tce woed dit
die donker strate deur, gooi vuur en kiippe
na die tempels, brand hul Baals en kosb're klere,
vervlioek die gode en rcep die duister magte aan
en huil soos wilde diers" (p 106 ).
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Waar in hierdie verhandeling veral die ocreenkoms - al dan nie -
in btragiese opvatiing en voorstelling onder die socgklig geneem wil
word, is dit dan eers nodig om die vrasg na die wesenilike mard wvan die
tragiese nader te beantwoord.

8 2

Die opvattinge van Aristoteles, en die probleeﬁ van die verhouding

tussen noodlot en skuld by die held, veral in die lig van Bradley se

beskouing.

Die opvattinge van Aristoteles is esue lank as evangelie vir die

tragiese aanvaar. 'n Meer kritiese benadering is nodig, veral aangesien
| dit uit die Ars PoeticaBa) blyk dat Aristoteles se niteensetting geen
tecretiese voorskrif sonder meer is nie, maar gebaseer is op die treurspele
van sy tyd. Sy gevolgtrekkinge is dan veral die veolgende: die tragedie
is die nabootsing van 'n handeling "complete, and whole, and of a certain
‘ magnitude"4). Die handeling is dan ook primé&r: "Tragedy is an imitation,
-net of man, but of an action and of life, and life consists in action"i):
‘weliswaar bepaal die menslike karakter sy besondere eienskappe, maar dit
~is deur handeling dat hy ten onder gaan of seévier. Die essensie van
.hierdie handeling is dat dit 'n peripeteia, 'n staatverandering, in die
held bewerkstellig; en dit in "a man who is not eminently good and justi
yet whose misfortune is brought about nott by vice or depravity, but Ly
some error or frailty. He must be one whe is highly renowned and
{prosperous"6 ;fen die dvel van die ondergang van hierdie grooftse man is

7) by die toeskouer te skep, 'n katharsis van gevoelens,

“om "fear and pity" _
; wat gewoonlik eers volledig geskep word wanneer die held tot. insig, agniti&,ﬂ ]

“ kom oor sy cndergang.

Vanweé& die besondere oordeelsfoutB) van die held, kom hy in opstand
teen die gode of die allesheheersende lot; dikwels gebeur dit in tragiese
verblindheid; en voortgestu deur sy oorspronklike verkeerde keuse verhef
hy hom in cormoed - hubris wat vercorsaak dat hy by die laaste en

“beslissende kruispad verkserd mbét kies en ten onder gaan.

3a) Die verialing van S.H. Butcher (The Poetics of Aristotle) is
sebruik. ILonden, 1911 (1895).

4) Op. cit., p 31
5) TIbide, p 27.
6) Ibid., p 45.
7) Ibide, D 4%

8) Hierdie woord het veritalers nog stéeds grys hars besorg.
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Aristoteles se opvatting sou al dadelik die moontlikheld vir
Germanicus - ook Hamlet ~ as tragiese held uitsluit: "Of all these

ways, to be about to act knowing the persons, and then not to act, is

the worst“l); 5008 00k trouens deur Staiger geirpliseer word: "Darin
(dew.s. in die voortstuwende handeling) grlindet die Regel, dass der Held
ienes Dramas t&tig sein scll; ein leidender Held seil undramatisch“2

Maar Aristoteles kwalifiseer sy uitspraask nader: "It is shocking

n3),

without being tragiec, for no disaster follows Omdat by Gzrmanicus,
en by Hamlet, dadeloosheid juis op 'n katastrofe uitloocp, is die
moontlikheid van tragiek in hierdie twee helde dus nis dadelik ultaeslult
nie.

% Uit die Aristotelizanse opvatting kan sommige hooftrekke nou

sangedui word:

1) ep grond van 'nm bepaalde karakterswakheid, cordeelsfout,

gebrek e.d.m. doen die edele en.hoe held 'n verkeerde keuse;
AN T3
2) ny %om deur hubris in verset teen 'n oppermagtige lot wat henm

te gronde rigs
3) self het hy kragtens sy oorspronklike verkeerde handeling egter

f6k skuld aan »y ondergangs

4) hy word gedompel in konflik en inmnerlike stry% . é;'%
A 2 o

k55) _hy gzan. ten onder, maar omdat hy &y staatveranderlng bekliazg en

,,,,,,

tot 1nslg,'selfs 1nkeer, kom, wek sy ondergang, scos ander faktore, naas

vrees ook mededod by die toeskouer, en die reiniging van emosies vind plaas&

Hierdie stellinge opper uit die stasnspcor probleme, nie net: by
tecpassing ¢p Germanicus nie, maar veral ock op tragedies van Shakespeare,

en selfs ep klassieke treurspele: getuie Die vroue van Treje.

Die belangrikste procbleem word geskep deur die opvatiing van 'n
bepaalde gebrek of swakhesid by die held, as gevolg waarvan hy skuld kry
aan sy ele ondergang. Maar ir watter verhouding staan hierdie skuld tott
die lot, die "divinity that shapes our ends"? Op een re¥le vlak beskou,

gkyn dit of Oidipus slagoffer wvan die lot is: ¥an hy werklik die blaam

1) Op. cit., p 51.

2) Staiger, Emil: Grundbegriffe der Poetik. Ziirich, 1956 (1946), p 1T1.

%) Op. cit., p 51,
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vir sy onwetendheid dra? Het hy nie in belang van volk en land probeer
eptree nie?l) Het Orestes dan skuld gehad aan die sonde van sy vader?

Het Lear sy ontsettende staatverandering werklik verdien? Selfs as sanvaar
word dat hy omsigtiger moes opgetree het in die verdeling van sy koninkryk
en die verbanning van Cordelia, staan sy skuld in vreemde verhouding tof

die matelose straf wat hy daarvoor moes verduur. En het Romeo skuld gehad

aan s7 einde? Germanicus insgelyks: hy wou hom juis weerhou van die
kwade - en tog gaan hy aan die kwade ten onder. {Dit is egter opmerklik Q}f =
dat die hoogheid en helderheid van Germanicus 'n mate van kleinserighei%; o
en selfverheffing vertoon; hieroor later meer. )

As die skyn van onregverdigheid geskep word; d.w.s. as die straf van
die held bulte alle verhouding met sy dwaling staan, kan daar geen volledige; :
katharsis plaasviand nie; dit sou alleen met afgryse vervul -~ of,; andersyds, :

sou 4it slegs skouspel word van 'm pateties iydende mens. En lyding, hoe

2)

Teenoor die karakters wat hierbo genocem 1s, staan weer Macbeth:

nodig dit ook vir die held is, is nie in sigself tragies nie.

Wthe fiend-like butcher", aartétiran, moordenaar. Dat hy¥ skuld azn sy
cndergang het, is onbetwisbaar. Masr hoe kan dit dan verklaar word dat

die tosskouer by sy dood tog nie triomfantelik die einde van 'n "skurk"
aanskou nie masr intens bewod meelesf met die einde van 'n held? Hoe

sou die toeskouer dan ook met Othello meelye kon h&? 'n Volkome redelose,
wrede, afgrysingwekkende dmsad soos die moord %an Desdemona méét tog gestraf

word, Vecorts is daar karskters scos Antony; wal aan sy uitspattige lewe

ten onder gaan en tog meedod wek: die hooghartige Coriolanus wat geen
emosie duld nie en tog die simpatie van die toeskouer wek.

Dit moet duidelik wees: sonder skqld kan geen tragedie moontlik ﬁ}

e

wees nie. "To make tragedy possible the strain on the readers feelings i

should be diminished by the reflexion that the misery portrayed is not ¢

1) let egter daarop dat dit 'n eensydige probleemstelling is: in
Oidipus is die hele las op die koning al 'n tragiese skuld; sy
onbeheerstheid maak hom skuldig.

2) Sien Hoofstuk Vy g 3,
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entirely undeserved"l) betoog Smart. Die hele Hegeliaanse konsepsie
van die tragiese sluit ten nouste hierby aan: "The powers that rule us
give to each the lot he deserves for his own aets"z). As Hegel daarented

beweer: "4 nature which has many ncble qualitiss but sowme fatal defect

is a legitimate theme of tragedy, but it is net the only theme"s), net
£ .

verwysing spesifiek na Romeo en Juliet, die "pair of star-cross'd lovers"

wat die slagoffers word van die skuld van Montagues en Capulets, begin

4,
die ys dun raak. As Smart na aznleiding van die Hegeliaanse opvatting

. o

dan besluilt: "Iragedy involves reaction agzinst calamity"4), noet  _J

Germanicus opnuut deur die sif val, en ook die Vroge van Troje en Hamlet.

Skuld moet daar dus wees: "Der tragische Mensch hat den Mut zur

5).: Maar

Schuld, die schon im Wesen des Menschen besteht," s& Staiger

dit is 'n skuld wat deur die loop van die handeling kan ontwikkel:

"Durch die Tat gewiant er (Oidipus) die entsetzliche Einsicht...Die

Schuld liegt...vor der Tat und wird durch verantwortungsbewustes, evident"é){;:*
Magr as dis held dan bydra tot sy eie uiteindelike val, is hy nog It

nie noodwendig moreel skuldig nie: juis dan sou die straf van Oidipus,

Lear, Germanicus, selfs ook Hamlet, buite verhouding met die "sonde" wees.

Dit moet egter vermeld word dat volgens Walter Raleigh (Shakespeare, Lordon, I

1909 ) Shakespeare se opvatiing van die tragiese juis was dat "what they

suffer is out of all proportion to what they do and are" {p 260 ) en dat

hy juis die "hopelessness" van die stryd beeld sodat sy groot menslike

meelye geu iﬂkan’word. Dié opvétfing”kan nie aanvaar woréd nie. Daarom

benadruk De Haan dan ock: "De tragische schuld is geen zedelijke schuld"7),

want "zedelijke schuld is een schuld, die haar corsprong vindt in mijzelf.

l) Smart, Jokn S.: TIragedy (in Essays and studies by members of the
Eanglish Association, deel VIII, Oxford, 1922, p 14.)

2) Aangehaal deur Smart, Op. cit., p 18.
3) Aangehaal deur Smart, Op. cit., p 22.
4) Op. cit., p 26.

5) Op. cit., p 189.

-

b} Ibid- g p 188—90
7) Het tragische. Ieiden 1933, p 100.




ndg nie afdoende beantwoord nie.

fym

Tk ben derhalve toerekenbgar, en daar ik het schuldig kwaad begzan heb,

2)

(di% moet die verwysing na Macbeth en Othello al bewys het). De Haen

ben ik strafwaardig“l) ~ en "straflijden is niet tragisch lijden®

se oplossing is dan: tragiese skuld is die"onpersconlijke schuld der
menschheid"B). Dit is metafisiese skuld: "Zijn grandeur wordt misire
door een verwantschap met de wereldgesteldheid"4) - en hierdie wéreld-
gesteldheid het contstzan deur die immanente uitstert van Ged in Sy .
skepping, wat nou bestaan as "disharmonie...ingevat in de harmonie van
het Universum"ﬁ). De Haan voer egter 'n bietjie intellektuele gimnastiek
uit om by die opvatting van "sedelike skuld" verby te kom waar hy die tragieﬁgfﬁ
van skuld wil sien in die persoonlike bydrae van dile held toit die kosmiese .
skuld, Nietemin is daar in sy opvatting veel belangwekkends.

Ook Grobler benadruk dit in sy proefskrif dat daar van morele skuld
geen sprake is mie, maar hy wil die "skuld" veral vertolk as "hubris": < Qﬁ%'_
so is juis 0Oidipus se verblindheid en Germanicus se edelfeid hul hubris, i E_f
5008 duideliker aantoonbaar die trotse edelheid en enkelheid van Corioliﬁﬁs

syne is. | Grobler se interpretasie los heelwat probleme op, mear die

gedurige inspeel van kosmiese verbande in die groot tragedies is daarmee

Bradiey kom nader daaraan wanneer hy sy briljante uiteensetting

van die rol van die lot in samehang met die skuld van die held sanbied.

As uitgangspunt stel hy dat dit ewe onwaar is on te 58 dat die lot n

bepaalde kosmiese of metafisiese wet van geregtigheid is as dat dit 'n

blinde, willekeurige mag is, Ons noet wd aanvaar dat "the power from

6).
3

which they (die helde) cannot escape is relentless and immovable! en

dat "they fight blindly in the dark, and the power that works through

1) Ibid. p 104.
2) 1Ibid. p 107,
%) Op. cit., p 110.
4) Ivid., p 117.
5) Ibid., p 116.

&) Op. cit., p 27.




them makes them the instruments of = design which is not theirs" l) -

goos Brutus deur sy edele strewe allesn ellende verocorsaak het; en

soos Lear deur een eiesinnige daad al die magite van die hel oor sy gryse

kop ontketen het.! Dit is insgelyks waar dat die "powers above us" die

gén situasie bestem waardeur die held tot val kom: Othelle het die é&én

man - Iago - by hem wat sy einde kan veroorsazk; Duncan moet juis daardie

hesondere nag by Machbeth kom cornag; Antony, die groot krygsman, moet
juis te doen h& net die éen vrou wat sy krygsvaardigheid kan lam slaan;
en Germanicus moet juis in één regiment met Pisc te lande kon. Maar dit
is geen lotswerking nie: alleen 'n basies dramatiese eis dat die held
noodwendig teencor sy antipode gestel word. Dazarom ontken Bradley enige

2)

"ecrude fatalisa" ’ by Shakespeare: die lo% het nooit 'n besondere wrek
teen die held nie. Bradley besluit derhalwe dat hierdie nag "appears to
be a mytholegical expression for the whole system cf order, of which the
individual characters are inconsidsrable and feeble part; which seems to
deternine, far uore than they, their native dispositions and their
circunstances, and, through these, their actiony which is so vas’ ang
complex that they can scarcely at all understand it or control its
workings; and which has a nature so definite and fixed that whatever changes.? :
take place in it produce other changes inevitably and withodﬁregard to
men's desires and regrets"ﬁ). Cn hierdie rede moet daar in die ware
tragedie ndg morele ndg poEtiese geregtigheid gesoek word.n Die "loth
is mereel alleen in dié sin dat dit nie afsydig staan teencor gced en
kwaad nie. In die Shakespeareaanse tragedie is die corsprong van die
lyding en stryd juils altyd die kwade: '"not mere imperfection but plain

noeral evil"4). Op hierdie wyse verklaar Bradley dan die -redelose haal

1) Ibid., p 27.
2} Op. cif., p 29.
%) Ibid., p 30.
4) TIbid., p 34.
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van Montagues en Capuleits wat in Romeo en Juliet die twee bemindes as

slagoffers eis; die diaboliess ambisie wat Macheth ruineer; die boosheid
van Iago in Othellc; Goneril, Regan en Edmund in Lear; owerspel en moord
in Hamlet. In hierdie lig sou al die misdrywe van die dekadente Ryk, en
veral diz boosheid in Tiberius en Livia dan in Germanicus betrag kan wordl).§€*’

86 benader, is daar dus nie sprake van geregtigheid nie, maar heil i

2)

ons te make met 'n reaksie van die orde, gebaseer op die goele; en
hierdie reaksie gaan teen sowel sanvalle van buite, as 'n innerlike
onvermc& om daarby aan te pas. Dddrom, redenecer Bradley, kan ons tragiese
lyding aanvazr: 4dit spruit dan juis uit die konflik met dié "moral power,
a power akin %o all that we admire and revere in the characters themselves"32; ;
Wispelturigheid is derhalwe uitgesluit, omdat hierdie lot optree uit die |
noodsaak van eie natuur,

{3 In hierdie orde is die Bose integraal verweef en geen buitestzander

niet dis nie ret Macbeth of Antcny wat scondig nie, maar die orde self

wat in sy eie manifesteringe vals raak aan sy eie wesenlike goedheid en

in hierdie konflik word dit self uitgeput: "There is no tragedy in its
expulsion of evil: the tragedy ig that this invelves the waste of good"4).

| Die toepaslikhede van hierdie opvatting 18 voor die hand. Veral in

@ﬁe "waste of good" sou ons Germanicus dan besonder goed kan "plaagh,:

éﬁﬁ het ook dié voordeel dat dit die "oorwinning" van die held asn die

l) Onthou egter dat die tragiese nie in scdanige onstandighede in sigself
geleé is nie, moar in die reaksie van die held op hierdie
omstandighede.

2) Onthou ook Smart se minder volledige opvatting "Tragedy involves
reaction against calanity" (Op. cit., p 26)

3} Op. cit., p 36.

2) 1Ibid., p 37.
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Kﬂ{slot verklaars Coriolanus gaan fisiek ten onder, maar red sy siel omdat
( by Rome spaar; Hamlet ontkom aan die aarde waar hy sy lewe lank msar 'n
"rogue and peasant slave" was; Germanicus stap ocor in die ewigheid WAAT i gi.;
~ dalk~ "niks verlore" sal wees nie. I
Maar hierdie interpretasie laat nid ruimbe vir die klassiske
wraaktragedies nie, juis omdat Bradley aanvaar dat die held nié
gekonfronteer staan teenoor 'n lot'wat horn 'n wrok toedra nie. En dit is
'n interpretasie wat ook nie genceg wazarde heg zan die sxuld wat die held
self aan eie ondergang moet hé& nie: dit laat interessante moontiikhede
vir die verklaring van "skuld" by Romec buite rekening: so ook by die
helde van die groot tragedies. De Haan het immers gelyk wanneer hy asnvoel
dat netafisiese of kosmiese skuld alléén nie voldoende is nie; daar nmoet
van die held 'nm persoonlike bydrae kom.l) Ondanks Bradley se briljants
betocog met sy vele cnomstootlike waarhéde, most poétiese geregtigheid ook
geskied. Daarsonder scu geen katharsis kon plaasvind nie - ofskoon Bradley
dan beteoog dat "When we are immersed in a tragedy, we feel towards
dispositions, actions, and persons such emotions as attraction and

repulsicn, pity, wonder, fear, horror, perhaps hatred; but we do not

2).

Judget
Haas elke benadering wat tot dusver betrag is, bevat kerne van

waarheid, maar geeneen is toepasbaar op die tragedie as literfre kunswerk

nie, OSmart probeer die probleem onseil deur van drie Wsoorte! tragedies

te praat: blote lyding; ondergaan van die skuldlose held in 'n poging

om die verrotting in die stsat uit te sny (Hamlet); en 'n wederopstanding

uit vernietiging: ™ volledige staatverandering en herkennis. Nou kan

wel aanvaar word dat 'm liter8re begrip mag ontwikkel en groei, Maar

waar tragedies van al drie bogencende "soorte" sedert die klassieke bestzan

het en almal onder die naam "tragedie" beskrywe is, moet d4it tog duidelik

1) Vgl. sy verklaring op p 158: "Het noodlot behoeft in den mensch een
aangrijpingspunt en daarin ligt zijr redegeving.

~2) Op. cit., p 32 - 3.
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wees dat eer of aldrie aanduldinge te kort skiet., Dit deug ook nie on
naar 008 De Haan te verklaar dat Shakespeare in die volle sin van die
woord nooit werklik tragikus was nie.

Wat die een uiterste - blote iyding -~ bhetref, kan nog geredencer
word dat konflik daar die rol van skuld kan neem. Dit sou egter nog

nie Germanicus tragedie maak nie ~ en ewe min Die vroue van Troje.

'n Benadering moet dus gevind word wat ruimte vir vele nuanses
laat, maar daarby ook dié werke sal ulitweer wat wesenlik nie by die

tragedie tuishoort nie.

[9¢2]
¥

Dio probleen van chaocs en crde; die held as geroepene tot orde-

skepping, met verwysing na GERMANICUS en die ftragedies van Shakespeare:

die oorwinning van die held aan die einde as 'n aspek van die kxonflik

chaos~nrda.

In 'n unieke studie, Ths Elizabethan World Picturel) gzan prof,

E.MoW. Tillyard die aard van die Elizabethaanse nmetafisiese opvatiinge na
en konkludeer dat die Middeléeuse uitgangspunt van 'n geordende geheel
gerangskik volgens 'n vaste stelsel van hiBrargie? in die sestiende en
sewentiende ecue nog algereen aanvaar is. Veral is insiggewend die
neerslag wat hierdie opvatiing in die Elizabethsanse letterkunde gevind
het. Tillyard gaan veral die manifestasies op drie wyses na:

(i) die opvatting van die kosmos as ketting met aaneenskakeling
van een stand aan die volgende, hiBrargies verbind, em met 'n primaat in
elke stand (die dolfyn onder die visse, arerlonder vo&ls, koning onder
nense, God onder engele, son ondef sterre, geregtigheid onder deugde,
kop onder die liggamamsdele, vuur onder die elemente €edama )3 hy onderskei
dan vyf skakels: éngele egn efer; sterre en lot (Fortune); die elemente:
die nens - met die unieke funksie dat hy die ganse skepping in nhon
saambind en die kloof tussen gees en stof oorbrug; en die laer skeppings-

vOorme;

1) Londen, 1952,

ey
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(ii) daar vind gedurig ooreenstemmende gebeure op alle vliakke plaas:
veral tussen mekroskosmos {heelal) en staat, tussen nakrokcsmos en
nikrokosnos (nens), en tussen stant en nikrokosnmos geskied dit
voortdurend; so szl 'n geroedsiryd (mikrokosnies) gedosbleer word in
glementele storns (makrokosnos), en gencedsontwrigting kan ultwendig
aangedui word deur bonatuurlike verskynsels en verskynings (vlak van die
goddelike );

(iii) eindelik is die universum gekonsipieer in terme ven musiek:
'n gedurige, ritniese dans waarin alle onderdele nmoet meedans as daar nie
versteuring wil plaasvind nie.

In die kosmiese orde is chaos 'n gedurige bedreiging: waar chaos dan
nie maar net cn¥wrigiing aandui nie, maar "the cosnic anarchy before
creation and the wholesale disscluticon that would result if the pressure
of Providence relaxed and allowed the law of nature to cease functioning"l).

In hierdie verband is dit ook insiggewend dat De Haan die wese van
Shakespeare soek in die te plietter loop van sy helde in hul hewige
sieledrif teen die "zedelijke wereldorde"e). En ewe belangrik is sy
reeds gesiteerde stelling dat die Ygrandeur" van die tragiese held
verander in Ymis@&re" deur 'n "“verwantschap met de wereldgesteldheid"B).

Voeg hierby die opvatting vean G. Wilson Knight dat "!Discrder! and

“Sragedy' are in Shakespeare practically synonymous"4), en die woorde van
Dowden::f“Tragedy as conceived by Shakespeare is concerned with the ruin
jor the restoration of the soul, and of the life of men. In other words
Tits subject is the struggle of good and evil in the world"5), dan moet:

"&it al begin duidelik word dat die wéreldorde, die stryd van goed en

kwaad, ett veral: die stryd van orde en chaos wesgenlik in die tragedie -

1) Op. ai%., p 13. 'n Interessante ooreenkoms met die verwerking van e
Jdie Hegeliaanse konsepsie in Ballade v.d., Bose kan hier aangetoon word.;

2) Cp. cit., p 84.
3) Ibid. p 117.

4) The Shakespearian Tempest, londen 1940 (19%2), p 23.

5) Shakespeare: A critical stydy of his mind and art, Londen, 1907,
p 224,
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ten ninste dan in die tragedie wvan Shakespeare « teenwoordig noel wees,
'n Verdere ontwikkeling van hierdie gedagte blyk uit die skerpsinnige

stelling van Marquardl): “As an Blizabethan, Shakespsare held that the

order of the universe was reflected both in the state and in the individual,;én’

and that disruption in one produces or is produced by disgrupticpn in

another": Hier is daar dus al kauszle verband, nie nmeer net aaneen-
skakeling nies
Uiteindelik is daar die opvatiing van Goddard in sy indringende,

2),

ofskcon soms psigologistiese, studie, The meaning of Shakespeare “:

die wese van die tragiese is die verduistering van die lig,; na die
groot voorbeeld van Iucifer, ligdraer, wai tot val gekom het. %

Al hierdie kritici het die probleem chaocs-orde aangerask; naar
geeneen het so ver gegean on juls hierdie probleem as sentrale vraagstuk
van die tragedie zan te pak nie: Juis 41é benadering, glo ek, wat vir
die interpretasie van die tragiese as estebtiese verskynsel in alle
moontlike gevalle toepasbaar geplcoi kan word. Fk bied geen formule
zan nie; in die letterkunde deug dit net nie. 4lleen dcen ek 'n benudering
aan die hand wat die hele seak n.i. in al sy verbande en op al sy vilakke
ken "pas'.

Die sfeer van die tragiese, wat geskep word deur die kontrastespel,
die dinaniese deureenspel van verskillende vlakke in die kosniesec
higrargie, 1& wesentlik in die immer-dinamiese konflik van orde en Ehaos.
Maar hierdle konflik word geprojekteer op en volirek aan die persoéh van
die tragiese held wat nidde~in die gebeure staan, Daaronm sal hy die stryd
ervaar nie net in sy polére fteen-stelling teenocor die magte buite hom nie,
naar ook in sy eie kart. Hy self is inmers nikrokosmos, gees en vlees,
liggzam en siel: 'n brandpunit van die makrokosmos.

("ﬁ Aristoteles beweer, soos reeds aangetoon, dat dit in die tragedie

{;ﬁﬁhoofsaaklik gaan on die handeling en nie on die karakiter nie. 'n Eritikus

géoos C.8. Iewis(in Hamlet: the prince or the poenm, ILonden, 1942) slrryf

1) The Thene of responsibility in Julius Caesar (in Standpunte, Des, 19%5
p 16).

2) Chicago, 1956 (1951), p 555
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dan ook die wverwarring cor die interpretasie van Hamlet toe aan die feit
dat verkeerdelik die karakter benader is instede van die dranstiese
situasie. BEerder sou ek De Hzan gelyk gee wat S8 dati/"Het: tragisch

karakter biedt: de nog onbepaalde nogelijkheid van een tragisch omwending

des geluks" (p 69): die potensialiteit is in die karakier gele8:

immers, die katharsis word juis deur die voltrekXking van die tragiese

gebeure aan die held bewerkstellig.

&;((/"“ Hierdie held, gewconlik 'n leier in sy groep (sy dit prins, soos

+ Hamlet of Germanicus; of koning soos Richard II, Richard III of Iear;
3
Egeneraal 8008 Macbeth of foriolanus - én weereens Germanicus; of
{><€(goewerneur soos Othello; patrisiBr scos Brutus; vors soos Antony) en
Eopmerklik vanweg sy uitnemende edelheid en grootse karakiter - want die
5 val van die hoogste boon wek die grootste skrik en nededo -, staan asg
; kreatiewe, ordeskeppende individu in die wéreld wat hom cmring. BEn juis
% vanweg sy besohiere verno&ns word aan hém opgedra on orde te skep uit:
:ain staat van cﬁaos, of om 'n bepaalde ordestaat midde-in die chaos te

bewgar.

o

_——Hierdie opdrag kan op verskillende maniere %tof hom kom. Hanlet word
- » ‘
ff'daartoe aangesé deur die gees van sy vermoorde vader;

T

; "Revenge his foule and nost annaturall Murther...
1 ‘But howsoever thou pursueste this Act,
Taint not thy mindy nor let thy Soule contrive

Agaianst thy Mother ought" (I.v., p 579, 581).
\\f

i
5
g
4
/R@ Germanicus word aangesé& deur sy soldate, veral deur Piso, en selfs

(} eur Agrippina: net die cerste copskuif van die gordyn praat die soldate

al:

"Germanicus moet kiss:

die fyn jong veldheer moet iets doens.. of trap" (p 1)
Kort daarna die eksplisiete eis:

MGaan u na Ronme,

dan gaan ons saam' (p 10).
Piso bring 4dit selfs nog dringender:

"Ey's ons hoop, hy'ls 41,
die enigste wait dasrdis donker mag -

die Caesar-huis - ken aandurf en vernietig" (p 19 ).




Belfs sy eie vrou eis:

"Jyv sal moet gryp en Rome 'n heerser gees

wat Rome werd is"™ (p 33 ).
Die eis word al helderder en dwingender gestel totdat dit nd die grocet
velaslag in die vierde toneel eenvoudig nie meer veronagsaam durf word
nie. 0Ff Germanicus dié tasak wil aanvasr of nie ~ wat op die comblik
nie ter sake is nie -~ die eis is aan hom gestel. En aan die hof van Aretas‘;;
kom die laaste dringende eis: }
"Jy kan, jy moet, jy's 41 wat dit nog kan...." {(99)
Die dringendheid en herhaling van die eis bring opnuut Hamlet in
gedagte: waar nd die aanvanklike opdrag die gees wéér in Gertrude se
slaapkamer aan Hamlet verskyn en aandring:

"Do not forget: this Visitation
Is but to whet thy almost blinted purpose™ (III, iv, p 626).

S8 belangrik beskou lewis hierdie wyse van opdrag dat hy selfs skryi:
"The Hamlet formula, so to speak, is not 'a man who has to avenge his
farther" but 'a man who has been given his ftask by a ghost!'" (Op. cit., p 119; .

Met Brutus is dit anders gesteld: die taak wat deur Cassius en die

sanmesweerders aan nom opgedra is, is 'n valse (tensy Marquard se opvatting
juis is: dat hierdie opdrag gaan oor die herstel van orde in 'n staat
van korrupsie; !'n opvatting wat egter m.i. deur die gegewe in die teks nie
volledig onderskrazg wan word nie): sy eintlike tazk, handhawing van die
begtaande orde, word hom deﬁr eie gewete en karakter opgedra, deur sy
liefde vir Caesar.

Want sé subtiel geskied hierdie uitverkorenheid tot ordehandhawing
of ordestigting baie dikwels: naas kleiner openbaringe van chaos waar
Othello deur omstandighede gedwing word om orde te stig (die straatgeveg
in I.ii; die ocorlog teen die Turke; die dronkenskap van Cassgio in IT.131)
is di% sy liefde vir Desdemona wat hom opdra om die orde van die liefde-
staat teen die sanslae van die chaos (Iago) te bewaar. By Macbeth is dit

die gewetes wat hom die koers aandui:




~15-

"Hee 's heere in double ftrust;

First, as I am his Kinsman, and his Subject,
Strong both against the Deed: Then, as his Host,
Who should against his Murtherer shut the doore,
Not beare the knife my selfe" (I.vii, p 504 ).

Azn Lear word dit deur sy magsposisie as vers opgsdra om wyslik en

regverdig te handel:; deur sy vaderskep om sy kinders te ken. Dzt hy hierdieéf f

taak hét, en dit kan vervul, blyk uit die aangrypende verhoortoneel
wanneer Lear in die middel van die storm volslae kranksinnig 'n skynverhoor
van sy bose dogters hou: "It shalbe done, I wil arraigne them straight,
Come sit thou here most learned Justice, thou sapient sir sit here, now
you shee Foxes..." {(III.ii, p 830-1). Aan Antony word &it meer eksplisiet
opgedra deur die boodskap van Rome, voorts deur die huwelik met Octavia
en deur sy beloftes; en in die laaste geveg deur sy soldate en sy ele
krygsmansgees, Romeo word deur sy liefde vir Juliet buite die Capulet-
Montague-stryd verhef na 'n ordebestaan vanwaar hy ook orde kan - en moet -
skep. Coriclanus - omdat hy krygsman is en nie aandag aan influisteringe
uit eie binneste sal skenk nie - kry die duidelike rigtingwysing van
Volumnia, Virgilia en Menenius.

Vollediger hoef die aard van die opdrag nie nagegaan te word nie.
Dit kom trouens nie s0 seer daarcp azan wie die opdrag gee of hoe dit

geskied nie as dat dit wel gZeskied. Die held is gebore tot uitverkoren-

heid. Sy posisie, sy milieu, sy eie wesentlike karakter maak ho uitverkore
tot die bescndere taak van ordehandhawing of ordeskepping in en uit die
chaos. Die held word nie gercep of uitverkies nie; hy is dit., Dit is
integrale deel van sy syn.

Maar nou is dit ook wsar dat hy om die een of ander rede onbevoeg is
om daardie opdrag uit te voer, die gercepenheid uit te leef. Dit beieken
nie dat die taak volkome buite sy beheer 18 nie: hy k€n, as hy maar die
regte weg volg:

"I doe not know

Why yet I live to say this thing's to doe,

3ith I have cause, and will, and sirength, and means
To doo't" (IV.v, p 669 ),
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roep Hamlet as hy die le&r van Fortinbras sien verbystroomn.

Germanicus bely:

"Die wil het in my stil gaan staan" (113).

Die vermog is wel daar. In die besondere omstandighede, en
kragtens die besondere gesteldheid van die held, faal hy net in dis
opdrag. Dit sou sé verduidelik kan word:

Op die opdrag kan die held op verskillende maniere reageer; ek noem
nie eens almal nie; dit is juis die voordeel van hierdie benadering dat
daar sov§el nuanseringe kin wees.

Die held sou in die serste plaas wel die taak ~ en dsarmee die
verantwocrdelikneid, en dus die skuld, as hy sou faél - 0p sy skouers
kan neem. Hy kan ondernecem om wel orde te stig of te bewaar teen die
dinamiese teenkanfing van die bose, die chaos, in. Maar omdat hy die
wese van die chaos verkeerd verstaan; omdat hy die chaos nie ken as chaos
nie, daarom handel hy verkeerd en word hy self deur die chaos vernistig:
Othello kan alleen die orde in netafisiese, selfs ook materifle, sin
handhaaf as hy Desdemcna bly liefh&. Dit sou beseken dat hy Iago,
verpersoonliking van die Bose, dus: die cheos, moet teenstaan of selfs
vernietig., Maar vir Othellc is sy adjudant immer "honest Iago™. Wanneer
die slinkse vergiftiging van Othello se gees begin, s& hy nog:

"And for I know thou'rt full of Love, and Honestie,
And weigh'st thy words before thou giv'st thenm breath,
Therefore these stops of thine, fright me the more" (III.iii, p 885 ).

Hoe sou hy die kwade dan kan weerstaan, die chaos kan weer, as hy dit
nie herken as chaos nie?
Die held sou dit voorts as taak kan aanvaar om orde uit die chaos
te skep, maar om die een of ander rede dit versuim - dit is weer sy optrede,
en aie sy motief nie, wat hier ter sake is. Hamlet aanvaar onmiddellik
die opdrag van die gees:

"Hast, hast me to know it,
That with wings as swifst
As meditation, or the thoughts of Love,

May sweepe to my Revenge" (I.v, p 580).
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Maar omdat hy versuim, kry die vertsenwcordiger van die chsos, Claudius,
geleentheid om gerste te handel ~ en Hamlet gaan aan die chaocs ten onder.
HY sou ewe goed kon s8& as wat Othello gesf het: "Chaos is come again'.

Ook Antony weet wat hom te doen staan; cok hy stel die dazd uit -
maar sy versuim spruit daaruis dat hy juis verknog sit aan die chaos wat
hy moet weer:

"These strong Egyptian Fetters I must breake,
Or loose my selfe in dotage" (I.ii, p 948).

Enersyds vertoon Cermanicus ooreenkoms met Hamlet en Antony: hy is
die edele - maar dan ook die abscluut-edele - wat as heldere van die
staanspoor af re€lreg teenoor die chaos gestel is. Nie net staan hy as
leier onder die soldategroep nie {die chaos word heel dikwels juis deur
die volksmassas vqrteenwoordig - getule veral Coriolanus), maar cok as
kreatiewe enkeling teenoor die duister magte van Rome en die Caesar-huis.
Die chaocs is uit die staanspoor rondom hom: selfs die klimaat benadruk
dit:

"hierdie land -
die een moeras, riet en wit paddastjies....

waar ons socs reiers deur die water pleps" (2).
Al is hy dan nie van die wéreld nie, dan staan hy tog in die wéreld: en
die wéreld wat hy ken, is chaos. Hy kan egter alleen skeppend optree ten
opsigte van hierdie chaos wat hom omring as hy hom rig teen die Cgesars
in Rome, omdat in hulle die Bose sy duisterheid tot brandpunt gebring het.
Qy weet dit self:

"Ek weet ek het geen mag om reg te doen

voordat ek alle mag gencem het" (55).
Maar Germanicus bly inert, dadeloos - cénskynlik net sccs Hamlet, selfs
sons Antony. By hém is die motief ~ so simplisties as wat dit hier
voorlopig aangedui kan word -~ 'n onwil om sy eie suiwerheid te verloor
en besoedel te raak. Hy gshoorsaam dus nie sy uitverkieseingsopdrag nie.
En daarby, soos later aangetoon sal word, sit hy - enigsing soos Antony -
tég ook vas aan die chaocs en kan hy hom dddrom nie skeppend teen die chaos

rig nie:
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"Dié dolheid is aansteeklik; die hond byt,
en ék word dol, wal netnou nog sy baas was
en redeiikx" (15).

- Daar is egter ook ander maniere-waarop die held kan reageer op sy
opdrag. Brutus gsan ten onder omdat hy inderwsarheid self medepligtig

is aan‘die oorhancé wat die chaos oor die orde kry. In sy poging on corde
te skep, bring hy juis die chaos - en di%t omdat hy op die verkeerde manier

sy opdrag wou uitvoer. By hom selfs: omdat hy die verkeerde opdrag wou

uitvoer. In Rome kon orde alleen bewaar gebly het met Caesar as heerser.

Deur dit omver te werp, is Brutus aandadig aan die burgeroorlcg en ver-

warring wat volg. Enigermate ly hy ook zan die blindheid van Cthello:

hy herken Cassius nie as die werktuig van die Bose nie, en daarom kan hy
hom nie verset nie,
Daar is iets soortgelyks in die tragedie van Iear: ook hy meen

da% hy juis orde in sy koninkryk skep deur die bchooriike verdeling van

sy ryk, maar inderdaad is hy aandadig aan die oorwinning van die chaos -

enersyds ook weer omdat hy die manifestasie van die Bose in Regan en

Goneril nie as sodanig herken nie. Hy werp 'n bestaande orde omver -

of dra ten minste dan daartoe by ~, en die chacs wat volg kan slegs herstel

word deur sy eie dood en ondergang.

Ook die verhaal van Richard II vertoon hiermee ooreenkows (ofskoon

daar in die figuur van Richard self dikwels nie meer as blote patos te
vind is nie): ~deur die tweegoveg tussen Bolingbroke en Mowbray te verhoed,

neen hy dat hy twis uit dle weg ruim en orde stig. Om die orde nog hegter

te verseker, verban hy die twee. Daarin 18 reeds die moontlikheid vir
recksie, wat noodwendig volg op sy konfiskering van Gaunt se besittings.
Sc word ock hy aandadig aan die koms van chaos, en hy gaan ten onder aan
die mag wat hy eiehandig in die lewe help roep het.

Macbeth en Richard III verioon, afgesien van vele ander onderlinge

coreenkcmste, dié eendersheid dat in albei gevalle die held self werkituig
van die bose word. Waar Lear, Brutus en ander ook die chacs bring, maar

dit in die waan dat hulle orde skep, is ndg Macbeth nég Richard III
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werklik blind vir die feit dat hulle die bose dien. Richard rig honm
willens en wetens téén die bestaande orde - en dit met die openlike motief:

"And therefore, since I cannot prove a LoveT...

I am determinad to prove a Villaine" (p 864)1)
Macbeth, aangespoor deur die profesie® van die drie hekse, vermocr Duncan
in die volle bewussyn van die afskuwelikheid van die daad:

"Besides, this Duncane
Hath borne his Faculties so meeke; hath bin
50 cleere in his great Office, that his Vertues
Will plead like Angels, Trumpet-tongu'd against
The deepe damnation of his taking off" (I.vii, p 504 ).

In beide gevalle probeer die held 'n nuwe orde stig, al is dit dan
deur die omverwerping van 'n ouey masr omdat albei werkiuie van die bosge
iz, gaan hulle self ten onder in die chaos wat grotendeels hul eie hande-
werk is. Want soos die orde 'n skeppende mag is, is die chaos, die Bose,
altyd destruktief, wil aliyd vernietig. Die nuwe orde wat deur Macheth
en deur Richard geskep word, is Jjuis chaos - en daarom moet nie net die
bestaande crde nie, maar ook hulle wat die nuwe geskep het, vernietig word.
Hierin 18 die tragiese geregtigheid wvan die betrokke dramas.,

Shakespeare se ander tragiese helde reageer 66k op die uitverkorenheid,
elk opnuut kragtens eie aard. Romeo wat deur die liefde die orde uit die
chacs van die Montague-Capulet-vete moet skep, het alle moontlike
geleentheid daartoe -~ maar hy reageer verkeerdélik wanneer hy Tybalt dood.
Hierdie episcde is van groot belang vir dis beskouing van Romeo as tragiese
held. Hy dood Iybalt nie uit selfverdediging nie, maar uit louter

bloedlus -~ 'nm sienswyse wat na my wete die eerste maal deur Goddard geopper
is2).

1) Sitate wit Richard II en Richard ITI kom uit die tweede bundel van
die Nonesuch-uitgawe van Shakespeare se versamelde werke.

2) Op. cit., p 1%8.




Dit is geen.lotsgwilde daad nie, maar iets wat uit eie wil er kKeuse
gespruit het; en deur hierdie daad gebruik Romeo die wapens van die
chaos self: vernietiging. Wanncer die held dus met destruktiewe magte
probeer orde skep; moet hy nie net faal nie, maar deur sy ondergang self

B -
die tragiese gevolge van dis daad dra. On nog verder die orde~chaos

motief in Romeo and Juliet te verantwoord, kan nog verwys word na die stel
"ongelukke" wat so dikwels aangehaal word om te bewys aat die twee
benindes slagoffers van cumstandighede buite hul eie hehser was.l) Daar

is veral die Wtoevallige® afloop van die sending van 'n priester met die
berig van Juliet se onskuldige vergiftiging na Romeo: die priester word
toegemessel in ‘n huis waar pes uitgebreek het en loop op dié manier Ronmeo
nis., Dazrulf spruit die hele traglese sloit. Nou merk Goddard egter heel
insiggewend cp dat "whatever literal epidenic there may_have been in the
region, it is piain that fear is The real pestilence thal pervades the
play" (Op. cit., p 138). Vrees vir sy reputasie laat Romeo Tybalt dood;
vrees vir pes laast die boodskapper wegdwaal; vress vir gevaar laat Vriar
Iaurence struikel sodat hy te lsat by die graf aankom: . "And fear resides
not in the skies but in the human hesart" (138). Pes, as een van die oor-
sake van die vrees wat die hele stul deurtrek, is 'n fisiecke manifestering
van die chaos wat selfs die dade van die hoofpersone deurtrex.

Soos Romeo op die verkeerde manier probeer orde stiz, so ook
Coriolanus. By hom is daar egter opnuut nuwe fasette teen die lig: uit
die staanspoor stzan hy as enkeling teenoor die massa - verpersconliking
van die chaos.f.Die ironie is dat hy nou slegs as konsul verkies kan word
V;et die steun van die chaotiese nassa: en omdat hy op dié wyse nie die
orde wil handhaaf nie, noet hy swig. Sy iweede dwaling is eglter groter
as die eerste: nou wend hy hom %ot Marcus Aufidius, die vyand van Rone,
8y ele aaristeenstander en aanvoerder van die Corioli., Soos Romeo wil

hy s§ orde nou konm bevestig met behulp van die destruktiewe geweldsmagte

1) Ek is hierin ook dank aan Goddard verskulglg in die aanduili van vrees
as grondmotlef in die stuk. !




wat eie is aan die chaos. As hy eindelik tot inkeer kom en die
" Coricolse ledrs laat terugdraai, is 4it te laat om die gevolge van sy
destruktiewe planne vry te spring en ofskoon Rone gered word, boeit hy

net sy eie lewe.

Uiteindelik is dmar ITimon of Athens, wat as tragedie geensins op

¢ieselfde peil as die ander bewseg nise en waaroor dear aansienlike twyfel
m.b.t. outeurskap bestaan. Ock hier is die held die ho#8, edele wat orde
moet handhaaf. Masar ook hy dcen dit op die verkeerde manier omdat hy
hom ook tot die magte van die chaos wend -~ in hierdie geval die sinne-
vreugdes. Hy het 'n valse opvatting van orde; vir hom is orde die

harmonicse bestasn waarin al die vreugdes van bras en fulf te midde

van die valse aanbidding van vriende ervaar kan word., By hom egter ook

'n dwaling oor die wese van die kwade, omdat hy diegene as vriende aanvaar
wat uiteindeiik as werktuie van die bose optres. Uliteindelik word ook

hf dan slagoffer van die chaos wat hy kén en mbés geweer het meaar wat

hy daarented self in die wireld help bring hev.

In hievdie interpretasie moet een aspek nog kortliks aangeraak word
voordat die elemente van die tragiese nader beskou kan word: dit gebeur
naamnlik dikwels dat die tragiese held teen die end van die tragedie wel
daarin slaag om die orde daar te stel wat hy ten taak gehad het, maar
omdat hy self so verbonde geraak het aan die konflik chaos-orde, of ondab
hy hom in sy optrede so wondbaar aan die chaos gestel het, moet hy met
8y ele lewe boeit., In die daarstel van die orde, of in die redding van
sy siel ondanks die sterwe van die liggsam, 18 'n belangrike versoenings-
clement. (Irn die later spele van Shakespeare word die versoening selfs
58 belangrik dat daar teen die end van die drama heeltermal 'n keer ten
goede kom en Shakespeare in ruime menslikheid die held wat in vorige spele
tragies ten onder sou gegaan het, nou volledig herstel: spiritueel én
matericel. )

Aan die einde van Hamlet word die chaos in Denemarke tog herstel,

- ondat -~ al gebeur dit dan nie met voorbedagte fade'nie - Clauvdius vermoor
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word, asmede Laertes, wat sy handlanger geword het; ook Gertrude, wat
soveel gif in Hamlet se gemoed gebring het, sterf, en Fortinbras, wat
deurentfd as tedhanger van Hamlet in die agtergrond hewseg het, verskyn
om oek formeel dle orde te herstel. Hamlet selfl mdes egter noodwendig

0l ten onder gaan, en dit juis aan gif, omdat gif by uitnemendheid - soos
;‘lt"%.\w'
\\#Lpnk in Germanicus -~ simbool van die choos is. In die omverwerp van die

chacs sterf hy self, maar nou is dit belangrik dat die versoening bereik
word deur die vrywording van sy siel:

WGoodnight sweet Prince,
And flights of Angels sing thee to thy rest™ (V.ii, p 663 ):

die mikrokosmos vaar cor na die goddelike. En daarby saam die enigmatiese
sterfwoorde van Hamlet self:
"The rest is silence' (663):
dit sou kon dui op stilte nd die "calamity of so long life {(111.4, P 606)o
Maar dit sou 68« ironies kon wees, omdat ons sy vroeér woocrde onthou:
#To slsepe, perchance toe Dreamc; I, therse's the rub" (III.i, p 606).
Coriolanus red Romes; die orxde bly hewaar - en deur hierdie hercIsn
daad van selfopoffering red hy sy eie siel. Hy verloor sy lewe, maar daar
is 'n versoenende element in die wete dat dalk "niks verlore (is) nie™.
Lear moet met sy lewe boet vir die versteuring van die orde, maar
in sy sterwensuur word die orde in sy ryk t6g herstel. Dit is Bradley
wat dan ook aangedui het dat Iear inderwaarheid vapn ondraaglike vreugde
sterf, wannee% hy in 'n oomblik van waan of heldersiendheidﬂCordelia sien
lewe:

"Do you see this? Tooke on her? Tooke her lips,
Iooke there, locke there. He dis.m (v.iii, p 827).

Kent bvetuig:

"Vex not his ghest, 0 let him passe, he hates him,
That would upon the wracke of this sough world
Streteh him out longer' (827).

Die dood is vir hom dan genadige verlossing uit die lyding, en vir die

bewerkstelliging van 'n katharsis is dit baie belangrik.




Is dit nie ook die geval met Macbeth nie? - In V.v, voor die
ladste geveg, het hy immers al gesug:

"I tginne to be a-weary of the Sun" (554 );
en pas tevore het hy in sy moed alleenspraak gesé:

"Out, out, breefe Candle

Life's but a walking Shadow, a poore Player,
That struts and frets his houre upon the Stage,
And then is heard no more, . It is a Tale

Told by an Idect, full of sound and fury
Signifying nothing” (V.v., p 553 ).

Dasr is ook Cthelilo se doodsverlangende woorde net voor sy
selfmoord:

"Heere is my journies end, heere is my butt

And verie Sea-marke of my utmost Saile" (V.ii, p 933 ),
en dit is belangrik dat hy Iago verwond voor hy sterf. Die goeie in hom
het te swak geword om Iage te dood, maar die Bose is in ieder geval
vernietig en die orde word herstel.

Ook Brutus bring deur sy dood die moontlikheid wvir nuwe ordeskepping
en ook vir hém is die einde 'n verlossing.

Deur die dood van Romeo en Juliet word ironiss die orde uiteindelik
geskep uit die chaos wat hulle vernietig het; en deur die dood van Antony
en Cleopatra word oak ddér die chaos be¥indig. Hier is andermaal belangrik
die versoenende toon van die dood, veral van Cleopatra, wanneer sy met
haar "immortal longings" die slange aan haar bors druk:

"Peace, peace;
Dost thou not see ny Baby at my Breast,
Thet suckes the Nurse asleepe" (V.ii, p 1039).

Van haar sou Malcolm se woorde ocor Cawdor gesé kon word:

"Nothing in his Live became him,
Tike the leaving it" {I.iv, p 498).

Vet s0 ig die dood 'n genadige uitkoms vir Tymon uit sy ellende, en vir
Richard III: maar by weinig Shakespearsaanse helde 1% daar soveel
versoening in die dood as by Richard II wat al van die terugkeer van

Belingbroke gepeins het cor die einde:
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"Tet's talke of Graves, of Wcrmes, and Ebitaphs,
Make Dust ocur Paper, and with Raynie eyes
Write Sorrow on the Bosome of the Earth...

And nothing can we call cur owne, but Death"™ (III.ii, - 119),
/
V/ Deur die dood kan Richard sy hoogsts potensialiteite as sentimentalis

- % . . . +
verwesenliks; daarom 12 daar in sy einde ook 'n besondere oorwinning van

gees 00r v1ees.

By Germanicus is 4dit nie anders nie. Deour sy hele lewe het hy
enkel teenoor die uitbreidende verwording en chaos gestaan. Sy eie
stiwerheid is wvoortdurend bedreig. Wasnr hy aanvenkiik enigermate
weskerm is deur sy "koelheid™ -

"Gryp watter kant sk wil, ek vat alleen

iets koel en glansends? (32) -
het die bedreiging al hewiger en weéenliker geword. Tiberius praat
later van die moeras, die "goor welsel uit die zarde" (71)
Mon waar ons - jy en ek - bemors in plas® (72).
Self moet Germanicus uiteindelik erken :

"EX storf aan hierdie tyd® (113).

"Daarom.verlang hy ook deurentyd na die dood; dddrom gryp hy nie die
poging aan on Rome te verower vanuilb die QOoste en die vergiftiging stop
te sit nie: hy wil verlos word van die ellende. Hy 1s nie van die
wireld nie en wil ook nie in die wéreld weess nie. Dat daar in hierdie
houding heeiwat skuil wat nie met die beeld van sy helderheid en
grootsheld vergenselwig kan word nie, moet crken word.

Wanneer hy wel sterf is daar in die - honende? -~ woorde van die ou

dokter 'n dubbel-sinninge beitekenis:

"Hy is al by die Caesars" (116):

want hy is juis nié by die Caesars nie; of dan ten minste by die Caesars

van weleer, ult die trotse en helder verlede van die Ryk.

Dit moet benadruk word dat Germanicus se dcod nie socs die dood van
lear, Macbeih, Romeo en Juliet, Antony en Clecpatra en ander 'n voorwaarde
is vir die herstel van orde nie; hy sterf ook nie socs Hamlet of Coriolanus

cndanks die herstel van orde nie. Tog sterf hy aan die chacs met die vae
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vermoede, 'n hoop teen alle hoop in, dat daar iewers uit die verval iets
blywends sal ontstaan.
Deur sy dood, soos Richard II deur syne, kxan hy die heiligheid van

nens-wees tenvolle realiseer. Hy sterf nie net maar "aan hierdie tyd!

~nie, maar bowenal vir sy ideaal: die nog maar half vermoede grooﬁ:beginselséi
fvan 'n nuwe mensheid. So word hy gered: =2l moes die liggasam sterf aan

i@ie gif, ook die gif van sy tyd, is sy gees nou vry. En hy sterf ten

mingte met die aanvoeling dat niks verlore gaan nie., Miskien ig hierdie
einde ninder versoenend as die eindes van die tragedies van Shakespeare,

maar die ooreenkoms is ook nie weg te redenseer nie, en dit is nie minder

aangrypend nie.

Met hierdie benadering van die tragiese kan derhalwe nie net
Germanicus nie, maar veral ock die tragedies van Shakespeare, vollediger
begryp words; dit bied ten minste meer interpretasiemoontlikhede en 4i%

1aat ruinte vir meer nuanses.

~000~
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HOOQOFSTUK IT

"SOMETHING ROTTEN 1IN THE STATEM

[£+:3]
]

Die tragiese sfeer van voosheid en verrotting, met besondere

verwysing na Hamlet.

TN,
//’ Voordat die posisie en aard van die held in die tragedie nagegaan

fkan word, is dit gerade om eers vollediger in te gaan op die tragiese

“\ lll ol ...AL‘:I‘l. ﬂy,‘ R b ¥ (i .

.,

Die woorde wat Marcellus spreek terwyl die Gees aan Hamiet verskyn,
is nie maar net uiting van 'n verskrikte gemced nie:

"Something is rotten in the State of Demmarke" (I.iv, p 579 ).
Inderdaad is dis hele tragiese sfeer van chaos hiermee saamgevat. Socos
met die pes in Itali€ tydens die lisfdesgeskiedenis van Romeo en Juliet,
is ock in die lewe vaa Hamlet 'n verderf onder die mense losgelaat wat

Jas gedurige bedreiging deur die hele drams 'n somber, onrustige oﬁdertoon
'skep. Dat Marcellus reeds die verskyning van die Gees vertolk as open-—
Vbaring van 'n verrctting in dis staatsgesteldheid, dra besondere krag:

dit word ook deur C.S5, Lewis benadruk (Op., cit., p 12): "“The appearance

of the specire means a breaking down of the worlid and the germination
of thoughts that canunoct really be thought: chaos is come again", Inmers,
reeds met die cerste verskyning van die Gees waarsku Horatio scmber:

"But in the grosse and scope of my Opinion,

This boades some strange erruption to our State" (I.i, p 563,
Dat daar reeds ten aanvang van dis stuk verwarring in die land bestaan,
.word pas daarna bevestig deur Horatic se uiteensetting van die toestand,
Yerai as gevolg van die bedreiging van Fortinbras wat verantwoordelik
lis vir

"This postfhast,'and Romage in the Iaad" (I.i, p 564 ).
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Heel betekenisvol verwys hy dan ook na die toestande in Rome net voor
die dood van Julius Czesar:

YA 1little ere the mightiest Julius fell

The graves stoocd tennantlesse, and the sheeted dead
Did squeake and gibber in the Roman streets:

As starres with traines of fier, and dewes of blcod

Digaster in the sunne" (I.i., p 665)1)
By Claudius se cerste hofsitting (I.ii) verwys die koning, socs
Horatio vroeér, na Fortinbras:

"Holding a weake supposall of our worth;
Or thinking by our late deere Brothers death,
Our State to be disjoynt, and ocut of Frame" (p 568).

Hierdie woorde is wveral in dié opsig betekenisvol dat dit verwys na 'n
opvatting -~ sy dit dan by die Noorwegdr, Fortinbras - dat daair 'n
ontwrigting in die staat self bvestaan. Voorts: dat dit Jjuis as gevolg
van die dood van die ou koning Hamlet ontstaan het. In"hierdie lig sou
'n mens op een interpretasievlak Hanlet se beroemde woorde pas néd die
verskyning van die Gees kan verklaar:

"The time is out of joynt: OCh cursed spight,
That ever I was borne to set it right" (II.i, )¢ 584 ).

Hy aanvaar dit as sy plig om die hele tydsontwrigting reg te stel terwyl
sy opérag slegs die wreek van sy vader se dood was. Deurdat Clauvdius se
woorde in I. ii, hierbo aangehaal, juis die noord en die ontwrigting in
die staat ten nouste aan mekoar verbind, word Hamlet se ruine opvatting
van sy taak geregverdig. S84 wqrd die held dan onnmiddellik as kreatiewe
enkeling teenccr die chaos gestel.
Wog védr die verskyning van die Gees aan Hamlet is daar egter

telkens nuwe verwysings ne die ontwrigiing. So is in die hoftoneel (I.i1)
die wBreld vir Hamlet - socs vir die %uinier in Richard II - "an unweeded

Garden that growes to seed" (p 569 ).

1) Hierdis passasie ontbreek in die Folio-uitgawe, maar verskyn in al
drie Quartos. Deurgaans in hierdie verhandeling word by die ver-
tolking of weergawe van woorde en passasies gebruik gemaak van die
aanvullende inligting uit die Quarto's, wat ook in die Nonesuch-
uitgawe verskyn.
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Vanneer Hamlet Horatio teenkon, skerts hy met 'n ondertoon van
bitterheid:

"Wee !l teach you to drinke deepe, ere you depart" {I.ii, p 570).
As in gedagte gehou word dat drank in die spele van Shakespeare, soos
later ook in Germanicus, telkens "n geestelike ontwrigting suggereerl),
val die betekenis van Hamlet se groet dadelik op. Dii word bevestizg in
die toneel op die wagtoring (I.iv) as Hamlet die rumoer in die kasteel

verduidelilk:

"The Xing deth wake to night, and takes his rouse,
Keepes wassels and the swaggering upspring reeles,
And as he dreines his draughts of Rhenish downs,
The kettle Drum and Trunmpet thus bray out
The triumph of his Pledge" (p B77i).

Dat dit juils ne aanleiding hiervan is dat hy die bekende woorde spreek
vor die "stamp of one defect" (p 666)2) in die karakier van die edele,
verleen des te meer gewig aan hierdie besondere openbaring van chaos.

In hierdie verband kan verwys word na Othello, waar die dronkenskap
van Cassio juis die eerste cpenbaring van die destrukiiewe mag van die
Bose, Jago, is: inmers, dit is deur hierdie dronkenskap datv Cassioc by
Othelle in onguns kom, wat hom nocp om gedurig Desdemona se tesnwoordig-
heid op te soek ten einde as voorspraak vir hom op te tree.

In Antony en Cleopatra lewer Octavius vroeg al kommentaar cor

Antony se lsefwyse:

"This is the newes: He fishes, drinkes, and wastes

The Iampes of night in revell" (I.iv, p 954 ).

3)

In sy grondige studie, The inperial theme”’, spoor G. Wilson Knight

juis die ontwikkeling van die bseld van "lascivious wassails" in

Antony and Cleopatra na. Daar is vroeg al Enobarbus se opdrag aan

l) By Iouw 1s hierdie instelling reeds in die Ballade van die drinker
in sy krceg al duidelik, waar drank 'n niddel is cm geestelike
disintegrasie te bewerkstellig.

2) Weer 'nm Quarto-~lesing.

%) Ionden, 1931,
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Charmian:

"Bring in the Banket quickly: Wine enough,
Clecpatra's health to drinke" (I.ii, p 945);

daar is die vocorbereiding vir die feesmaal ir die huis van Pormpey:

"Iye up the Libertine in a field of Feasts,

Keepe his Braine fuming...." (II.i, p 960);
nd die fees vertel Enobarbus van die lewe in gipte:

"I Sir, we did slecepe day put of countenance:

and made the night light with drinking" (II.ii, p 966 );
kort dazrna waarsku Pompey Antony: "I have heard that Julius Caesar, grew
fat with feasting there" (II.vi, p 976). So gaan dit voort, deur die
hele drama. En die feit dat Antony hom terded daarvan bewus is dat:

"These strong Egyptizn Fetters I nust breake,
Or loose my selfe in dotage" (I.ii, p 948),

dui onfeilbaar aan dat sy lewe van roes en uitspattendheid Juis uiting
is van die chaos wat geweser moet word.

In Macbeth vertel die Poortwagter, onbewus van die sinistere inter-
pretasiemoontlikheid van sy woorde: "Faith, Sir, we were carowsing till
the second Cock" (II.iii, p 511).

Bn verskyn die gees van Banquo nie juis tydens die feesmazl van
Macbeth nie - telkens ook net wanneer Macbeth sy glas lig om te drink?

In Xing Lear is dit opvallend dat Goneril se verskoning om met haar
vader rusie te maak - die rusie wat ook die eerste stap in die finele breuk
is -~ juis geleg is:

"Heere do you keepe a hundred Knights and Squires,

Men so disorder'd, so debosh'd and bold,

That this owr Court infescted with their manners,

Shewes like a riotous Inne" (I.iv, p 759).

In die huis van Timon, op s¥ beurt, is dag- en naglange fuif en
feesvier 'n gereelde verskynsel. Sy uitspattende feeste is dan ook sen
van die dinge wat Timon in bankrotskap laat verval sodat hy sy vriende

verleor en uiteindelik uit Athene padgee.

v// Ock in Germaenicus is drank en orgie® aanduidend van die ontwrigtin;m“‘
en chaos. Opvallend is byvoorbeeld det juis voor Tiberius se heel eerste

verskyning, 'n klimaks waartoe vyl voorafgaande ftonels in steeds stygende
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SPaning gegroel het, die deurwag vertel:

"Hy was gisteraand weer stil - en rusteloos dronk

scos selde nog" (p 69);

in die toneel teenvor Germanicus skink Tiberius dan ook telkens

opnuut uit sy wynkraf, Dit is na aanleiding hiervan dat hy ook die uiters

belangrike woorde aan Germanicus s8:

"Wil jy wyn drink? of wil jy nugter bly?
Hoor hier:
Waar almal dronk is, self wil nugter bly...

@it werd die waansin" (p 73).
Dat dronkenskap en orgie? dus baie betroubare manifsstasies en

simptome van die algemene chaos is, kan nie langer betwyfel word nie,

In Hamlet is die verwysinge na chaos egter lank nie afeehandel nmet

die cpdrag van die Gees nie. In die tweede bedryf volg daar verzl Hamlet
se grootse perorasie teenocr Rosenkrantz en Guildenstern:
"This goodly frame the Barth, seemes t0 me a Sterrill Promontory;
this most excellent Canopy the Ayre, look you, this brave orehanging, this
Mejesticall Roofe, fretted with golden fire: why, it appeares no other
thing to me, then a foule and pestilent congregation of Vapours..."
(II.ii, p 596 ).

Hierdie woorde kry beslag en skraging in talle beelde van en

verwysings na grimering van die gesig, soos die "Harlot's Cheake

beautied with plais'tring Art" (IIL.i, p 606), en die beskuldiging:

"God has'given you one face, and you make your selfe another"(III.i, p 608).
Mpar dié verwysing self sit weer verbind aan 'n hele reecks uitsprake oor

die ongure en liederlike van seks. Omdat hy deur Gertrude so hewig

ontstel is, tref sy ontnugtering ook Ophelia ~ vandaar sy brutale optreds

teencor hsar, o.m. in die bekende “"nunnery"-toneel (III.i, p 608) waar
"Nunnexy™ in alle waarskynlikheid die Elizabethaanse eufemisme vir
"peordeel" is. Hierdie uiting, en die hele patroon waaraan dit Verwant
sit, vorm ewe hegte deel van die beeld van die chaos wat deurgaans as

matrys vir die handeling gebrulk word. Soms kan édie verwantskap alleen

assosiatisf aangedui word; anders word dit weer vesl direkiter ges&, soos

in die Slaapkamertoneel waar Hamlet Gertrude verwyt dat haar daad
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"tzkes off the Rose
From the fair forehead of an innocent love,
And makes a blister there” (III.iv, p 625 ).

Die sinspeling op Ophelia kan niemend hier contgaan nie; so word die
interpretasie vir die "Nunnery¥-toneel ook geregverdig,
Nog énderweg na Gertrude se koamer fluister Hamlet al:s

"!Tis now the verie witching time of night,
When Churchyards yawne, and Hell it selfe breaths out
Contagion to this world" (III.ii, p 621).

Wanneer hy wel by haar kon, dring hy aan:

"Lay not a flattering Unction to your soule...
It will but skin and filme the Ulcerous place,
Whilerank Corruphtion mining 2l1l within,
Infects disease" (III.iv, p 628).

Wanneer Claudius oor die dood van Polonius praat, gebruik ook hy beeld-
spraak ontleen aan siekite en pestilensie:

"We would not understand what was most fit,
But like the Owner of a foule disease,

To keeps it from divulging, let's 1t feede
Even in the pith of 1ife"(IV,ii, p 630 ).

Hy hoop dat wegstuur na Engeland genesing sal bring:

"Do it England,
For like the Heckiticke in my blood Le rages,
And thou must cure me™ {IV.iii, p 633 ).

Granville - Barker (Prefaces to Shakespeare, lLonden, 1958 (1930)

p 123 toon aan dat ook die Iaertes-rebellie "fruit of the rotitenness
within the state is.

By die bespreking van ander dranas, veral van Germanicus sal
aangetoon word hoe soortgelyke beeldspraak oor verswering, kanker,'ﬁzg
siekte, vergiftiging, pes e.d.m. telkens ‘n-grondpatroon in die |
uitheelding van die immer-bedreigende chaos vorm.

S0 'n grcot rol speel hierdie beelde dat Caroline Spurgeon in haar

pragstudie oor Shakespearels Inagery (Cambridge, 1935, p 319) beweer

dat Shakespeare die sentrale preobleem in Hamlet nie as 'n probleen van

'n individu sien nie, maar Yas a condition for which the individual
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hinself is apparently not responsible, any more than the sick nan is to
blame for the infection which strikes and devours him, but which,
nevertheless, in its course and development, impartially and relent-
lessly, annihilates hin and others, innccent and guilty alike'".
Ofskoon die uitspraak as geheel nie aanvear kan word nie, werp dit tosg
belangrike and noodsaaklike lig op die aard en bedreiging van die chaos
in Hanmled.

In sy sterfuur smeek Hamlet dat Horatio nie ook sal selfmoord
plesg nie:

"Horatio, I am dead,

Thou liv'st, report me and ny cause aright
To the unsatisfied...

Oh good Horatioc, what a wounded nane,

(Things standing thus unknowne) shall live behind me"{V.ii, p 662),
Oor hierdie woorde was daar deur die jare eindelose dispuut onder Shake-
speare-kritici. Dat Hamlet aan die einde juis aan sy reputasie noces
dink, kon hulle met sy hele strewe nie rym nie. Hennebergerl) het hiervoor
die aanvaarbaarste oplossing: "Fratricide and regicide before the
cpening of Hamlet have brought about disorder and chacs, macrocosmically
regflected in the universe and nicrocosmically in the minds of the
characters., Order can be restored only through a period of suffering,
during which Hamlet asks nothing for himself except to have horatioc as
his friend_and %o have his cause reported aright, but he gives and hazards
all he has". Self sou ek dit nog neer benadruk wou sien: die woord
"wourded" is nie maar toevalliz daar nie - dit skakel Jjuis die slot ten
nouste aan by die hele beeldepatroon ocor siskte en bekwasldheid. Dit
pazk dit noodsaaklik dat die saak "aright® verhaal szl word. Dit gaan
nie maar net om reputasie nic. Dit gaan ook nie, soos Henneberger opsom,

om die weinig wat Hanmlet begeer nie: 4it gaan oor die noodsaaklikheid dat

¢rde in die staat herstel word. Hamlet was nedeverantwoordelik aan die

1) Henneberger, 0.: "Report me and ny cause aright" {in BEnglish studies
in Africa,Msart 1959, p 57 ).
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chaos, omdat hy sy plig om dit uit te wis, versuim het. Nou, aan die
slot, verskyn Fortinbras op die toneel om orde te herstel. Hy sal egter
slegs materidle, dalk morele orde kan stig. Die kosmiese orde kan eers
dzargestel word as die hele afgelope stryd, al die motiewe, die aard en
‘wese van die lyding, in die regte lig gestel word. Nie net deur te sterf
kan Hamlet ruimte vir ordeskepping daarstel nie: die wBreld ~ en Fortinbras
- moet 66k weet waarom die chaos ingetree het, d.w.s. as gevolg van Hamlet
3¢ inersie, Daarom is dis motief vir sy inersie ook so wesenlik
belangrik - en nie ontersake soos sommige kritici redeneer bloot om‘by
hierdie tergende probleem verby to kom nie. En sy inersie is, onder meer,
veroorsaak deur sy wéreldvreemdheid, sy verbintenis aan 'n hoér orde
{("'n orde waar die sterre toe behoort™), aan ruimtelcosheid en
tydeloosheid. As dit begryp word, ken orde herstig word. So, en so
alleen, kan Hemlet se¢ doocdsopdrag volledige verband met die hele verloop
van die fragieses gebeure kry.

Dil ¥kan ten besluite nog vermeld word dat die chacs in Hamlet nie
beperk is tot die "state of Denmark" en tot makrokosmos nié, naar &6k
- 8008 die asanhaling uwit Henneberger getoon het - in die mikrokosmos, die
hart van die mens, werksaam was. G.Wilscn Knight s8&: "The horror of
humanity dcomed to death and delay has disintegrated Hamlet's.mind“l) -
en hy vind hierin die oorsazk vir Hamlet se voortdurende gepieker oor
die afskuwelike aspekte van die dood, seks, die heelal. Dit sou ook
gerym kan word m@trdie uitspraak van Dowden (Op. clt., P 127 ): "Hamlet
cannct escape from the world which surrounds him. In the wreck of a

soclety, which is rotten to its core, he goes down“g).

1) The Wheel of fire, (Ionden, 1937 (19%0), p 31.

2) Hoe besonder goed slaan dit nie ook nie op Germanicus nield e o




Die chaos in OTHELLO; die chaos as PERSOQN.

In Otheilo is daar (afzesien van gedurige sinspelinge op dis see -
beeld van verandering en onrus - en 'n insiggewende uitroep soos: "chaos
is come again' (III.iii, p 884) ) minder voortdurend verwysings na 'n
algemene chaos; dit 18 trouens nie in die aard van die drama nie, is
ook nie so noodsaaklik nie, omdat die Kwaode in dic persoon van Izgo
gedufig voor ons o8 werksasam is. DIt spreck immers duidelik: dat Iago
nie maar net verteenwoordigeyr van die chaos is socs die Hekse in Macheth

nie: Iago is die chaos in persoon. Knight dui aazn, in The wheel of fire,

dat "Iago works at the foundations of human values" (128):; M"We see the
lago—spirit gnawing at the root of all the Othello-values, the Othello-
beauties; he eats intc the core and heart of this romantic world, worms
his way into its solidity, rotting it, poisconing it" (131). In hom kom

die chacs tot fisieke uiting; hy is die Bose self, scos Claudius, in Hamlet;

Cassius in Julius Caesar; Goneril, Regan en BEdmund in Xing lLear; Cleopatra

in Antony and Cleopatra; Aufidius in Coriolanus; Macbeth self en Richard III;

en Pisc, Livia en Tiberius in Germanicus.

§ 3

Die chaos in King Lear: kosniesc geregitigheid; die natuur as
kader vir die tragiese.

In Xing Iear sinan die aanwéggéheid en bewussyn van die chaos byna
deurgaans in die lig van kosnisse geregtigheid. Nie alleen word die
reE€le situasie van aardse geregtigheid ~ en die nisloop daarvan - in die
openingstoneel voorgestel by die verdeling van die koninkryk tussen die
dogters blcot op grond van hul liefdes#erklaringe nie, maar op metafisiese
vliek word daar in die loop van die drama gedurig verwys na die "powers
of darkness™, die magte wat ©d ons gestel is, die gode. Dat daar iets
skeefgeloop het met universele geregtigheid, word telkens benadruk, mear

sclde 56 helder as deur Gloster:

"As flies to wanton Boyes, are we %0 th' Gods,
They kill us for their sport® (IV.i, p 799).




35

Hierdie woorde is nou verweef met 'n hele patrocn van verwysings na 'n
beskikkende wéreldmag: maar is Edmund se woorde reeds in I.ii:

YThou Nature art my Goddesse, to thy Iaw

My services are bound" (p 748);
maar hy trek te velde teen die lot deur dii te ontken:

"This is the excellent foppery of the world, thai when we are
sicke in fortune, often the surfets of our own behaviour, we make guilty
of our disasters, the Sun, the Moone, and Starres, as if we were villaines
in necessitie, Fooles by heaven's compulsion" (I.ii, p 751).

Wé die rusie met Goneril roep ILear die gode aan:

"Heare Nature, heare deere Goddesse, heare" (Ieiv, D 760 )3
waarop Albany antwoord:

"Wow Gods that we adore,

Whereof comes this?" (I.iv, p 760);
nd die rusie rrep Lear opnuut die "sweei Heaven' aan, soos ock Kent in
die bleck doen. Wanneer ook Regan die ou koning verdryf, stsl Lfar hom
opnuut voor die hemelie:

" ...28 poore old man,

As full of griefe as age" (II.iv, p 781),
met die duidelike implikasie dat dit nie sc héSrt nie, dat daar aan die
universele geregtigheid iets sltort., Selde in die drama word hierdie
opvatting van 'n versteuring in universele geregtigheid beter op die
werklike gebeure geprcjekieer as in die skynverhoor midde-in die storm
buite:  die Nar speel die rol van advokaat, Ként, vermnom as kranksinnige,
neem &5 "robed man of Justice" die regstoel in en Iear self is aanklaer:

"irraigne her first iis Gonerill, I here take ny oath before this
honorable assembly she kickt the poore king her father..." (Iilovi, o) 83%%.

Ieter, in IV.v, teenocr Gloster, s8& Lear: "See how yond Justice
railes upon yon simple theefe. Hearke in thine esare: Change places,

and handt-dandy, which is the Justice, which is the theefe.,." (p 808-9);

en pas daarna:

1) Weer 'n Quarto-passasie.
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"When we are borne, we cry that we are come

. To this great stage of Fooles" {809),
Is die slottoneel nie ook openbaring hiervan nie? - dat Cordelia
juis in die paar minute gedood word voordat die orde herstel word en

sy bevry kan word.

Afzesien van die motief van verstoords geregtigheid, waarby, soos

aangetoon, die opvatting van 'n onverbiddelike fataliteit in die

1)

nocdlotsmag geinkorporeer is™’, is daar in King Lear egter ook nog

ander verwysings na 'n verstoorde balans in die kosmiese orde. Daar is
Iear sa tirade oor Goaneril teenoor Regan:

"But yet thou art my flesh, my bleod, my Daughter,
Or rather a disease that's in my flesh,

Which I must needs call nmine. Thou art a Byle,
A plague sore, or imbossed Carbuncie

In ny corrupted blood" (II.iv, p T79);
in hewigheid er furie word dit egter cortref deur sy verskriklike
ulitharsting teen die vrouegeslag:

M, ..Dye for Adultery?

No, the Wren goes too't, and the small gilded Fly
Do's lefcher in ny sighi. ILet Copulation thrive:
For Glouster's bastard Son was kinder to his Father,
Then my Daughters got 'tweene lawfull sheets.

Too 't Luxury pell-mell, for I lacke Souldiers.

Behold yond simpring Dane, whose face between her Forkes presages

Snow; that minces Veriue, and do's shake the head tc¢ heare of pleasures
namc, The Fitchew, nor the soyled Horse goes too't with a more riotous
appetite: Downe from the waste are Centaures...There's Hell, there's

darkenes, there is the sulpurcus pit; buraning, scalding, stench,

consumption...”" (IV.v, p 808).

Ook Gloster se reaksie of Edgar se verraad is insiggewend:

"These late Eclipses in the Sun and Moone portend no good t0 uS...
love cooles, friendship falls off, Brothers divide, In Cities, mutinies;
in Countries, discord; in Pallaces, Treason; and the Bond crack'd, 'dwixt
Sonne and Father... We have seene the best of our time, Machinations,

hollownesse, treacherie, and all ruinous disorders follow us disquietly

1} Die iot speel sc 'n belangrike rol juis omdat die botsing chaos ~ orde
hier geobjekiiveer word in die stryd tussen Lear en die universele
geregtigheid.
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t0 our Grave" (I. ii, p 750).
Ook Lear se beeld oor sy eie marteling verwys ne chaos:

"But I am bound
Upon a wheele of fire, that mine owne teares
Do scal'd, like molten Lead"  (IV.vi, p 814 ).

Dit is nie maar selfbeklag nie: dit vestig juis die aandag op die
ontwrigting in homself, so00s die liggaan van die mertelazr aan stukke
gebreek word op die wiel., Inderdaad is die hele gelukswending van ILear
aanduidend van 'n kosmiese chaos: sy kranksinnigheid in sigself is al
'n nanifestasie van die desintegrasie wat deur die chaos veroorsask word.

Die geweldige stormtonels van die derde bedryf toon dan ook 'n
voortdurende wisselwerking tussen kosmiese vlakke: die verskriklike storm
is op makrokcsmiese viak die herhaling van_die\versteuringe in die
mikrokosmos (lear) - mear ook omgekeerd.

Die rol wa*t die natuur speel - nie net in die stormtonele nis,
maar cok deur die verbintenis daarvan aan dié sin van geregtigheid, die
lot ("Thov Nature art my Goddesse™ - IV.is "Heare, Nature, heare deere
Goddesse, heare) - I.i#) —~ is nie masr net 'n eienaardigheid van King
Llear nie., By Shakespears gaan tragiese gebeurtenisse byna in dic reil
gepaard net natuurversteurings. 'n Mens hoef alleen naar die geﬁeldige
‘stormsee aan die begin van die tweede bedryf in Cthellec te onthoud -

"4 fuller blast ne're shooke our Battlements"™ (II.i, p 859) -
om die natuurgebeure as simpioom van die tragiese chaos ook in daardie
tragedie te aanvaar. Deur middele socos hierdie skep Shakespeare inder-
daad sy tragiese sfeer: dit is as't ware 'n kader waarin die tragiese
kan beweeg., 'n Korit corsig van die ander tragedies sal dit bevestig.

In Richard II vertel die Walliese kaptein aan Salisbury, terwyl
huile wag op nuus van die koning:

; "The Bay-trees in our Countrey all are wither'd,
And Meteors fright the fixed Starres of Heaven;
The pale-fac'd Moone lookes blocdy on the Earth,

And leans-look'd Prophets whisper fearefull change" 1)
{(1z. iv, p 113) -

1} Iet veral cok op die betekenisvolle woords "fiearefull change", wal
die essensie van die tragiese rask.
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on dit kort: nn dic koningin se voorgevoel -~
"Yet oZeine me thinks,
Some unborne sorrow, ripe in fortunes wombe

Is coming towards me" (II.ii, » 104 )-
skep 'n duister sfeer. Die kaptein sluit ook af (p 114):

"The Sunne sets weeping in the lowly Vest,

Witnessing Sormes to come, Woe, and UnrestM.
Richard self beklaag ook sy lob:

"Wee'le make foule Weather with despised Teares:
Our sighes, and they, shall lodge the Summer Corne,

And meke a Dearth in this revolting Iand® (III.iii, p 126),
In Richard III voorspel eern van die burgers onheil:

"When Clouds are seen, wisemen puf on their clokes;

When great lsaves fall, then Winter is at hand;

When the Sun sets who doth not looke for night?

Untimely Stormes, makes men expect a Death"™ (II.iii, p 932).

In Juliug Jaesar woed die elemente in alle krag gedurende die nag

voor die moord:

".s. 0, Cicero,

I have seene Tempests, when the scolding Winds
Have riv'd the knottie Oakes, and I have seene
Thlambitious Ocean swell, and rage, and foane,
To be exalted with the threatning Clouds:

But never $till to Night, never till now,

Did I goe through a Tempest—&rOpping—fire.
Eyther there is a Civill strife in Heaven

Or else the World, too sawcie with the Gods,
Incenses thenm to send destruction...

voeWhien these Prodigics

Do so conjoyntly meet, let not men sSay,

These are their Reasons, they are Naturall:
For I beleeve, they'are rortentous things

Unto the Clymate, that they point upon" (I.iii, p 426-7.),

Daarnd vertel ock Calpurnia van die onnatuurlike dinge wat sy sanskou het.

”Opvallend is dai ook in die hoofmotief 'n natuurbeeld gefntegreer is:
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"There is a Tide in the affayres of nen,

Vhich taken at the Flood, leades on to Fortune:
Omitted; all the voyage of their life

Is bound in Shallowes, and in Miseries.

On such a full sez are we now a~float,

And we must take the current when it serves,

Or loose our Ventures" (Iv.iii, p 473)

Enight som op: "The heart of the play is anemehy; division, t?mpegt"
187 ).

Miskien in geeneen van die tragedies speel natuurversteurings egter
50 'n wesenlike rol in die skep van 'n tragiese sfeer as in Macbeth nie.

Die drame open al met "Thunder and Lighting" (p 491): dit is die
kader waarin die Hekse beweeg:

"When shall we three meet againe?
In Thunder, Lightning , or in Raine?" (I.i, p 491) -

en omdat die Hekse manifestasies van die Bose, werktuies van die chacs

is, word die nasuurverskynsels baie nou op die destruktiewe nagie beirek,
Tereg s& Bradley (p 336): "Whenever the Withches are present we see and
hear a thunderstorm: when they are absent we hear of ship-wrecking
Storms and direful thunders, of tempests that blow down trees and
churches, castles, palaces and pyramids". Dat die storms Juis aan die
bose verbende is, duil Stopford A, Brooke aan: "To Banquo the day is the
ordinary Highland‘day, and the withces are not supernatural“l)._ Vir

G» Wilson Knight (The Shakespearian tempest p 188) is die Hekse juls die

"porsonified forces of...tempests™,

Veral word dit tragies wanneer Macbeth die stryd aanknoop: "Tine
and the hour runs through the roughest day", en in sy groot alleensPraak
voor die moordg waarin stormbeelde 'n hoofmotief vorm. In die nocordnag
self tier al die elemente ongetem; ILenox vertel daarvan: |

"The: Night ha's been unruly:
Where we lay, our Chimneys were blowne downe,
And (as they say) lacentings heard i'th'Ayre:
Strange Schreemes of Death,

And Prophecying, with Accents terrible,

1) On ten plays of Shakespeare, Londen 1930 (1905) p 187.
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0f dyre Combustion, and confus'd Events,

Few hatch'd toth'!® wofull time,

The cbscure Bird clamor!d the live-long Night.
Some say, the Earth was fevorcus,

And 4id shake™ (II.iii, p 512)

en kort daarna blyk uit die gesprek tussen Ross en die Ou Man opnuntt
die vreemdheid van die natuurgebeure:

"Threescore and ten I can remember well,

Within the Volume of which Time, I have seene

Houres dreadfull, and things strange: but this sore Night
Hath trifled former knowings" (II.iv, p 515).

In die lig van hierdie voortdurende storms en ontwrigting, so dui
Bradley aan, is Macbeth se woorde net voor die laaste geveg veral insig-
gewend en gelaai net dubbele krag:

".v+Blow Winde, come wracke,

At least wee'l dye with Harnesse on our backe" (V.v, p 554 ).
Hier rig hy hom %een die elemente en déag daarnee die chaos uits en
Juis omdat hy aan die slot staan $éénocor die chaos wat hy help skep het,
wek hy sinmpatie by die toeskouer. Ook in hierdie opsig is die volgehoue
atmosfeer van storms dus integrazl met die tragiese gebeure verweef,

Die gebrek aan parallelle natuurgebeure in Coriolanus is opvallend,
maar ook geredelik verklaarbaar uit die karakter ven die held: sas dader
en soldaat is hy allermins die soort mens wat hom deur duisternis of
bliksemskigte van stryk sow laat bring. Daar is kritici wat Coriolanus
vanweé die gebrek aan voldoende metafisiese verbande 'n swak tragedie vind;
in hierdie werk, soos aangetoon sal word, word die suggestie van ontwrigting
egter op 'n ander wyse oorgedra,

In Antony and Cleopatra beklee die 'elemente en unversele gebeure

'n besondere plek, hier nie so seer in eie reg nie as in 'n uitgebreide
en geintegreerde stel beelde waarin die %4wee minnaars gedurig op
kosniese swaml geteken word. Omdat hisrdie beelde later irn 'n ander

verband vollediger onderscek wordl), hoef hier alleen maar na enkeles

1) Sien Hoofstuk III, S 1 .
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verwys te word wat as verteenwoordigende voorbeeld kan dien: néd die
reerlang in die eerste slag van die geveg teen Octavius, beklaag Antony
sy lot:

"Alacke our Terrene Moone is now Eclipst,
And it portends alone the fall of Anthony® (IIT.xiii, p 1005).

Ag Cleopatra van sy deod hoor, lui haar klag:

"The Crowne o'thlearth doth mell,..
Ard there is nothing left renarkeable
Beneath the visiting Moone (IV.xv, p 1026 ),

ulteindelik gevolg deur die verkaal van haar droon oor die heroise Antony:

"His face was as the Heav'ns, and therein stucke
A sunne and Moone, which kept their course, and lighted
The little O, the earth" (V.ii, p 1032).

Veral is hier belangrik dat in die droom die elenente "kept their course"
- d1% juis wat in Antony se lewe nie gebeur het nie., Die implikasie van
die droon as teenstelling nmet die werklikheid is dus dat ook iﬁ hierdie
drame gebeure in die mikrokosnos herhaal is in die makrokosmnos.
Belangwekkend is dit dat G, Wilson Enight in sy besondere studie

The Shakespearian termpest betoog dat storms die uitdrukking is van

"tragic fate and man's passionate response" (p 176 ); op hierdie wyse ver

verklaar hy dan ook die afwesigheid van groot storms in spele met nin

passie (Hamlet) of min tragiek (Antony end Cleopatra). In Hamlebt toon
hy dan aan hoe natuurstemminge eerder in mineurtoon voorkom: nelankolie
is scos wolke (I. ii, p 663); weemoed is ™windy" (I.ii, p 80); liefde wil
beskerning h& teen die "winds of heaven". (I.ii, p 41)

v In Germanicus speel natuurgebeure heeltenzl 'n ondergeskikte rol,
waarskynlik omdat - in aansluiting by die gesteldheid van die held - dit
in hierdie drama eerder gaan on toestande as onm gebeure,

— In die lig van hierdie ondersoek kan die uitreik van die tragiese
ontwrigting ne die nskrokosmos in King Lear dus volledig begryp word.
Belangrik is on hier op te merk dat nie net ontwrigting nie, naar ook lye,
inderdaad alle nenslike ervaring in Lear op die natuur geprojektesr word:

socdoende word die hele verloop van die handeling gedurig ten nouste aan

die lot, die universele geregtigheid, en die tragiese chaos verbind;
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hier kan passasies onthou word scos Lear se groot stormtirade:

"Blow windes, and crack your cheeks: Rege, blow
You Cataracts, and Hyrricano's spout,

»eeAnd thou all-shaking Thunder,

Strike flat the thicke Rotundity o'th'world,
Crack Fatures mouldes" (III.ii, p 783);

0ok sy sublieme gebed:

"Poor naked wretches, where so ere you are

That bide the pelting of this pittilesse storme...“(III.iv, v 787);
ook die slot, wanneer hy met die dooie Cordelia in sy arms uit die
tronk terugkeer:

"Hed I your tongues and eyes, I1'd use then SG,

Thay Heaven's vault should ecrack: she's gone for ever"l)
(Veiii, p 825),

om maar enkele te noem. Oor passasies soos hierdie het Coleridge gesé:
"The deep anguish of a father spreads the feeling of ingratitude and
cruelty over the very elenents of heaven"Q).

Maar ook in die beeldspraak van King Iear is die tragiese sfeer van
bedreigende chaos ingel8, en veral in die eindelose reeks beelde uit
die dierelewe, Opvallend is dit dat veral beelde van groot diere gebruik
word, om aan te pas by die geweldige opset var die hele drams; en dan is
it ook die beelde van diere "portrayed...in angry or anguished action™,

scos C. Spurgeon dit in die briljante studie, Shakespearc's Inagery,

stel; vergelyk:
"Come not betweene the Dragon and his wrath" (I.i, p 742);
"Sharpe-tooth'd unkindness,, like a vulture heere" (II.iv, p 777 Jens.
Teenoor die reeks beelde van groot diere is die vervysings na insekte dan

ook veral treffend:

1) Vgl. die woorde van die Koningin in Richard ITI:

"all Springs reduce their currents to nine eyes,
That I being govern'd by the waterie Moone,
May send forth plenteous teares to drowne the World"€II,ii,p 929).

2) Mackail, J.W. (red): Coleridge's literary criticism., ILonden, 1938
(1908), p 177s
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"As Flies to wanton Boyes, are we to th'! Geds,
They kill us for their sport™ (IV.i, p 799 );

ook

"Dye for Adultery?
No, the Vren goes to't, and the small gilded Fiy
Do's letcher in my sight..." (IV.v, p 808), ens....

Interessant is dit om op te nerk hoe veelvuldig dierebeelde ook

in Othello voorkon; inderdaad is die hoofrotief in die beeldepatroon
van hierdie drama d4ié van "animals in action, preying upon one ancther,
nischievous, lascivious, cruel or suffering", soos dit weer deur Spurgeon

gekarakteriseer is., Meer as dis helfte van hierdie beelde word dan ook

juis in verband met Iago gebruik; maar "in Othello we see a low type of

1ife, insects and reptiles...whereas in Eing Iear cur inagination is filled
with the accumulated pictures of active ferocity, of wolf, tiger, wild

boar, vulture, serpent and sea-mcnster..." (p 336).

&// Ock in Gerianicus staan beelde uit die dierelewe in die kader van
die bedreigende chaos van die dekadensie in die Ryk. Sc is daar vroeg

al Germanicus se woorde:

"Die waansin is gekwyl

En hang in drelle aan ons alnal" (p 15) -

'n beeld wat kort daarnz direk op Tiberius bhetrek word:

"'n Mal dier 18 ons dag en nag beloer:
Tiberius in sy hol, hy 18 en kwyl" (p 49 ).

Daarna lui dit weer:

"So fyn soos sulke diere luister" (p 49 );

ens

"Wiks is onedel teen 'm wilde dier" ({p 51).

# Vir Livia is Tiberius:
"My jakkals-kind wat agter Livia draf" (P 65),

en sy spoct Plancina:

"Jy trap so sky-sku %tussen Caesars deur

En ken die diere sleg" (p 67),

terwyl Tiberius self verklaar:
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"Ons het die wBreld platgetrek: hy 18 en bloeil
en die keiserlike diere skeur en deel

hon knor-knor uit" (p 71);
hy noer ook hdaself die "donker dier" (p 73), die "swart dier" (p 76),
die “"aasvoZl" (p 80), met die heftige, bitier stelling:

"Julle praat van 'dier!, 'swart dorker dier wat skuil! -

naer Caesar is die kop, en jy's die kloud" (p 82).
Germanicus beskou hom as spinnekop:

"So hang die wlreldheerser in sy net

in die stil sentrum van die Ryk, en heers" (p 84),
woorde wat terugwys na die vroedre verwysing na Tiberius -
"Hy wat daar in sy grys web, Rome, sit" (p 36).
Dit is egter nie net aan Tiberjus wot die dierechbeelde gekoppel word
nie. Vrceg al word dasr gepraat van die Sekretaris se verraad:

"Hy bou d4it kerrel, korrel

scos 'n geel rysmier op" (p 52):
Thusneldéa beskryf die Gernane as

"3ie wolwe 611 die kraall

Ons huil snags teen jul grense aan" (p 45),
en aan Livia s8 sy:

"En ék het dieper as die vrees gedaal,

en mol rond onder jou kil vloersteen'" (p 62).
Aan die hof van die Nabatalers bedank Aretas Germanicus vir sy
tussenkxons in die twis:

"U, die stil Caesar, keer vannag

die jaghonde van Rome van hul prooi' (p 92 ).
Kort daarna verwyt Gernanicus Piso:

"pisc, dis deur jou en dié€ soos Jy

wat met oshoewe deur die wéreld trap..." (p 93).

Uiteindelik, by die sterfbed van Germanicus, stroom die velksnmenigte

nader:

ihille 18 daar voor die dun ry wagse

s0o0s honde wurgren azan 'n riem® (p 108 ).
Dat hierdie geskakeerde beeldepatroon steeds verband hou net die

bedreiging van die chaos, is baile duidelik. Die waarde van beeldspraak
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in enige liter8re kunswerk is tog Juis dat dit die uiting ven die
onderbewuste is, dat dit buite die ommiddellike betekenis van die
gebeure on 'n sfeer skep waarin die besondere gebeure groter betekenis
en sin kry. In Germanicus vorm die reecks beeldepatrone é8n van die
niddele on die onontkombaarheid van die bedreiging van die dekadensie

tuis te bring.

/////

wn
s

MACEBETE. Die bonatuurlike as zanduiding van die chaos.

~ Die rol van die duisternis.

Die laaste van die vier groot tragedies waarin die ontwrigting as
ondergrond nagespoor nocet word, is Macbeth - nie net die koriste en nees
gekonsenireerde werk van Shakespeare nie, naar-in die skep van 'n
tragiese kader deur die uitbeelding van universele chacs ~ nmiskien ook
die'aangrypendste.

Dit val te betwyfel cof doar in die dramatiese literatuur van die
wireld 'n nmeer onmiddellike of hewiger intuinmel in die sfeer van die
traglese chaos gevind kan word: te nidde van donder en weerlig verskyn
die drie Hekse:

M. When Shall we threc meet againe?

In Thunder, Lightning, or in Raine?

2. When the Hurley-burley's done,

When the Battaile's lost, and wonne.
3« That will be ere the set of Sunne.
1. VWhere the place?
2, Upon the Heath.
3. There t¢ neet with Macbeth.
l. I come, Gray-Malkin. .

ALL: Padock calls. - Anon! =~ faire is foule, and foule is faire,

Hover through the fogge and filthie ayre" (I, i, p 491).
Dit is 'n sfeer van chaos, van paradokse, van naling, teenstrydigheid,

dulsterais, storm er bonntuurlike nagie,




Voordat die ontwikkeling van hierdie notiewe deur die stuk
nagegaan word, is dit nodiz on Irortliks die wese van die bornatuurlike in
Macbeth te bepaal, ondat dit innig verband hou ﬁet die optrede van die
benatuurlike in ander tragedies van Shakespeare. ;Aangesien ngw\in
Germanicus nié die bonatuurlike gebruik as niddel on die tragiese chaosﬁi}'
uit te beeld nie, word hierdie aspek allsen kortliks.aangeraak.

. Dit noet ten eerste baie goed begryp word dat die Hekse self vir
Sﬁgggspeare nie bonatuurliike verskynsels was nie; Bradley benadruk dan ook
daﬁ‘hulle bloot gehawende, bosec ou vroue is, kragtens algenene ..
Eiizabethaanse opvatting. In hulle is egter bose nagte werkszan: hulle
is "instrunents of darknesse", die nediun waardeur die bose tot Macbeth
spreeks Dat hulle nie projeksies van sy eie gees is nie, moet blyk uit
die voorspellings wat hulle veral in die Grottoaeel (IV.i) aan Macbeth

maak; hulle is re€el, vlees en bloed; en hulle kan Macbeth alleen beinvloed,ffa:

nie dwing nie, "ndat sy handeling nie tragies kan wees as dit geskisd bloot_}}ff

onder dwang van buite nie.

Die Gees van Banguo is ock geen hersenskinm nie. Dit is wel bonatuur-
lik, en die hele aard van die verskyning tydens die fees (III.iv) bewys
dat dit 'n openbaring is van heersende chaos: die Gees kon direk voort
uit die kwade wat Macbeth gedoen het, en uit die versteuring van die
orde. Dit is inderdaad "nost unnaturall™, naar dit is nie fiktief nie.
Dit speel in die verlocp van die handeling in Macbeth dan ook 'n
wesenlike rol.

Soes die Gees van Banguo is die Gees van Caesar in Julius Caesar

ook 'n refle manifestasie van die bonatuurlike., Die gees van die vernmoonle
- dus: van die versteurde orde - verskyn op die siagveld van Philippi

aan Brutus en dit is hierdie verskyning wat Brutus se einde veroorsaak.
Deur die hele stuk staan die sanesweerders teen die "spirit of Caesar";

Sy gees broei ocor alles, onontkonbasr scos 'n pestilensie; dis die

swyende alomteenwoordigheid van die chaos wat hulle teweeg zebring het

en waarteen hulle nou nagfeloos staam

Hanlet sonder die Gees is ondenkbaar. Die bonatuurlike is die
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instrunent wat Hamlet die insig in sy task gee., Vir ons huidige doel is
egter veral belangrik dat Horatio en Marcellus juis in die verskyning
van die Gees die openbaring van die "verrotting" in die "State of
Dennark" sien. Dit word telkens benadruk dat die verskyning 'n
onnatuurlike gebeure is, dat die Gees buite sy element beweeg; en dit
in sigself duvi die versteuring in éie kosmiese balans aan,

In ander Shakespeare-tragedies speel die bonatuurlike 'n ninder
preninente rol, ofskoon verwysings na die geesteswdreld telkens saar
net natuurversteurings voorkom. In die hande van Shakespeare is dit
een van die kragtigste niddele on 'n tragiese kader van chaos te skep;
en in 'n stuk socos Richard III het dit nog die verdere rol dat die
verskyning van die‘geeste aan die vooraand van die beslissende slag
help om die held simpatiek voor te stel, ondat hy nou soos Macbeth
téén die werking van die chaos, soos genanifesteer in die bonatuurlike,
te staan kom. |

In Macbeth is die eerste verskyning van die Hékée veral ook belangrik
ondat hulle te nidde van die versteuring wat hulle vercorsaak reeds
verkonlig dat hulle later weer sal vergader:

"There t0 meet with Macbeth“?
- en wanneer hy self eindelik verskyn, is sy heel eerste woorde:

“"So foule and faire a day I have not seene" (I.iii, p 494):
nie alleen bevind hy hon hiermee in die sfeer van paradokse en ont-
wrigting nie, naar deur die verband van sy woorde ret die afskeid van dis
hekse by hul eerste verskyning ("Faire is foule, and foule is faire..."),
word hy dus al dadelik - sy dit nog onbswus -~ verbind aan die chaos
wat hulle verteenwoordig.

Sy reaksie op die nuus dat hy voortaan "Thame of Cawdor" sal wees,
werp ook weer lig op die rol van die chaos:

_ "Function is swmother'd in surnise
And nothing is, but what is not® (I.iii, p 497)

Die atnosfeer van gistende chaos word in die noordnag veral baie

prominent geskilder. Ten eerste is daar Macbeth ée groot alleenspraak:
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"o .Pitty, like a naked New-borne-Babe,

Striding the blast, or Heavens Cherubin, horstd
Upon the sightlesse Curriors of the Ayre,

Shall blow the horrid deed in every eye,

That teares shall drowne the winde" (I.vii, p 504);

daarna die verskillende vertellinge ocor die storns en onnatuurlike
gebeure tydens en kort voor dié nzg, s00s reeds azangetocon is.
Net voor die mecord op Banquo sug Macbeth vermoeid:

"We have scorch'd the Snake, nct Xil1l'd it:
Shee'le close, and be her selfe...

But let the frame of things dis-joynt,

Both the Worlds suffer,

EBre we will eate our Meale in feare, and sleepe
In the affliction of these terrible Dreames,
That shake us Nightly" (IIT.ii, p 522).%)

Die verwysing na verstoorde slaap is vanselfsprekend cok belangrik in
die aanduiding van Chaos. Daaron is dit betekenisvol as Macbeth se
gerste reaksies op die moord van Duncan al is:

"Me thought I heard a voyce cry, Sleep no nore:

Macbeth does nurther Sleepe,>the innocent Sleepe,

Sleepe that knits up the ravel's Sleeve of Care...

5t1ll it cry'd, Sleep no ncre to all the House:

Glamis hath murther'd Sleepe, and therefore Cawdor

Shall sleepe no more: Macbeth shall sleepe no more" (II. ii, p 9 ).

Hiercp antwoord Iady Macheth:

"You doe unbend your Neble strength, to thinke

So brain-sickly of things';
en wanneer hy dan voor die banket nmet haar oor sy onrus praat, bieg hy
Juis:

"0, full of Scorpions is ny Minde, dear Wife" (III.ii, p 522),
met die sonmber ondertoon in sy woorde:

"Good things of Day begin to droope, and drowse" (III.ii, p 523 ).

Net rd die maal praat Lennox net 'n ander lord oor "this our

suffering Country (IV.i, p 531).

1) Ock Hamlet erken zan Rosenkrantz en Guildens¥exn : "I have bad dreans"
(IT,ii, p 595). Daaren is dit ook juis die gedagte dan "to sleepe,
perchanclie to Dreane" (III,i, p 606).




49~

Wenneer Iady Macduff aanges® word on te viug, opper sy hitter:

"I have done no harme, But I renerber now
I an in this earthly world: where to do harne
Is often laudable, tc do gcod sometire

Accounted dangerous folly! (IV.ii, - 538),
Net daarna vertel Macduff aan Malcoln in Engeland:

"Eache new Morne,
New widdowes howle, new Orphans CYy, NeW SOorrowes
Strike heaven on the face® (IVQiii, P 539 );

Malcolnm antwoord:

"I thinke our Countrey sinkes beneath the yoake,
It weepes, it bleeds, and each new day a gash
Is added %o her wounds" (IV.iii, p 540);

gevolg, uiteindelik, ook deur die uitspraak van Ross cor Skodland:

"It cannoct
Be call'd our Mother, but our Grave" (IV.iii, p 544).

Dat in hierdie foneel ook so uitveoerig verwys woerd na die helende nagte
van die Erngelse vors, Bdward, is nie maar nes uitweiding nie, naar 'n
netode on deur niddel van kontras nogeens die ellende in Skotland fuis
te bring.

Op hierdie toneel volg die aangrypende Slaapwandeltoneel van
Iady Macbeth, wat as geheel In plastiese voorstelling van die werking
ven die chaos is. Dat dit ook by hddr juis tot openbaring kon in
versteuring ven sleap "Chief Nourisher in Lifes Feast" (II.ii, - 509),
is openbarend.

In die laaste geveg wend Macbeth hon tot die Dokter:

"If thou could'st Doctor, cast

The Water of ny Iand, finde her Disease,

And purge it to a sound and pristine Health,

I would applaud thee to the very Bccho" (V.iii, p 551).1)

Hier noet ook benadruk word dat nie net die voorspellinge van die Hekse

cor die einde die chaos suggsreer nie, maar ook die waar word van daardie

1) ILet op dat hierdie en verwante beelde ook weer siekte verwording en
genssing as fena het, scos sovele passasies in Hanlet.
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voorspellinge: die opruk van die Birnazn-woud en die ontdekking dat
Macduff "was fron his Mothers wonb Untinely ript" (Veviii, p 556)

is re&ele cpenbaringe van die desiruktiewe nagte van die chaos waariteen
Macbeth fe staan gekon het. In hierdie verband roet ook Macbheth se
woorde in die stryd verneld word:

"I 'ginne to be a-weary of the Sun,

And wish th'estate o'th'world were now undon" (V.v, D 584 ),

In die skep van 'n tragiese sfeer in Macbeth speel ook verskeie ander
beeldepatrons 'n belangrike rol, naar ondat dit geen ocoreenkonste net
Germanicus vertoon nie, noet vollediger bespreking daarvan agterwed
bly.

Wel belangrik as motief is egter duisternis, Dowden praat van
"the tragedy of the twilight and the setiing in of thick darkness upon a
& hupan soul" (p 244): Bradley s8: M"Darkness... broods over this
tragedy" (p 333). Hierdic nmotief staan egier nie alleen nie: dit
word gedurig xontrapuntaeal feenocor lig gestel, sodat die spel van lig
en duister 'n weerksatsing is van die groot konflik orde-chaocs.

Dit neen 'n aanvang - opvallend - wanneer Duncan s8:

"Bui signes of Nobleness, like Starres, shall shine

Oun all deservers" (I.iv, p 499);
gevolg deur Macheth se sinistere woorde:

"Starres hide your fires,

Let not Light see ny black and deepe desires" (I.iv, p 500).
et voor die moord kon Banquo en Fleance cor die verhoog:

"BANQ, How zoes the Night, Boy?

Fleance. The Moone is downe: I have not heard the Clock!
(II.i, p 506):

dit is nie nodig on die horlosie te hoor nie; die maan is onder; dit
is al wat belangrik is:

"Now o're the one halfe World

Nature secnes dead, and wicked Dreanes abuse

The Curtain'd sieepe: Witchcraft celebrates

Pale Haccats Offrings: and wither'd Murther,
Alarun'd by his Centinell, the Wolfe,

Whose howle's his Watch, thus with stealthy pace,
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With Targuineg ravishing strides, towards his designe
Moves like a Ghost" (II.i, P 507,

Die volkone integrering van die duisternis met die bose deur verwysing
na noord, die wolf, die bonatuurlike, is opvallend.
N4 die moord praat Ross nmet die Ou Man:

"e.Byth! Clock 'ts Day,

And yet darke Night strangles the travailing Lanpe:
Is't Nights predonminance, or the Dayes shane,

That Darknesse does the face of Zarth intonbe,

When living Iight should kisse it?" (II.iv, p 515-6).

Wie.kan die sinbecliese bybétekenis hier nie aanvoel nie?

Scender onm enigsins na volledisgheid te streef, kan nog net na die
volgende voorbeelde verwys word:

Na die sinistere woorde voor die moord van Banquo is al verwys:

"Light thickens,
And the Crow makes Wing toth' Rockie Wood:
Good things of Day begin to drcope, and drowsel),

Whiles Nights black Agents to their Prey's doe rowse"
(I1I.ii, p 523),

Pzg daarna word Banquo vernoor - deur drie moordenaars en nie net
die twee wat deur Macbeth gehuur is nie. Goddard, in 3n besonder
oortuigende redenasie, meen dat Macbeth self, sy dit dan astraal, die
Derde Moordenaar is; so !z interpretasie verlesen dan besondere krag aan
sy vraag (wat vir Goddard kernvraag van die nele drama is):

"Who did strike out the Light?" (IIT.iii, p 524).

Op die eetnaal volg Macbeth se besoek aan die Hekse in hul donker
grots hy begroet hulle as

"secret, black, and midnight Hags" (IV.i, p 532);
hierdie grcet word kort daarna onthou wanneer Malcoln in Engelond verwys
ne, "blecke Macbeth" (IV.iii, p 540): deur sy verbintenis aan die bose
is hy self 'n instrunent van die duisternis.

Die hele Slaspwandeltoneel is duister: veral insiggewsnd is dis

Vrou se woorde:

1) Vir Dowden is hierdie re&l die sleutel tot die hele tragedie.
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"She ha's light by her continually, 'tis her command" (V.i., p 547).
Die gewetenswroeging wat Iady Macheth ondergaan, wofd op dié wyse juis
geopemnbaar in 'n vrees vir duisternis. Ock haar woorde "Hell is
rurky" (V.i, p 547) pas in hierdie kader.

Uiteindelik, in die laase stryd, is daar die beeld van Macbeth,
"a~weary of the Sun", met die doodsverlange:

"Out, cut, breefe Candle!
Life!s but a walking Shadow" (V.v, p 553 ).

Talle ander verwysinge hoef nie esns aangehaal te word nie; die
deurspeel van die duilsternis as oorheersende rotief sal uit die
bostaande al duidelik genoeg spreek.

Teenoor hierdie kosmiese duister staan Macbeth en 8y vrou nie
afsydig nie: hulle is nie kinders van die lig nie, naar van die
weéreld - en daaron ervaar hulle ook in die hart die duisternis wat on
hulle heers.

Ook in Hamlet is duisternis 'm belangrike simbool. Reeds by
Claudius se eerste hofsitting versoek Gertrude:

"Good Hamlet cast thy nightly colour off" (I.ii, p 567);
hy antwcord:

"1Tis not alone my Inky Cloake (good Mother )...
That can denote ne truly...
But I have that Within, which passeth show" (I.ii, D 568).

Wanneer hy na Gertrude se slaapkarer gcan, 1s hy baie nd aan die
chaos:

"ITis now the verie witching tine of night,
When Churchyards yawne, and Hell it selfe breaths out
Contagion to this world. Now could I drink hot b1o0d..."
(III.iii, p 621).

Voor die geveg net Iaertes s8 Hanmlet konvensioneel, mazr ret
onbedoslde waarheid:

"Your Skill shall like a Starre i'th'darkest night,
Strike fiery off indeede" (V.ii, p 659).

Socs later aangetcon sal word, is die notief van die dood in

Hanlet egier sterker as dié van duisternis.
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In Othello tree die donker reeds al in dié betekenisvolle gedoante
na vore dat Othello, die Moor, self swart is. Hy bied dus a2l die
noontlikheid vir tragiese desintegrasie. Teenoor hon is Desdenona,
uit Iago se beskrywing (II.i5 D 863), naar veral deur haar onskuld en
sulwerheid, as ligte, heldere teenoor hon gestel.l) In hierdie verhouding
gryp lTago in:

"I have't: 1% is engendred: Hell, and Night,

Must bring this nonstrous Birth, to the worlds light" (I.iii, p 858).-;'f

Iago_se eerste nislukking is die azanslag op Cassio, wat in die
donker plaasvind (V.i, p 921).

Maar die belangrikste uiting van dic donker~lig-notief kor in die
moordtoncel self; veral in Othellc se groot allsenspraak:

"It is tke Couse, it is the Cause (my Soule)
let me not name it to you, you chaste Starres,
It is the Cause. Yet Ile not shed her blood,

Nor scarre that whiter skin of hers, then Snow,

And snooth as Monunmentall AlablasteTr...

Put out the Light, and then put out the Lightg):
If I gquench thee, thou flaning Minister,

I can againe thy former light restore,

Should I repent ne. But once put out'thy Iight,
I know not where is that Pronethoean heate

That can thy Light re-Iume..." (V.ii, p 924-5),

Gevolg deur die berou =nd die noord:

"Me thinkes, it should be now a huge Bclipse

Of Sunne, and Moone..." {(V.ii, p 928),
Ook Lear kan beskou word as 'n heroisec worsteling tussen lig
an duister, Aanvanklik speel die motiewe nog deurneckaar: daar is

donkerte in die 1lig, lig in die donkertec. Maar algzande word diec twee

as polére maghte teenccr nekaar gestel, veral vandat Goneril, Regan en

Bdrmund se verband met die duistere blyk. Die tragiese 18 dan in die

l) Vgl, Iago se krasse waarskuwing =2an Brabantio:

"Even now, now, very now, an old blacke Ran
Is tupping your white Ewe" (I.i, p 841).

2) Vergelyk die woorde van die Derde Moordenaar in Macheth:
"Who did strike out the Iight?"
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kruistog van die lig deur die duisternis. Hierdie beskouing is egter
nie scos in die reeds genocende tragedies so innig verbonde aan beeldspraak
oor lig en donker nie.

Wilson Enight, in The irmperial thene gaan die lig-donker-spel in

Julius Cagsar na veral aan die hand van die interpretasie van liefde as

ligs Hoe waardevol sy benadering ook ig, is dit tans nie =0 ter sake nie.

'n Aanduiding van die duister-notief in Antony and Cleopatra word

gegee in Octavius se beskrywing van Antony se uitspattigheid:

"He fishes, drinkes, and wastes
The Ianpes of night in revellY (I.iv, D 954 ).

Ven Coriolanus s& Bradley (Coriolanus, New York, 1912) tereg - naar
weer noet in gedagte gehou word dat dit aanpas by die held ~ :

"The darkness that covers the scene (d.4i. in Shokespeare se ander
tragedies) and the light that strikes across it, are nore than our
oommﬁn night ard day...Now of this effect there-is very lifttle in
Coriolanus" (y 4).

In Repeo and Juliet is dit anders. Hier word die jong liefde telkens

gesien as die "irradiating glory of sunlight and starlight in a dark
werld" (Spurgeon, p 310), Die oorheersende beeld hier is lig, in sy
vele gestaltes: son, maan, sterre, vuur, weerlig, buskruit. Maar
gedurig staan dit gekontrasteer rnet duisterheid: nag, wolke, re&én, nis,
roock. Die benindes dink gedurig aan mekaan??igbeelde: Romeo se eerste
indruk is:

"0 she doth teach the Torches to burne bright" (I.v, p 204);
terwyl hy vir hddr weer "day in night" is (IIZ.ii, p 231) in 'n
passasie woarin lig en duister gedurig deursenspesl:

"Cone gentle night, come loving blackebrow'd night,

Give ne my Romeo, and when I shall die,

Take hin and cut hin out in little staares,

And he will nake the Face of heaven so fine,

That all the world will be in love with night,

And pay no worship to the Garish Sun" (III. ii, p 231) l).

'n Ondertoon van ironie 18 in hierdie hele passasie: ondanks haar iiefde

1) Hierdie passasie in 5y geheel vind 'n mooi teZhangsr in Roreco se
liefdesbetuiting in II.ii, p 209.
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vir die nag, is nie nag juis hasr grooctste bedreiging; en aan die
einde sal sy sterf in die nagdonker grafkelder van die Capuletsf» Die
duisternis van die hele kerkhoftoneel van die slot, is simbolies van
die chacs waarteen die llefdeslig sc lank gestry het, maar waardeur

div ulteindelik verswelz noes word.

@/// Hoe is dit t.c.v. hierdie notiewespel net Germanicus gesteld? Selfs
n epporvinkkise studic sou al anntoon dat die lig-~duister-koniras

sedert Louw se vroegste werk 'n belangrike motief in sy kuns is. In
Gerpanicus is dit ook ten nouste verbonde azn die hoofitena: die
; worsteling tussen orde en chacs., Daar is cok reeds aangetoon dat die twee
hoofmagte in die stryd, soos verteenwoordig deur Gerranicus en - veral -
Tiberius; onderskeidelik aan die 1ig ewn die donker verbind is. Hoe
hierdie notiewe nou gedurig teen nekasr speel, kan nou nagegaan word.
Germanicus se heel eerste verskyning, ironies - soos al azngetoon
- 43 is in die nag van onrus by een van die soldatewagvure, self vernon
as soldaat en vir die sprekers dus onbekend, sodat een honm vral
"Wet staan jy in die donker bo die kole?™ (4)
Dit is egter nie maar nét ironies nie: die situasie wil nie maar nés
die vreendheid daarvan tuisbring dat die heldere Germenicus hier in
die donker staan en die aards~driftige scldate in die vuurlig sit nie.
Louw wil, glo ek, deur hierdie teenstelling dadelik al suggereer dat daar
agn Germanicus wel iets duisters en enignaties is. Vir die genene lui
is hy nooit begrypbaar nie; ook vir Piso niel); ock nie vir sy eie vrou,
Agrippinan, nie2). Germanicus se antwoord aan die Scldaat is insiggewend,
ondat dit ndu al laat deurskenmer wat hy later s&, dat daar onsckerheid aan
alles nenliks kleef:
"Daar's baie, maat, wat jy nie ken en 364¢ nie ken nielM (4).

Agrippina verskyn kort daarna op die ftoneel, vol konmer:

l) Van Piso neen Gernanicus aan die end afskeid:
"En ons verstaan tog nie mekaar" (113),

2) "Ek het jou lief, lief,
En tog - lets aan jou kry eX nie te vat nie.
Erens is jy onnmenslik by jou hart.
Gryp watter kant ek wil, ek vat alleen
iets koel en glansends" (p 32).
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"My man/
Is jy beseer? ¥k het jou stem gehoor

Tussen die donker manne deur™ (11) -
net die duidelike inplikasie dat hy s81f dan Llig is. Dat Agrippina aankon
in die geselskap van die nan wat die soldate herken as "piso, die
swarsed" (p 11) is seker ook geen toevalligheid nie.

In die geharwar onder die socldate pasi Germanicus:

"Inister, nmamne: nié in die nag,
nié in die duister enm die don verwarring
sal ek die regspraak gee. Gaan na jul wvure,

gaan tenie toe 2n rus. IEn nbre..." (11):

wocrde wai cpnuut Germanicus se verbondenheid aan die lig en
helderheid suggereer en wat ook dié betekenisvolle inplikasie dra
dat die soldate weggestuur wora uit dis massa - "die duister sn die don
verwarring" - na die bietjie helderheid wat dzar in die nag bhestaan:
nel vure. Hy is nie net self heider, lig, nie: hy wil ook die
helderheid vir andere.

Pas daarna kon die soldate nmet die uitdruklike keuse:

"Ons wil jou keiser h&, nie vir Tiberius nie" (12),
'n teenstelling wat veral sy waarde kry wanneer Tiberius later so

{3 herhaaldelik met donkerte vereenselwig word. Met hierdie weorde XKry

H
kulig en donker nou finzal beslag in hul verbondenheid aan orde en chaos.

In die tweede toneel correed Piso die offisiere on hon by te

staan. Hy benadruk dit:

"Hy's ors hoop, hy's 41
die enigste wat daardiie donker nag -

die Caesar-huis - kan aandurf en vernietig" (p» 19).

Tog bly Gernenicus as nmens vir hon onbegrypbaar:

- Wat hy dink weet ons nie - s0 nin as hy

kan weet wat ons dink" (p 19) ~
wat vooruitwys na sy woorde, kort daarna, aan Iucius:

"Die mens is ondeursigtig, vol bedrog,

vol vreende ‘lae in sy hari en brein® (p 24).1)

1) Vgl. Louw se vroedr werk, veral die ballades in Gestaltes en diere.
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Hy eis van sy soldate:

"Eorr laat ons helder, gift$ig helder dink" (21),
net die ircnie pas daarna:

"Ons wat so nin is en noet donker praat" (p 22).
Helder dink - donker praat: s6 kon die kontrapuntiek ook binne-iﬁ
hierdie spel. Dit is juls besonder openbarend van Piso: _hy, die
"swarte", wie se hele lewenshouding juis g2 enkeld en helder~deupsigiig
1s, hy wat tog, kragtens die cnversoenbaarheid van sy eie heldgr strewe,
werktuig in die hande van die duisternis, die bose, die chaos word by
die vernietiging van Germénicus.

Piso herinner die sanesweerders dat hul opdrag tevore was on los
woorde %e strooi

"in die growwe dom swart vore van die brein" (p 23),
'n houding wat =anskakel by sy vraag, op bladsy 22:

"die volk, die donker massas van die Ryk,
wat dink hul -~ s hul dink en nie net skreeu

'Germanicus 12"
Dat die volk, die nassa, vercenselwig word net die duwister mag van die
chaos, is betekenisvol. Dit sluit aan by wat Thusnelda later s2 wvan

"die blinde don swart nag

van 'n groot ryk" (p 45),
'n aspek waarcop later, in die bespreking van Coriclanus, nader ingegaan

word.

In die derde toneel verbind Agrippina nég 'n verskynsel zan donkerte:

"E¥ wil nie, wil nie bang weesd
Weet jy: ek kén die vrees, dis net so swart,
dis net so ruig, verskriklik, scos die trots

waarnee ek oor die sterwendes en dooies trap' (p 28).
Die nmotief van vrees, veral van haat -~ wat tog ndu dserason verbind
is. vorm in Germanicus 'n belangrike openbaring van die chacs. Veral
insiggewend van haar woorde is ook dat die vrees in sy donkerheid verbind
word man haar fierheid en trots., As nens het sy dus die duister in haar.

Ook vir Germanicus iz die vrees duilster:




-58)

"Dink jy ek vrees nie!

As 'k ny vrees sou toelaat
o een swart arm langs ny deurkosyn
eers in te steek, sal dit ny heel huis ocopruk
en deur oy kaners 1loop en skreeu.

Ekx durf nie vrees nie" (p 33).
Hy durf wel nie - neaar hy vra $8g: "Dink jy ek vrees nie?" Ook k¥ ken
hierdie enosie, kragtens sy mens-wees. Ook hy ken dus die duisﬁer,
ondanks sy ligrykheid.

In die groot veldslag teen die Gernmane, so word berig, veg hy
egter nog in al sy helderheid "oop - soos 'n God" (p %6 ), rypend op 87
wit perd. En daarnéd praat hy cor dié dag wat so groot is

"dat hy in honderd jare nog sal skitter

tussen die kleiner, gryser dae uit" {(p 39);
en hy s8& aan Agrippina:
"'n dag vir jéu, wat helderheid en cormoed
soos 'n dun kleed dn jou dral
hierdie woorde is verzl belangrik vir die aanvaarding van Agrippina, op
een interpretasieviak, as projeksie van Germanicus se eie helderheid.
Hy uit ook honsélf dus in hddr fierheid, haar enkel daadlus, haar
vitaliteit,
Alles in die stryd was "ligte spell, en

"DéUr julle en saan net julle he% my vrees
- want ek is néns - tot 'n vrolike en fyn

Iughartigheid ongeslaan' (p 40),
Hoe anders is hy nie wanneer hy in die slottoneel aan gy offisier
s€ nie:

"'n Mens die noet ook nodderig wees

as jy wil nens-wees" (p 109).

Teencor hierdie helderheid van die stryd stoan in skgrp te€stelling
die verwysing na Tiberius:

"hy wat daar in sy grys web, Ronme, sit" {p 356).
Die wverskyning van Thusnelda bensdruk opnuut die kontras, sodat Germanicus

homself beskrywe as die krag wat op die uithoeke die Mduister arbeid!
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van die Ryk verrigl). Terselfdertyd verwys hy na die duister waarteeﬁ
hy gekant staan: Caesar en Rore,

"en dié twee staan sterk donker bokant ny" (p 46).
Kort daarna lui dit weer:

"Dis of 'n groot gesig,

groot soos 'm halwe henel afgryns ép ons
en die rein eer van hierdie dag oorskadu.

- Maar selfs déddrteen nocet ek ny regep hou,

s€1f skoon bly in die yuil" (p 51; ek kursiveer).

Kort daarna tree 'm nooi paradoks aan die lig as die dronk Marcus
praat van die "helder waansin" (54), want die waansin, in hierdie
drampa is juis beeld van disintegrasie, chacs; dus: duisternis.

S00s begryp kan werd, word die kontrastespel rog hewiger in die
tonele wat in Rone afspeel. Veral goed is dit gebeeld in die kontras
tussen Thusmelda - M"wit en rooi, "nelk en bloed" ~ en lLivia - "swart
en klein™ (p 6G). In hierdie toneel word eindelik ook die haat — soos
vroe8r die vrees ~ aan die duister verbind az Thusnelda s8:

"Hulle nmaak die lewe néu,

julle laat hon krimp tot een swart kelder: haat"™ (p 61).

Die kontras tussen die twee vroue word 'n obsessie by Livia wat daarop
aandring cm Thusnelda nakend te sien; Thusnelds pleit:

"laat sterf ny... laat sterf...laat alles op 'n end kon,

dat alles swart word, swart en donker rus"2)

Eindelik kon Tiberius self op die toneel; naar voordat hy verskyn,
is daar die geweldige effek in die woorde van die wag wat vertel wvan
die keiser, gewconlik die donkere:

"en elke uur 't hy wit

verskriklik, in die deur na ny kon kyk" (p 69).3)
Vroeg al in die gesprek tussen Germanicus en Tibterius, stoot die

lig-donker kontras deur die woorde as Tiberius s8:

1) Iater s3 Tiberius aan Gernsnicus:
"Elkeen doen naar sy werk: jys skoons ek, vuil..." (p 82 ).

2) Vgl. die slotstrofes van Die swart luiperd.

3) Daar is 'n scortgelyke effek in Raka:
"{Tos) het die groot aier
.8kielik, geluidloos, uit die warn wier
éen die slik opgestaan en wit gelag" (p 27).
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"Paai jy die wit Gernane,

dan kook en skuin die donker Ooste ocor" (72).
Hierdie woorde woerd van die allergrootste belang wanneer die besluit van
Livia onthou word: Germanicus gaan na die Qoste gestuur word: die lig
na die donker, orde na chaos., Dit dui aan dat die werklike klimaks nog
noet kom. Tiberius dra honm juis op

"on net en helder orde daar te bring
~ lets na jou hart, nie wreed en half-nisdadig

scos ek, die donker dier, die ou Tiberius,

hier dag né deg noet uitdeel"™ (p 73).

Fou stel Germanicus sy versoek: hy verkies on nens ts wees en
iewers in "'n wit dorp 2an ons verste stilste grens" (p 74) te gasn
woon. Iater sal aangetoon word dat in hierdie wens reeds onsuwiwerheid
skuil: die grensland is simbool van chacs; en in mens-wees skuil ook ,1;  
"modderig-heid.

Teenoor hierdie versoek stel Tiberius die onverbiddelike eis:
rus is ormoontliks dit scu beteken dat alle opstandplanne in die Ryk
voortaan aan Germanicus gekoppel sal word, sodat die Ryk sél sterf -

"ondat €én wat so hoog was, rein wou bly" (p 74 ).

Teenoor hierdie reinheid openbaar Tiberius zanhoudend sy eie
duisterheid. Op bladsy 76 verwys hy weereens na honself as "die swart
dier"; op bladsy 79 na sy "swari" en censaan daes op bladsy 8O na sy
Yswart" en eensaan hande, |

Inniddels word die gefolterde slaaf, Clemens, op die toneel gebring
met dié nuwe bydraec tot die kontrastespel dat hy sé:

"Ek 18 stil soos in ny moer
in donker bloed gZebBre, ek 18 en link" {p 77):

duisterheid wordhhier dus aan dink geknoop - en 'n mens hoef alleen
Geromanicus se neiging tot dink te onthou on opnuut te besef hoe séér die
duisterheid ock in sy eie wess sit,

Die toneel raak teen die einde 41 nmeer gelade van die volgehoue

kontrapuntiek. Tiberius kruip "swart" op die grond voor Gernanicus (p 81);

bring daarnz die verwikkelde kontrastespel in sy woorde:
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"Dit is dns Ryk wat praat - dns Ryk wat luister.
Jy is sy sten, ny seun; ek is sy oor,

en deur ons twee skreeu hy verward, verwilderd

in 'n duister waansin teen homself...

Julle praat van ‘'dier', 'swart donker dier wat skuil! -

naar Caesar is die kop,en die's die klouwl" (p 82),
gevolg deur:

"AS jy sCu heers...
«»edan sal jy 'helderheid'! wou gee,
s0os jy dit ncemll...Die nens wil donker wees,

geslote in sy bloedl), vol pyn, vol drang” (p 83)2).
Daarop laat hy volg, skynbaar sonder redes:
"Osiris is 'n donker zod" (p 83 ),
nzar ag onthou word dat Germanicus na die Ooste roet &aan, klink hier
oprnuut 'n sinistere ondertoon.
Hé die tonele in Rome rask liz en duister al neer en neer verstrengel.
Aan die Nabataier-hof g8 Germanicué:

"Dan moet ek hierin ook vir Rome dien,

en meer as Rome - en myself bewaar® (p 90):
Rone, donker; Germanicus - 1ig; en dit rask 21 noeiliker on die iwee
te onderskei.
Dit is in hierdie tonsel dat Piso as werktuig vaen die bose ook nmeer
cp diec voorgrond tree as ¢oit tevore, Gernmanicus verwyl:

"Piso, jy's nie neer nens,

Jou dink is swart en giftig" (p 107);
en Piso self praat van die "donker glans" van sy dink {p 102).

Die stryd is byna verby; die 1lig het té veel net die donker
verstrergel geraak onm veel langer te bly glin. AdAan die begin van die

slottoneel herig 'n Offisier:

1} Onthou die woorde van Clemens.

2) Vroelr, sal onthou word, het ook Pisc ges8:

s

"die nens is ondeursigiig, vol bedrog,
vol vreende lne in sy har:i en brein" (p 24).
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"Dit swerm hier van wilde, donker gode”l);
maar in mooi kontras daarmee bring hy vir Germenicus 'm blou skarabee,
simbool van die onverganklike. Dit word aand (MGood things of day
begin to dAroop...") en die legioene kom deur die donker na die
sterfbed aan:

"Die fakkels glinster nader" (p 107).

Germanicus besin cor wat gebeur het, oor wat is:

"Ek was te helder.

'n Mens die moet cok modderig wees..." (p 109).
Kort daarna verskyn Piso by sy sterfbed, met 'n laaste klag:

"Germanicus, die hoogste, heiligste,

&1 wat nog groot was in ons heldel ras... o
My liefde 't jou verbind aan 4ls e
wot enkeld suiwer was" (p 112): |

maar dit was die liefde van Piso die donkere; en as dié nag destruktief

te staan kom teen die jong, helder mens wat in sy jeug "slank en bleeck"

op 'n triomfwa gery het (p 1i2), dan moet die lig uitflikker. By hom het
Germanicus nog net Agrippina, sy wat die helderheid socos 'n kleed gedra
het. Maar sy bieg nou van haar eindelose en onontkclbare vrees - en die
vrees, wat duilster is, het cok hddr helderheid ingencen.

Dit is die einde - met die é8n flikkerslag van 'n laaste weerlig

ocr die duister chaons:

"En dalk gean niks verlore nie" {p 116),

/

[€+7]
\J1

Pie kader van di¢ tragiese in die Roneinse spele en Timon of Athens.

Romg as simbool van bedreigende chaos. Die see en musiek as beelde in die

konflik chaos-orde. Die gepeupel as verteenwoordiger van die chacs.

Hiermee is die skepping van 'n tragiese sfeer waarin die chaos as

matrys vir die verloop van die handeling gebeeld word, nagegaan in

Shekespeare se vier groot ‘tragedies: Hamled, Othello, Xing Tear en Macbeth.

£

1) Die woord "swerm" is ook besonder tekenend van die chzos.
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By bepaalde aspekte van die chaos is betreklik uitveoerig na ander spele
verwys. Nou kan die ander Shakespeare~tragedies onder die sceklig kom,
mear omdat die aard van die chaos teen hierdie tyd al betreklik duidelik
sal blyk, hcef hier znle soveel uitgewei te word nie.

Die drie Romeinse spele - Julius Czesar, Antony and Cleopatra en

Coriclanus - asook Timon of Athens, wat die voorloper tot hierdie drie

tragedies was, kan nou betraz word.

In Julius Caesar, sc¢ is al aangedui in die woorde van Wilson EKnight

in The Shakespearian tempesit, is "the heart of the play...anarchy, division,.?\;

tempest™ (p 197). Die rol van natuurgebeure en die bonatuurlike is ook
al zangeraak. Slegs enkele ander verwysings na die Zosnmiese ontwrigting
hoef dus nog vermeld te word. Daar is Brutus se vrned woorde aan Cassiuss

"Brutus had rather be a Villager,
Then to repute himselfe & Sonne of Ronme
Under these hard Conditions, as this time

Is like %o lay upon us" (I.ii, p 422);
cok Cassius vaar uit:

"What trash is Rome?
What Rubbish, and what 0ffall? when it serves
For the base matter, to illuminate

So vile a thing as Caesar" (I.iii, p 429).
Na die moord s& Brutus aan Antony:

"Our hearts...they are pittifull:
And pitty to the generall wrong of Rome" (III.i, p 458).

Antony self vaar in sy groot orasie uit:

"0 Judgment! thoir art fled %o brutish Beasts,
And men have lost their Reason" (III,ii, p 458)1)

Wilscen Knight dui aan, in The inmperiasl thenme, dat "Rome is sick

cf Caesar's tyranny...Rome itself is 'sick': neither wholly because of
both"  (p 54). Dit kom tot baie mooi openbaring in Brutus se vermoeide

hespiegeling v8S8r die moord:

1) Vergelyk die voorstelling van die chaocs as versteurds geregtisgheid

in Xing lear.
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"Since Cassius first did whet ne against Cassar,
I have not slept.

Betweene the acting of a dreadfull thing,

And the first motion, all the Interin is

Like a Phantssma or a hideous Dreame:l)

The Genius, and the nortall Instruments

Are then in councell; and the state of a man,
Like to a little Kingdone, suffers then

The nature of an Insurrection" (IZ.i, p 432-3%).
Kort daarna, in die bespreking van die kowplot met Ligarius, 1ig Brutus
sy vriend in oor die plan van

"A pecce of worke,

That will make sicke men whole"s
Ligarius opper egter:

"But are not some whole, that we nust make sicke?"
waarop Brutus antwoord:

“That must we alsol (II.i, p 440).

In hierdie verband is ook die epilepsie van Julius Caesar besonder
betekenisvol, na aanleiding waarvan Cassius s8:

"No, Caesar‘hath 1t not: but you, and I, and honest Caska,
we have the Falling sicknesse" (I.ii, p 424 ).

Van die siekte en wanorde is Julius Caesar by uitnemendheid die
simbool, scos Knight dan cok aandui. Daasrented verkondig Antony egter
juis ook weer wanorde as gevolg van dis dood van Caesar:

HOover thy wounds, now do I Prophesic...

A curse shall lizht upon the limbes of oens
Domesticke Fury, and fierce Civill strife,

Shall cumber all the parts of Itely® (III.i, p 454 ),

Caesar bly egter "the fiery symbol of Rome's spirit" (XKnight, p 55).
Dit is in hierdie liz dat telkens die verwysing na lie gees van Caesar
opgeneerl noet word, veral in 'n uitspraak scos did van Brutus:

"We all stand up sgeinst the spirit of Caesar" (Il.i, p 435).

By die laaste neerlaag roep Cassius uit:

1) Vergelyk hiermee die openbaring van die destruktiewe nag van die
chaos in nagmerries by Macbeth on Hamlet, en in slaapwandelary
by Iedy Macheth.
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"Caesar, thou art reveng'd,
Even with the Sword that kill'd thee" (V.iii, p 481);

gevolg deur Brutus se besef:

"0 Julius Cxesar, thou art nighty yvet,
Thy Spirit walkes abroad, and turnes our Swords

In our owne proper Entrailes™ (V.iv, p 483),
Die gees van Caesar broei oor die hele drana as uiting van die chaos
wat die held konfronteer -~ omdat die gees Juis voortkeon uit die liggaan
wat vermoor, dic¢ orde wat versteur is. |
Dat Caesar en Rome telkens geassosicer word, is ook belangrik:
reeds In I.ii vra Cassius:

"When could they say (till now) that talk'd of Rone,
That her wide Walles incompast but one nan?
Fow is it Rope indeed, and Rome snough

Wnen there is in it but one onely man™ (p» 421).
‘Rone staan gekoepel oor alles wat in hierdie drame gebsur. Maar die
begrip Rome hou in sigself al 'n kontras van goed-kwaad, crde-chaos in:

daar is die "siek" Rcme van die hede, en die begrip Rome met sy occrgelewerde |-

konnotasie van tierheid en edelheid.

Dit is =aan Rone dat Brutus in II.i %rou sweer:

"0 Rome, I make thee pronise,
If the redresse will follow, thou receivest
Thy full Petition at the hand of Brutus" (p 432).

Hy sweer hierdie trou aan die ou en edel Rome; maar ondat Rome cok 'n
skadukant bied, is die ced in sigself nie onkreukbaar nie. In sekere

sin is dit die tragedie van Brutus, scos van Germanicus: dat die ideaal
wat hy aanhang, heilig en snetteloos soos d4it vir hém skyn, in werklikheid
ook 'n "modderigheid" aman die kern vertoon. Dit kan deurgzans dan sd
gelees word: ook wanneer Brutus nd die moord aan Antony verduidelik dat:
die daad gedaan is uit “pitty to the generall wroang of Rome" (III.i, p 451),
en hy 4it sd regverdipg:

“"Not that I lov'd Caesar lesse, but that I lov'd Rome more™
(iii.ii, 7 455).

43 Brutus in V.i téén selfmoord gekent is, vra Cassiuss:
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"Then, if we lose this Battaile,
You are contented to be led in Triurph
Thorow the streets of Rome?" (p 47)1)

Brutus antwoord:

"Thinke no% thou Noble Romane,
That ever Brutus will 2o bound %o Kone,

He beares to great a ninde" (V.i, p 479)2).
Hierdie vrees vir die hoon van Rome werp weer duidelik lig op die
skadvkant van die alomteenwoordigheid van die stad.

Bindelik; as Brutus sy vriende in V.iv begroet, s& hy nog:

"Are yet 2 Romans living such as these?

The last of all the Romans, far thee well:
It is inpossible, that ever Rome

Should breed thy fellow" (p 483),

Bn ten slotte is Brutus self dan "+he Noblest Roman of them 211V

(V.v, D 487): hier veral in die edele betekenis van die woord - en 08,

wie sou 'n ironiese sweerl, onbedoel deur Antony, hier kan ontken? Ts die

geval nie enigsins gelyksoortig aan die slotwoord in Gernanicus nie? -
"Hy is al by die Caesars" (p 116).

In Julius Cassar kan die alonteenwoordigheid wvan Rome en die Zees

van Caesar dan as die uitnemendste esanduiding van ontwrigting beskou word;
nits daarby onthou word dat die begrip Rome in sigself 88k meer as een
8y vertoon.

In die ander Romeinse spele is hierdie ocrheersing van die begrip

Rore ewe opvallend. In Antony and Cleopatra val die skaduwee van Rone

oor alles. Ten aanvang al roep Antony:

"Let Rome in Tyber nelt, and the wide Arch
Of the raing'd Enpire fall...m (1.1, o) 944).5)

1) Ook vir Cleopatra is dit die greootsie van alle vernederinge.

2) Vzl., Germanicus op die slagveXd:MEBer ek ny in triomf laat stad toe sleesp
oo die pop van konediante, vrygenszaktes
en uittand-veterane daar e wces,
vat ek my eie swaard..." {p 13)

3) Vzl. hiernee Clecpatra se woorde, later, in II.v:
"Melt Egypt into Nile" (p 973 ).

Hierdeur word die konflik baie duidelil uitgedruk in terne van 'n
stryd tussen Rome en Egipte.
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Maar hierdie woorde kry pas eers volle betekenis in die lig van die
latere ontwikkeling van die begrip, N4 Antony se eerste verskyning
sug Denmetrius al:

"I an full sorry that he approves the comnon ILyar, who thus speakes
of hin at Rome" (I.i, p 945), waardeur bewys word hoe séér Antony
vanuit Rome dopgehou werd. Dai hy selfs in Egipte nog verbonde sit aan

Rome, blyk cok uit Cleopatra se woorde in I.ii wanneer sy na honm socek:

"He was dispos'd to mirth, but on the sodaine

A Ronarne thought hath strooke hin" (p 947 ).
Sy gebondenheid zan Rome word verder bewys deur sy reaksie op die nuus
van burgerccrlog wat dreig; veral ook uit sy aandrang onm te weet wat in
Rome van Cleopatra ges® word (I.ii, p 948). Daaron as hy kori daarna s3:

"These strong Egyptian Fetters I nust breake,

Or loose ny selfe in dotage" (I.ii, p 948),

word die konflilk gerealisser as 'n stryd tussen Rorme en Egipte. In
Interessante feit val hier op: BEgipte is die corsaak van Antony se "dotage"gi
Egipte is die kwzal wat hon van aksie weerhou; Rome is eintlik die |
Woiroidmag, die orde; meary dic cndergung van Antuay saa Gie chEos word
bewerksiellig deurdat hy die eise van hierdie orde nie wil gehoorsaan nie.

Nie net vir Antony nie, waar ook vir ILepidus is Rone die hoogste
gesag, die laasfte woord; dit is wanneer hy vernesen dat Antony in Ronme
aangekon het, dat hy besef dat sy invalsplanne sal skeeflcop; 'n plan
wat juis ook gebore is uit 'n drang om die skandvlek uit te wis

", .sthat despightfull Rore
Cast on ny Noble Father" (IT.vi, p 975 ).

Intussen, tydens Antony se afwesigheid, sorg Cleopaira dat sy cp
hoogte bly met wat in Rome gebeur. Daarna, wanneer hy weer terug is en
berig word van sy cntrou aan sy volk, waarsky Mecenas onheilspellend:

"Igt Rome be thus inform'd" (IIl.vi, p 990).

In hierdie 1lig is die ontvangs van Octavia in Rome dan ock belangrik.
Cagsar begroet haar:

"Welcorme to Rone,

Nothing more deere to ne",
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en Mecenas voeg by:

“Bach heart in Rome does love and pity you,
Only th! adulterous Anthonye..
«»oturnes you off" (III.vi, p 992).

So word Antony en Rone opnuut re¥ireg teencor nekaar gestel
Kort daarna waarsku Enobarbus Cleopatra:

"And 'tis said in Rone,
That Photinus an Eunuch, and you Maides

Mannage this warre™,
Waarop 8y reageer net:

"Sinke Rone, and their tongues rct

That speake against us" (III.vii, p 993):
opnuut dus 'n kanting van hadr nag teen 4ié van Rone.
Dit is opvallend dat die verwysinge na Rone teen die einde meer word,
ondat Rone dan al neer oorheersend optree., As Antony die foutiewe berig
¥ry dat Cleopa*wa dood is, pleit hy dat Eros hon van skande noet red:

"Woulds't thou be window'd in great Rome, and see
Thy Master thus with pleacht Arnes, bending downe
Eis corrigible Neeke, his face subdu'de
To penetrative shame; whil'st the wheel'd seate
0f Fortunete Caesar drawne before him, branded

His Basenesse that ensueds..” (IV.xiv, p 1021),
wat aansluiting vind by Cleopatra se eie besluit:

"S3hall they hoyst me up,
And shew me to the showting Varloturie

Of censuring Rome? Rather a diich in Bgypt" (V.iii, p 1031),
en s

"Now, Iras, what thinks't thou?
Thou, an Egyptian Puppet shall be shewne
In Rome aswell as I (V.ii, p 1036).

Intussen het Antony dan gesterf,

"A Roman, by a Roman
Valiently vanquish'd" (IV.xv, p 1026),

en ny is begrawe "after the high Romen fashion" (IV.xv, 1 1026).
Sy neen haar eie lewe, nd Octavius se besluit dat sy sal lewe -

"For her life in Rome,

Would be eternall in ow Triunmph" (V.ii, p 1029) -




T
en die slotwoorde van die hele tragedie, nadat opdrag vir die begrafnis
Zegee i3, is:

"And then to Rome® (V.ii, 1041):
die wreldorde het uiteindelik gesedvier.

In Coriolanus is Rone opnuut een van die pole in die keontrapuntiek
orde-chacsy en Rome sedvier uiteindelik - ndét sedvier. Ten aanvang waarskﬁ; ﬁ
Menenius al die oplopende nassa: |

"You ngy as well
Strike at the Heaven with your staves, as 1ift ther
Against the Roman State, whose course will om

The way it takes™ (I.i, T 5 )3
en kort daarna opnuut:

"Rore, and her Rats, are at the point of baitell,

The one side must have bale" (I.i, p 7).
Nie net die nassa van Rone self nie, nesar die Corioolse magte rigz huile
teen "they of Rome™ (I.ii, p 11): dat daar duidelik ontwrigting heers,
en dat Rene midde-in die ontwrigting staan, is baie duidelik.

Die plan van Aufidius en gy Coricolse le&r is on soveel dorpe as
noontlik te verower védrdat Rome daarvan verneen: want Rome is die kernpuﬂf;ﬁ;
die lzaste gesag. Daaron is dit ook gepas dat nd die stryd, wanneer
Coriolanus sy heldhaftigheid wil wegpraat, Conminius keer:

"Rome nust know the value of her own" (I.ix, p 24.): Rone noet: weet,
want Rome is die laaste gesag. Maar hierdie woorde het ook al 'n
tragiese ondertoon, want deur Corioclanus se dade aan Rome te kenne te gee,
aanvaar hy die verantwoordelikheid wvan vergoeding in die vorm van 'n
konsulskap - en dit kan hy alleen kry deur die sten van die gepeupel.
Hierdie gepeupel is &6k Ronme; juis deur opnuut in die een naam hierdie

dubbele waarde te 18, bestaan die moontlikheid dat dit as begrip deel

van die chaosnotiewe kan word. Brutus het slegs die edele van Rone gekens.

Coriolanus was weer corbewus van die verfoeilike van die stad; en albei

het ewe weel fout gehad.
Aanvanklik verloop alles luisterryk; Coriclanus word net die

groctste tosjuiging in Rome ontvang en daar is dadelik sprake van die
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konsulskap. Dit lok egter teenstand van die Tribune uit, Sodat Coninius:

skerp noet waarsku:

"This paltring
Beconmes not Rone" (III.i, p 50).

Die alfoop is egter onvernmydelik en as gevolg van die botsing net die
gepeupel word Coriclanus verban. Menenius waarsku nog:

"Now the good gods forbid,
That our rencwned RONG...
«eelike an annaturall Dan

Should now eate up her own" (III.i, p 58):
die verbintenis van Rome aan die chaos is nocu baie duidelik.
N4 die verbanning vaar Volunnia nog uit:

"Moe Noble blowes, thoan ever thou wise words
And for Romes Zood...

Good man, the Wounds that he does beare for Rome!" (IV.ii, p Ti).

Op sy verbanning volg onitwrigting in die stad; 'n dwalende Rorneinse
scldaat vertel:

"There hath beene in Rome straunge

Insurrections™ (IV.iii, p 73).

Vandat Corioclenus hon in Antiun by die nmagte van Aufidius gaan voeg,

word die hele stryd teen Rome gerig; Aufidius besluit ook op oorlog:

"powring Warrs
Into the bowels of ungratefull Ronme" (IV.vi, p 78).

Meedo¥ teencor sy vrou, kind en noeder veroorsaak dat hy die stad
Spaar, wmaar as gevolg daarvan kom hy on. Rone is egter gered., Granville-

Barker (Prefaces to 8hakespeare, II, p 152) beweer dan ook net reg dat

Ronme in hierdie tragedie, selfs meer as in Antony and Clecpatra "the one

sounding beoard" van die gebeure is: "The springs of the action are there™, ...
Daar kan, wat die ander tragedies betref, net nog daarop Zewys word

dat Athene in Iynon of Athens dieselfde rcl speel as Rome in die Roneinse

spele: veral nd die gelukswending is Tinon se tirades en sy hele bittere

verset teen Athene gerig; Tillyard, in Shakespeare's history playsl),

1) Londen, 1948.
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toon aan dat in Macheth die rol van Skotland ovok deurslaggewend is,
ofskoon hy dit m.i. corskat. Wel is dit waardevol dat hy aandui hoe
Macbeth nie deur enkale persone of die sedes van 8y land ten onder gaan
soos Coriolanus nie, naar dat die hele "body politic® die instrunent

word wat hon vernietig.

ﬁf/// In Germenicus speel Rome uit die staanspoor 'n uiters belangrike rol,

soos reeds ult die oorsig ven die donker notiewe geblyk het. In Germanicus

is daar geen twyfel ontrent die presiecse aard van die begrip nie: by

uitnenendheid is dit 'm sinbcol van die noskiese chaos wat die hele drans

deurtrek., Alles word cp Rome betrek; Germanicus Se hele lewe speel af
in die skaduwee van Rone; en dit is 'n toenemend dinamiese, destrukitiswe
werking wat vooritgaan totdat die chacs gesedvier het.

Uit die scldategesprek waarmee die drama open, kon al - daar ui

die grensland van “noeras, riet en wit paddatjies" - die versugting van

die Vierde Soldaat:

"God as ek weer in Rone sit, nmet geld,

in ny taveerne..." {p 2);

onniddelik gevolg deur die Derde Soldaat se ocrtuiging:

"Dit 18 aan ons - ons net die swaarde -

nie by die btleek senaat in Rome nie" (p2).
Daar is die moedelose wete:

"Octavius sit nog oud en taai in Rone,

waar jy hon sean help bring het™ (p 3).

Opvallend is egter dat hierdie woorde ook al die noontlikheid van 'n

simbool van hoop dra: as hulle Octavius na Rome gebring het, kan hutle,
wie weet, wéér na Rome optrek net 'm nuwe heerser...?
Op die oomblik is daar egter nog die troostelose werklikheid:
"By ons word nie gekruip nie; in Rome, ja..." {p 4):
hoe duidelik stel dit nie teenoor hierdie =zardse, eenvoudige nense nie
die voosheid en verval van Rome nis! Gedurig word hierdie kbntras herhaal,

ook nd Germanicus hom anonien by hulle kor voeg hei:

"En die vet: prastoriane sit
in Reme met skoon swoardjies, blinkboud

van die niks-doen" (p 5):
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"Die noontlikheid van Rorme as hoop-sinbool is hiermee versierk. Juis dit

T F e

dit teenocur hierdie geharde soldate net hul taai rlie, bloed aan hul
swaarde, verknotte vingers! Hulle, soldate, wil nie Tiberius net "die
vuil bloed van die ClaudiiV =s heerser hé nie:

"Scos die legioene vir Octavius,

noet ons ons vo ldheer tot in Rome dra" (p 5).

verhewig egter ook die kontras - nie net tussen hierdie soldate en die

dekadente Rome nie, maar tussen hul edele veldheer, Germanicus, en

Tiberius net die "wuil bloed". Dit is 'n dreigende, dus cok dinaniese,
kontras: hulle wil hulle rig téén Rome. Maar ondat hulle self, as nassa,
die chaos verteenwoordig, kan hulle nie teen die chaos - Rome - optree
nie; hulle noet iemand vind - Germanicus. Teencor die sprankie hoop van
die Derde Scldzat is die Vierde Soldaat fatalisties: hy ervaar Rone reeds
as onontkombare skadubeeld:

"Die Hol sal heers" {(p 5.
Te nidde van hierdie gesprek en die volgehous gedagte van die Derde Soldaatuf;ff
dat hulle noet optrek, Rome toe, konm die nuus waarvoor die hele i
voorafgaan@g gesprek die atnosfeer berei het:

"adugustus het krepeer.
«» o Bk het gekon, saan

met die keiserlike boodskap aan Germanicus™ (p 6).
Dadelik is die atnosfeer zelade. Hille wil weeb:

"En wat s& Rone van Gernanicus?" (p 7).
Die twee pole is nou cksplisiet teencor mekaar gestel - naar die vraag
word .0p hierdie stadiun nic beantwoord nie.

Dis Derde Soldaat begin sy gedagte al dringender uit-g8; en
uiteindelik stel een reguit die eis:

"Gazn u na Rone,

dan gean ons saan" (p 10).
Gernanicus probear hulle kalneer, teen nitrcepe in, soos:

"Na, Caesar toel

En dan na Romed" (p 11-12).

Wanneer hy hulle eindelik beteuel nmet die aandrang dok hulle esrs
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noordwaarts noet optrek, vertolk hulle die wocrde selfs
"Eérs ncord. Dén suidl" (p 15}
Hierop besin Pisc sombexr:

Uglle zlo dat iets beloof iss

Bn wat hul skreeu, word in die stad gehoor™ (p 16).

Iater word sy vrees baie cduidelik bevestisg.
Die opstandige, lewenskragtize jong Lucius kon ock in verset -

teen Caesar, nasar Caesar tree hier, scoos in die trazgedies van Shakespeare,

deurgaans as simbool, fokuspunt, van Rone op, scos Rome self weser fokuspundi -

van die chaos is:

"Veertig jaar ken die Roneine 'n baas?

'n heerser kruip ong soos slakke langs die voet
waarbo die nagtige roup van Cassar skener,

Hy Iloop bo cons en trap en sien ons skaars;
alles het klein geoord, net een is groet

en gruwelik bokant ons" (p 18) =~

woorde wat later néd die groot veldslag deur Gerpanicus self herhaal

word:
"Sy's gevangene van Caesar en van Rone,
en d4ié twee stazan sterk donker bokant ny" (p 46).

Dit is egter ook Iumcius - socs Brutus in Julius Caesar - wat herinner
aan die edelheid en greotsheid wat aan die nsan Rone verbonde isj; van
Gernanicus sé& hy:

®Tn hon leef Rome weer: die erns, die esnvoud,

die trots ou eerbaarheid" (p 19).
Nie lank daarna nie eis cok Agrippina van Gernmanicus:

"JTy sal ncet gryp en Rome 'n heerser gee

wet Rome werd is™ {(p 33);
waarop hy antwoord:

"Moet nie d1é naan nog nosn nie.
Dit is 'n bak wasrin die aarde

Sy vuil stort dzg na dag" (p 33).
Pas dzarna is Rome weer die "grys web" wearin Tiberius sit (p 36 )1
telkens 'n beklentoning van die chaos waarvan die stad sinbool is.

Belangrik is veral dat nd dis web-beeld die sekretaris fluister:




| “Caesar in Rome hoor alles wat zes® word"™ (p 37):
steeds die bewussyn van die gedurizg broeiende skaduwee wat cor alles 18,
Die veldslag stel Germanicus baie helder teencor Rorme, Daar is fen
serste die woords van 'nm offisier:
"Wat ons vandag gesien het, ken Rome nie" (p 39);
kort daarna stuur Segestes hulde - |
"aan U (Germanicus) en zan Tiberius, die keiser? (p 42),
asof Germanicus in die slagskaduwee van die Czesar staan.
Thusneida, die fier Germaanse vrou, word na Gernmanicus gebring; die
vrou ven wie Agrippina sé&;
"Die vrou is groot, scos vrouc in Rome was" (p 46) -
en nou, ondat sy gevangene is van Caesar en Rome, is Gernanicus se
hande gebind.
Oor hiewxrdie grootse dag waarsku Caius:

"in Mal dzer 1% cns éag en nag beloer:
Tibarius in sy Hol, hy 18 on kwyl,

naar hierdie dag sal hy jou nooit vergeef nie" {p 49 ).
Net daarna word cok Livia as projeksie van die bose Rome beskryf:

"(Sy) wét in die velle van haar maer ou vingers
die trots Ryk ronddraai scos 'nm klcs, en loer.
Sy spin en weef - sy't vir Augustus
snaaks dinge in die weefsel ingevieg -
nou weef sy iets vir jou.

Die boodskappers uit Rone

spring soos die skietspcel heen en weer - vir joul" (p 50).
En ocor alles wat gebeur, gedurig, is dit of daar

"ip groot gesig

groot soos die halwe henmel afgryns JOp ons
én die rein eer van hierdie daz corskadu.

-~ Maar selfs dadrteen rcet ek ny regop hou,

sé1f skoon bly in die vuil®™ (p 51).
Hoe effektief is dit nie dat onniddellik na hierdie woorde van Germanicus
die beriz kcn nie:

"'n Boodskapper van Caesar wag, uit Rome" (p 51).

Alles begin al meer cnafwendbaar szantrek cp Rome; alles wys heen soontoe.
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Inderdaad 1lul die boodskap dan cok:
"Caesar roep ny terug..." (o 51).

Hierop waarsku Agrippina dringend: die legrs veg vir him, vir hille:
"nie vir die gruwel wat in Rone skuil' {(p 52},

Sy voorspel sonber:

"yWat edel is in Rone

sal alles sterf" (p 52).
En deur 4it alles, as itasbare, sigbare projeksie van die mag van Roune,
51t die Sekretaris nzar geduldig alles en copskrywe, sodat selfs Germanicus
beser:

"Oy sou ons almal

kon neerslaan, in 'a oomblik, by Tiberius® (p 53).

In hierdie dwingende omstandighede wil Caius Gernanicus tot keiser
ulitroep on Rone skoon te naak; ook Marcus dring daarcp aan, sodat die
Ryk weer kan uitbrei en grdédt wees. Hy roep in sy roes dan ook die soldate
nader:

"Kom luister hicr! wie wil na Rone gaan®™ (p 54);
en veorts:

*Wie is julle Caesar? Is dit Tiberius?

Is dit die dronk ou wat in Rome 189" (p 54 ).
Gernanicus keer honi en in sy grootse passasie gebruik hy die
pragtige beeld:

UMaar die koue wind van Roue het gewaai

~ te wyd gewaai - oor al sy vreende voike" (p 5%).

ihDit is die laaste direkte verwysing na Rome. Die velgende toneel, nd al

" die voorbereiding en die bykans ondraaglike spanning wat deur die gedurige

iverwysing na die zlonteenwoordigheid van Rome geskep is, speel binne-in

;ﬂie stad af. " Die kreatiewe held bevind hon znou in die hart van die chazos.
'n Krisisconblik het aangebreek. In tonele V en VI is Rone self die
hcofperscon, eers geprojekiteer in ILivia, daarna, na al die wag, in Tiberius.'“

Soos Menenius die gepeupel in Coriclanus gewoarsku het, s8 Livia

nou ¢ok:

Teen ons help niks™ (p 61).
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Dit is egter belangrik dat wanneer Livia Thusnelds wil ontklee,
Agrippina aanraai:

"Vra vir Tiberius Caesar, hy wat heers" (p 65 )1
¢p hierdie manier wys die handelirg dus nég vorentoe, na Tiberius self.
In honm wortel die kwade. Ef is die vors "wat aster alles sit, uit alles
gluur" (p 66). Daarou word dis inninensie van Rone selde s6 verskriklik
hewig aangevoel as aan die begin van Tonesl Vy op die drumpel van Tiberius
se vertrek - met hom daarbinne, agter die deur. Eindelik verskyn hy self.
Duideliker kan Rome nie praat nie; vollediger kan sy almag nie bevestig
word niel).

In die twee tonele wat volg, bly die gees van Rome egter steeds
broei cor die gebeure. Aan dié hef wan die Nabatalers ncet Gernanicus
in die naan van Rome die vrede herstel. Dit twis tussen Gerpnanicus en
Piso, en Agrippina se cpenlike beskuldiginge ocor gif laat Plancina ontstig
uitroep:

"Jy sal nog weer in Rome trug noet kom!" {p 95).
Hierdie woorde is des te neer gelade nadat ons reeds aanskou het wat en
hie Ronme is, wat daar gebeur.

Hiercp volg Piso se grootse esulogie oor Rone -

"My stad wat op haar sewe heuwels 18

- die ewige, die ongelukkige, die heilige" (p 100),
vwoorde wat in sékere gin 'n hoogtepunt in die Rone-patroon van Gerpanicus
VCIIle
Die gif is egter reeds in Gernmanicus. In die lazste toneel 1& hy
op sterwe. Volk en legicene stroom na sy sterfbed net uitroepe van:
"Trek ne Romel!™ (p 107), |
sodat Germanicus neewarig noet sé:
"iy sterf selfs word 'm opstand teen die Ryk" (p 107).
Aan die einde waarsku Agrippina in haar verbebenheid vir Piso:

YEk sal jou volg

al vlug Jy in die hande van Tiberius" (p 114 );

1) vel. byvoorbeeld Tiberius se verwysing na die woorde wat CGermanious
op die grens gespreek het. :
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near inderwaarheid sit sy reeds gevange in die windsels van Rome:

"Maar dis verskriklik en verskriklik

al die angs kon weer:

My hande en ny voete vas, 'n hand

vas oor ny ucnd, en altyd voor ny: Iivia,
Livia, die verskriklike nens.

Ek is so bang - en hf sien ek is bang" (p 115):
5y, s00s Thusnelda wvroelr, is “gevangene van Rone en van Caesar™.

Die slotwoorde roep, nuas ander betekenisse wat dit mag h8, weer die
gedagte aan Rore terug:

"Hy is al by die Caesars" (p 116):
Rome en die Caesars is as begrippe innmers onskeidbeaar. Die volgehoue en
reedoénlose bysyn van Rone vanaf die cerste wcorde tot die laaste verleen
'n atnosfeer van fataliteit zman die drapa; die verrotting, die chaos kry
daardeur die krag van 'n onontkonbare lot waarsan die held, wat hon daarteen'% f
verset, ten onder ndét gaan.

By ILouw is die Rome-notief inderdaad wveel hewiger en veel neer gelade

as by Shakespeare aangewend, veral niskien onda* in Germanicus Rome so

2bsolUlt verbind is aan die chacs en die bose.
T
Oor Antony and Cleopatra as sodanig hoef weinig bygevoeg te word

by verwysing wat reeds germaak is na die rol wat orgieg en dekadensie in

Egipte speel as sinptoné van die algemene chaos waarin Antony hom bevind,.

Die se¢e speel in hierdie drama ‘n groot rol, ofskoon ninder treffend as in

Othello. Dit vertoon egter geen ovreenkons net Germanicus nie en is

derhalwe nie hier ter sake nie.
Daar is reeds neer as cens aangetoon dat Coriolanus die "transcendent:
vitality and netaphysical power" van die ander tragedies nis (Granville

Barker II, p 150). Die inwerking van Zode en bo-kosnicse nagte, selfs van

nekroknsniese versteuringe, word hier nooit wesenlik aangeveel nie., Dit"™

beteken egter nie dat die chacs in Coriolanus nie tot uiting kcn nie.

Meio is dit juis een van die groot verdienstes van hierdie drama dat @ie
destruktiewe nag van die chaos daarin verbeeld word in 'n vorm wat die held
net sy besonder krygsmansgesteldheid nie kén veronagsaac nie. Die nassa,

die gepeupel van Rome, is naanlik self nanifestasie van die chaos. In




TG
hierdie opsig sluit dit ten nouste zan by al die ander Shakespeare-
tragedies. Uit die vroer periodes van sy kuns al tree die nassa op as
sinbcol van anoniene; redelose, chaotiese menslike optrede., In Richard II

praat Bagot van

"the wavering Comms, for their love

lies in their purses” (II.ii, p 107).

In Juliug Caesar, "the gateway through which Shakespeare passed to

the writing of his five great tragedies" (Granville-Basker II, p 350),
is die nassa een van die belangrikste elenente wat die samesweerders ten
onder laat gaan., Die drama begin juis net Flavius, Murellus en M"certaine

Cormoners™ (p 415) op die toneel. Flavius jasg hulle uiteen as Myou

idle Creatures"™ (I.i, p 415); terwyl Murellus byvoeg:

"You Blockes, you stones, you worse then senselesse things"
(1.1, p 416).

Hierop laat Ly in 'n podtiese passasie 'n beskrywing volg ocor hoe die
gepeupel vroe®r Ponpeuls toegejuig het: diesslfde gepeupel wat nou nekaar
verdring om Julius, wat FPompeius verslaan het, toe te juig.

Die mag van die gzepeupel blyk reeds kort daarna as Caska vertel hoe

Czesar zarselend die kroon geweier het - on hille ontwil, ondat "the
rabblenent howted, and clapp'd their chopt hands, and threw uppe their

sweatie Night-cappes, and uttered such a deale of stinking breath"
(I.4i, p 424).

Tet hoogtepunt kon dit in die Forun-tomeel (IIT.ii, p 454 en volgende)
waar die nassa aanvanklik Brutus en die meord heelhartig steun en daarns
bloot deur Antony se briljante betoog cortulg word van die dsug van
Gieselifde Caesar wie se dood hulle so pas toegejuig het. Dit is as
onniddeilike gevolg van die steun en opstand van die gepeupel dat die stryd
teen die sanesweerders aangeknceop word wat uitloop op die slag van Pailippi.
Teen hierdie besondere openbaring van die chaos in lewende gedaanie kan
die kreatiewe held nie standhou nie.

Cox in fanlet word daar verwys na die "distracoed mulliiftudl®
(IV.iii, p 631) wie se optrede Claudius vrees - ondat hulle Hanlet liefhet.
Hoewel die liefde van die volk ook die aansien van die held teken, is di%

'n subtiele wyse on die kontras opnuut te impliseer. In Hanlet is die rol
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van die massa veral cpvallend in die opstand, gelei deur laertes néd dis
dood van Polenius. Die opstand is vrug van die verrotiing in die staat;
dit is tasbare Uiting van die destrukiiews optrede van die chacs.

In Macheth is een van die redes waarcn Macbeith ondanks al die
profesiel aan die ond tdg net Macduff veg, is:

T will not yeeld
Tc kisse the ground before young Malcclnes feet,
And to be baited with the Rabbles curse" (V.viii, p 556 ).

In Antony and Cleopatra praat Antony in I.ii (p 950) - in verband

net die steun van die volk aan Sextus Pormpeius - van

"our slippery people,
Whose Love is never link'd to the deserver,

Tiil his deserts are pasi".
Daar is ock die nooi beeld van die Beoodskapperaan Lepidus:

"This common bodie,

Like to a Vagabond Flagze upon the Streane,
Goes too, and back, lackeying the varrying tyde
To rot it selfe with motion® (T.iv, p 955 ).

Interessant is hier ook die gebruik van 'n groep soldate on die
algenene gencedsitenning ocor die verlcop van die eersie slag te vertolk
en te bespiegel cor die kanse van die held.

Danr is in Shakespeare se eie werk dus voldoende aanleiding vir duie
voorstelling van die nassa as instrunent en ulting van die chaocs; en die
verkeerds épv&tting dat dit vir Shakespeare in Coriclanus gegaan het on 'n
politieke stryd, behoort hiermee cok die nek ingesliaan te wees. Dit gaan
ook on nmeer as wat Bradley in sy Coriclanus betoog: "The representation
of the people is part cf a dranatic desigh...The necessity for dramatic
synpathy demands that on both sides there should be scme right and sone
wrong, both virtues and failings" {p 7): 1.2.w., die pnassa noet die
aanleiding ﬁerskaf vir Coriolanus se verraad teen Rome sonder dat die
toeskouer sinpatie met die held werloor; daarby ncet die nmassa self ook
nie sonder deugde voorgestel word nie. Hoe juis hierdie insig ook al is,
gaan dit nie ver genoceg nie. Dit is in ieder geval daren vellediger as

Coleridge se ongeregverdigde opinie dat "In Coriolanus and Julius Cassar
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is hier baie aktief werksaan. Goriolanus, wa® hulle vroesr al uitgeskel
het vir "the nmany-headed Multitude™ (IT.iiii p 41), vaar nou opnuuti uit:

"You common cry of Curs, whose breath I hate...
Whose Toves I prize,
4s the dead Carkasses of unburied nmen

Thet do corrupt ny Ayre" (IV.i, p 68),
By sy vertrek uit Rome verwys hy vir laas nog na "the beast with many
heads™ {IV.i, p 68).

Nadat Corioclanus hom by Aufidius gaan voeg het, en terwyl die
Coricclse le&rs onder 8y aanvoering na Rome opruk, skel Mencnius weer
die gepeupel uit:

"You are they
That nade the Ayre unwholsone, when you cast
Tour stinking, greasie Caps, in hooting

At Coriolanus Exile" (IV.vi, p 86).
Veral Insiggewend is dat die gepeupel hierop antwoord dat hulls in
werklikheid nooit Coriolanus wou verban niel- Die belangrike hisrvan is
dat hul dade telkens bewys dat daar volkone regverdiging bestaan vir die
skeldtaal wat hulle hul op die hals haal.

Aan die einde word Coriclanus gedood nadat Aufidius die spaar van
Rorme as verraad aan die gepeupel van Corioli beskryf het.

In Ceriolanus kon die chaos feen gepaster vorn aangeneen het on die
held ten onder te lazat gasn nie.

Ock in Germenicus speel die gepeupel 'n belangrike rol. Reeds in
die eerste toneel - wai Juis net die soldategroep op die wverhoog begin
on die oﬁrus en oplopendheid duidelik tuis te dring - roep 'n soldaat aan
Germanicus:

"Ons kan goed hoor, as jy net reg kan prazi” (p 9):

heel van die vegin word hulle dus =l teenoor hon gestel ag nense wat
alleen volgens gesindheid handel, En die woorde hou ook 'n dreigenent
in: hulle het nou die neiging in hulle on na Rome te gaan. Wie hulle
teenstaan, kaﬁ in die pad van hul voete beland: onthou dat die Derde
Soldaat in die eerste paar redls van die drans al waarsku:

"Die fyn jong veldheer ncet iets doem...of trap" (p 1).
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Hu; begeertes is sards, dikwels warn en nenslik, nasar ongetemper deur
rede of wil,

Ook Piso praat van die “domn gepeupel® (p 20) deur wie die Caesars
regeer; hierdie verbintenis van die nassa aan die Ryk, aan Caesar, aan
Rome -~ aan die Bose - is van die grootste belang. Tiberius self praat
van die volk as "mense, wild en don" (p 79), en weer:

"Die mens is don en wild, wreedheid, geweld,
die moet hom keer" (p 8%).

Piso eis zan die hof van die Wabatalers dat Gerpmanicus die "sickte
van die nassas" uit Rome roet uitsny {p 100), want die nassa is M"geil
roci kanker" on die Jaesars. Hulle is dus ten nouste verbonde san die
tsiekte" van die tyd, aan die chaos wat alles bhedreig.

Hulle veranderlikheid - maar cok hul liefde vir Germanicus - blyk
goed uit die slottoneel: as hulle hoor dat Gernanicus beter word,

-reageer hulle uitbundig: |

"Hulle sing, hulle skreeu: 'Hy leef, ons is gered! ...
Die zepeupel
was oosters wild" (p 104)1);

Bl ingen dat by siert, L8 nulaes vaszud; dhual Ny waasd da

"Toe wazi 'n ander wind, van teenocor, in hul vuur' ({p 100)
Gernanicus self betuig:

"Hulle weet ook nie wddnon hul regtig treur,
nagtelocs - die volk ~ fteen elke drif

wat on versadiging rcep, én teen verdriet.
Hulle wil 'n heerser h& sn het dié lief

Cordat hy nagtig is bo hulle drifte"™ {p 108).

In Belazngrike benadering van die rol wat die nassa in Germanicus
speel, sou weés o1 te bepzal in hoeverre hy dadelcos bly juis omdat hy,
die heldere, deur hulle, die donkeres, genader word om die nag cor te
neerd. Hy wil handel uit eie helderheid, nie deur die dwang van die chaos

scos dit in die gepeupel gemanifesteer word nie., Hierdie aspek word in

1) Onthou dat die Ooste self ook weer geassosiedr is et "donker".
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die bespreking van inersie by die held later vollediger onder die sceklig

geneeml). Op hierdie stadiun hoef alleen d{it besluit fte word dat Van Wyk
Icuw scos Shakespeare in die nassa 'n nanifestering van die bedreigende

chaos sien. Wel is daar ook aanuerklike verskil. In Coriclanus het die

nassa in hul eise on kes en stenmreg 'nm aansienlike nate van rez; naar
nérens in Shakespeare is daar werklik ock dié deernis en nensliike begrip

net die gepeupel scos by Louw blyk nie. Al is die nassa instrument van

die chacs, is hulle dit as't ware deur nocodlotsbeskikking, ondat hulle
nederiger geskape is. Hulle word 'sm nonster wanneer hulle as groep optree;
as_enkelinge het eikeen sy warz: nensiike verlange, sy eenvoudige, redelike
- naar irrasionele - behoeftes: syn, vroue, rus, bruin Romeinse seuntjies,
'n stukkie grond, Hulle is eintlik naar werktuie van die chaos ondat
hulle slagoffers van die Ryk gewerd het. Hulle is, scos Segestes,

"die swakkes,
wat tussen die twee stene van die neul
in hierdie tyd beland het® (p 44).

As Gernmanicus self beken dat cck h¥ in die ratte vas sit en meul trap
{p 46); as Tiberius seif s&:
"Die sweep klap oor ons almal, Caesars, slawe" (p 79),
hoe sal hullé, die swakkeres, die nederiges, dan néér seggenskap cor hul
lot kan h&? En as hulle wel daaroor besluit, wel 'n leijer wil kies on

die ellendes ten einde te bring en Rome weer groot te maak - hoe kan hulle

daarveor geblameser word? Die sroot nmenslike deernis van Louw in die

uitbeelding van die gepeupel is cpnuut 'n openbaring van die ruinte wvan

visie van hierdie kunstenaar: uy is nooit dasrree tevrede on net een kant
of een aspek van 'n saak te herader nie: elke faset moet 8y beurt teen

die lig kry. Miskien is dit een rede waaron dear in Gerrmanicus iets van

die heldere vidrtgang en noodsaaklikheid van die Shakespeare~tragedies

nakeers Dat hierdie benadering ester weer ‘ander winste het, kan ewe nin

ontken word,

”—// » - - .
In Timon of Athens, scos in die Ronmeinse spele, is daar gsdurig

1)} Sien Hoofstuk IV, S 4.
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verwysings na chacs. Reeds in die eerste bedryf is daar telkens 'n
duistere ondertoon, deur herhaalde waarskuwsnde verwysinge na 'n
#elukswending., Wanneer die gety begin keer, openbzar die meedoéplose
optrede van Timon se eertydse vriende hul innerlike boosheid. As dit
gindelik lei tot Timon se verbrek uit Athene, is daar in sy grooct vloek-
rede vcor die mure die aandrang op die feit dat die wéreld as gevolg van
die held se ellende uit verband geruk sal word:

"Piety, and Feare,

Religion to the Gods, Peace, Justice, Truth,
Denesticke awe, Night-rest, and Neighbour-hcod,
Instruction, Manners, Mysteries, znd Trades,
Degrees, Observances, Cuttonmes, and lawes,
Decline to your confounding contraries.

And yet Confusion live..." (IV.i, p 381):

dit is woorde scog hierdie wat Tincn of Athens as voorsiudie vir Iear

50 beilangrik nesak.
'n Kennerk van die tragiese sfeer in hierdie drara is dat talle ander
saan net die held tern onder gaan:

leak'd is our Barke,

And we poore Mates, stand on the dying Decke,
Hearing the Surges threat: we nust all part
Into the Sea of Ayre (IV,ii, p 383 ) =

woorde wat dadelilk sal herinner aan Piso se hartstogtelike woorde aan
Gernanicus:

"Wazron sterf ons,

waarcn noet almal sterwe wat Jou liefhet...
Jy was teot sc 'n staat en nmag gebore

dat elke dSmdraai van jou hand die lot

vir baie was..." (p 110-1).

In Tinon of Athens is goud egter die heel belangrikste sinbool van

die kwade, die chaos, ondat dit deur sy spandabelheid is dat Timon tot

val kon. EKnight, in The wheel of firel) dui ook aan dat die nmisdaad van

Athene is: ™"They have preferred the gold of ccins to the gold of lovel

(p 260). Uitvoeriger bespreking is hier egter onvanpas.

1) Londen, 1937 (1930).
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Soos Germanicus waot "sierf aan hierdie tyd" (p 113), en Macbeth
wat "a-weary of the Sunne" (V.v, p 545) word, word Tiron lewensrmoegz en
sug eindelik teenocr Apenantus:

"Rogue, Rogue, Rogue,
I an sicke of this false world! (IV.iii, p 395).

In sy laaste hewige tirade beskr&f hy die korrupsie van die heelal:

"The Sunnes & Theefe, and with his great attraction
Robbes the vastc Sea. The Moonss an arrant Theefe,
And her pale fire, she sratches from the Sunne.

The Seas a Theefe, whose liquid Surge, resolves
The Moome into Salt teares. The Zarthls & Theefe,
That feeds and breeds by a composture stolne

Fron gen'rall excrenent: each thing's a Theefe" (IV.iii, p 396 ).
Aan hierdie chaos kan hy nie ontkon nie en nidde-in sy bittere verset,

sy pelgrinstog van haat, gaan hy ten onler.

ROMBO EN JULIET, RICHARD II, RICHARD TIII.

In Romeo and Juliet, so is al aangedul, is dit die atrosfeer van

vrees, veral ook socs genmanifesteer in die pes-epidenie wat die boodskap
aan Roneo laat verlore #aan, waarin die tragiese aitnrosfeer veltrek word.
Pie hele tragedie speel af in die kader van die vete tussen die huise van
Montague en Capulet; dit is van die eerste tonesl af duidelik, en dit word
eers in die slottoneel opgehef. Hierdie twis is die tragiese bysyn van
die bedreigende chaos wat gestel is teenoor die ordeskeppends nag van die
iiefde. FReeds is aangetoon hoe Rorec self deelagtig word san hierdie chaocs
wanneer hy die niddele van die hose - geweld - in 5y ele hande nsen en
Tybalt doed. Die vete tussen die huise vervul hier dieselfde funksie as
die gepeupel in Coriclanus. Die Prins spreek cie vegtendes van die twee
huise reeds in I.i dan al san as "Enenies to peace" (p 189); hy praat van
"fire cf your pernitious Rage'; van "bloody hands™; "mistenper'd Weapons's
van "eivill Broyles® wat die Mquier of our streets! ontwrig. Hul haat is

"eankr'd", EKan daar 'n duideliker aanduiding var die werking van die
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chaos wees?

Uit Richard II is die verwysings na ongewone natuurverskynsels reeds
aangehaal, Ook die volgende aanduidinge van 'n chactisse bedreiging kan
verneld word: Gaunt se sterfbedwoorde asn die koning:

"Oh no, thou dyest, though I the sicker be...
Thy death-bed is no lesser than the land,

Wherein thou lyest in reputation sicke" (II.i, P 98);

Northumbsriand se gesprek net Ross en Willoughby oor die landstoestand:

"But Lords, we heare this fearsfull tempest sing,
Yet seeke no shelter tc avoid the stornme:
Disorder, Horror, Feare and Mutinie
Shall here imhabite..." (IV.i, p 1%4) -

ontwrigting wat voortspruit uit die ordergang van 'n held wat nie geskape
is vir 'nm w8reld van bloed en trane en dade nie; Richard se kiag in die
tronk: ~

"How sowre sweet Musicke is,

When Tine isg broke, and no Proportion kept?" (V.v, b 151);

Hierdie ontwrigtinog is ocorspronklik uit vrees gebore: want dit was
vrees, nie vredeliewendheid nic, wat Richard dic tweegeveg tussen Bolingbrokeiif
en Mowbray lasat stopsit heﬁo Vrees, soo0sg ocrvicedig al zangetoon, is 'n
baie duidelike sinptoon van chaos - éok in Gernmanicus.

In Richard III is daar rceds in I.iv al Clarence se verwysing na die
nag

"So full of fearefull Dreanecs, of vgly sights" (p 915):
woorde wat dadelik herinner aan die nagtelike ocnrus van verskeie ander
iragiese helde: Macbeth, Hanlet, Brutus.

4 die dood van Edward bespreck 'n groep burgers die toestand:

"I feare, I feare, 'twill prove a giddy world" (II.iii, p-931) -

en die woord "fear™" is seker ook nic sonder rede herhaal nie.
Midce~in die groot gsharwar vra Hastings in III.ii:
"What newes, whoj newes, in this our tott‘ﬁﬁng State?”
en Cates antwoord:

"It 1s a reeling World indeed, my Lord" (p 942 ).
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Die ou Koningin s& IV,ivs

"So now prosperity begins so nellow,

And drop into the rotten mouth of dath™  (p 968).

Kort daarna wil Richard aan Elizabeth sweer dat sy bedoelings eerlik
is, maar sy verwerp dit. As hy uiteindelik aanbied om by die wlreld self
te sweer, lul haar ontwoord betekenisvol:

"1Tis full of thy foule wrongs" (IV.iv, p 978).

Afgesien van hierdie gedurizs beklentoning van die ontwrigting wat
deaar heers, spreek die onrus wat uitgebeeld word self duideliker as
woorde van die destruktiewe nagte wat san die werk.is. Die hale burger-
ocorleg is .opnuut 'n openbaring van 'n tyd waarin alles voos geword hei.

Hierdie paar vecorbeelde sou wel aangedui het in welke nete
Shakespeare reeds in sy vroegste tragedies die tragiese verbeeld het in

'n kader van inger-dreigende chaos.

;}f Die uitbeelding van die chaos in GERMANICUS: die sfeer van verrotting

!
eﬁ“verwording; die rol van vrees en haat; dis zeleidelike verbreding van

die chaos., .
R ] he

Ofskoon reeds heelwat verwysings na die uitbeelding van die chacs
in Germanicus genaalk is, is dit nodig cn stelselnatig die drama self nou
onder die soekliz te neerl.

Die beskrywing van die grensland waar die vpeningsioneel plaasvind,
is reeds belangrik:

"hicrdie land -
die een noeras, riet en wit vaddatjies...

waar ons soos reiers deur die water pleps" {p 2).
Agrippina se beskrywing, later, bevestig hierdie ecerste indruk van
vaslhelid en vornloosheid:

"Hierdie nat, vasl lande" (p 11);

later vertel cok Piso:




"Uit hierdie waterlande

het dic eerste Caesar, nie naer ou Julius,
net wapens opgeruk en die republiek,

die vryheid en die eer verplet; en nou -
uit hierdie waterlande zolf dit terug,

onkeerbaar, en dit speel die Caesars weg" (p 20 ).
Ook die Ou Dokter praat teencor Agrippina en Marcias van

"Die vreende sug en wasens van did land,
dic geil moerasse en kruie sonder naan
waarocr die veldhesr 1o0pe..

klan lug, wat nie cers altyd lekker ruik nie" (p 29).
Hiernee is die atnosfeer van die grensland baie duidelik geskep, In
hierdie vaal, stromende land-sonder-nasrn bevind Germanicus hom. Dit is
hier waar die legicene "roer" (p 4); alles is gedurig aan die gis en
broei en beweeg, maar dit is 'm ondefiniecerbare beweging, wesenseie aan
die chaos.

Teencor die grensland staan van die begin af egter ook_Rone as sinmbool
van verderf en dekadensie:

"Iiberius sit in Rome, slu en vieslik,

en speel net kinders -~ watter speletjiest™ (p 8):
hy is daar in "die Hol", die plek waar daar "gekruip" word; waar die
"pleek senaat! en die “vet prastoriane® "blinkboud" sit. Vir LAgrippina
is hy die heerser

"wat daar in sy grys web, Rone, sit,

en die wéreldwaters hoogtrek soocs 'n maan® (p 36).

Uit die sfaanspoor is dit nie 'n passiewe toestand nie; dit doen ook
néér as net golf en gis en roer en stroom: daar is 'n aktiswe destruksie-
proses man die gang; die verrotting is besizg on ocor alles te speel,
Agrippina voel dit vroeg &l aan wanncer sy s8:

"Bn On hen, dn hon sak dit toe" (29 )

Germanicus self is egher ndg vroedr van hierdie bedreiging bewus:

"Dié dolheid is aansteeklik; die hond byt,
en &k word dol, wat netnou ncg sy vaas was
en redelik"™ (p 15).

Dat hy dit juis s& nadat hy die Sesde soldaat, wat Agrippina se moeder
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beledig het, net sy swaard doodgesteek het, is belangrik. Hy, die
heldere, gebruik hier - soos Roneo - die wapens van die chaos, en deur
hierdie daad, hoe nodig dit dan ook niskien was;, ervaar hy onniddelik
die bedreiging van die kwade. Hy vervolg dan ock:

YEn alles is gebyt; julle, elk,
Tiberius, die Ryk: die waansin is gekwyl

en hang in drelle asn ons almai" (p 15)
Hierdie passasie is 'n sleutel tot die hele Germanicus, aansluitend by
Tibterius se iatere waarskuwing s

"Waar alnal dronk is, self wil nugter bly..,

dit word die waansin" (p 73).
Dat Germanicus, wat juis sinbool van die orde is, uitverkorene tot die
taak van ordeskepping, hierdie bedreiging van die kwade in sy gie bestaan
ervaér, 1s van die opperste belanz., So ontstaan daar vroeg al {n hon die
opperste belang, So ontstasn daar san die lig-duister wat vroeﬁf reeds
aangetoon is., it word bevestig deur die feit dat Gernmanicus glo aan heers
deur "sugz en nadink" {p 41) ; naar die dink self is duister, soos vroesr
uit die aangehaalde woorde van die gefolterde slaaf Clemens geblyk het.
Dit is 'n kontrapuntiek wat egter ook in die soldate teenwoordig is:
hulle wil orde skep, Rome rein en groot naak, heers - naar "Nou is ons
self sc sag en slap" (p 25); en as nassa het hulle ook die chaocs fn hulle.
Dit is reeds aangetoon. Vooris vertoon ook Rome, scos vroedr negegaan is,
dieselfde kontrapuntiek binne &én begrip: Rone is

"'n bak waarin die aarde

sy vuil stort dag na dag" (p 33) -
near Rome is ook simbool van grodtsheid en 'n ideaal van orde.l) By Louw
is dit nie maar goed en kwaad, lig en donker, orde en chacs wat t&énoor
nexaar staan nie: ock fn die orde is die chaos as kisn teenwoordig; en
in die_kwade is cok die spore van die goed. Juis dit naak die kontrapuntiek
in Germanicus so vol eindelose noontlikheid. Veral word die idce van chaos

in alles pragtig in Germanicus se groot passasic weergegee:

l) Die kontrapuntiek iz cok in die Gernaanse ras teenwcordis, Hulle is
chaos ondat hulle die c¢rde van Rone bedreig; hulle is "nog geen
volk" "woes en bandeloos'; hulle skuil in die wouds (p 44); naar
daarenteen het hulle die hol vryheid wat die Ryk nie het nie; en
Tiberius self verwys eens na die "wit Cernanc!,
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"Ons het 'n bredie, 'n kou, vaal, gladde brei
van volkere saangeklits; dit 18 vocr ons
plat, vetteriz, soos in 'n pan...

Daar's tye dat die nens sy heerser skep:

die glansende groot tyeaces
dan is daar tye dat die nens, die volk're

waansinnig binne is van breuke" (p 56):
dat Tiberius later juis hierdie besondere woorde aan Gernanicus aanhaal,

. . 1 . X . .
bewys dic besondere betekenis daarvan. ) Azn hierdie chaocs sit Germancius

onlosmaaklik verbonde; hy is inderdaad verteenwoordiger daarvan. Thusnelda

s8 juis:

"Selfs as U sag praat, praat die blinde nag" (p 450.
Dit is:
"die blinde dom swart mag van 'n groot ryk"™ (p 45).
Hoe scu hy dan orde kan stig as die chaos so “in honm sit? Hy noet dit

self erken:

"Ek is gevang soos gyl (p 46 ),

Ook h¥ sit in die ratte, trap die meul; s§ wil kan hy nie doen nie, want

"sy's gevangene van Cazesar en van Rone,

en dié twee staan sterk donker bokant ny"  (p466).

Dit word oprnuut benadruk in die drooktoneel, wanneer Germanicus die besope

Marcus se woorde cor "helder waansin® beaan:

"Die heilige siekte, Marcus,

die heilige siekite het ons almal beet

wat rens is; hy skeur, hy laat ons skresu en raas..." (p 5%).
Hoe rein hy ook al wil wees:

"Die w8reldvuil het ocor ons toegesak
’

en cons noet sorg" {p 56 ).

Hiermee is die grenstonele afgehandel. Die chaos is baie wesenlik

teenwoordig, is onkeerbaar besig on deur te dring, tot in die hoogste

en heiligste, en alles siek te naaks naar Jdaar is ten ninste nog 'n

neiging tot verset oor: "Ouns roet Sorg..."

1) P 82: "Jy het dit mooi gestel:
"Die koue wind van Rome het gewaal,
te wyd gewaai, 'n wit dik gladde brei
van volke 18 voor ons socos in 'n panW"
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Die vrees het egter reeds ontstaan. Vanaf die tonsle in Rome sal
dit haat word: Thusnelda verwys in die paleis van Livia na Plancina en
verseker:

"Sy weet dalk self nie dat sy jou nou haat,
near elke nens wat buig, die etter stil
en sprei die siekte" (p 62).

Mear Thusnelda self, is aan die haat:
"Ex is geen nens meer nie. Ek is die haat.
Een enkel stuk versufte, botte haat.
84 meak julle ons; julle nask die lewe néu,

Julle laat honm krinp tot een swart kelder: haat,

en los-ruk, los-wil-konm" (p 61).
Sy waarsku:

"Is jy nie bang?

Die heat baar haat: hy't tien, hy't honderd kinders
cok ém jou, in jou stad, nee, in jou huis,

by hierdie mense, loer die hoat na jou...

By julle is één vry, vol willekeur

an half kranksinnig van die a2iftige nag

en &1 die ander slawe wat hom haat" (p 61),
Opvallend word dit later deur Livia beaan:

"Die kind wvan ny, Tiberius; hy wat ny haat,
hddt, hast" (p 66 ).

Van Livia self s& Agrippina weer:
"Ek het gences gesien van die tandelose haat" (p 67 e
Daarteenoor stel sy die liefde van haar nan en leérsl): die liefde as

sinbocl van orde, scos dit in Roneo srnd Juliet was.

dierdie hele toneel tussen die vroue is brandend van die gloed van
natelose haat. Ook in die volgende ftoneel vlan dit nog telkens op:
Teenoor Tiberius pleit Germanicus:

"8k moet nog praat van al die bitter dinge
wat in oy keel klop dat ek hierdie Ryk,

die hc#® bouwerk van ons ras, moet haat" (p 73).
Opnuut is dit 'n openbaring van CGermanicus verstrik in die nez van die

kwade.

1) Iet wdér op Van Wyk ILouw se besonders verrnod on alle kante van 'n
saak te benader: ook Livia het die liefde geken.
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Nog 'nm faset van die haat word deur die sizaf Clerens gebring wat
vertel van die slawestalle waar hulle teennckaar 1g,

"dier vas aan dier, vuil, liederlik, vol haat™ (p 77).
Daareeencor opper die slaaf weer sy liefde vir Gernanicus; maar hy wvoeg
by dat Germanicus hulle teleurgestel het. Daaron:

"Die w8reld haat hon

en 2lo hy s klein® (p 79 s
Kert daarna vertel Tiberius hoe hy nense rwet laat kruisig,

'verwring van pyn en haat,

naar nagteloos in ons hande"™ {p 5).
Daaron waarsku Germanicus:

"Mazr hierdie Ryk en hierdie heilige vrede
18 net sy fondamente in die klei

van die haat en bitterheid van ons volke, slawe" (p 80)"
die chaos 1€ aan die woriels van die orde,
Daarom pleit hy onm "mense" te skep; on "die ou haaf" te breek (p 81).
Oor en cor benadruk hy di%: s kan dit nie voortZaan nie; nienznd kan
s6 nens word nie:

"Ons nie net ons trots mie, hul nie met hul haat" (p 81).
Die ironie val dadelik op: hf, wat uitverkore is onm die orde te stig,
dra 4dit nou‘aan Tiberius op. Hy self wil die verantwoordelikheid nie
aanvaar nie,

Ock in die laaste twee tonele duik die notief telkens op. Germanicus
betig Piso nd die versteuring aan die hof van Arectas:

"Heor jy nie hoe praat die vrces, hoe nér die haat

agter die vrees, by alles wat ges® word?" (p 93),
Hy beskuldig Piso self van "wrok...byns hazat (p 96); bewod

"Dat haat 'n nens so ganselik kan besit

en so verwring" (p 102).

Opvallend is die verwarring hier tussen liefde en hazt: Piso se
liefde ig haat tesncor alles walt ais net sy denkbeelde strook nie; tog
18 dit ook iets mensliks in khon bloot - wat net Tago nooit sou kon gebeur
nie. Wat belangrik is, is dat hierdie vernmenging van haai en liefde Piso

'n instrunent van die duisternis nask. Socos die bose lage deur Othello
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as vriend beskou is, sd is Pisc net sy vreende liefde vir Germanicus 'n
“vyand.

Die verbondenheid van die haat aan die tragiese sfeer van bedreigende
ontwrigting 12 elkers vcor die hand. Die verdere uitbou van die sfeer
ven die chaos kan nou weer nader nagegaan word in die tonele in Rone en
daarnd.

Die grenstonels het afgesluit net die indruk van chacs wat in 5V
bedreiging reeds net destruktiewe werk begin het. Germanicus besef
sy roeping -

"Dis of 'n groot gesig,

grect soos die halwe herel afgryans 8p ons
en die rein eer van hierdie dag corskadu -
- Maar selfs dddrteen moet ek ny regoep hou,

sé1f skecon bly in die vuil™ (p 51):
dit is egber woorde met 'n futiele ondertoon in die liz van Caesar se
latere woorde cor 'n moeras "waar ons - jy en ek - bemors in plas" (p 72);
en sy waarskuwing: "Waar alnal dronk is, self wil nugter bly... "éit:
word die waansin® (p 73); cok: 'Ons is gebind aan die stink kloazk van
hierdie Ryk"™ (p 74); en eindelik Germanicus se eie woorde san Pisc:

"uit alle hoeke
van hierdie aarde stroon dit in ons ing

party maak dit waansinnig, ander siek™ {(p 96).
V88r dic tonele in Rome is daar egter nog die nédntlikheid van standhou
teen die bedreiging van die chaos, ondat die groot fcets nog nie geltorn het
nie. Daarcm, as die "heldér wzansin" by Marcus in sy roes uitbreek, is
Gernanicus nogz in staat on orde te skep - ofskoon hy sonber woorde praat,
5008

"Die heilige siekte, Marcus,

die heilige siekte het ons almal beet

wat nens is; hy skeur, hy laat ons skreeu en raas;
ons praat almal, versonber en alleen,

en niemand hoor"™ (p 55),
Dit is t¢t op hierdie stadium dat die eerste groot beweging in die
konstruksie van Gernmanicus ons lei; nou kan die tonele in Rore volz - en

uit die aard van die saak is hulle van besondere belang, in die lig wvan
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wvat reeds bepaal is t.0.V., die rol van Ronme as sinbool van die verval.

Uit die staanspcor is daar in Tonele V en VI dan ook 'n ondertcon van
bedreigende chacs. Weer val Iouw se veel-sydige benadering egter op: die
chaos kom nie maar net van een kant nie. Vir Livia, byvoorbeeld, 18 dit
in die strate buite:

"Dit borrel van verraad; die goed is kwaai,

nasr bang" (p 58);
8y sien dit selfs in Gernanicus:

"dit efter, etter nog,

die buil 'Germanicus' en ons kry koors" (p 69).
Daaron, as Thusnelda s8&:

"Dis nie die toekons nie,
soos ek gemeen het...jou Ryk het ndu gestort,

18 now al v8ér oy" (p 62),

antwoord ILivia:

"Dit skeel nmiskien maar net aan hoe mens kyk" (p 62).
In hierdie toneel, soos amangedui, is dit veral die haat-cbsessie wat die
bedreiging van die chzos openbaar.

In die Tiberius-~toneel is dic verwysinge neer eksplisiet, selfs reer
dreigend. Die keiser se heel cersie woorde is al tekenend van die
verrotting wat oor alles kon:

"Fou's die vertonings klaar, ny seunj nou sak
die w8reldlaste op die Caesars weer

soos elke dor dag toe" (p 71).

Hy preat van die wéreld waarin hulle lewe:

"+eo'n moeras wparin ons rondval,

ck praat van 'n goor welsel uit die aarde
wat ult 'n honderd gate en skeure borrel

en waar ons - jy en ek - bemors in plas" (p771-2);
neth die sonber versekering:

(Ock daer nog sal ons val en plas en siruikel
&l dieper en 41 vuiler - %ot ons sink

en die groot wabters rustig onm ons spoel (p 72).
Hy verwys na die "donker'" Ocste wat "kook en skuin': opnuut. sinbele

van die gistende fluidun van die chaos - juis dié chaos waarheen Germanicus
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gestuur word on orde te gaan skep. Sy task is dus nie verby nie; Rone is
nie die hoogtepunt van die stuk nie; die krisis 18 nog védr.

Doarente€ wil CGernanicus die verantwoordelikheid van hon afskuif orl
net nens te wees en in 'n stil grensdorp te woon ~ nin beseffende dat die
grens uit die staanspoor ock sinmbool van die verwarring was. WaSr hy ook
heen wil of kan gaan, rus kdn hy nie k¥ry nies Enersyds voel hy dit al
aan a8 hy praat van die Ryk:

"Ek gru. Ek vrees dat hy ny ook sal -gryp

en dnders maak...en oinder? (p 74);
hce sal hy weet dat hierdie proses reeds begin het met die docdsteek van die
Sesde Soldaat? Die onontkombaarheid stel Tiberius in die neernaal
asngehaalde woorde:

"Wear alnal dronk is, self wil nugter bly...

dft word die waansin. En kuis wees, ny Germanicus,
- een vrou se ran, in hierdie spulse stad

se beestelikheid...

- d1% word die nag waar hart en brein hoereer™ (p 73 ).
Hy benadruk dit weer in die woorde:

"Ons is gebind
aan die lot in die stink kloask van hierdie Ryk,

en die vuil van hierdie tyd spoel ocor ons almall (p 74)2
opnuut is die dinaniese aard van hierdie bedreiging baie duidelik.
Pas daarna verskyn die gefolterde slaaf Clemens op die toneel, vertel
ven dic haat van die slawe en van die stadige sterwe van "41 wat vry ish
(p 77). Vir Gerrmanicus profetesr hy:

"ondat jy néd aan Caesar was,
sal jy jonk sterf; hy het die lupus, die wolfskwaal,

en sterf nie self daaraan, raar alnal sterf! {p 78).
Ondat Germanicus saan net die wéreld "uit die bak (vreet)" (p '78)9 haat
die wéreld hon. En Clenens se laaste woorde is ewe sinister:

"Jou Ryk, o Caesar, sterf!

En uit ons, slawe, kon geheir die kwaal! (p 79).
Dit is 'n kwaal wat dlnal bedreig, want:
"Die sweep klap oor ons alnal, Caesars, slawe"™ (p 79),

Hierteenoor pleit Germanicus, ordeskeppende uitverkorene, cpnuut on
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nenslikheid; mazr Tiberius antwoord roekeloos:

"Dit is dSns Ryk wat prast - &ns Ryk wat luister.

Jy is sy'stem, ny seun; ek is sy oor,

en deur ons twee skreeu hy verward, verwilderd

in 'n duister waansin fteen honself...

Julle praat van 'dier!', !swart donker dier wat skuii" -
naar aaesar is die kop, en jy's die kloul

Jy, ek, en die Roneine -~ skones, sbtinkes -

ons dik senaat, ons maer swart legicene,

ong slawe en die volke wat Xriosl

in hierdie arn vrede - dis 4ls cen.

Elkeen doen mear sy werk: jy, skoon; ek, vuil" (p 82).
Die pragtige vernenging van alles hier is 'n hoogtepunt. Germanicus hett
Jjuls deur die helderste in hon uit té leef, so0s in die stryd teen die
Gernane (p 40-1), die instrumente van die chaos gebruik en die werk van
die donker verrig. Daaron het Tiberius ook gewaarsku:

UAs j¥ wou eerlik wees, noes jy nie veg nie" (p 80).
Hy hét egter geveg, en daaron noet hy nou dis bedreiging van die chacs
in sy eie hart ervaar.

Tiberius is hewus van die verraadplan van Piso, naar hy stuur nietenin
én Piso én Germanicus na die Ooste:

"Dalk wil &k kyk hoe hulle daar 'n haksteen

los probeer woel en die hele lendelan

ou kroek on 'ons! vier ore af laat: stort" (p 86).
Teenlhierdie tyd is die desintegrasie in Tiberius reeds byna volkonme. Sy
noordlus

"kor uit die waansin, woansin op" (p 83);
en daar ridde-in is sy eie sinne verwar:

"wat ek noet s8 en wat ek nie roet s8 nie

en hoe dit noet ges® word, weet ek anie" (p 82)1).
Daaron wearsku Livia hom ook on nie neer te drink nie:
"Moenie &1 dieper in die waansin kruip nie" {(p 86).

Sy is egter in s¥ o weer die chaos:

1) Iet nier cprnuut op die Shakespeareaanse toonaard van die verse:; vgl.
Hanlet se "To be, or not to be..."; Macbeth se: "If Ttwere done
when it is done, it were well if it was done quickly..."
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"Jou planne 18 en gis en borrel altyd"™ (p 87).

NZ die hele hewige rusie s8 ITivia stil:

"Hy loop die waansin in'" (p 88),
Die heerser in Rome is nou volkone deur die chaos besit. Teencor hon is
Gernanicus die enigste in wie daar neg iets van die orde en die helderheid

skuil. Hy nmoet ken sien dat hy niks van hon op Tiberius kan afskuif on

verantwoordelikheid te ontduik nie. S8y plig het dwingend noodsaaklik
geword: wveral dit is die groot betekenis van die vordering wat die chaosg

in hierdie toneel genzmak het.

Aan die hof van Aretas, koning van die Nabataiers, is een van
Germanicus se esrste dade on orde te stig nadat 'n offisier van Piso die
Kebataiers beledig het. Ook hierdie optrede van Germanicus staan in diens
van die chaos: |

"Dan rioet ek hierin cok vir Rome diehia.." {p 90).

Aretas noen Germanicus na aanleiding hiervan 'n grens tussen hulle twee

volkere:
"Onrustig, pylerig, soos 'n grens kan wees" (p 92 }s

dis helder, fiere weldhesr van weleer sift nou nme’ die verderf in 2y bloed.

Dat d&it spesifiek gif noet wees wat hon ingegee word, is bgtekenisvol;

near as Piso hon daarcp wys, werp Germanicus t8g ted:

"Die gif kom ook wel dnders in ons in
&g net deur eet of drink; uit alle hoeke
van hierdie aarde stroon dit in ons in:

party nask dit waansinnig, ander siek" (p 96),
Tog is die helderheid in hon neg nie volkone verduister nie., Daaron

verseker hy Piso:

"Sc lank as ek
die mag het, sal die billikheid 'n kern,
niskien 'n kern, klein, byna onsigbaar,

en tog 'n kern bly in die geweld" {p 93).
Hoe lonk sal dit egter sé kan wees? Hy kry reeds aanvalle van
duiseligheid. Hy het Mjonk-oud, swak en slap...veek...witvingerig" geword
in die Ooste (p 97); en ocral om honm versprei die chaos; Piso prast dringend

van
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"die Ryk wat alles eenders naalk,
&ls klits en rosr" (p 99)

en hy eis dat daar skoongenask, gesuiwer, genees word. Dit is sy plig:
anders is hy ontrou "aan hierdie lawwe eeul (p 100). Dit kan nie naar
'n vae aanvoeling wees soos Germanicus wel ervaar nie:

VEXK voel-voel na iets nuuts in die SELI0TSs o »

ek sien iets nuuts, iets mensliks 8rens skener....

dalk is 'Romein! ook nie die laaste woord" (p 98),
Piso vra 'n daad wvan genesing; Germanicus is aan't beweez van suiwers
enkelheid na eindelose kompleksiteit. Hy ontdek al neer lae en fasette

in die nmens. EHy beleef die "skipbreuk van alle sckerheid en raak in die

vae, tastende aanvoeling van 'n neg gestaltelose nenslikheid al neer in
sy denke verstrik., EHy glo dat Piso self cok, socs hy, =it
"en rittel in dies webbe van die eeu" (p 101).

As Piso vir die laaste nmaal eis dat hy kies tussen optresde en

sterwe, antwoo:rd Germanicus

"Piso, jy's nie rieer nens.

Jou dink is swari en giftig...
«+»Bn ek noet scek, want alles

wat menslik is, is siek in hierdie tya"™ (p 102).

So begin die slottoneel, die toneel van die sterwe. Aan die hegin
vertel die Offisier van die volk en die Coste:

"In hierdie stad, in hierdie hele Ooste
is daar iets van die ryp waansin...

¢it swern hier van wilde donker gode" (p 104).
Dit word bevestig deur die laaste woorde waarnee Germanicus hon ag orde-
skepper teencor die chaos stel:

"fulle treur - en weet dit nie - ordat &8n sterf

van dié wat nin word, en wat staan as grensvag

tussen hulle self en hulle waansin® (p 108).
Daadkrag het hy nie meer nie. hy het ecen van dié Zeword

"met die ondergang van hierdie lzat wdreld
diep in hulle 1yf" (p 99)1)

waarvan Piso tevore al gepraat het.

1) Invloed van Hols:?
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Vir die laaste maal by sy vriend, voorspel Piso gebroke:

"Alles sal uitflikker, stadig, stadig" (p 113).
Gernanicus antwoord:

"Ek sterf aan hierdie tya" (p 113);
en:

"niks is gaal en suiwer aan die aarde" {p 113 ).
Die chaos het alles nou corval., Ock Agrippina se helderheid is daardeur
versteur, socs blyk uit die uitings oor haar vangs, wat reeds aangehaal
is in die bespreking van die lig-donker motiewe.r)
Teen hierdie chaos in, wat die danse aarde en sy edelste inwoner
oorstroon het; slinger Gernanicus sy laaste woorde:

"En dalk gaan niks verlore nie" (p 116).
Daarop veolg die weorde van die Ou Dokbter - die woorde wat net soveel
verskillende betekenisse bly ndspeel:

"Hy is al by die Caesars" (p 116).
Hiermee is alles afgesluit. Die Caesar-huis was deur die hele stuk
simbocl van die kwade, werktuig van die verrotting en die chaocs. Aan die
slot skyn Gernmanicus dus volkone slagoffer van die chaos. Tog is die
Caesar~-huis ook sinbool van wat die hoogste en grootste in die nmenslike
geslag wds, en kon wees. Germanicus is dus by die absolute neerlaag
corwinnaar cor die verval en die wéreld aan die slot. Wat die dokter
self daﬁ ook met die woorde mag bedoel het, kan alleen deur hierdié
slotindruk van geestelike triomf ondanks fisieke neerlaag 'n volledige

versoening bewerkstellig word, $00s in King lear, Hamlet, ook Macbeth,

en in besonders nate in Antony and Clecpatra.

1) Die yrees, gerig op 'n bepaalde objek, scos dit vroelr was, het hier
i3S geword, die onbestende ervaring: opnuut tekenend wvan die
werking van die chaos.
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Besluit: vergelyking van die ganwending van die riotief chacg-

orde by Shakespeare en ILouw.

Uit die bespreking ven Shakespeare se belangrikste tragedies en
Gernmanicus sal nou die teenwoordigheid van die chaos in die hart van die
tragiese baie duidelik moet wees. Hierdie teenwoordigheid neen vele
vorns aan, het vele simptone, en word deur verskillende niddele daargestel
as bedreiging vir die orde. 1In watier gedaante dit egter ook verskyn, dit
ncet daar wees. Bepaalde uitinge soos shakespeare gebruik het -
natuurversteurings, die bonatuurlile -~ kon by Iouw nie voor nie; ander,
scos die gedurige beeldspraszk wat sickte, goorheid en vuilheid ten
gronislag het, en die volgehoue lig—duistef-kuntras, word by Louw ewe
effektief as by Shakespeare aangewend .

Die verwysings na kosmiese chaos in Germanicus is selfs veelvuldiger
en nadrukliker as in enige Shakespeare-tragedie., Waar Shakespeare eintlik
net die chaos as tragiese Q;ﬁef of sfeer skep, is dit by Iouw veel
belangriker, ondat dit die held self in eie hart aanrask. Daarby het dit
ock 'n nadsel: die verrotting is as notief gd belangrik dat dit heeltenal
'n lotsbestennende nag kry; die indruk van fataalheid word geskep, en s
hewig is dit, dat die held, wat die chaos ook in honself dra - soos veral
later aangetoon sal word ~y nie eens tot opirede kan kon nis. Gernanicus
gaan nie strydend ten onder soos die helde van Shakespeare nie, naar
lydend, ©Dit is 'nm betekenisvolle verskil wat egter eers ten volle ontleed
kan word wanneer die Shakespeareaanse held in die volgende hoofstukke net

Germanicus vergelyk word,

w000~
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HCOFSTUK III

DIE TRAGIEGSE HELD: GROOTSHETID

81

e

Grootsheid as kenmerk van dis tragiese held.

Dit 18 in die wese van die tragiese, s& Dover Wilson in What happens

in Hamlet,l) dat "we contemplate beings greater than ourselves, greater
than it is posiible for man to be, enduring and brought to a calasnitous
end by sorrow or affliction or weakness ¢f character which we should find
unendurable; and we contemplate all this with unquestioning assent and with
astonishrent that deepens to awe"™ {p 220). Sonder dat die held, socos
Gernanicus, "tot so 'n staat en mag gebore" is dat die blote omdrsai van
sy hand die lo%t vir vele is, kan vrees en nsedog, die tragiese katharsis,
by die toeskouer nie plaasvind nie. Ho& stabtus alleen is nie genoceg nie;
die held wat koning of prins of generazl is, sal ncg nie aangryp as daar
by hen nie ook 'n ruinmte vén gees is wat dic gewone sterfling te bowe Zaan
nie; daar noet by hon wees "an intepsification of the life which (he)
share(s) with others" (Bradley, p 20).

Vir Antony noen Philc reesds aan ¢ies begin van Antony and Clecpatra:

"The triple Pillar of the World" (I.i, p 943):
dat hf verander werd in "a Strumpets Foole! (I.i, p 943), is die groot:
kontras binne die rasnwerk waarvan die handeling voltrek word. Daar is
deur die hele stuk telkens verwysing na die universele groctheid van held
en neldin. Van Cleopatra s8& Encbarbus in T.ii;

"ie cannot call her winds and waters, sighes and teares: They are

greater stormes and Tenpests then Alpnanachus can report" (p 949).
Van hul liefde s§ Cleopatra self:

"Eternity was in our Lippes, end Eyes,
Blisse in our browes bent: =none our parts so pocre,

But was a race of Heaven" (p 952).

a

1) Cambridge, 1951 (1935).
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Met Charmian praat sy ven "this Herculeian Roman® (I.iii, b 953);_

net Mardian van:

"The ney Atlas of this Barth, the Arne

And Burganet of nen" (I,v. P 957 ).
Né die seeslag uit Antony sy verbitterde klag:

"Now I nust

To the younz nan send hunble Treaties
cesessasscrenseassWHO

With halfe the bulk o'th'world plaid as I pleas'd,

Meking; and narring Fortunes" (III.xi, D 9957,
Hy vaar uit teen Cleopatra:
"Let me lodge ILicas on the hornes o'th'Moone,

And with those hads that graspt the heaviest club,
Subdue ny worthiest selfe" (IV.xii, p 1018).

As hy hoor van Clecpatra se dood, roep hy hartstogteliks

"I, that with ny Sword,
Quarter'd the Worid, and o're green Neptunes backe

With Snips, nade Cities; condemme my selfe® (IV.xiv, p 1021),
Sy sterfwoorde, nd die ewe grootse
"I an dying, Egypt, dying” (IV.xv, p 1024),
is gedrae:
"The greatest Prince o'th'world,
The Noblest: and do mow not basely dye...® (IV.xv, p 1025 ).
Selfs Octavius rwoet sy zrcotheid nd sy dood erken:

"The breaking of sc great a thing should nake
A greater cracK.eseeccess

sseeeverThe death of Antony

Is not a single doome, in the nane lay

A moity of the world"™ (V.i, p 1027.),
Voor haar eie dood roep Clecpatra die herinnering aan Antony op:

"His face was as the Heav'ns, and therein stucke
A Bunne and Moone, which kept their course, and lighted
The 1little 9 the eartho..l

His legges bestrid the Ocean, his rear!'d arre

) Vgl., die passasie oor Caesar in Julius Caesar: .
"Why man, he doth bestride the narrow worid
Iike a Colossus, and we petty nen
Walke under his huge legges" (I.ii, p 421).
Hierdy ook die passasie ocor Tiberius in Germanicus (p 18).
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Crested the werld: His voyce was prophesied
As all the turned Spheres, and that to Friends:
But when he neant to quaile, and sheke the Orbe,

He was as rattling Thunder, For his Bounty,

There was no winter in't, An Anthony it was,
That grew the nore by reaping: His delights
Were Dolphinulike"l) (v.ii, p 1032).

Van Timon of Athens s8 Raleigh: YThere is nothing in all Shakespeare‘é

work nore stupendous than the solossal figure of Tinon, raining his
terrible inprecations on the littleness and falsehood of mankind! {p 149), f;fJ
Dieselfde - selfs néér - geld van Lear, van wie Tinon inmpers die groot ”
voggtudie iss Teooit in die werk van Shakespeare word bownenslike grootheid  ? ;
en sudbliniteit sé hewig vergestalt és in die storotonele van King lear nie. |

Van Coriolanus, weer, vertel Coninius:

"He is their God, he leads then like a thing
Made by scme other Deity then Nature,

That shapes nman Better: and they follow hin
Against us Brats, with no lesse Confidence,
Then Boyes pursuing Sunner Butterflies,

Or Butchers killing Fiyes" (IV.vi, p 84),

terwyl Menenius van horn s8:

"He wants nothing of a God but Eternity, and a Heaven to Throne in'
(V.iv, p 100).

Selfs 'n Coricl se edelnan s8:

"The nman is Noble, and his fane folds in
This Orbe c'th'earth" (V.vi, p 105).

In Ofthellc is dit die grootste podsie van die held wat hon ﬁerhef
bo die gewone sterfling; selfs van sy troue s& CGranville-Barker (deel I
po) 115): "It is no ordinary narriage. There is nothing conmonplace in
either of then" {p 115).

Qor Hanlet is dit slegs ncdig on na Ophelia se woorde te Verwys:

"0 what a Noble minde is heere o're-throwne?

The Courtiers, Soldiers, Schollers: Eye, tongue, sword,
The'expectansie and Rose of the faire State,

The glasse of Fashion, and the nould of Forne,

Th' observ'd of all Observers..." (III.i, p 608-9).

1) 1Ir die Elizabethaanse universun was die dolfyn die primaat onder die
visse.
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Met Germanicus is dit nie anders gesteld nie. In die stryd teen
die Germane veg hy "oop - scos 'n god" (p 36); Marcus prazt van hon:
Maar hy: hy's heiliz. Hiks kan hém raak! (p 57
fan die hof aan Aretas s8 Agrippina:
A1 rede waaron sy en Livia ons nie
séan slag, en ndd, is dat hul ons nog vrees,
dat ons, selfs in ons dood te hard sal praat

sG dat die w8reld luister - as daar twee

s0 vorstelik saam sou sterf" (p 95).
Op sy sterfbed ncen Germanicus honself as een

van dié wat min word, en wat staan as grenswag

tussen hulle self en hulle waansin" (p 108);
in hon het zlles stil gaan staan,

"o...80dat ek alles
sien agter glas...of in die glas
en nagtloos ver en nie on aan te rask

naar om e sien gebeur soos veor 'n god" (p 113 ).
Uiteindelik is daar cok Piso se groot verwytpassasie waarna eerder al
verwys iss:

"....Jy was s¢ hoog.

Jy was tot s0 'n staat en mag gebore
dat elke Sndraai vaen jou hand die lot
vir baie waS....

Jy was so groot dat elke roer van jou

skeure en slote rondom jou gebreek het™ (p 111).

2

—————

Die edelheid van die hald. Uitbeelding daarvan deur die held te stel

teenoor ander karakters, veral vroue.

Ten nousie verbonds san die statuur van die tragiese held is 5y

besondere edelheid. Aangesien hierdie kenrnerk sadert die Griekse tragedi99
ook in die Aristoteliaanse fecrie, so onbetwisbaar en noodsasklik was
dat dit al haas voorveronderstelling by die tragiese held geword het,
hoef in hierdie vergelyking tussen die helde van Shakespeares en Gernanicus

nie uitvoerig hierop ingesgaan te word nie.
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In Juiius Caesar is die verwysinge na "noble Brutus" talryk. Dit

bly nie net by verwysinge nie. Vir Caius Ligarius is dit byvcoorbeeld
genceg on te weet dat Brutus ook by die saneswering betrokke is wanneer
hy self noet besluit tot toetrede:

"I follow you,
To do I know not what: but it sufficeth
That Brubus leads me on" (II.i, p 440).

In die rusie wmet Cassius (IV.iii) weier Brutus om hon met omkopery te
laat besoedel; die soldate wat Iucius vang, wil honm nie dood nie, ondat
hulle meen dat dit Brutus is, "a Noble Prisoner" (V.iv, p 484). Brutus
self kan by sy dood getuig:

"My heart doth joy, that yet in all ny life,

I found no man, but he was true to me" (V.v, p 485);
dazaron is Antony se eulogie asn die slot volkone geregverdigs

"This was the Noblest Roman of them all...

His life was gentle, and the Elenents

So nixt in hio, that Nature night stand up

And say to all the world; This was a nen" (V.v, p m87).l)

Tereg nerk G. Wilson Knight in The imperial theme dan op: "Brutus suffers,

not because he is less then those arcund him, but because he is, in a sense,;?ff
far greater" (p 81). Hierdie uitspraak is sterk Hegeliaans gekleur, net |
aié opvatting naaniik, dat die té Zoeie die ewewig in die wéreld versieur
en vernietig noet word. Vanselfsprekend is dit !n belangrike opvatting,
veral by die interpretasie van Cernanicus waar 3it heel toepasbaar skyn:
naar sekerlik ook op Othello en ander Shakespeare-tragedies. (Op Macbeth
en King Tear, onder andere, sou dit egter baie noeilik toegepas kan word,
wat aandui dat die teorie nie ruinte laa:i vir die interpretasie van 41le

tragedies nie",

Oor die edelheid van Hanlet, die "noble prince", hoef daar haas nie
geredeneer te word nie. Die liefde wat die volk hon toedra en sy talle
skone karaktertrekke spreek vir hulself. Veral kan hier benadruk word hoe

edel en waardig Hamlet vanaf sy terugkeer uit Engeland opbtree: sy

1) Dit is cpvallend dat die Dokter in Germanicus: ook in hierdie
Elizabethaanse taal oor die vermenging van die vier groot
liggaamsvogie praatc (p 30
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beheerstheid teencor laertes nd die graftoneel, sy prinslike wzardigheid
in die tweegeveg. Horatio se afskeidswocrde is ten volle geregverdig:

"Now cracke a Noble heart:
Goodnight sweet Prince,
And flights of Angels sing thee to thy rest" (V.ii, p 663 ).

Die edelheid van Ofhello blyk al uit sy vroe# woorde, so rustig en
selfverseker:

"I fetch ny life and being 7
From Men of Royall Seige"™ (I.ii, p 845);

dit is dan ook sy oortuiging dat

"My Parts, ny Title, and ny perfect Soule
Shall manivest ne rightly" (I.ii, p 845).

Dit is dan ook opvallend hoe dikwels van hon gepraat word as "the Valiant
Moore", "brave Othello", "a worthy Governor"; selfs Jago moet erken - wat
belangrik is -

"The Moore (how beif I endure hir not )

Is of & constant, loving, Noble Nature" (II.i, p 867).
Deur die ontwrigting van die jalcesie daal ay tot die péil van luistervink
en genene nens; naar sy edelheid is ten volle herstel in die aangrypende
alleenspraak voor die noord:

"It is the cause, it is the cause, (ny Soule)" (V.ii, p 924 ).
Daarom, as Lodovico azan die einde aan hon vra wat hy genoen kan word, lui
sy antwoord:

"Why any thing:
An honourable Murderer, if you wills

For nought I did in hate, but all in Honour" (V-iL%TP 935).

In Tinon of Athens is daar wveral in die eerste bedryf gedurig spraks

van die held se "good and gracious Nature, van "the Noblest ninde he

carries, that ever govera'd man". By hon, scos by Othello, is dit inderdaad -

Juis sy belangelose edelheid, sy grenslose vertroue in sy naaste, wat hon
te gronde rig:
"He is sc kinde, that he now payes interest for!g" (I.ii, p 356 ).
In King lear is dit veral die vorstelikheid wat tref, nie net in die
openingstoneel nie, maar veral ook daarna. Die vernonde Kent spreesk hon

aan:
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"You have that in your countenance,

which I would fain call Master" (I.iv, p 754),

By is inderdaad, sy dit dan in sy eie wecorde, "every inech a King"

(IV.V, D 807), Daaron is Godéard se uitspraak so besonder gepas:

"Eing Lear is the story of how a king in the worldly sense becane a king
in the fairy-tale senss...Henry V is an account of how a man becans sz
king. King Lear is an account of how a king becane a man" (p 527).

Selfs in Macbeth is die edelheid van die held, veral aan die begin

opvallend, Duncan praat van "Noble Macbeth" en "worthy Cousin®; hy self
verskyn as 'n groot en edel soldaat, net 'a skoon fewete,

"whose Murther yet is but fantasticallh (I.iii; n 497 ),
Die hele alleenspraak voor die moord openbaar hon in hewige stryd teen

die bose; sy vrou verwyt hon selfsg

"Thou would'st be great,

art not without Anmbotion, but without

The illnesse should attend it, What thou would'st highly,
That would'st thou holily" (I.v, p 500).

Selfs in die laaste geveg praat Cathness van sy "valiant Pury" (V.ii,
P 549).  In hierdie stryd dink Macbeth nog aan die eer en liefde van
vriende - dinge waarasn Iago how nie souw steur nie.

Uit Antony and Clecpatra kom 'n passasie van die held soos:

"If I loose nmine Honor,
I loose ny selfe" (IIl.iv, p 988),

terwyl sy "dotage" deur die hele trazedie gekontrasteer word, sy dit dan
gewounlik deur inplikasie, net sy adelheid en grootheid as krygsnan. Dit

is ook s¥ tussenkonms in Rone wat rebellie deur Ponpeius verkoed. Octavius

se slotwoorde is dan ook gevoeglik:

"She shazl be buried by her Anthony.
No Grave upon the earth shall clip in it
L payre S0 faroUS..eeeea.

secac.and their Story is

No lesse in pitty, then his Glory which ‘
Brought then to be lamented" (V.ii, p 1041).

Coriolanus staan uit die Staanspoor teencor die nassa en teencor alle
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onsuiwerneid, Hy haal bloot sy skouers op as hy cor sy roenryke ophrade
in die stryd geprys word:

"I have done as you have done, that's what I can" (I.ix, p 24);
hy weler sy qeel van die bult; in dic Capitol knip hy eulogis® oor sy
dapperheid kort:

"Your Honours pardon:

I had rather have ny Wounds tc¢ heale againe,

Then neare say how I got then" (II.ii, p 37).
As hy in sy handelwyse arrogant skyn, is dit aaar steeds uiting van sy
edelheid wat té hoog is om deur ongang net rminderes bescedel te word.
Daaron vra hy by sy witdrywing:

"Why did yeu wish me nilder? Would you have ne

False tc my Nature? Rather say, I nlay

The nan I an" (III.ii, p 60).
Wanneer hy na Antiun gaan, herken Aufidius hon nie in die vernomming nie,

nasr betuig tog dadelik:

"Thy Face
Beares a Comnand in't: Though thy Tackles torne,
Thou show'st a Noble Vessell" (IV.vi, p 76).

W& sy dood moet selfs Aufidius, wat hon gedood het, erken:
"Yet he shall have a Noble Memory" (V.vi, p 107).
?//'Dit ig veral in die kenteringsicneel teenoor die vroue dat hy sy innigste
[}

en skoonste blooti8., By hom is trots en deug inderdaad "euricusly intrinsic | -

to each other" (Knight: The inperial thene, p 166 ).

By Gernmanicus is dit nie anders gesteld nie. Reeds teenocor die
soldate in die openingstoneel openbaar hy sy edelheid:

"Gernanicus pleeg nie verraad....

Ek is getrou. Ek is aan trou gewoond" (p 8-9).
Bwe nin as wat Coriclanus die guns van die nassa wil afsneek, wil
Gernanicus "die pop van konediante" en gepeupel word (p 13). Veral Iucius
roen sy helderheid en edelheid:

"In hon leef Rome weer: die erns, die eenvoud,

die trots ou eerbaarheid" {p 19).

Die Germaan, Segestes, praat cor Germanicus se naan:

"Dit is 'n trots nasm; hy's hoog genceg vir jou'" (p 43%).
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~Veral is dit Germanicus se¢ houding teencor die Sekretaris wat in die
eerste tonele tref: ofskcon hy goed weet dat die ran slke woord sorgvuldig
aanteken on aan Tiberius cor te dra, verseg hy on anders op te tree as
wat hy doen:

"Hier praat ons vry, en dié wat wil, kan hoor" (p 49),
Hy is verhewe bo alle onderkruipery. ILater, wanneer Tiberius voor hon
neerval, heeltenmal in sy hande, help Germanicus hon eerder op as ot hon
dood te naak: |

"My vader en my vriend!" (p 80).
Anders és Hanlet, wat in die Bidtoneel teenoor Claudios te staan konm en
56k die daad nie verriz nie, is Gernanicus cenvoudig te edel on noord te
rleeg,

later, aan die hof van Aretas, is dit opnuut Germanicus wat orde
bewaar, wat die "billikheid" as "kern" probeer bewaar.

Vefal opeabaar hy sy edelheid in sy helderheid teencor die onringende
duister. In die grooft verwarring onder die soldate s& Piso:

"Hy's ons hoop, hy's 41...." (p 19).
Hy is iemand van die helder “"orde waar die sterre toe behoort" (p 31),
verhewe bo kleinlikheid en kwaad. Opvallend is dan cok die rol wat die
sterre hier speel, ook nd die verwysing na sy vertaling van Aratus. So
wys hy aan die hof van Aretas na die henel:

"Die nag staan cop tot teen die sterre aan.

Kyk daar, hoe stroom die nelkweg bé die land,
so anders as by ons: As ek nou s&:

'Kyk na die sterre'! - sou dit 'n antwoord wees,

Piso, op al jou politiek?" (p 99).
Maar hierdie sterre~helderheid van Germanicus is, soos die trotse edelheid

van Coriclanus, "the virtue of desiruction® (Knight, The imperial thene,

D 181), 6, naanlik: Gerpanicus is geroepe onm orde te skep, en dis orde
wat hy self verheerlik, is die "helder, enkele nccdsaaklikhzaid" van die
sterre, Hy self

"tas, ek weset nie hoe na 'n helderheid" (p 82):
hy tas - besit dit dus nog nie, want cndat dit 'n orde van die sterre is,

18 dit buite sy bereik. Hy as nmens is self verwikkeld, onbegryplik vir
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andere; dearon noet die orde wat hy wil stig, steeds buite hon bly 18,
Aan die einde word sy edelheid en helderheid selfs 'n bron van patos:
Piso bely:

"My liefde 't jou verbind asn £1s

wat enkeld suiwer was" (p 112) -
'n suiwerheid wat nou verbysmegazn het.

Belangriker as die foit van die held se edelheid, 1is bepaalde
opvallende naniere waarop dit tuisgebring kan word. Verzl die projekteer
van die held se edelheid op ander nmense ronlon hom is 'n baie algenene
gebruik sy Shakespears, en dit kop ¥y Louw ook voor.

Een van die heel nooiste veoorbeelde in die werk van Shakespeare is

die tonele in Julius Caesar waar Bruius teenocr die seun lucius optree.
As Brutus slazaploos in sy boord rondwandel v3dr die noord, tref hy die
seun slapend aan exn last hon rus:

"Boy: Iucius: Fast asleepe? It is no matter,
Enjoy the honey~heavy-Dew of Slunber:

Thou hast no Figures, nor no Fantasies,

Which busie care drawes, in the braines of mens

Therefore thou sleeps't so sound" (II.i, p 437 ).
Beie lank daarna, op die slagveld, is daar die pragtoneel waar Brutus
Iucius vir hom op die luit lzat speel en hon dan weer laat voortslaap:

"Gentle knave good night:

I will not do thee so nuch wrong to wake thee" (IV.iii, p 475 ).
Die betekenis van hierdie tonele 18 nie net in die kontras tussen die onrus
van Brutus en die onskuld en rus van Iucius nie; ook nie net in die
openbaring van nenslike deernis by die held nie. Dit is eers wanneer
Tncius beskou word as projeksie en uitdrukkiﬁgsmiddel van Brutus se eie,
eerfydse onskuld, dat die volle waarde van hierdie tonele besef kan word.

In hierdie wverband kan ook Portia as projeksie van die waarskuwende wysheid

van Brutus verneld word. Inderdaad word by Shakespeare dikwels die
verhouding *tusser die held wn 8y vrou gebruik on dies wesentlike sgoedheid
en edelheid van die held te beliz., Vandaar ook die cpenbarende betekenis:

van Brutus se pragwoorce aan Portia:
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"You are ny true and honourable Wife,
As deere to me, as are the ruddy droppes
That visit oy sad heart® (II.i, p 439 ).

Daaron is die ruus van haar dood 0ok in werk.ikheid die groot oorscak vaa
sy ele einde; as sy, sinbool van liefde, wysheid en besinning nie neer
lewe nie, bly daar vir hém weinig cor.

In Hamlet gebeur dieselfde. Dis hele verhouding tussen Hanlet en
Ophelia kan alleen in hierdie 1lig begryp word: d&at hy haar vroedr benin
het, is baie duidelik; dat sy liefde iets afsigteliks gewerd het - as
gevolg van die owerspel van CGertrude - is ewe duidelik., Ophelisz verteen-
woordig die nmenslike deernis in Hamlet. Haar onskuld en patetiese melankolie;;f
is die kwynende herimnering aan sy eie "noble Heari!" wat aan die neegee is |
onder die skokke: eers die dood van sy vader, daarna die owerspel en
huwelik van Gerfrude en Claudius, en uiteindelik die ontstellende openbaring
en cpdrag van die Gees. Dat.Ophelia ulteindelik krarnksinnig word en sterf,
is derhalwe haie betekenisvel vir die benadering van die desintegrasie in
Hamlet self.

Cok in Horatio word veel van die held se edelheid beliggaan: Horatic
is inners simpool van wat Hanlet v8C8r al die ontnugteringe in Wittenbersg
was. Hy is die ideaal wat Hanlet graasg wil wees:

"Give me that nan,

That is not Passions Slave, and I will weare hin
In oy hearts Core: I, in ny Heart of hearts;

4s I do thee" (III.ii, p 612).

Hierin 18 dan ook 'n belangrike notief vir Hanlet se .lotwocrde aan Horatio:
"Report mie and ny cause arighth (V.ii, P 662 ).
Soos Ophelia in Hamleth is Desdenona in Othello - ondanks haar eie
en volwaardige bestaan as karakter - 'n belangrike element in die Opehbaring
van die edelheid van die held, Dit is deur die liefde vir haar dat die
hoogste in hom verwesenlik word en tot uiting kon. Dgarou is die woorde
wat hy op die toppunt van sy hoeweliksgeluk uitspreek dan ook so belangrik:

"If it were now %o dye,

'Iwere now to be niest happy. For I feare,
My Soule hath her content so¢ absolute,
That not another confort like to this,

Succeedes in unknowne Fate" (II.i, p 864 ).
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Die groeiende jaloesie wat Cthello teencor haar koester, die geleidelike
verbrokkeling van hul geluk, is 'nm onfeilbare openbaring van die werking
van die chaos, Dazrom is die onvergeetlik noocie slaapkanmertconeel v4é8r
die moord so belangrik: Desdernona werp haar azan die voete van Iago en
pleit on hulp; daarna lazat sy haar klee ia haar bruidsgewaad en die gesprek _i. 
net Aenilia volg, terwyl Desdenona in die grootste en aandoenlikste
openbaring van haazr onskuld die "Willow scng" neurie. Dit is die laaste
herinnering aan die edelheid en onskuld wat was, en hierdie laaste
ligstraal flits dun in teen die bedreigende donker van Othello s& roord-
plenne. Deur haar te vermoor, ruin hy die laaste edelheid in honself uit
die weg, vernietig hy alle orde en gaan self aan die chaos te gronde.

In Eing Lear word die flater ven die ou koning verocrsaszk deur Cordelia ; ;
te onteien; naar aan die einde is juis sy die een nens wat die skoonste in
hom tot uiting laat kom. Deur sy liefde vir haar word sy skuld in
perspektief gestel:

"Come let's away to prison,
We two alone will sing like Birds i'th!Cage:

When thou dost ask ne blessing, Ile kuneele downe

And aske of thee forgivenesse: So wee'!l live,
And pray, and sing, and tell old $ales, and laugh
At gilded Butterflies...." (V.iii, p 818).

Selfs in Macbeth word die held se intrinsieke edelheid gecpenbaar in
sy verhouding teencor sy vrou., Hoe bleedlustiz s§ ook is,'bejeén hy haar

steeds met liefde. Hy begroet haar azs "My dearest Love! (I.vi, p 502);

kort voor die noord op Banque, wanneer hy vernceid teencor haar te staan
kon, weerhou hy van haar die noordplan ordat hy hear nie nég wil belas
net skuld nie. Ten slotte is die die nuus van haar dood wat hon na sy
eie laat vegeer in die groot mcnoloog:

"To norrow, and to morrow, and to morrow,

Creepes in this petty pace from day o day..." (V.v, p 553).

In Coriclanus is dit veral die liefde vir sy vrou en sy kind wat die
held correed on Rone te spaar; selfs die pleidooi van sy woeder, Volurmisz,
wat in sy hele lewe die grooiste vorning aan hon bewerk het, kan nie sy

edelheid bo sy wrok loat uiistoot soos die stille aanwesigheid van vrou
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en kind nie. Selfs as Coriclanus self die besluit aan Volumnia toeskryf -

"0 Mother, Mother!
Vhat have you done?" (V.iv, p 99) -

is dit nég haar verwysinge na Virgilia en sy seuntjie wat hon die keuse
laat doen.

Daar hoef nie veel ingegaan te word cp die ander Shakespeare-tragedies
waar die onstandighede e¢ffens anders is nie. Daar hoef slegs op gewys te
word dat Cleopatra pie diesslfde rol teencor Antony vervul as die vroue
wat reeds bespreek is teencor hil nans of rinnaars nie, behalwe as die
grootsheid van Clecpaira gesien word as skroging van die grootsheid van
Antony. In hierdie werk scu dit eerder Octavia wees wat die edelheid en
ocnskuld van die held kan vertolk; 4it gebeur egter nie baie eksplisiet nie,

In Tioon of Athens kon daar geen vroue veor nie; die held se edelheid word

cok nie geprojekteer op ander figure nie. Dit sou een van die redes kan
wees waaron hierdie tragedie die grootsheid van 'n gelyksoortige werk Sous
King Lear folkome rilse

@///’ In Germanicus word die edelheid van die held in 'n hele paar figure .

genanifesteer. Die belangrikstie nansfiguur is wellig Iucius wat - ondats

hy self so enkel, jeugdig en helder is - ook in Germunicus net die helderste @

benerk:

"Hy's te rein; die helder adel sit

in sy grys o&" (p 3%);
en:

"HMaar hy's socs glas so helder" {(p 24),
Dit is met hom gesteld socs net Piso wat by die sterfbed van Germanicus
erken:

"My liefde 't jou verbind ann dls

wat enkeld suiwer was" (» 112).

Germanicus se liefde vir Agrippina, soos hare vir hfin, is ook 'n
belangrike faktor in die uiting van sy eie edelheid. 1In vele cpsigte is
die vitale fierheid en daadlus van Agrippina 'n projeksie van dit wat die
soldate telkens in hén aanprys. In hddr sien ons die ideaal van die edele

soldaaty Germanicus:
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"Ek wens ek kon los-haar en op 'n ryperd
aan die voorpunt trek. Ons le&rs kies die pad

na die hart van die groot Gernancland; ons jag:

vannag gaan nooi word"® (p 27);

cok:

"Die krag, die krag, dit is die man se skoonheid" (p 28);

ens:

"Niks as die nagtigste is ncoi" (p 29), ens...

Daaron is dit belangrik zs Cermanicus haar aanspreck: s§

"wat helderheid en oormced

svos 'm dun kleed Sn jou dra' (p 39).
Dat die desintegrasie waarin hf te gronde gaan dan ook in hidr invreet,
veral deur die angs waarvan sy a2an die slot praat, is nie toevallig nie,
naar die grootste noodwendigheid,

Dit is egter novdsasklik dat daarcp gewys word dat die veorstelling van

Germanicus se edelheid in sigself iets kleinliks inhcu, gans anders as by

enige held van Shakespears - et die nocnlike ultsondering van Tinon, wat
in ieder gevel nie een van Shakespeare se grootste skeppinge is nie. Grobler

beweer dat juis in Germanicus se edelheid sy hubris geled is - n.i. 'n

aanvaarpare interpretasie, wat egter nog nie voldoende is nie. Liewer as
on verskonings te soek, meet ronduit erken word dat dit die arcoctstse

swekpunt in die drama is: dat Germanicus nie die wéreld en sy problene

wil aandurf nie; dat hy bang is vir bescedeling. Hy staan polSr teencor
die wéreld, nasar staan nie dinamics daar nie. Daar is iets "koesls en
gignsends" in sy edelheid: lets bo~mensliks, mear dan cok sekerlik iets
klein-mensliks., Dis enigste verklaring hiervoor - wat nog nie volkone
bevredig nie - kan wees dat op hierdie wyse die cnedele in hom, die Bose,

die nmagbe van die chaocs, tot uitdrukking kan kon. Juis ondat hy in sy

grootsheid en helderkeid ook kiein en duister isy is hy onmagtig on teen

die groeiende chaos op te tree.
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§ 3

[EedneL.y

Die held as dazdnens

Dit is opvallend hoe gereeld die edelheid van die held verbind word
-aan sy bekwasrmheid as soldaat en man-van-die-daad. Cnder die tragiese
helde van ShakeSpéare is daar geen groter daadnens as Coriolanus nie.
Vir hom is vrede en daadloosheid "oustie superfluity™ (I.i, » 9); voor
die nure van Coriolus cpenbaar hy sy grootste vitalifeit:

"Wow Mars, I prythee make us quicke in worke,
That we with sncaking swords may narch fren hence
To help our fielded Friends™ (I.iv, hol 16).

88 dapper is hy dat hy selfs vingeralleen die yandelike stad binnestorn
en dan weer sy pad oopveg na buite; daarnd loof Titus Iartius hon:

"Thou mad ‘st thine enenies shake, as if the World
Were Feavorous, and did tremble” (I.iv, p 18).

Die daad is sy grootste - trouens ook sy enigste argunent in enige situasie:_;:

"There's sone among you have beheld me fighting,

Cone trie upon your selves, what you have seene ne (I11.1, p 5%)
s& hy by sy verbanning.
Wat Menenius van hon s8, is inderdaad waar:

"Consider this: He has bin bred i'th!Warres

Since a could draw a Sword, and is ill-schocl'd
In boulted language" (III.i, p 58).

Dit spreck dan ook vanself daoi hierdie held voortdurend in sksie gesien
word., Anders as Antony wat nosts nmask net sy "zood fellows", die soldate,
is Corioclanus steeses hser en neester, net 'n grondelose verazting vir die

Tsoules of Geese

That beare the shapes of nmen" (I.iv, p 17).
Die nadeel hiervan is dat die held gewoonlik ook van buite gesien word;
daar is geen groot onthoeseninge in alleensprake scos by die ander
Shakespeareaanse helde nie., Die stryd is nie ronmanties nie, naar hewig
¢n geweldig, absoluut reiel.
Othello vorn in neer as een opsig 'n teBhanger van Coriolanus. Scos

Coriolanus is hy daadnens:
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®"Rude am I, in ny speech,
And little bless'd with the soft phrase of Peacc...
And little of this great wirld can I speake? :

More then pertaines to Feats of Broiles, and Battaile" (I.idii, p 850)??'
Wanneer hy die opdrag kry on na Ciprus te Zaon, lui sy antwoord:

"T do agnoze
A Naturall and prompt Alacritie,
I finde in hardnesse: and 4o undertake

This present Warres against the Ottanites™ (I.ii1, D 854 );

Iago praat van: : ?;é

"lovelinesse. in favour, sinpathy in yeares, Manners, and Beauties: |
all of which the Moore is defective in" (II.i, p 865); Othello se dasd- ;}l
werklike optrede in die siraatgeves van die eerste toneel, en in die o
EKroegtoneel waar Cassioc hon te buite gaan, bewys cok sy daadlus. Tog is

Othellc weel méér as net daadmens. Al is hy "the warlike Moore! (II.i,

j*) 859); het hy ook 'n geestelike aanvoeling vir die stryd as simbocl., Hy

doen nie naar net nie: hy ervaar cok; getuie is sy skone hinne aan die

corlcg, waarmee hy afskeid neem van die sdelste in honself:

"Oh now, for ever

Farewell the Tranquill ninde; farewell Content;

Farewell the plumed Trcopes, and the bigge Warres,

That nakes Anbition, Vertue! Oh farewell:;

Farewell the neighing Steed, and the shrill trunpet,

The Spirit-stirring Drum, th'Bare-piercing Fife,

The Royall Banner, and all Qualitie,

Pride, Ponpe, and Circunstance of glorious Warre" (III,iii, p 891-2):

die stryd het by hon ock simbool geword van die edelste in die lewe van
die nmens. Hy kan oorlog pogties ervaar.

Die derde grcoot krygsnman in Shakespeare se tragedies is Macheth.
Cok by hom is krygsmanskap uiting van edelheid:

"Brave Macbeth {well hee deserves that Name)

Disdayning Foriune, with his brandisht Steels,

Waich srcak'd with blcody execution

{7ike Calours Minion) carv'd out his passage

Till he fac'd the Slaves

thich nev'r shooke hands, nor bad farewell to hin,

Till he unsean'd hin from the Wave to th' Chops

And fix'd nis Head upon our Battlements" (I.ii, p 492 ):
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sé lui die Eaptein se verslag oor die eerste geveg teen Sweno. Rose
preat ven honm as "Bellona's Bridgroome (T.ii, p 493 ).

N& die nmocrd van Banguo verklaar hy hor bereid om enige heldedaad
te verrig:

"What nan dare, I dare" (III.iv, p 527),
5008 hy voor die moord wan Duncan ook gZes8 het:

"I dare do all that may become a man" (I.vii, p 50r).
In die w8reld van die daad voel hy henm tuis. Dit is slegs wanneer sy
slaap versteur word, wanneer dis Gees van Banguc verskyn, wanneer hy
derhalwe gekonfronteer staan teenocor magte buite die nmag van die daad,
dat hy swig.

Tot aan die bitter einde bly hy krysgsman; selfs as hy weet dat die
stryd teen Macduff hopeloos is, hou hy veol:

"Yet I will try the last. Before ny body,

I trrow uy warlike Shield: Iay on Macduffe,
And damn'd be hin, that first cries hold, enough" (V.viii, D 557).
Hier het krygsmanskap in absolute sin sisbocl van 8y edelheid geword:; hy
werp hiermee die laaste mag waarcor hy beskik in die stryd teen die chaos
en die Iot.
Cok Shakespeare se ander tragiese helde openbaar hulle in nmindere of‘z

neerdere nate as nense net daadlus, soldate. NA die vroe® Romeo en Juliet,

waar die held sy swaard ewe manlik hanteer as sy teenstanders, volg die
reeks historiese dramas uit die Engelse geskiedenis, waarin die held telke;ns:..'E
nilit8r is. Dit sou wsl kan wees dat Jeur hierdie reeks dranmas Shakespeare :
ingestél geraak het op die held as soldaat. Wanneer Ophelia dan die
verandering in Hanlet beklaag, vorn krygsnanskap esn van die drie deugde
wat sy noen:

"0 what a Weble minde is heere o 're-throwne?

The Courtiers, Soldiers, Schollers: Eye, tongue, sword..."
(171,1, p 608),

Dit is dan ook geen toeval dat Hanlet aan die einde 'n veel beter skern~
kunstenaar as laertes blyk nie,

antony and Cleopatra vertoon dié opvallende kenrerk - veral nd die

introspektiewe drarmas Hanlet, Lear, Othello - dat daar geen volledige
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noncloog voorkon nie; Shakespeare keer hier terug na die drapa van
handeling, ofskoon dan veel grootser as in die historiese spele. Dearon
word Antony dan ock deurgnans as soldaat voorgestd, sy dit so dikwels
dan in teenstelling met die verval waartce hy gekom het. Philo se eerste
woorde verwys al na Antony as krygsnan:

"Those his goodly eyes
That o're the files and Musters of the Warre,
Have glow'd like plated Mars" (I.i, p 943 ).

Cleopatra noen hon
"The greatest Souldier of the World" (I,iii, p 952).
Octavius self verwys na die verlede toa Antony enigiets kon verduur:

"And 21l this...
Woes bornme so like a Soldicur" (I.iv, p 956 ).

Ponpeius roert homs

"If from the Field I shaal returne once nore
To kisse these Lips, I will appeare in Blood,
I, and ny sword, will earne ou Chronicle" (III.xiii, p 1006 ).

Dit is dan juis sy op die spits gedrewe krygsnmanskap en edelheid wat hon
die stryd laat asanknoop waar sy teenstander die sterkste is: op See,
Deur hierdie daad van durf wek hy sinpatie en gaan by glorieryk ten onder.

if//// Ook Germanicus openbazar hon as daadnens en soldaat. Dit blyk veral
al uit die dweep van die soldate:

"Die legicene

benin Germanicus - en sal hon volg" (p 6):
soldate sal nie 'n papperd op die slagveld en na Rome volg nie. Veral
insiggewend is die relaas ocor die veldslag aan die begin van Toneel IV.:

"Vanniddag by ons deurbraask
het hy sy helm weggesnyt en oop
~ 5008 'm god - het hy ons aangevoer, dat elkeen

soldaat en vyand hon kon ken" (p 36 ).
Ook Caius veriel:

"Ek sien hon weer so jonk en heerlik staan,
sigbaar vir almal, oop vir elke nyL,

waar die slag die swaarste was" (p 38).

Segestes huldig hon:
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"Geromanicus! U vader het dié noan
VAN ONS £eWENese
Vandag het U die naan gewen en sonder

erfreg vir U gegryp" (p 43).

Wat belangrik is, is dat Gernanicus in sy krygsmanskap homself op sy

helderste en suiwerste kan verwesenlik, soos hy self nd die vledslag vertelﬁf:*

" ee.Als was spel:

dood en verdwyn en niks-wees....ligte spels..." {(p 40-1).
Tog word hy juils deur sy aandeel aan die oorlog verbind aan donkerder
dinge, scdat Tiberius opmerk:

"As jy wou eerlik wees, moes jy nie veg nie" (p 80),
waaron Gernanicus ftaanlik lanm antwoord:

"Dis waar. Dis swak van ny" (p 80).

Die ontwikkeling in die held geskied hier in die rigting van
toenenende konpleksiteit, sodat Gernanicus self later noet s8 - hy wat
die stryd vroedr as so helder ervaar het:

"Selfs die daad

is nie, soos jy neen, erkeld" (p 100).

Gernaﬁicus 1s egter nie in die eerste plek soldaat nie, naar digter
en denker. Dit Xkan kan inderdaad ten laste gel® word dat hy juis te nin
handelend optree._ Selfs in sy denke is daar te nih verset en hewigheid;
die hartstog van Othello, Hanlet en Macheth ontbreek by hen. Hy stazn
nader aan Antony, naar nis ock juis weer die laaste verno® tot kragdadige
cptrede waardeur Antony ten onder gaan. Dit hang alles ten nouste saan

net die groctste gebrek in die karakter van Germanicus: dat hy die indruk

skep van nie net buite die ellende te staan nie, naar selfs kleinserigntrots'ff

hon afsonder van die wéreld.

~000 -
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HEOOFSTUZ IV

DIE HELD TEENOOR DIE REALITETT

1

[RnatSR e }

Die ontwikkeling van die held as "melancholy nan' by Shakespeares;

bespiegeling en digterliikheid as kenmerke van die nelankolias Gernanicus

as bespiegelende held,

In sy elders vernelde opstel, Traged ,l) dui Hohn S. Snart aan dat
besinning by die held ocor sy plek in die w8reld en die plek van die nens

in die heelal 'n groot rol in die %tragedie speel: "The significance of

yunen life itself comes into contemplation™ (p 26). Gewoonlik volg hierdie g0

besinning as herkennis, agnitioc, op die gelukskeer in die tragedie, 1In die
Shakespearesanse tragedies speel die filosofies-poEtiese held egter 'm
groter rol as in die klassieke; reeds sonder die keer van geluk is hy besig
or: hon te besin op metafisiese probleme. Niks, of baie nin van wat gebeur,
sanvaar hy as gegewe feit sonder on dit na 'n netafisisse vlak te
transponeer nie.

Hierdie houding spruit uit die Elizabethaanse copvatting oor melankolia:':
die Rlizabethaanse "nelancholy man' is 'n inpulsiewe, wispelturige nens,
beheer deur die besondere verhouding van liggaansvogte of "elenents" in
hom, sodat hy die een comblik halsoorkop, dikwels selfs roekeloos, optree
en pas daarna weer teruzgkeer na sy kennerkende buil van neersiagtigheid,
of potiese, verbeeldingryke in sigself geslotenheid, met die neiging on
"hrainsickly" ocor dinge te pieker.

Reeds die vroeld itragiese held, Roneo, openbazr hierdie melankolia.
Aan die begin van die drama is hy sonber aan die broei oor 'm nislukte
liefdesverhouding:

"(He ) Shuts up his windowes, lockes faire day-lisght out,

And nakes hinselfe an artificiall nizght:

1) In Essays and studiesg by nenbers of the English Association, deel VIII,
Oxford, 1922.
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Blacke and portendous wust this hunour prove,

Unlesse good counsell nay the cause remove" (I.i, p 191).
Kert daarna wei Roneo self uit ocor die liefde:

"Iove, is a srnocake nade with the fune of sighes,
Being purg'd, a fire sparkling in Iovers eyes,
Being vext, a Sea nourisht with loving teares,
What is it else? a nadnesse, nost discreet,

A choking gall, and a preserving sweet" .(I.i, p 192).
'n Bescndere kennerk van die bespiegelende held is sy podtiese gZees.

Uit Romec en Juliet blyk dit corvicediglik. By die heel eerste aanblik

van Juliet word Ronec al tot po#tiese ekstase beweseg:

"0 she doth teach the Torches to burne bright:
It semmes she hags upon the cheeke of night,

As a rich Jewel in an Aethicp’s eare" (I.v, p 204);-
die hele Tuintoneel bewys ook sy digterlike passie:

"It is the East, and Juliet is the Sunne,
Arise fa.r Sun and kill the envious Moone,

Who is already sicke and pale with griefe" (II.ii, p 208 et.seq.)
Te veel betekenis noet egter nie aan hierdie aspek van Roneo as tragiese
held gehog word mie. Al Shakespeare se'minnaars openbaar dieseifde
nelankolie, die neiging tot bespiegeling; en almal is digterlik en

verbeeldingryk. 'n Vliugtige lees van 4 nidsurner night's drean, Twelfth

night, of As you like it sal dit bevestig., Voorts val dit ook in Roneo
en dJuliet op dat nie net die ninnasars nile, naar al die ander karakters -
behalwe die Nurse - digterlik in hul uitinge is.

As minnaar is daar in Roneo weinig wat hon van ander pinnasrs in dis
werk van Shakespeare onderskei. As tragiese held rwvet hy egter gesien
werd as 'nm belangrike beginpunt in die cntwikkeling van Shakespeare se

reeks bespiegelende helde,

In die historiese spele wat op Romeo and Juliet volg, is daar

geen karakter wat Richard IT as nmelankoliese en digterlike held ewenaar nie.[ff

Ty 'n gelesntheid wat saaklike, ocrwod, kragtige UPNLANE vetL L 3e0s
die verbanning van Mowbray en Bolingbroke - is die koning net so digterlik

as in ocomblikke van ontroering:
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"The slye slow houres shall not deterninate

The datelesse limit of thy deere exile"™ (I.iii, p 90).

Dit gebeur deurgaans; uit elke situasie wil Richard dies volste
gevoelswaarde put. Hy is deur sy aard besten ot digterskap, nie tot

koningskap nie. 'n Mens sou inderdaad in sy poéﬁies—bespiggelende_karakﬁer

die ocorsaak van die hele tragedie kan vind. Hy word aangesé on orde te
handheaaf, naar poEsie sonder handeling kan nie standhou teen die nagte
van die chaos nie.

Selfs aadat Bolingbroke net sy troepe teen Richard begin opruk, wend
die koning geen poging aan on te handel nie. Hy begewe hon wel na die
stryd net Skotland, maar word nooit as krygsoanr voorgestel nies n
Zeleentheid wat Shakespeare nooit sonder goeie rede sou lazat verbygaan nie.

Op 'n akiuele vraag van Aunerle -

"Where is ihe Duke ny Father with his Power?"

antwoord Richard:

"Wo matter where; of confort no man speake:

Iet's talke of Graves, cf Wernes, and Epitaphs,

Make Dust our Paper, and with Raynie eyes

Write Sorrow on the Bosonme of the Earth" (III,ii, p 119).

Nog voordat die kroon van hon ge&is word, aanvasr hy al dat dit sal gebeur,
bloct on sy digtersdrang te bevredig:

"The Eing shaal doe it: Must he be depos!'d?
The King shall be contented: Must he lcose
The Narme of King? o!'0ods Nane let 1% gos,
Iie give ny Jewels for a seti of Beades,

My gorgecus Pallace, for a Hermitage,

My gay Apparrell, for an Alnes-nans Gowne,
My figur'd Goblets, for a Dish of Woord,
My Scepter, for a Palmers walking Staffe,
My Subjects, for a pair of zarved Saints,

And ny large Kingdone, for a little Grave,

A little litfel Grave, an obscure Grave.c...." (III.iii, p 125).
. Dit is te begrype dat hy veral in die Toring aan sy digterlik self-
bejamnering sal toegse. Nietenin kar hy conbliklik van luim verander, sodaﬁ~’5f

hy selfs die wag aanval wat sy kos bring - op dieselfde wyse as wat Hanlet

die Mro%" agter die skern in Gerirude se kaner doodgesteek het, Hierdie




onverwagte uitbarsting pas volkome aan by die opvatiing van die melancholily
nan®, soos tewens Richard se immenging in die tweegeveg tussen Mowbray

en Bolingbroke, die konfiskering van Gount se besittings en ander

episcdes. Op hierdie wyse is Richard se irpulsiviteit self ocorsaak van sy
uiteindelike val, sodat hy deeglik skuld het aan =i ondergangl).

Scos die geval was net Roneo and Juliet, blyk ook uit Richard II

dat dit verkeerd sou wees onm te veel betekenis aan Richard se digterlikheid

te heg, hoe belangrik dit wel ock is: die ander karakters in die drara is

naanlik ewe po€ties. 'nm Mens hoef alleen naar Gaunt se pragtige sterfbed-
rede oor Engeland te onthcu; maar ook die dasdmens, Bolingbroke, praat
dikwels in sulke poé€tiese redls soos dis volgende:

"See, see, King Richard doth hinselfe appeare

As doth the blushing discontented Sunne,
Fron out the fierie Portall of the East" (III.iii, p 123 );

terwyl selfs die Tuinier se handlanger se woorde digterlik klink:

"Our Sea-walled Garden, the whole land,
Is full of Weedes.,.." (III.iv, p 128).

Dit is eerder dus nog Shakespeare self wabt hier as digter optree; nie die

s . - s S hmegr -
vingliese keld i ale rag ada.

Tussen die Henry-drauas wat volg is Henry V veral van groot belang.
Granville-Barker wy inderdaad 'n hele studie san die coreenkons Lussen

die karakters van Eenry V en Hamleta). In antweord op die vraag: Wanneer

kon ons die heel nanste man 'n begrip van Henry? besluit Granvill-Barker
dan: "Not surely in the typical nmoments of the nan of action....But in
the night before Aginvourt, when, on the edge of likely disaster, he goes

out solitary into the dark and searches his own soul" (p 11). Dii is sy

groot alleenspraak in hierdie censanme nag waarin hy as digter en denker
geopenbaar word:

"0 hard Condition, Twin-borme with Greatnesse,
Subject to the breath of every foole..." (IV.i, p 402).

Hier gaan dit vir Shakespeare nie om die tevrede stel van sy gehoor nies

1) Op hierdie aspek word later ingegaan: sien Hoofstuk Vv, § 1.

2) From Henry V to Hamlet (British hcadeny annual Shakespeare lecturs),
Ienden, 1925.
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in eerste en laaste instansie gaan 4i% on die gehoorsaan van sy eie
dranatiese aanvoeling.

Op die historiese spele volg die drie groot konedies. Tussen die
kieurige spel van verdriet en vreugde, lyding en ekstase van ninnaars in
die verwikkelde net van die liefde, tref die vreende figuur van Jaques de

Bois in As you like it onniddeliik. Hy is die eerste Shakespeare~karakter

wat die "nmelancholy pan® sorgvuldig beskryf wanneer hy 'n definisie van
sy eie melankolia gee:

"I have néither the Schollers nelancholy, which is enulation; nor the
Musitions, which is fantasticall; nor the Courtiers, which is proud: ror
the Souldiers, which is anbitious: nor the Lawiers, which is politick:
nor the ladies, which is nice: nor the Lovers, which is 211 these: but
it is a melancholy of nmine owne, compounded of nmany sinples, extracted
from aany bojects, and indeed the sundrie contenplation of ny travelles,

in which by often runination, wraps ne in a wost hunorous sadnesse™ 1)
: (IV.i, p 732).

Cor alles moraliéeer hy, sy 4it ocor 'n hert by die water, die sake
van die minnaérs, die plek van die nens in die heelal. Hy is geen dzadnens
nie; sy groctste genct is die aanskou van en besin cp die groot skouspel
van die lewe ~ vergelyk naar die "Seven ages of man". In hierdie opsig,
soos ftewens in sy liefde wir toneelspel en sang (Iv.:iii, p 737 ens), is
hy 'n interessante vaorloper van Hanlet,

Wi die drie konedies keer Shakespeare terug na die tema van dis
"uanly subject", soos Granville-Barker dit in die reeds vernelde studie

noen (p 13). In Julius Caesar is egter veral die keuse van 'n held van

die grootste belang: die held is nie Caesar self, die grootste heerser van
die groctste belang:ie, naar Brutus, die derker. Granvill,Barker hét gelyk
as hy beweef dat Brutus nog hie enosioneel of inpulsief genoeg is on
volkone te bevredig nie; die betekenis van die drama 18 egter in die
agnduiding van 'n balansverskuiwing: dit gaan nie neer so seer on wat die
held doen nie, as on wat hy is. |

Wanneer Brutus net Portia praat:

1) fanhalings uit die konmedies kon uit die derde deel van die Nenesuch-
uitgawe.
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"You are ny true and honmourable Wife,
And deere %o hey, as are the ruddy droppes
That visit ny ded heart" (II,i, p 439),

#ee hy inderwaarheid 'n aanduiding van sy eie genoedstcestand nada’ hy
besluit het om aan die saneswering deel te neem. In sy diepste wese is 4
hy %"sad"; en hierdie lewenshouding spruit uit bespiegeling:

"Betweene the action of a dreadfull thing,
And the first notion, all the Interin is
Like a Phantasma, or a hideous Dreacne:

The Genius, and the nortail Instrunents

Are then in counsell; and the state of nan
Like to a little Kingdone, suffers then

The nature od an Insurrection" (IL.i, P 432-%).

Dit is in hierdie "insurrection" dat al Shakespeare se tragiese helde
verstrik raak; sons, socs by Hanlet, bring die innerlike stryd die inersie
nee ten opsigte van die daad van ordeskepping waartce die held geroepe is.

N& die rusie net Cassius betuig Brutus weereens:

"0 Cessius, I an sicke of many greefes" (IVeiii, p 471)"
en uiteindelik s& Clitus ocok:

| "Now is that Noble Vessell full of griefe! (Vovi p 485),

Snart is die sinmptoon van 'n hart uitgeput deur die stryd van aanhoudende
bespiegeling en redenasie. Selfs wannser lyding by die held censkynlik
deur gebeure buite 8y beheer teweeg gebring word - die dood van Portia -,
blyk by nadere ondersoek dat daardie gebeure self die ultvlceisel is van
die held se introspektiewe sard wat hom vervreen van die wéreld van handeling.;?g

By Brutus blyk nog 'n belangrike aspek van die voortdurende gepieker:
die held ken homsel? nie. Cassius e woorde is nie naar net sluheid en
lis nie:

"I your Glasse,
Will nodestly discover to your selfe

That of your selfe, which you yet know not of" (I.ii, p 419).
Selfs op die hocgtepunt, wanneer Brutus die nuus van Portia se dood ontvang
en weet dat hy in die slag ven Philinpi wvoor die lot te staan gekon het,
is daar geen openbarende alleensprake scos by Macbeth of Hamlet of Othello
nie; en dit veral ondat die held 8y eie strydende binneste nie kan copld

nie,
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Dit is een rede waaronm Brutus aan die slot geen simbool van die
strydende rensdon kan wees nie, naar net "the Noblest Roman of then ali™,

Granvill~Barker beweer dan ook, in Prefaces to Shakespeazre II:

"Shakespeare,...fails in Brutus Just where he will succeed in Hanlet;
he is instinctively searching, perhaps, to express sonething which the

poet in Hamlet will acconcdate, wheih the rhilosopher in Brutus(does nog".

Hierdie uitspraak kan ester nie sonder meer aanvaar word nie. Dit
is waar dat Brutus veel meer intellektueel as enocsioneel azndoen, naar
8y woorde is meer as eens so onniskenbaar poBties dat dit onwys sou wees
on hierdie aspek van sy karakter gering te skat. Verwys kan word na die
reeds aangehaslde woorde aan sy vrou:s

"You are ny true and honcurable Wife,
As deere t0 ne, as are the ruddy droppes
That visit ny sad- heart" (II.i, p 439);

Sc ook die bekende woorde aan Cassio nd die rusie:

"There is a Tide in the affayres of nen,

Which taken at the Flcod, leades on to Fortune:
Onitted, all the voyages of thoir iife,

Is bound in Shallowes, and in Miseries.

On such a full Sea are we now a-float,

And we must take the current when it serves,

Or lcose our Ventures! (Iv.iii, p 473).
Daarteehoor noet billikheidshalwe onthou word dat sy rede in die Capitol
veel ninder po&ties as dié van Antony is; en dat by sy deood ook die grootse
orasie ontbreek wat by die ander Shakespeare-helde so dikwels voorkon,

Slegs 'n jaar na Julius Caesar verskyn Hamlet, waarin die karakter

van die po8ties-bespiegelende held in die werk van Shakespeare 'n noogtew
punt bereik; in so 'n nate selfs dat die konstruksie van die drana eintlik
ly onder die uitbeelding van die prins wat na drie seue neg steeds vir
die nmensdon 'n enigna is.

Vir Hamlet bestaan die gedagte as enigste realiteit:

"There is nothing either good or bad, but thirking nmekes it so"
(1I.ii, p 595).

Dit is deur die denke dai Hamlet uiteindelik die hele nmenslike bestaan

herlei na die keuse tussen 'n Absolute Ja of Absoclute Nee:




"To be, or not tc be, that is the Question" (III.i, p 606).
Inderdaad is die denke ook sy grootste probleen:

"The Native hew of Resclution
Is sicklied o'er, with the pale cast of thought" (I1I.i, p £07).

Dit sluit ten nouste aan by die Elizabethaanse opvatting ocor melankolie,
5008 beradruk deur die Player King:

"What to our selves in passion we propose,

The passion ending, doth the purpcse loose" (III.ii, p 613).

Hamlet se versonkesrheid in eie gedagtes blyk miskien n8rens beter
nie as in die "How all occasions" -~ alleenspraak waar hy hon beskuldig
van “thinking too precisely on thlevent" (IV.iv, p 669)1). Hy besef ten
volle dat hy sy plig ontduik:

"Sure he that nade us with such a large discourse
Looking before and after, gave us not
That capabilitie and god-like reason

To fust sn us unus'd" {(1v.iiv, p 669);
in hom bly die vermo¥ egter juis nié Munus'd" nie: Sy probleen is juis
dat hy te véEl nmet sy gedagtes behep is. Tekenend is dan ook dat hy aan
die end van hierdie glleenspraak besluit:

"0 from this tine forth,
My thoughts be bloody, or be nothing worth" (IV,iv, p 669) -

woorde wat veral insiggewend word by 'n vergelyking net wat Macheth na
die bescek azan die Hekse in die grot besluit:

"From this nonent,
The very firstlings of Ly heart shall be
The firstlings of ny hano" (IV.ii, p 536).

Macbeth besluit onm te handel; Hanlet is tevrede net bloedige gedagtes.

Tydens Hanlet se afwesigheid na Engeland, word verneern van 5y optrede
ir die stryd teen die seerowers en 8y roekelose handeling ten opsigte van
Rosenkrantz en Guildenstern. Dit skyn of Shakespeare die gehocor wil
voorberel vir 'm verandering in die ou, bespiegelende held. Tog iz Hamle:
5e eerste optrede nd sy terugkeer 'n lang nynering in die begraafplaas,

sodat Horatio selfs noet betig:

1) Hierdie alleenspraak kon nie in die Folio-uitgawe of die Eerste Quario
voor nie.
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"'Twere to consider tco curiously to comsider so" (V.i, p 651 ).
Vergelyk hierdie optrede deurgaans met Hanlet se vrossd woorde aan
Gertrude:
"Secres, Madan? Way, it is: I know not seemes™ (I.ii, p 567).
Hy glo dat wat hy beleef die werklikheia is; naar 4it iz baie Auidelik
uit sy optrede dat alleen bespiegeling vir hon werklikheid is.
Een gevaar noet egter voor o8 gehdu words Soos Coleridge, kan 'n
nens geneig raak on te veel waarde aan slegs een cienskap van Hamlet te
heg. ©Nou is dit waar dat daar !'n "overbalance”l) van die bespiegelende
in Henlet is, maar is dit die corsazk van 5y inersie? - Othello en Macheth
is ewe seer filosofies en dromend ingestel op die lewe, maar dit weerhou
hulle nie van optrede nie. By Hamlei, sc glo ek, is die introspeksie eerder

sinmptoon as corsaak van dadelcoosheid.

‘n Volgende belangrike kennerk van Hanlet se gedagteversonkenheid

is dat hy "never thinks anything out", in die woorde van G. Dover WilsonQ):

Hanlet vird nooit werklik antwoorde op sy probleme nie; inteendeel, gewoonlik .+

skep hy selfs nuwe problene. Hy probeer die netafisiese w8reld deurpeil,
naar verdwaal onderweg - cndat hy honself nie ken nie; hierdie feit word
vreend genceg deur die neeste kritiei oor die hoof gesien. Beter bewys
as die "How all oécasions" ~21lleenspraak is nouliks nedig:

"T doe not know

Why yet I have to say this thing's to doe,
Sith I have cause, and will, and strength, and neanes
To doo'$" (IV.iv, p 669).

Dat Hamlet ondanks al sy gepleker nooit werklik iewers uitkon nie,
is ook 'm aanduiding van sy nelankolia. Hy beweeg voortdurend tussen
uiterstes van neerslagtigheid en uitbundigheid. Dikwels is hy morbied.
By die eerste Hofhouding vra Clazudius:

"How is it that the Clouds still hang on you' (I.ii, p 567);
Gertrude s8 later:

"But looke where sadly the poorse wretch

Cones reading" (IT.ii, p 593);

1) Waldock, A.J.A.: A study in critical method. Cambridge, 1931, p 10,
2) VWhat happens in Hanmlet. Cambridge, 1951 (1935).
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nd die toneel met Ophelia besluit Claudius:

"There's something in his soule
O're which his Melancholly sits on brood" (III.i, p 609);

in die Begraafplaastoneel is Hanlet bedruk aan die peins cor verlede en
dood.

Daarente€ swaai hy geredelik on na anper-histerie in die Keldertoneel,
nd die onderhoud net die Gees hon ontstel het; Ophelia vertel van 5y
kranksinnige voorkons; in die onbeheerste "Nunnery" -toneel vaar hy
gruwelik teencor Ophelia uit; néd die toneelstuk ken sy histeriese vreugde
geen perke nie; teenvor Gertrude in haar slaapkener bars al sy ontsetting
en ontnugtering ongebreidel uit; in die begraafplaas val hy laertes aan.

Hanlet is egter veel neer as nmelankolikus en denker; in wese is hy
'n digter. Afgesien van grootse dialoogpassasies scos die iulcgie cor
"this goodly frame, the earth® (1I.ii, D 596), is veral sy grcct alleen-
sprake sprekende openbaringe van sy fyngesternde digtersgees. Tussen al
die gedoe aan die korrupte hof, die spanning veroorsaak deur die opdrag
van die Gees, die uitbarstinge van die held, die spifsvondigheid, die kleur
van die toneelgeselskap, is die allieensprake die tasbare en skone hewys
van die edele en fyne gess gevange in 'n stryd met die onliggende wéreld.

Op die aard van Hanlet se denke hoe? nie uitvoerig ingegaan te word
nie. Alleen hoef zangedui te word dat daar gedurig twee teen nekaar in-
spelende motiewe is: 'n wéreld van vloeibaarheid en vaagheid en riinte
enersyds -

"O0h that this tco sullied Flesh, would meltl),

Thaw, and resclve it selfe intc o Dews...." (I.ii, p 569);
'n wEreld van "dye" en "sieepe" en "Dreame®, 'n "undiscover'd CountryM -
en 'n beheptheid (andersyds), net die liederlike besonderhede van korrupsie,
veral van owerspel: "Incestuous sheets", "reechie kisses", "ranke Corrup-
tion", M"ranke sweat of an enseaned Bed", en vele meer. Dit sou veral
lonend wees o na te gaan hoe die beeldspraak in die Slaapkanertonsel

gedurig teruggryp na die gruwele van die sonde: diefstal, bedelary,

e e, — AL g s v ey e e

1) Dover Wilson het baie ncoi aangetoon dat "sullied" bo "solidM verkies
noet word (What happens in Hanmlet ).
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owerspel; ook siekte en verderf, Dit dui sprekend aan hoe Hamlet in sy
hele gedagtewtreld -~ vir hon die enigste realiteit - ontwrig is deur die
inwerking van die chaos wat hon onring. 'Inderdaad, deurdat hierdie dinge
s¢ gedurig in sy gedagtes terugkeer, en veral in sy beelde - wat uit die
aard van die saak nader aan sy onderbewuste staan as sy betog - , word
bewys dat die chacs nie net on hon nie, maar ook in hom werksaan is. Dan
ook: in sy gedagtewdreld, dit wat Sy skconste en edelste besit is. In
hierdie lig noet ook die ruwe gesprekke net Ophelia en die drazkstekery
net Polonius beskou word.

Dit alles dui op die wesentlike aard wvan 5y gees: deur sy
bespiegelinge wil hy tot die kern deurdring,

"Exposing what is nortal; and unsure™ (II.ii, p 603) =
woorde wat betekenisvol verwant is aan Germanicus se
" “In alles nensliks 18 onsekerheid" (p 98).

Net voor die laaste tweegeveg ret laertes is daar 'n oonblik van balans
waarin die inwerking van die wdrelde van naterie en gees Op nekaar aanvaar
word:

"There's a speciall Providence in the fall of a sparrow" (V,ii, p 698 ).
Vir 'n kort rukkie verlaat hy sy droombestaan en tree op3 maar hy word
gedood en keer finaal na die geestesﬁéreld waarna hy sy lewe lank bly:
hunker het:

"Gocdnight sweet Prince, N
And flights of angels sing thee to thy rest" (V.ii, p 663).

Uit hierdie heel kort oorsig noet dit nou duidelik wees dat die hlote
feit van Hanlet se bespiegelende natuur ninder belangrik is aé die aard van
sy denke: nmnaanlik dat in sy verbeelding, waar hy sy hoogste selfver-
wesenliking vind, die uitwendige konflik tussen hon en die wéreld nikro-
kosnies herhaal word.,

N& Hanlei. wy Shakespeare in Othello weer neer aandag aan konstruksiel),

naar sonder con afbreuk te doen aan die konsepsie van die held. Othello is

1) Shakespeare probeer die handeling hier inderdaad sé konsentreer dat 'n
vreende teenstrydigheid ontstaan: Desdenons word doodeenvoudig geen
tyd gelaat on net Cassio owerspel te kan pleeg nie. Daaron dui
Granville-Barker in Fron Henry V to Hanlet aan: "We appreciate the
relation of events rather by the intensity of the experiences which
unite or divide them in our mind than by any arith?etioal)process"

' p 167 .
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in sy wese poéties, ten spyte van sy versekering aan die Senaat:

"Rude an I, in oy speech,
And little bless'd with the soft phrase of Peace™ (I.iii, p 830).

Selfs wanneer hy as nilit8r 'n straatgeveg stopsit, is sy bevel digterlik:

"Keepe up your bright Swords, for the dew
will rust then" (I.ii, p 846 ).

Doar is sy onvergeetlike po&tiese vaarwel aan wat die hoogste in hom was,
wanneer hy voor die subtiele aanvalle van Iago begin swig:

"Oh now, for ever

Farewell the Tranquill ninde; farewell Content;
Farewell the plumed Troopes, and the bigge Warres,
That nakes Ambition, Vertue! Oh, farewell;
Farewell the neighing Steed, and the shrill Iruope,
The Spirit-stirring Drun, th'Bar-piercing Fife,

The Royall Banner, and all the Qualitie,

Pride, Porpe, and Circunstance of glorious Warre" (IT.iii, p 891-2);
die bewod woorde in die Beordeeltonesl:

"But alas, to nake ne
The fixed Figure for the tine of 3Sccrne,

To point his slow and moving finger at" (IV.ii, D 911);
of die groot alleenspraak voor die noord:
"It is the Cause, it is the Cause {my Soule)...” (V.ii, p 924).

Dit is egter belangrik on te onthou dat Othelloe in die eerste plek

krygsman is; dit bring onder neer nee dat daar in die stuk naar twee alleem-g?ui

sprake aan die held gegun word. Wat wel by Othello teenwoordig is, is 'nm
besondere verbeelding - "a gift," s& Granville-Barker in sy Prefaces. to

Shakespeare 11, "which in a man of action may nake either for greatness or

disaster" (p 118). Met Othello gebeur albei: deur sy poétiese verbeelding1?q 
kon die edelste in hon tot uiting: naar sy verbeelding word ook ongesond .
asn die werk gesit deur Iago se subtiele influisteringe sodat hy te
gronde gerig word,

B y Othellc is die verbeelding steeds die niddel waardeur die reéle

na rietafisiese vlak getransponeer word: ook in sy verbeeldingswéreld

dink hy, wat krygsnan is, in terme van konkrete begrippe. Daaron kry die

konkrete verwysinge in sy groct oorlogspassasie na "plumed Trocpes™,
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"neighing Steed", "shrill Trunmpe", "Spirit-stirring Drun", "Ear-piercing

Fife", "Royall Banner" die krag van sinbole: "The words are tokens which,

in the nelody and rhythn of the mounting phrases, he is setting to do all

that words made rusical may do to unveil that world for hin again"l).
Daaron is dit so betekenisvol dat hy nd die ncord s8é:

"Me thinkes, it should be now 2 huge BEclipse
Of Sunne, and Moone" (V.ii, p 928):

alles in hin het nou leeg en betekenisloos geword.

Dit is G, Wilson Knight wat in The wheel of fire die eerste die aandag

gevestig het op hierdie konkrete simbeole in Othello se denkproses. Veral
in die "It is the Cause" -passasie blyk dit corvlicedig: Desdencna se vel
het die kleur van sneeu, is sag soos "monunentall Alabaster"; haar lewe
is so tasbhaar as die lig: |

"Put cut the Light, and then put out the Light" (V.ii, p 925).

Dit is egter vieend dat Enight nie hierdie verskynsel terugvoer, soos dit
Dels hoort, na die held se verbintenis aan die cksotiese wéreld van sy
ronantiese verlede, en aan die aarde nie. Hy is afhanklik var sy lewe as
soldeat - en veral ook van sy lewe as Moor - om die kwaliteit van krygs-
nanskap poéties e kan ervaar. Sonder sy verbeelding sou Othellec 'n
roekelose noordenaar gebly heb; en net sy val sou dear geen neelye kon
wees nie.

Macbeth 1s reereens die beeld van 'n pan van die daad; tog is Macheth
in neer as een opsig die nees poBtiese van al Shakespeare se groot helde.
Inderdaad verraai hy veel van Hamlet se eienskappe; naar as daadnens slaag
hy wazr Hanlet faal.

B y die aanhoor van die nuus dat hy "thane of Cawdor¥ geword'het,

s& hy tersyde:

"My thought, whose Muriher yet is but fantasticall,
Shakes so ny single state of Manz),
That Function is smother'd in surnise,

And nothing is, but what is not" (I.iii, p 497).

1) Granville-Barker: Prefaces, p 118.

2) Onthou Brutus se woorde:"The state of nan,
Like to a little Kingdome, suffers then

The nature of an Insurrection" (II.i, p 432—3).1:v5
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Hy is so verdiep in sy gedagtes dat Banquo noet aandring:
"Worthy Macbeth, wee stay upon your leisure" (I.iii, p 488).
In die noordnag is daar sy groot alleenspraszk:

"If it were done, when 'tis done, then ‘'twere well,

If it were done quickly...™
net die pragtige hoogtepunt:

... his Vertues

Will pleade like Angels, Trumpet-tongu'd against

The deepe dannation of his taking off:

And Pitty, like a naked New-born Babe,

Striding the Blast, or Heavens Cherubin, hors'd
Upon the sightlesse Curriocrs of the Ayre,

Shall blow the horrid deed in every eye,

That teares shall drowne the winde! (I.vii, p 504 ).

Die beeld van die naakte suigeling is 'n verrassende onthulling van die
teerneid in die hart van hierdie soldaat; inderdasmd is die hele Xkontraste-
spel tussen skoomheid en onskuld enersyds en storn en verskrikking ander-
syds die copenbaring van 'n digtersgees.

Meelye kry in hon die oorhand. As Iady Macbeth hon wil correed,
antwoord hy:

"If we should faile?" (II.i, p 508) -
'n vraag waarin veel van Hanlet se eindelose tas na gevolge en verbande
terugkeer.

Eindelik besluit Macbeth dan:

"Words to the heat of deedes to cold breath gives" (II.i, p 509-.
Die soldaat in hon ocorwin. Maar selfs terwyl hy op pad is on die noord %e
gaan pleeg, praat die digter nog in hon:

"Now o're the cne half World
Nature seenes dead, and wicked Dreznmes abuse
The Curtain'd sleepe..." {(II.i, p 507).

Nd die noord waarsku sy vrou:

"You doe unbend your Noble strength, to thinke
S0 braine-sickly of things" (II.ii, p 509).

Die is nie nmaar net berou wat hon corval nie - ewe nin as wat dit net

arbisie was wat hom aangevuur het., G.Wilson Enight toon in The wheel of

fire aan dat "the poet's nind is....at grips with the problem of spiritual
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evil - the inner state of disintegraticn, disharnony, and fear, from which
is born an act of crime and destruction" (p 133).
In die ftoneel wat aar die nmoord van Banquo voorafgaan, staan Macheth

se "meditative eloguence! —~ in die woorde van John Bailey, in Shakespearel)

-~ opnuut voorcp., Hier soos net voor die dood van Duncan, is Macbeth
behep net duisternis:

"Cone, seeling Wight,

Skarfe up the tender Eye of pittiful Day,

And with thy bloodie and imvisible Hand

Cancell and teare to pieces that great Bond,

Wich keepes ne pzle. Iight thickens,

And the Crow nskes Wing toth'Rookie Woodr:

Good things of Day begin o droope, and drowse, 1

Whiles Nights black Agents to their Prey's doe rowse" (III.ii, p 523). i
In sy diepste gedates stry hy met die proebleen van duisternis: hierdeur '
word hy verbind aan die magte van die duister wat rondon hon werksasn is,

net so00s Hanle® deur sy beelde ocor siekte en ¥errupsie verbind is aan die

ontwrigting on hone.

Uiteindelik is daar sy lasaste groot alleenspraak op die kasteelnuur:
en hier spekuleer hy cor nens en heelal; die probleen van dis realiteit
en die oorlog om hon word metafisies belewe en pocties geuwit:

"o morrew, and to morrow, and to norrow,

- Creepes in this petty pace fron day to day,
To the last Syllable of Recorded Hine:

And all our yesterdayes, have lighted Focles

The way tc dusty death. Out, out, breefe Candle,
Life's but a walking shadow, a poore Player,

That struts and frets his houre upon the Stage,
And then is heard no more....." (V.v, D 553)2)

1) Icnden, 1930 (1921), p 184.

2) Interessant is dit dat die "melancholy Jacques", een van die voorlopers.
van die bespiegelende heldy; ook die verhoogbeeld in sy grootste
passasie gebruik: MAll the World's a stagees .. M, (II.vii, p T10).
En ock Lear s&: "When we are borne, we cry that we are conme to this
great stage of Fooles" (IV.v, p 809),
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Die lewe het inderdaad min waarde wanneer dit sé, sub specie aeterritatis,

betrag word deur 'n man Ya-weary of the Sunne®. Dit is 'n uiters
belangrike middel vir die opwek van simpatie met 'n held wat soveel
weersinwekkende misdade begaan het. |

Daar is egter 00k 'n besondere verskil tussen Hamlet en Macbkbeth, wat
deur Bradley aangedui'word: Hamlet voel hom.alleen tuis in 'n geestelike
wéreld, terwyl Macbeth niks vrees nie -~ behalwe die bose magte van die

1) maar Mzcbeth

gees. Albei beskou die mens as "quintesseﬁce of dust",
sien nie, soos Hamlet, in die mens die skoonheid en grootsheid van die
heelal nie.

Dit mag ook nog aangetoon word dat, soos Hamlet se bruuskheid en
ruheid juis sy fyngevoeligheid verraai ~ omdat die ruwe reaksie die enige
verweer van 'n skone, vertwyfelde gees is - Macbeth se verbeeldingrykheid
en digterskay juls ook die gruwelikheid van sy misdade by wyse van kontras
vererger.

Oor Macbeth mag ten slotte ma die mooil uitspraak van Maeterlinck

verwys word, soos aangehaal dsur Granville-Barker in From Henry V to

Hamlet (p 18):"A sa surface flotte le dialogue nécessaire & llaction.

I1 semble le seul qu'entendent les creilles; mais en rézlité clest 1ltautre
parcle qu'dcoute notre instinct, notre sensibilité inconsciente, notre
fme, si l'on veut; et si les mots extérieurs nous atteignent plus
profoﬁdément gu'en nul autre podte, c'est qu'une plus grande fous e de
puissances cachées les supporte'.

Met Macbeth eindig Shakespeare se studie van die tragiese held as
digter-denker, In Coriolanus neem hy weer die tema van die daadmens op,
maar nou mei veolledige dramatiese samehang en beitekenis. Daar mag net op
gewys word hoe Coriolanus se woedeuitbarstings, veral die laaste tirade
teenoor Aufidius, 'n sprekende aanduiding van die "melancholy man' is, en

dat deur hierdie uitbarstings hy direk sy dood vercorsaak, scos Richard II

l) Dit is interessant om te merk hoe ook Iear tydens die storm tot hier-
die insig kom: "Is man no more then this? Consider him well.
Then ow'!st the worme no Silke; the Beast, no Hide; the Sheepe, no
Wooll; the Cat, no perfume.....Thou art the thing it selfey
unaccommcdated man, is nc more but such & poore, bare, forted
Animall as thou art" (III.ii, p 789-90).
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deur sy woedevlaag in die Tering.

Ulteindelik is dear, in The Tempest, die poBtiese filcsoof, Prospero,
met die volledige aanvaarding van die klein-menslike bedryf van aardse
dinge onder die broeiende teenwoordigheid van die ewigheid:

"We are such stuffe
Az dreams are made on; and our little life
Is rounded with a sleepe’™ (IV.i, p 51)1).

Omdat hierdie stuk egter geen tragedie is nie, hoef daar nie vollediger op
ingegaan te word nie.

Germenicus, soos die Shakespeare-tragedie wat hier bespreek is, handel-j;
ock ocr die probleme van die held wat liewer !'n verhandeling van Aratus |
@ cor die sterre vertaal (p 23) as om sy mense teen Rome te lei.

Heel aan die begin opper 'n soldaat al sy ontevredendeid:

"Germanicus, die aarsel, dink en weeg...." (13).

Né die veldslag teen die Germane openbaar Germanicus se rede ocor
Tvcius sy digterlike en bespiegelende asrd: |

"Tucius: hy is gelukkig;

so skoon en jonk en so¢ versekerd nou,

feen al die smaad waarmee die lewe éns

in die lang jare wat voorl8, nog kan slaan....
En rus is goed. Waarom rus 8ns nie?

Waarom spring ons van dag tot dag van dasad

3)

na daad? en eenmazl kom 'n dag, dan 128 ons:

dls val ons uit die hande; en die stilte
wat altyd naby was, week in ons in,

en mazk ons mak en eis ons as sy eie"4)
Wat veral opval, is dat hierdie "sug en nadink", scos Piso dit noem, direk
op Germanicus se heldere beskrywing van die "ligte spel" van corlog volg:
die helderheid van die daad word vertroebel deur hierdie sombere

bespiegeling.

l) The Tempest verskyn in die derde deel van die Nonesuch~uitgawe.

2) Vgl. Macbeth se woorde in III.ii, p 522:
"After Lifes fitfull Fever, he sleepes welll,

3) Vgl. die toonaard en ritme van Macbeth se laaste allesnspraak:
"To morrow, and to morrow, and to morrow,
Creepes in this petty pace from day to day" (V.v, p 553 ).

4) Vgl. die Koning se woorde in Richard II:
"And nothing can we call our owne, but Death" (III.ii, p 119).
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Wanneer Marcus hom wil ocorreed om hom as keiser te laat uitroep,
antwoord Germanicus rustig en paaiend, byna in 'n alleenspraak, en soek
eintlik deur logiese redenasie 'n motief vir sy dadeloosheid:

"Bk weet ek het geen mag on feg te doen

veordat ek alle mag gencen het.'

Mazr die koue wind van Rome het gewaai

- te wyd gewaai -~ ocr al 5y vreemde volke...
Daar's tye dat die mens sy heerser skepeeos

dan is daar tye dat die mens, die volk're,
waansinnig binne is van breuke,

geéen woord, geen enkelheid hulle kan genees nices.

Wie ddn wil heers, woed later teen homselws! (p 55~6).
Izter, aan die hof an Aretas, antwoord Germenicus op Fisc se eise:

"Dis griewe van vannag, as ek wou antwoord
het ek oor elke grief 'n redering

wat hom sou anders maak" (p 97):
woorde wat enigsins herinner aan dié van Hamlet:

"There is no thing, either good or bad, but thinking makes it sol

(II.ii, p 595):
scos Hamlet het Germanicus !n redering om aan te bied vir elke verskynsel,

elke situasie, elke eis. Anders as Hamlet egter, probeer Cermanicus nie

elke reéle gebeurtenis transponeer na metafisiese vlak nie. Vir hom is die -

verbeslding nie die enigste bestaande realiteit nie. By staan as't wars
vanself al buite die lewe, sonder dat dit nedig is om daaroor te hoef
redeneer., Sy andersheid blyk byvoorbeeld uit Piso se verwyt:

"Hier in die Qoste het Jy week geword,
wit~vingerig en nuuskierig na die vreemde,
Jy soek orakels ODes..

jou drome snags is seker van ou tempels....” (97).
Een cnmiskenbare gevelg spruit uit gedurige nadenke: alles word
oneindig kompleks; dit het by Hamlet al geblyk.. Gefmanicus beaam dit in
8y woorde aan Piso:

"Wir jou is alles enkeld; en vir oy
sssesveelvuldig alles,

en eindeloos vol spel en moontlikheid" (p 98);

arns
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"Waar d4ls is ingewikkeld; selfs die daad
is nie, scos Jy meen, enkeld; en die denk

sit knoop aan knoop gekoek" (p 100).
Die denk onthul één ding bo alies:

"In alles mensliks 18 onsekerheid®™ (p 98). ;f{-
Hoe meer daar gedink word, hoe makliker is “function..;..smother‘d in
surnise'.

Wat by Germanicus vreemd aandoen, is sy verklaarde onvermo& om sy
gedagtes in woorde uit te druk:

UDit was 'n dag so sterk en....sterk, ja" (p 39);
en:

"Woorde kom soms S0 bloedig en so swaar

te voorékyn uit 'n mens, nes kinders" (p 32);
uit die tweede aanhaling blyk reeds, uit die blote vergelyking en ondanks
die "idee" wat daarin uitgedruk word, Germanicus se digtersaard. Daaronm
klink sy besware nie cortuigendé nie; dit pas Germanicus nie, soos Othello
of Germanicus, om as daadmens aan die uitdruk van gedagtes te sukkel nie,
want hy is geen daadmens nie,
Dat hy digterlik is, blyk al uit sulke pragpassasies as die volgende?

UNooit raak mens zan die lewe

wat fyn en bewerig soos 'n kindjie sit nie,

8rens, Brens...." (p 42);
of "™
"As 'k my vrees sou toelaat
om een swart arm langs my deurkosyn
gers in te steek, sal dit my heel huis oopruk
en deur my kamers lcop en skreeu" (p %2 ):
of:

"Ons het 'n bredie, 'n kou, vaal, gladde brei
van volkere saamgeklits: dit 18 voor ons

plat, vetterig, soos in 'n pan" (p 55-6).
Opvallend is dat CGermanicus in die eerste van hierdie drie aangehasalde
passasies ook die beeld van 'n kelin kindjie as simbeol van sonskuld en
tengerheid gebruik, soos Macbeth; in die tweede die vrees vir die "donker"
vrees, wat die bedreiging van mikrokeosmiese disintegrasie inhou; in die

derde dat hy, soos Hamlet, hewig dié verwording van die wéreld belewe.
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Dat Germanicus digter is, kan nie ontken word nie. Dat vir enige
digter woorde soms swaar val, is bekend. Tog is daar 'n ongerymdheid
tussen po¥tiese passasies soos die bostaande en 'n flou redl soos die
volgende:

"Dit was 'n dag so sterk en ...... sterk, ja".

Daar is nie plek in die drama om uit te wei ocor die digterskap en die
probleme daarvan nie; as die held digter is, noet hy hom deurgaans
openbaar as sodanig, en is lomphede dramaties onvanpas.

Dit moet baie duidelik besef word dat bespiegeling nie die corsaak
is van dadeloosheid by Germanicus nie; hy filosofeer veel minder as Hamlet

of Brutus of selfs Macbeth. Dadeloosheid by Germanicus word ook nie

simptomaties gevpenbaar in die neiging tot introversie en bespiegeling soosif ]
by Hamlet nie; met uitsondering van die verwysing van die soldaat in die .
Eerste Toneel en Germanicus se optrede daar, word bespiegeling by Germanicusﬁf'
ncoit so voorop gestel as by Shakespeare se groot denker-helde nie. |
Germanicus bewys nie dat hy in 'n geestelike sfeer 'n alternatiewe, maar
aanveabare wyse van bestaan vind soos Hamlet, ock later Macbeth, nie. Dat
hy Aratus vertaal, is 'n interessante historiese gegewe, maar dit het min
wesensbelang by 'n interpretasie van die dadeloosheid van Germanicus: dit
is nie geintegreer in die beeld van die held nie.
Daar mag uiteindelik ﬁit teen die voorstelling van Germenicus as

bespielaar ingebring word dat daar meer cor hom as deur hom bespiegel word.}?y

§ »

Die bespiegelende held in die skaduwee van die dood.

'n B elangrike aspek van die karakter van die bespiegelende held is
die feit dat hy as't ware beweeg in 'n kader van die dood.

In Romeo and Juliet is die doodsgedagte 'n donker ondergrond vir die

gebeure vanal Juliet se woorde by die heel ecerste aanblik van Romeo:

"Go aske his name: if he be marries,

My grave is like to be my wedded bed" (I.v, p 206).

Wanneer Juliet later van Romeo se vervanning hoor, is haar reaksie:
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"Romeo is banished: to speake that word,
Is Father, Mother, Tybalt, Romeo, Juliet,
All slain, a1l dead™ (ITI.ii, p 234 ).

Yet daarna gee sy aan die Nurse bevel:

"Come, Lord, come Nurse, Ile to ny wedding bed,
And death not Romec, take my Maiden head" (III.ii, p 235).

Die cu Nurse s5¢l1f opper gelate teencor Romer in die sel van Frior
Tawrence:

"An, sir, deaths the end of all" (III.iii, p 237),
'n gedagte wat deur Capulet herhazal word in die woorde oor Tybalt:

UWell, we were borne to die" (III.iv, 240). '*; 

Ofskoon die held self nie die docdsgedagte met hom ondra nie, hét hy
tog veral deur die liefde vir Juliet deurentyd verbintenis daaraan en kan
hy nooit daarvan loskom nie.

Duideliker bliyk die doodsgerigtheid van die held in Richard III.

Wanneer die gety teen die koning begin keer en hy vernsem hoe die mense
corloop na Bolingbroke, aanvaar hy reeds die dood as sy lot:

"Let's talke of Graves, of Wormes, and Epitaphs,
Make Dust our Paper, and with Raynie eyes
Write Sorrow on the Bosome of the Earth....
And nothing can we call our owne, but Death,
And that small Modell of the barren Earth,
Which serves as Paste, and Cover to our Bones;
For Heavens sake let us sit upon the ground
And %ell sad stories of the death of Xings:
eesvesenssasaFOr within the hollow Crowne

That rounds the mortall Temples of a King,
Keepes Death his Court"™ (III.ii, p 119);

net kort daarna die aanvaarding van die prysgawe van die kroon, in die
pcetiese rede waarin hy uiteensit hoe hy al sy glorie vir die besittings
van 'n priester sal verruilicse.

"And my large Kingdome, for a little CGrave,
A little little Grave, an obscure Grave' {III.iii, p 125).

Vanaf die terugkeer van Bolingbroke tot die uiteindelike moord op Richard
stzan alle verwikkelinge in die teken van die docdsbereidheld van die held.
Omdat hy nocit kon inpas in die geharwar van die praktiese en alledaagse

lewe nie, is hy eintlik voorbesten vir die dood; van hom kan tereg gesé

u
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word dat niks in sy lewe so skoon was 2s sy dood nie.
In hierdie opsig is Richard II 'n heel besonders voorloper van Hamlet,ﬁ7f

waarvan Wilson Knight in The wheel of fire tereg s8: M"Death is over the

whole play® (p 34 )3 en die prins self is “the ambassador of Death,

walking amid Life" (p 36). 1In The imperial theme vors Enight dit verder

na en dul onder meer die dood-lewe-kontras ook aan in die kontras tussen
Hamlet en Polonius: I'n uitgangspunt wat egter nie heeltemal geregverdig
1s nie; aangesien Polonius allermins Shakespeare se "studie" van die Iewe
in hierdie drama kon gewees het. Ook CeSe Lewis gean die rol van die

doodsmotief in Hanmlet ultvoerig na in Hanlet, the Prince or the Poenm.

In die meeste ander Shakespeare-tragedies, s0 dui hy aan, word daar
gedink ocor doodgaan: "no one thinks, in these plays; of being dead,.

In Hamlet we are kept thinking about it all the tine, whether in terms of
the soul's destiny or of the body's" (p 13).

Die Dood tree reeds met die verskyning van die Gees in sigbare gedaantééif
op die verhoog, en sedert daardie oomblik word die toeskouer geen kans |
gegun on daarvan te vergeet nie, Wanneer Hamlet die esrste maal sy ver-
skyning naak, is dit dan oqk in die "nightly colﬁur" en "Inky Cloake" vaﬁ
roudrag., Onpmiddellik op die eerste hoftoneel volg ook sy eerste alleen-
Spraak, en reeds daarin, nog voordat hy die Gees teengekonm of enige gan-

duiding ontvang het omirent die aard van sy vader se dood, uit hy die

versugting om te stert:

"Oh that his toc too sullied Flesh, would melt,

Thaw, and resolve it selfe into a Dew:

Or that the Everlasting had not fixt

His Cennon 'gainst Selfe-slaughter....." (I.ii, p 569).

Dit is belangrik on in aanmerking te nsen dat hy reeds in die sfeer van
die dood lewe wanneer die opdrag om wr.aak te neem tot hon kom.

By die eerste geleentheid néd die onderhoud met die Gees dat Hamlet
weer op die verhoog verskyn, tree die docdsmotief in die gesprek met
Polonius opnuut na vore:

POLONIUS: ”o .o Wi 11 you walke
Out of the ayre my Iord?
HAMIET: "Into MY Graveeecesos?
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gevolg deur:

"POL. : My Honourable IZord, I will most humbly
Take ny leave of you.

Ham, : You cannot Sir take from me any thing, that I will
more willingly part withall, except my life, except
my life" (II.ii, p 594).

Daarop volg weer die gesprek met Rosenkrantz en Guildenstern en die
pragtige rede oor "this goodly frame the Barth", met die bssluit dat die
mens wesenlik mear "the Quintessence of Dust" (II.ii, p 597) is.

Kert daarna volg die po&iiese hoogtepunt van die doodsmotief in
Hamlet:

"Io be, or not to be, that is the Question.....' (III.i, p 606).
Hier word die tydelike en die ewige teencor mekaar afgeweeg; die ellende
en verwording en geharwar van die lewe fteencor "that sleepe of death", die

"undiscovered Countrey, from whose Borne

Wo Traveiler returnes" (III.i, p 607).

Soos Machbeth, staan Hamlet ontset teenoor die gedagite van die hiernamsals;

en tog, verlang hy ook na die dood as "a consummation devoutly to be
wish'd", Die belangrike is egter dat dit die dood self is wat al sy
gedagtes in beslag neem met 'n gedurige. gemymer oor "something after
death". En deur hierdie doodsgerigtheid van sy hele bestaan as mens word
hy inderwaarheid volkome ontvreenm aan die lewe.

86 kan die doodsmotief deurgaans nagespoor word. In die Slzapkamer-
toneel, nd die dood van Polenius, blyk opnuut Hamlet se ninagting vir die
docie, ontsielde liggasm wat hy as "guts" beskou; die daarcpvolgende tqneel,1; 
waar Hamlet die gek skeer met die hele Hofhouding cor die plek .waar hy i
Polonius weggesteek het on deur die wurms verorber te word, benédruk die
afsigtelike van die liggaamlike dood. Dit sluit ook ter nouste zan by die
hele sfeer van verrotting wat in die drama geskep is, en dat hierdie sfeer
nou ook die kontras siel-liggaam betrek, is van besondere betekenis. Die
liggaan en die verwording daarvan nd die dood, skakel aan by die kosniese
verwording; die siel, soos diec gees van Hamlet, behoort tot 'n ander,

bo~konsniese orde.
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Die doodsmotief kom %ot hoogtepunt in die Begraafplaastoneel,
aanvanklik met die groteske huncr van die twee Grafgrawers: daarna met

die bespiegelinge van Hanmlet, veral ocor Yorick en Alexander die Grote -

opnuut die "quintessence of Dust"; eindelik met die begrafnis van Ophelia
en die heiligskennende %twis van Henlet en laertes. Dat al hierdie dinge
binne 'n begfaafpldas afspeel, is van die opperste dramatiese betekenis.
Die dood, wat uit die staanspoor die kader van die tragiese gebeure was,
kry hier fisieke vergestalting.

Uiteindelik vo;g die laaste geveg met Iaertes, waarin Hemlet hom met:

volkome berusting begewe:

"We defie Augueys; there's & speciall Providence in the fall of a
Sparrow" (V.ii, p 658).

In die geveg w@r& hy gewond en sterf met die enigmatiese woorde:

"The rest is silence" (V.ii, p 663),

Die doodsgerigtheid_van die held is die groos versoeningsnotief in Hamlet,

omdat sy deood hom verlos van die "harsh world" waar hy al die dae van sy

stryd 'm vresmdeling was.
In Othello is daar by die aankoms van die held in Cyprus al die

ironiese woorde:

"If it were now to dye,

'Twere now to be most happy" (II.i, 864).

Uiteindelik, nd die moord op Desdemona, is alles gerig op sy eie dood:

"Heere is my journies end, heere is my butt

And verie Sea-marke of ny utmost Saile" (Veii, p 933 ),

Hierdie bereidheid tot en verlange na die dood, selfs nmeer as die dood

self, is ook in Othello 'n belanzrike element in die versoening van die
¢inde.

8o is dit ook in Macbeth. Reeds voor die moord 0p Banquc slaszsk Maobeth:;;
die versugting:

"Better be with the dead,
Whon we, to gayne our psace, have sent to peace,
Then on the torture of the Minde %o lye

In restlesse extasie.

Duncane is in his Grave:
after Lifes fitfull Fever, he sleepes well" (III.ii, p 522).
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Dit berei die wez voor vir die lewenstamheid van die einde, in die greob
alleenspraak na die nuus van Iady Macbeth se dood ontvang is:

"To morrow, and to morrow, and o morrov..." (V.v, p 553),

en in sy noe8 aankondiging net daarna:

"I 'ginne t¢ be a-weary of the Sunne! (V.v, p 554).

Alleen deur hierdie doodsverlange kon sy dood self as !'n genadige uitredding,'“5

en nie net as meedoénlose straf vir 'n "fiend-like BuicherMnie,

Ock in Tinon of Athens is daar by'die held in sy ellende 'n lewens-
tamheid:

"I anm sicke of this fasse world, and will love nought
But even the meere necessities upon't:

When Timon presently prepare thy grave" (IV.iii, p 394 );

Duidelik blyk dit cok uit die bittere grafskrif wat hy self cpgestel het:

"Heere lies a wretched Coarse, of wretched Soule bereft,

Seeke not ny nane: A Plague consune you, wicked Caitifs left:

Heere lye I Timon, who alive, all living nen did hate,

Passe by, and curse thy fill, but passe and stay not here thy gate"

(Veiv, p 409-10).
Ock in hierdie opsig vertcon Germanicus heelwat gelykluidendheid met

die tragedies van Shakespeare.

§ Dit is inderdaad deur sommige kritici al die stuk ten laste geld dat
;

K\ die twee ladste bedrywe uitsluitlik met Germanicus se stadige sterwe te
y doen het,

Dat dit egter volkome aansluit by die hele aard van die draga,

/ blyk al uit 'n vlugtige studie.

e

Van vroeg af is daar verskillende verwysinge na die dood: die

daadlustigheid van ILucius wat selfs die dood =zs grootse daad beskou:

"Kon ons maak reg on gou en stil te sterwe" (p 23),

U P S ey

"Hee groots die dood.

Ekx sal nie dink naar sterf" (p 26):

die vrees van Agrippina:

"As hy op die slagveld is, en ek sit tuis,
laf in die tent en wag en vra na boodskap,
dan krimp ek, sit en bewe soos 'n nmeisie,

en skaam my vir nyself en sterwe, sterwe stii" (p 28);
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en haar woorde aan Germanicus self:

"Wannag is ek vol vrees,

Ek dink aancen cor sterwe" (p 31).
B4 die dood van Iucius opper Germanicus, baie socos Macbeth, die
begeerte om ook van die aarde verlos te wees:

"Tucius: hy is gelukkigs

sc skoon en jonk en s0 versekerd nou

teen al die smapad waarnee dies lewe dne

in die lang jare wat voorl&, nog Xan slafN.....
En rus is goed. Waaron rus dns nie?

Waarcm spring ons van dag tot dag van daad

na daad? en eenmaal kom 'n dag, dan 18 ons:
dls val ons uit die hande; en die stilte

wat altyd naby was, week in ons in,

en maak ons mak en eis ons as sy eie"™ (p 41):
veral is belangrik die verwysing na "die stilte wat altyd naby was",
die bewussyn van die gedurige nabyheid van die doocd. Dit egter nie as
verskrikking nie, maar as genadige hoop in 'n wdreld wat die hoogheid en
helderheid al verloor het,.
Kort daarna deel hy ook sy besittings as aandenking uit onder sy
troue offisiere - &s troos vir ecensamer dae, vol van

“"verbitteiing, wrok en vreemdelinggesigte
wat nie ons diep verborge liefde ken nie

- hoe sal ons dié vermy tensy ons sterwe?" (p» 47).
Wesenlik het ons hier opnuut 'n doodsversugting. Dit kan beswaarlik ook

anders, vir 'n helder mens soos Germanicus, wat die louheid van sy tyd

ken- en voorbvestend aanvoel dat hy daazraan ten onder sal moet gasn. Wat kan ';“:

die dood dnders wees as uitredding?
Die uvitdelery bedroef Caius:
"Dis byna of jy sterwe" (p 48);
Gernmanicus antwoord:
"Wog nie, nog nie. Daar's nog lank tyd vir sterwe" (p 48)~
weorde waarvan die ironiese klank nie verbygesien kan word nie.
n Weinigie later profeteer die dronk Marsus:

"Maar kyk, daar kom dit deur jou wang, jou lippe:
die kopbeen deur dan deur scos die wit loot

‘van 'n boontjie uit die aarde beuri® {p 57,




A

beaan deur Agrippina:

"Die skedel groei uit ons" (p 577

~.

Hiermee is die tragiese atmosfeer volledig geskep. Alles gebeur in diq.f/,;vi

skaduwee van die dood; elkeen dra binne-in 8y lewe reeds die skedel.

Germanicus ervaar nog nie ewe intens as Hamlet die "econsummation
devoutly to be wish'd" nie, mear die dood is reeds in sy gedagtes; dit het'f-f

reeds ideaal geword. Daaror aanvaar hy Tiberius se opdrag om na die

Qoste te gaan:

"Ekx neem dit aan.
Ek vat dit soos ek ook die dcod zanvaar
en al wat nmenslik is; s00s ek ny hart

aanvaar, al sal hy op 'n dag gaan staan" {(p 84 ).

Hier word nie net na die dood verlang nie, maa¥ daar is by die held reeds

'n volkorie berusting daarin.

In die laaste twee tonele sterwe Germanicus aan die gif. Agrippina
verwys eers nog huiwerig daarna:

"Hierdie lang siekte, hierdie byna sterwe

wat geen end kry" {p 101).
Hy self, wanneer hy die keuse deur Piso gestel word, aanvaar die dood:

"Dan is dit tog nou so. Nou ja, die lewe:
het dit nou soveel waarde dat 'n nens
kleinlik moet wees.....?" {p 102).

Aan die begin van Toneel VIIIs® die ou Dokter sliu:
"Vir elkeen kom 'm uur. Mens noced tog doodgazn! (p 105 }.

Agrippina pleit:

"Moenie van sterwe preat nie. Moenie, moenie" (p 107);

hy self aanvaar dit volkonme berustend en gelate. dy weet:

"Ex sterf aan hierdie tyd"™ (p 113):
en sterwe is vir hom onvernydelik,

Meveeewant alles

wat nmenslik is, is siek in hierdie tyd™ (p 102).
Aan die einde het hy 'n blou skarabee in die hunde, beeld van die ewige
lewe, die suiwerheid en ongestoorde helderheid wat hy sy hele lewe nog
begeer het. Daaronm, ten spyte van Agrippina se hartstogtelike vrees-

ontboeseninge en haar haat vir Piso, heers daar by die sterfbed van
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Germanicus 'n gevoel van stil aanvaarding. Die droewe condertoon is daar,

M. .seondat &én sterf
van dié wat nmin word, en wat staan as grenswvag

tussen hulle self en hulle waansin" (p 108).

Hy 18 die mardse af; niks het meer betekenis nie, behalwe die liefde: e

"Nou word dit sterftyd, liefste., Xk was lief
vir jou. Iesabt hul my dra, na binne.
En dalk gaan niks verlore nie" (p 115-6),

Die stilte, wat altyd nd aan hon was het hon opgeneen en verhef bo al die

verwording wat sy eie helderheid vertroebel het.

g
A&

Die held as vreemdeling op aarde.

Uit die hele bespreking tot dusver van die betragtend-digterlike
held, en veral uit die nagsan van die doodsgerigtheid by die held, nocet

dit nou blyk dat dit by die groot tragiese helde van Shakespeare, en by

Gerpanicus aan om veel meer as die oplos van 'n besondere lewens robleerny 1
7 P P i

meer selfs as 'n uiteindelike keuse tussen lewe en dcods Die hele
bespreking sou nuttelocs wees as dit nie afstuur op 'n uiteindelike
bepaling van die wesensazard van die held se bespiegeling nie. Reeds in

die bespreking van Hanlet en Othello is aangetoon dat die aard van die

gedagtelewe belangriker is as die dlote feit van die gedagtelewe. Nou
hoet dit na 'm grondbeginsel herlei word.
Hierdie beginsel wat dan feitlik deurgaans by die bespiegelende

tragiese held voorkon, is sy lewensvreendheid. Die feit dat 'n eis ot

ordeskepping aan 'n bepaalde persoon gerig werd, hang nie naar =f wvan die
statuur en edelheid van daardie persoon nie: die eis kom in eersie in
instansie tot 'n persoon wat in staai is om die bepaalde tcestand Qaarin
hy hon bevind, te kan deursien. Hy is in die wlreld, mear nie van die
wéreld nie. In die woorde van Henri Barbusse, in sy ronan L'Enferl):

"I1 voit trop loin et il voit trop". Hy is 'n vreemdeling op die aarde,

1) Parys, 1904.
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'n buitestaander teencor diec sinlose gewerskaf van die aarde opn honm. Adan
hom is dit gegun om die dieper grondlae ocop te beor; en juls omdat sy
belangstelling neer gerig is op die netafisiese kan hy hon slegs net die

groctste inspanning corgee aan die alledaagse bedrywigheid van ander.

Impers; hoe kan 'n held optree as hy glo dat daar geen sin is in die wéreld }';

waarin hy noet optree nie? Hierin 18 dus 'n grondkonflik: ondat die held
Buitestaander is, lewensvreend, kan hy geredeliker sy vinger op die wond
18; kragtens sy vreendelingskap is hy uitverkore; maar juis ondat hy
buitestaander is, kan hy ook geen sin in die gewone lewe vind nie.

Dit is, ten dele, die prent van die Buitestaander wat geskilder word
in die skerpsinnig psigologisties-bespiegelendes werk, The Outsidgg,vam
Colin Wibonl). Ofskoon dit vir Wilson nie géan om liter8re kritiek
of estetiese motiewe nie, kan sy algenene gevolgtrekking oor die lewense
vreendheid %an die - veral - ekxsistensialistiese noderne mens net Vrug op
die wese van die bespiegelende tragiese held betrek word,

In Richard II is dit nie so belangrik on te weet dat die held In

gevoelslewende, digterlike mens, volkore doodsbersid is nie, as dat hierdie  ﬁf

lewe in 'n po¥étiese sfeer van die verbeelding hor buite die realiteit hou.
Richard kan nie aanpas by die realistisse eise van koningskap nie. Al tree
hy soms op, soos wanneer hy Gaunt se eiendomne konfiskeer, is sy cptrede
ewe onlogies as sy droomlewe. Hy kan nie die gevolge van 'n daad in re&le
terne bereken nie; vir hon gaan dit slegs om die eksploiteer van elke
situasie om die hoogste gevoelswaarde daaruit te haal,

Wanneer hy sy.pragtige woorde uitspreek -

"And nothing can we call our owne, but Deabh....," (I1I.i1i, p 119);
of: "Ile give ny Jewels fof a sett of Beades..o....) (III.iii, p 125) =
is hy near aan die spesl met poftiese gedagtes, filosofied. Selfs sy
gedagtes is 'n spel: vir Richard is niks refel behalwe die spel self
nie, 3

Daaron, wanneer hy in die Toring gevange sit, is hy geensins oor sy

fisieke welsyn bekonmerd nie:

1) The Outsider: an enguiry into the nature ¢f the illness of manking
in the nid-twentieth conturey. Londen, 1957 (1956 ).




-150-

"I have bin studying, how %o compare

This Prison where I live, untoc the Worlde.....

My Braine, Ile prove the Female to my Soule,

My Soule, the Father: and these two begeti

A generation of still breeding Thoughts:

And these same thoughts, people this Little World
In humcurs, like the people of this world,

For no thought is contented......®™ {(V.v, p 250):

hier is alles opnuut spel, asof hy sy gedagtes troetelend soos die krale
van 'n rosekrans een-sen deur 8y vingers laat glip.
Daarby kan hy die metafisiese grond van re¥le gebeurs peil:

"And heare I have the daintinesse of sare,
Tc heare time broke in a discrder'd string:
But for the Goncord of my State and Time,
Had not an eare to heare my irue Time broke.

I wasted Time, and now doth Time waste me...." (V.v, p 151).
Ondat hy buite die stroom van gebeurtenisse staan, kan hy van ver, soos
'n god, daarop.afkyk; maar omdat hy daarbuite is, kan hy hom cok nocit
daariﬁ werp nie. Daarcm word die dood vir hom 'n verlossing.

Hieruit sal dan duidelik moet blyk gat Richard se neiging om nmet
gedagtes te speel, veral gedagtes aan die dood, en inderdaad sy hele
digterlike optrede, in sigself van min betekenis is: hierdie dings is
raar simptome van wat dieper 1&: 'n wesentlike vreemdheid aan die wireld.

In Romeo end Juliet. is dit ook die geval. Uit die staanspoor is die

- skoonheid en sonskuld van die liefde tussen hierdie twes minnaars sd suiwer

dat dit as 't ware deur die blote aard daarvan gedoem is om onder te gaan
‘in 'n wéreld wat net stryd ken. I'n Mens sou selfs geneig kon wees - as iy
die dood van Tybalt kon wegredeneer - om net Hegel te beweer dat die
tragiese ook dd4drin kan Setel dat die t2& heldere en té skone in dis wéreld
,tnie plek het nie en uit die weg geruim word. Die liefde van Romeo en
JJuliet word deurgaans, soos reeds aangetoon, met 1ig en vuur vergelyk:
‘rondom hulle is duisternis; die helderheid van hul karakters staan in skerp
reliéf teen die venyn van hul ouers, die uitspattigheid van Mercutio, die

-'platheid van die Nurse, die aardsheid van Friar lawrence. Hul liefde is

nie van hierdie aarde nie, Dour die liefde wil nulle ook ontkorm asn die
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Montague~Capulet-vete; hulle word daardeur vervreen van die wéreld
waarin hulle beweeg - en in die konflik wat daar ontstaan, kan hulle met:
hul gerigtheid op die sfere van die gees nie bly bestaan nie.

Romeo se woorde nog voor die Capulet—fees'openbaar al hierdie buite-~
wereldse gerigtheid by die held:

"Some consequence yet hanging in the starres,

Shall bitterly begin his fearefull date

With this nights revels, and expire the tearne

Of a despised life clos'd in my brest:

By some vile forfeit of untimely death" (I.v, p 202):

as die lewe so vroeg al "despised" is; en as die liefde vir Juliet die
kontras tussen helderheid en dis boosheid van die lewe des %e hewiger sal
maak ; hoe sou Romeo‘dan redelikx en gevoeglik kon optree wanneer dit wvan
hom ge&is word?

Die melankolia van Jaques in As you 1ik*it is eweneens maar die

simptoom van sy wéreldvreemdheid. So bespiegel hy al na aanleiding van
die wenenae hert by die fontein:

"Yea, and of this our life, swearing that we

Are meere usurpers" (p 698);
kert hierna volg die groot beskrywing van die menslike lewes

"All the world's a stage,

And all the men and women, meerely Players;
They have their Exits and their Entrances:
And ome man in his time playes many Parts,

His Acts being Seven Ages......" (II.vii, p 710).
Hoe kan die Buitestaander sy ontnuglering in die realiteit beter weergee
as on dit met 'n toneelspel te vergelyk - so0s ook Machbeth en Iear gedoen
het?
Jaques trek hom in sy melankoliaz vaen die wireld terug en deur niks
anders as sy gedagtes nie wil hy optree:

"Give me leave
To speake ny ninde, and I will through and threugh
Cleanse the foul Body of th'infected World" (II.vii, p 708).

Ock “rutus staan buite die wireld. Ook vir hom is die gedagtewdreld
die enigste aanvaarbare en leefbare realiteit. Vroeg in die drama erken

hy self al:
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"I do lack some part
Of that quicke Spirit thab is in Anthony" . (I.ii, p 418),
wat klop met Antony se vérklaring in die Forum:
"I em no Orator, as Brutus is" (III.ii, p 461).
In die laaste geveg s& Octavius aan Brutus:
"Fot that we love words betier, as you do" (Voi, p 477).
Hierdie uitsprake is méér as verskoning, skimp of verwyt: hulle bhelig

onwegerlegbaar duidelik die feit dat Brutus as filosoof net nie geskape is

vir handeling scos van hen geverg word nie. In sy saelheid en sy denke _

staan hy buite die siek Rome wat hy wil help reinig; dddruit spruit die

reeks onvergeeflike flaters wat hom na sy ondergang lei: die deelname aan -y

die moord; die verlof aan Antony om die gepeupel toe te spreek -~ terwyl hy
self afwesig is; die optrek na Philippi wat Cassius, !'n beter soldaat as
hy, hom wou afraai; die noodlottige & vroe¥ bevel in die eindstryd. Dit

is nie omdat hy !'n filosoof is dat hy ten onder gaan nie, maar opdat hy

deur sy flilosofie blyke gee van 'n Zees vreend zan en verhewe bo die stryd f{f

waarmnee hy homself bemcei, Harcld C. Goddard beskryf dit goed in The

neaning of Shakespeare: "Brutus is the man of sensitive nature who, cutirage

by the cruelty and tyranny arcund hin, sadly and reluctantly concludes thaf-f*

there is no way to oppose the world but with the world's weapons, that

fire must drive out fire and force force” (p 312)1). Socs Romeo, wat

deel kry aan die chaos deur die dood van Tybalt, stel Brutus hom bloot deur'?u

deelname aan die sameswering; en wanneer die orde-skeppende held, uitverkore

ormdat hy bo en buite die wlreld staan, die wlreld self betree, ontstaan
daar 'n konflik wat tot sy dood moet lei. Hierin 18 'n belangrike lots-
element in die tragedie. |

In Hamlet spreek die lewensvreemdheid van die held so duidelik dat
volledige bespreking daarvan hazs onnodig is. As die held die boodskapper
ven die deood in die lewe is, méét hy lewensvreemd wees. Die hele konsiruksi

konstruksie van die drana is daarop genlk om die kontras tussen held en

l) 'n Mens sou wel kon wys op onsuiwere formulering waar Goddard beweer.
dat Brutus se optrede die gevolg is van die feit dat hy "outraged
by the cruelty and tyranny around him" is.

a

e
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Unwelt te belig: selde tref 'n nmens by Shakespeare so 'n eenheid van
piek in 'n drame aan; waar dit dan voorkon, scos hier, kan na 'n dramatiesei'
rede gesoeck word. Wat dan gouG0pval, is dat vanwe® die konsentrasie var |
die handeling in Elsinore. daar gedurige beweeg n= en van Elsinore moet
wees: daar Xkon boodskappers van Noorwe#; Horatio kom van Wittenberg;
Lzertes gaan na Parys en keer later weer daarvandaan terug; Rosenkrantz
en Guildenstern kcn op bescek, en vergesel Hamlet na Engeland; 'n groep
toneslspelers besoek die kasteel. Die harentare gadoente van die lewe is
gedurig kleurryk en beweeglik in volle gang. 'Dit skyn asof Shakespeare
dearcp uit was om soveel montlik fasetie van die groot en bont lewe op
die wverhoog te bring: die koningshoef, buite-egtelike liefde, die
verhcudinge vader-seun-dogter en noeder-seun, itoneelspel, nusiek,

bespiegeling, moord, swaardgeveg, dood en begrafnis, {yn gevatheid en

growwe. boerse humor, fuifpartye, waghou in die donker...en gedurig word
die tonele juis s6 aan mekaar geskakel dat daar merkwaardige_ggp@;astgffekte£P 
rerkry word: die mistericuse verskynipg van die gees op die wagtoring !
word opgevolg deur die glorie van die Koning se hofhouding; die onderhoud
tussen Ophelia en Hamlet verkry groter sffek deur die kontras nmet die
verskyning van die toneelspelers ne% daarna; die boertigheid van die graf-
grawers word gevcelg deur die begrafnis van Ophelia; die skerss met Osrick
deur die skermgeveg.

En midde-in al hierdie kom en gaan, die gedurige spel van kontraste,
beweeg die somber, swartgeklede figuur van die piekerende prins. Om honm
beweeg alles; maar hy is dadeloos en sorber. Kan die lewensvreendheid
neer aangrypend veorgesiel word?

Shakespeare sou dit egter nooit. dzar laat nie; hierdie grondliggende
kontrastespel is maar 'n milieu vir die werklike openbaring van Hanlet
se lewensvreendheid. Daar is sy groot alleensprake:

"Oh that this too too sullied flesh, would nelt,

Thaw, and resolve it selfe into a DeWeeoe..

How weary, stale, flat and unprofitable

Scemes to me all the uses of this world?" (I.ii, p 569);

later weer:




~154~

"Oh what & Rogue and Pesani slave an I%....
A dull and muddy-mettled Rascall, peake
Iike John-adreames...." (II.ii, p 603 );

" daarna:

"To be, or not to be, that is the Question...." (II.i, p 606)
en sy verbanning:

"How all accasions doe informe against mee" ({IV.v, p 669).

Ock tussenin is daar voortdurend openbaringe van sy vreemdheid aan waﬁ?ﬁi
vir ander mense regel is. Aan Polonius verseker hy in II.ii:

"You cannot Sir btake from me any thing, that I will more willingly

part withal, except my life, except my life" (p 594);
teencor Rosenkranz en Guildenstern opper hy sy hartgrondige ontnugtering
in die lewe:

"This goodly frame the Earth, seemes to me a sterrill Promontory; this!

rost excellent Canopy the Ayre, look you, this brave orechanging, this

Majesticall Roofe, fretted with golden fire; why it appeares no other thing- "

to mee, then a foule and pestilent congregation of vapours. What a piece

of worke is a man! how Noble in Reason! how infinite in faculty? in
foerme and noving how expresse and admirable? in Acrion, how like an Angel?? g
in apprehension, how like a God? the beauty of the world, the Parragon :
of Animalis; and yet %0 me, what is this Quintessence of Dust?V (II.ii, i U
596~Tr)e

Omdat hy anders is as die wéreld, omdat hy in ruiner sfere beweeg,

is die wéreld vir hom 'n gevangenis - soocs die wlreld en die gevangenis
cok vir Richard II sinoniem geword het. Dit blyk ook uit die gesprek net

Rosenkrantz en Guildenstern:

"HAM ¢ What have you....deserved at the hands of Fortune, that.she

sends you %o Prison hither?

GUIL : Prison, ny Lord?
HAM : Dennarkel!s a Prison.
ROS : Then is the World one.

HAM : A goodly one, in which there are many Confines, Wards,

and Dungeons; Denmarke being one o'th'worst"™ (II.ii, p 595),:¥-f
Die hele Begraafplaastoneel werp nog nmeer lig op Hamlet as Buice-
staander aan die lewe. Die realiteit, die hele nenslike lewe, het geen

betekenis nie; hoe sou hy dan kan optree?
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Hazlitt, in sy Characters of Shakespeare's plays,l) beskou ock die Spel~

toneel in hierdie lig; hy beweer dat "Hamlet goes to a play as his best
resource to shove off, to & second remove, the evils of life by a nock-
representation of then™ (p 86). Ondanks enkele onsuiwerhede in sy
formulering bied dit tog belangrike insig in die betrokke toneel. Dit

sluit ook aan by wat G. Wilsong EKnight in The wheel of fire s8: "Hamlet -

has seen the truth, nct alone of Denmark, bui of humanity, of the universé;;.f
and the truth is evil" (p 42)2). AT R giiﬁ«}7'  =

Dit is belangrik on %te onthou dat die blcotlegging vén die nwoord deurzi
die Gees aan Hamlet 'n aanskoulike voorstelling is van hoe Hamiet dieper :
en neer sien as ander mense; hoe hy met sy verskriklike geheim al dieper
aftas na grondlae van die syn, sodat die lewe 41 minder waarde kry, &1
neer skyn vertoon. By sy uitverkorenheid is daar vir Hanlet dus cok 'n
ncodlettigheid, omdat hy juis deur sy vreendelingskap aan die lewe nis
beweeg kan word tot die daad wat hon te doen siaan nie.

In Othello staan die lewensvreendheid van die held minder vocrop, maaf€ f
dit kan tog geredelik dlootgeld word uit die eksotiess asard van-sy “
karakter. Deur sy hele agtergrond, sy vreemde jeug, die ongewconheid van
sy avonture; les bes, deur die feit dat hy 'n Moor is, anders as al die
ander karakters wat hon cnring, is dear in hon 'n voorkoms van vreendheid
wat hom apart van die ander karakiers laat staan. Sy liggelowigheid, veralfi?
sy kinderlike vertroue in ander, het 'n byna onaardse skyn. Dit is ondat {
hy so vertrouend is; omdat hy 'n Moor is net die besondere passie van 'n
Moor, dat hy deur Iago na sy ondergang gesleur kan word.

By Lear moet die wéreldvreendheid veral.gesien word in die bo-
manslike statuur van die held. Granville-Barksr beskryf hon in Prefaces

to_Shakespeare I as "nore a nagnificent portent than 2 man® (p 28%).

Veral is dit egter in dis stormtonele van die Derde Bedryf waar Ilear in
sy kranksinnigheid teenocor die elenente staan, dat hy volkone aan die

werklikheid ontbreenm word. COndat hy kranksinnig is, kan niks neer redel

i) Dendua, 1941 (18:17).

2) Dit is egter vreend dat Enight sonder nadere kwalifikasie hieruit wil
aflei dat Hamlet in Densmarke "an elenment of evil is, » 42.
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voorkon nies die lewe self is ‘n teaterspel:

"When we are borne, we cry that we are cone

To this great stagze of Fooles® (IV.v, p 809).
Daarom is dit ook aangrypend en gepas as die Koning te nidde van die
storm 'n skynhofsitting hou waarin Goneril en Regan toi verantwoording
geroep word., Dit is op sigself toneelspel, waiardeur die betekenisloosheid
redeloosheid van die w8reld cp die verhoog self gestalbte kry. Hierdeur
bewys Lear die sinloosheid van die w8reld waarin hy hon bevind.

UGiteindelik word die lewensvreendheid van ILear juis ook belig deur
die cngelooflike onvang van sy lyding. Waar hy in die eerste hoftoneel
reeds het as vors 'm indruk gemeak het, groei hy deur sy lyding buite die
dinensies van die nateri&le wéreld uit en word hy 'n olimpiese gestalte
wat die leed van die hele nensdon kan peil:

"Poore naked wrethhes, where so ere you are

That bide the pelting of this pittilesse storme,
How shall your House-lesse heads, and unfed sides
Your Lop'd, and window'd raggednesse defend you

Fron seasons such as these?" (III.iv, p 787-8).

In Mecbeth word die held ontvreem aan die lewe wanneer hy
gekonfronteer word nmet die chaos wat hy self veroorsazk het. Soos Hanlet:
en Richard II ervaar hy die wéreld as gevangenis:

iThern cones my Fit againe:

I hed else beene perfect;

Whele as Marble, founded as the ZRocke,

As broad, and generall, as the casing Ayre:

But now I an cabin'’d, crib'd, confin'd, bound in

To sawey doubts and feares" (III.iv, p 525).
Daar is reeds aangetoon hie hy in die laaste geveg deur die skyn van die
tewe dring en as gevolg daarvan heeltemal ontvreen raak aan die resliteits

"lLife's but a walking Shadow, a poore Player,
That struts and frets his houre upcn the Stage,
And then is heard no more. It is & Tale
told by an Ideot, full of sound and fury
Sizgnifying nothingeeveonres
I 'ginne tc be a-weary of the Sun,

And wish thlestate o’th'world were now undone" (V.v, p 553-4).
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So lank as wat hy in dic w8reld staan en die realiteit aanvaar, kan hy

staande bly daarteen, naar sodra hy die skyn van dinge na metafiese vliak

begin deurpeil sodat hy die ontstellende cnidekking maak dat dis realiteit:;

gelf onre€el is, word sy weerstand verlam., Wanneer hy dan, ondanks sy
insig, weer die warpens van die wireld opneen, ncet hy ten cnder gaan; dan
kry n gewoon—rééele gebeurtenis soos 'n omnatuurlik-gebore pan vir hon
bo-materigle bedreiging en gaan hy ten onder zan die werklikheid wat hy
nie meer kan beheers nie.

In Antony and Cleopatre sou die vreendheid van die held in sy statuur

gesoek kan word, nsar hier sou dit nie bevredig socs in King Iear nlc

Lear het bo-nenslike statuur gehad; Antony is uitsonderlik maztig en groots;;'

maar hy bly nens; hy is nie groter as sy amp van w8reldheerser nie.

Oock in Coriolanus, waar alles op so 'n realistiese vlak afspeel, sou
'n nens jou aan-inlegkunde kon skuldig maak deur die held as vreemdeling
teenocor die rezliteit te bCnader. Enigsins sou in die kontras tussen sy
uitsonderlike trots en edelheid en die bonte gewemel van die gepeupel sy
"andersheid" bemerk kan word, nmaar soos by Antony is dit nog 'n menslike
aﬁdersheid. Die lewe self is vir Coriolanus nie skyn nie; inderdaad is
dit vir hom in hoogste sin die enigste bestaande werklikheid.

In Germenicus is die w8reldvreendheid van die held onniskenbaar.
Aan die begin is hy nog veldheer, groots en sterks; helder teencor die
duisterheid van die soldate, maar nog nie groter as 8y anp nie. Sy
welering cn in "die duister en die don verwarring" rez te spreek, kan nocg

op reéle vlak verklaar word. Ook wanneer Piso in die Tweede Toneel na

hon verwys as "die enigsfe.....wat. die republiek weer vry kan oprig" (p 19)

en selfs as Iucius uitroen:

"Hy sal ons led
na die vryheid waar die Roneinse ras

weer bo die aarde soos 'n den sal staan" (p 18),
is Germanicus nog nie vreendeling op aarde nie,

Die eerste aanduiding van "andersheid", naanlik in die Derde Tonsel
wanneer Germanicus onder die gesprek van die vroue verskyn, konm effens

opsetlik voor:
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"Julle praat van sterre? Ek het Aratus klaar.
Weenm dit en sorg dasrvoor.
Daar's wysheid daar; nazr baie diep en ver

geb8re - en ons, ons is nie ndby warn nie¥;
daarop volg egter die cnverwagte verdieping:

"Daar heers 'm orde waar die sterre toe behoort:

die helder, enkelde ncodsasklikheid" (p 31) -
woorde wat in Germanicus ontrent dieselfde rol speel as dié van Hamlet
aan Horatio in Hanlet:

UThere are more things in Heaven and Eartsh, Horatic,

Then are drea't of in our Philosophy" (II.i, p 584).
Die aanduiding is nou reeds daar dai Germanicus op 'n ander vlak beweeg
as die mense on homnj; in hierdie onstandighede is dit dus van die grootste
betekenis dat Agrippina pas daarnas verklsar:

"Iets aan jou kry ek nie te vat nie.
Brens is jy onmenslik by jou hart.
Gryp watter kant ek wil, ek vat alleen

iets koel en glansends" {p 32).
Hierop volg Gernanicus se woorde:

"Woorde kon sons s¢ bloedig en so swaar

te voorskyn uit 'n mens, nes kinders" (» 32),
net, pas daarna, sy enigste bekentenis ocor ambisies

"Het ek nie sin vir heers nie)

Dink jy dis nind

Het ek nie daad; corwinning, eer, nag

3008 drank veoel opstoot deur ny sinne nie

en dro8-~keel geword van die begeerie

neer as cen dagd" (p 33).
Dat hy hierdie versugting uit, en dit Juis op hierdie stadiun, is baie

belangrik, ondat dit nou -~ sonder dat hy dit bedcel het - gestel word

teenoor die pas gemanifesteerde andersheid aan hon. Hy het die drang onm . 1

te heers - maar hy sit verbind aan 'n Mander orde'.

In die volgende toneel word hisrdie indruk verskerp. N a die helder,
glimnende woorde van die veldheer, verval Germanicus in bespiegeling cor
die dood wvan Marcus - on die betekenislioosheid von die lewe:

"Waaron spring ons van dag tot dag van daad
na daad?" (p 41),
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net 'm subtiel-geopenbaarde hunkering na "die stilte wat altyd naby" is.
Hiercp volg 'n nuwe kontras: die beskuldiging wvan Thusnelda dat Gernanicué;."
self naar verteenwoordiger van die "blinde don swart neg" van Rone is, ¢n
Germanicus se eie erkenning dat Caesar en Rorme "swart donker" bokant hon
staan. Onmiddellik nd die vertrek van Thusnelda en Segestes volg egter
Gie tonecl waarin Germanicus sy besittings onder die soldate uitdeel,
waarin die subtiele begeerte on te sterwe en sd die amardse ellende vry te
spring, copnuut deurstoot,

Eindelik stel hy hon direk teencor die wéreld:

"Dis of 'm groot gesig,

groot soos die halwe nenel afgryns dp ons
en die rein eer van hierdie dag corskadu.

- Maar selfs déddrteen noet ek ny regop hous

self skoon bly in die wuil® (p 51);
die aardse lewe is "vuil"; hy self wil "skoon' bly hy wil nie deel hé& aazn
die chaos nie. Hy staan daarbuite. Oorvlcediglik blyk dit uit sy
pragtige woorde asn Marcus oor die verwarring van die Ryk, die noodsaak
orn te vornm uit die chaos - en sy eie onwil, omdat hy nie "later teen
honseliwe" wil "woed" nie {p 56 ).

In die Ronme~tonele blyk sy vreendheid teenocor die wéreld waarin hy

hom bevind, duideliker as ooit tevore: dit is ook 'n dranmatiese noodwendig—

heid, omdat ay hier gestel word teencor Tiberius, vertecenwoordiger van

die chacs. Hy word gebeeld as die een wat nugter wil bly waar almal dronk
is; kuis waar alnal in beestelikheid iecef (p 73); hy 18 sy veldhesrs-

mant el neer en stel die versovek om te gaan rus, iewers in "!'n wit dorp"

(p 74): nBrens blyk sy vreemdheid ocortuigender nie. Hy, die enigste watb
die Ryk kan vorn en herskep, wil wegkon van die lewe wat vir hon net:
vuilheid en sinnelcoosheid bied: hy wil zgoan rus, buite die stroom. Hy
wil gaan rus ondat hy hor nié in die ellende van die wéreld wil donpél
nie. Die wéreld bestaan vir hon, anders as vir Hanlet, as realitei*, naar
hy wil daarvan wegkon; hy probser ten ninste die aktualiteit. daarvan ontken
deur nie op te tree nie.

Vroe&r het hy geveg on vrede daar te stel, maar dit het nisluk; now
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wil hy self nie meer optree nie. Deurentyd bly dit duidelik: die
wlreld is vir hon regel. Hy vra Tiberius immers self on ¢it te hervorm.
Moar ondat hy self nie.van die vuilheid is nie, wil - en kan ~ hy self rie?f.f
cptree nie. Hierin 18 weer die swakheid van Gerpanicus, Hierdie drana
bied nie = aiﬁans nie deurgaans nie - diec geesteswlreld as enigste aan-
vaarbare realiteit teencor die verwording van die nateriBle nie: die
realiteit word erken, maar net nie panvaar nie. Germenicus lyrnie werklik@i
smartlik aan die konflik tussen gees en vlees nie; hy gaan net ten onder.
Hy probeer nie uittree uit sy geesteswdreld nie. Hy wil nie doen nie; hy
wil slegs wees. En dit is in sigself al 'n openbaring van 'n karskter-
swakheid, wazarin hy volkome verskil van Hanlet, by wie daar juis grootsheidi_g
in die aangetrokkenheid tot bespiegeling 18. .

Ondat Germanicus net wil wees, gaan hy dan ock na die Ocste met
doodsberusting en gelatenheld, met die opdrag on helder orde daar te stig,
paar sonder die wil daarfoe - weereens anders as Hamlet wat naas "strensgih
and neans' ook die "cause and will™ tot die daad gehad het.

Al duideliker blyk Germanicus se¢ on-nenslikheid. Aan die hof wvan
Aretas, selfs wanneer Piso hon die keuse tussen dood en lewe stel, aanvaar
hy die dood gelate, ondat hy tog nie van die wéreld was nie. Die mens en
die lewe het té ingewikkeld geword vir optrede.

In die laaste toneel 18 hy net 'n blcou skarabee in die hande; hiermee

bewys hy dat hy finasal afstand van die aardse bedryf gedoen en die sfeer
van die ewige aanvaar het. Hoe Piso cck net hon redencer, pleit, hon’verWy%;f
niks kan hom peer raak nie, ondat hulle op gans verskillende vliakke praat |
en beweeg: hy in die gees, Piso in die wéreld.

Hierdie buite-w8reldse zmard van die held kry finazal gestalie in
Gernanicus se pragtige passasie:

"Dis beter dst ek sterwe want die wil |
het in oy stil gaan staan, sodat ek alles
sien agter glas...of in die glas
en nateloos ver en nie on aan te ;aak

naar on te sien gebeur socs voor 'n ged™ {p 113).

Hiernee, uiteindelik, hef hy volkone die realiteit afgesweer en ocrgestap
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in die sfeer van die gees. Nou bebeken die realiteit vir hon niks neer
nie. Nou het hy geesgenoot van Richard II en Hanlet en Brutus geword.
Wou word daar bewys wat hy in die vorige tonsel al verklasar het:

"Dalk is 'Remein' cok nie die lazsie woord"™ (p 98).

By Germanicus is die w8reldvreendheid dus 'n ontwikkelende proses,
doos by Macbeth., Waar hy aanvanklik ten volie in die realiteit staan,
proboer hy hon later bolansser op die realiteii van die aarde sowel as dief; ¥
realiteit van die gees; 2n eers later vlocei die aardse heeltermal van hon |

weg, scos van die sterwende in Fragrente van die tweede lewe, en word hy

opgeneen in die geesteswdreld, die enigste oorblywende werklikheid.

T2
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{ Vinersie by die held, net besondere Verwysing ns HAMIET en

GERMANICUS.

Soos baie duidelik noet blyk uit wat reeds gesé is, is daar by die
bespiegelende held dikwels 'n inersie ften opsigte van die task wat hy ten
uitvoer moet bring. EKausale verband hoef daar nie te wees nie - soos die
gevalle van Macbeth en Othello bewys het -, naar dit maak die dadeloosheid:?
by die held nie van nminder betekenis nie. °

hangesien CGerranicus se kenmerk by uitnemendheid, sy "fout" of

"swakheid" of "gebrek" in Aristoteliaanse sin, juis dadsloosheid iz, is 'n ;ié

ondersoek na die ocorsprong van inersie nou gerade,

Richard II is Shakespeare se cerste belangrike dadelose held. Met
honn is dit egter anders gesteld as net Hanmlet: Richard bly nie dadelcos
crzdat hy 'n bepaalde notief daartoe het nie: hy is as karakiter 'n denker
en geen dader nie. Hy kon nie tot optrede nie, selfs al word sy
koninkiyk deur Bolingbroke bedreig, blcoit omdat hy dit so heerlik vind on
3y poéticse neiging tot selfbejamnering in elke noontlike situasie te

verwesenlik. Hy gzan ten onder cndat hy graag wil ly; optrede sal non

van die geleentheid beroof on deur eie leed tot poBsie en betragting beweeg@?'

te word., Hy 1s daaron dikwels ook eerder pateties as tragies. Hy is

eenvoudig nic bevoeg on die stryd teen die realitelit aan te knoop nie.
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Met Hanlet is dit anders; inersie is by hon geen aangebore karakter-
elenskap nie: daarvoor is daar te veel verwysings na sy bedrewenheid met
die swaard, sy deelnane aan die‘toneel, 5y scrgvrye studentelews., Daaron
het W. Richardson nie gelyk nie as hy beweer dat Hanlet se "original
congtituticn renders hin unequal to the contest"l); daaron tas ook Goethe
nis: "To pe it is clear that Shakespeare scught to depict 2 great deed
lgid upon a soul unequal to the perfornance of it“z).

Uit driehonderd jaar sc bespiegeling oor Hanlet se inersie kan enkele

van die belangrikste stellinge kortliks nagegaan word.

Ten cerste is daar die gemotiveerde uitgangspunt van Waldock: "It is

indisputable that one is nore inpressed by the delay in Hanlet when one
reads the play than when one sees it" (p 78)3 net die gevelgtrekking:
"The question 'Why did Hamlet delay?'.....is a question %that in our
impediaﬁe experience of the play (which is our all-inportant experience)
does not, after all, very seriously arise" (p 96). Ook Elmer Edgar Stoll

3)

gaan in Hamlet, fthe man

van die standpunt uit dat “inaction is a negative &

matter, which on the stage....scarcely counts" (p 17). Albei gencends
kritici interpreteer die sleutel-nlleenspraak "How all occasicn doe informe;'i
against ne" dan as die uiting van Verbasing dat die task nog nie afgehandel% ﬁ
is nies. Hulle maak die o0& dan nmaar toe vir die besluit:

"0 fron this tine forth,

My thoughts be bloody, or be nothing worth" (IV.v, p 669)

en ignoreer die toespitsing op gedagbtes in plaas van dade, Hulle aanvaar
ook nie dat Shakespeare nooit voortdurend die aandag op die getaln sou

vestig as dit nie ter sake was nie. Vir Stoll gaan die probleen van Hanleb.

dan hiérom: "How the tragedy shall renain a tragedy, and at the sane
tine the hero act iike the #allant gentleman he is and yet not be a fool!

(p 26) - so00s selfs Oranville-Barker in Prefezces to Shakespeare I die

probleen ontduik deur te beweer: "Why dces Hanmlet delay? Because if he
diu not, there would be no »lay® (p 71). Hy gee wel toe: YT g o tive

but enpty answer", en gee dan 'n briljante ontleding van hoe dit gazn om

1. Aengehaal deur A.J.A. Waldoek in 8y mooi studie, Hamlet. A study
in critical nethod, Canbridge. 1831, p 6.

2) iangehaal deur Waldock: Op. ci%., p 10C.
%) Panflet no 91 van The English Association. Ionden, 1935,
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'n intrigerende beeld van die held wat deurgaans die aandagz hou. Granvillé}:”
Barker se uitgangspunt is derhalwe: ons is gekonfronteer met die feit
dat Hanlet nie dadelik optree nie; neer is nie ter sake nie. Dat 4it 'n

gesonde kritiese benadering is, spreek vanself, naar dit bevredig nie

volkone nie, omdat alleen 'n bepaling van die corsask van Hanmlet se versuin,
socs 4it in die drams beliggaan is, volledig 1ig kan werp op die posisie |
van traieise held in die tragedie en op die verhouding orde-~chaos.

Coleridge sien Hamlet se voortdurende bespiegeling self as oorsaak
vir sy versuin: "Shakespeare intended to poriray a person, in whose view
the external world, and all its incidents and objects, were comparitively
din, and of n¢ interest in thenselves, and which began %c interest only,
when they were reflected in the nirror of his nina" (p 233), et die
cortuiging dat "He does not want courage, skill, will, or opportunity;
but every incident sets hin thinking" (p 232).

Veel van hierdie beskouing is waardevol, cndat dit die verhouding
tussen die buitewlreld en Hanlet se gees aanraak, wat onteenseglik 'n
gegewe van die drama is. Dit iss egter verkeerd on te beweer dat nadenke
op sigself Ehulet van optrede weserhnu, ondat 41t dan ook by Macbeth en
Othellc so sou nces gewees het. Coleridge se basiese fout is dat hy aanvaar?}é
dat die "overbalance of the imaginitive power™ (p 238) by Hamlet die :
gewone gesteldheid van die held is. Dit hou dus nie rekening net die
enosionele skok veroorsaak deﬁr Gertrude se ontrou nie.

Ook-Haziittfdui aan dat Hanlet "seerms incapable of deliberate action,

and is only hurried into extremities om the spur of the occasion, when

eindeloos veel oor elke gebeurtenis te spekuleer: "His ruling passion is
to think, not to act® (p 90). Ook hierdie interpretasie hou nie rékening
net al die zegewens van die drana nie; dit was Hazlitt se neiging on
karakters te maklik uit hul konteks te lig.

Wilson Enight konm a1 nader aan die waarneid wanneer hy in Hanlet 'n
siektetoestand vgn die gees aandui wat dieper zaan as die‘dood van sy véder;i-ﬁ
die cntug van sy noeder en die verlies van Ophelia: "The thing itsslf is |

ultinate, beyond causality™, s& hy in The wheel of fire (p 25). Die rede
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vir Hanlet se versuin is dan dat "his'wit's diseased' (p 26). Knight
openbaar hier egter die neiging wat deurgaans in sy studies opval: naas
briljante insig verval hy soms in totaal onverantwocrde gevelgtrekkings.
Daarcn noet sy gevolgtrekking dat dear vir Hamlet gsen wvoordeel in sou
wees cn die taak uit te voer nie, versigiig bejedn word. Dit hou eenvoudig;ﬁ
nie rekening nmet Hanlet se ele uitdruklike verklaring nie: :

"I doe not know

Why yet I live t¢ say this thing's to doe,

Sith I have cause, and will, and strength, and neanss
To doo't" (IV.v, p 669).

Enight het gelyk as hy beweer dat die dood van Claudius nie die ou koning i
sal terugbring of Gertrude sal ontsondig nie - naar die inteipretasie loop.i f
skeef as hy glé dat Hanmlet nie optree nie ondat die universcle orde daarde&i. 
onveranderd sov bly. Dit was iamers Hanlet self wat nd die opdrag van dieéi
Gees tog aangetoon het dat die hele universele orde juis van die uitvoer
van die taak arhang:

"The time is out of joynt: Oh cursed spight,
That ever I was borne to set it right® (I.v, p 584 ).

Levin L. Schiicking praat in The neaning of Hamlet;) van "the delay

caused in the action by the hero's increasing mental depression" (p 26).
Dit is al 'n stappie nader aan Bradley se pragtige en ewewigtige ontleding |
van die drama on aan te dul dat melankolia self verantwoordelik vir die
versuin in Hanlet is. Bradley sien in Hamlet Ma necessity in his soul
driving hin to penetrate below the surface and tc question what others
took for granted" (p 115): opnuut 'n openbaring van dic Buitestaander
dus. By Hanlet is voorts 'n besondere intellektuele vernmc®, 'n sensitiewe
sin vir goed en kwaad, 'n neiging tot wispelturigheid van luinm. Op hierdiéé?f
#ees werk die hewige morele skokke van Gertrude se owerspel en Claudius
se nceord in en dompel hon in die diepste melankolie, wat handeling

onmoentlik rmaak. Die verlamning dring deur sy hele nenslike syn. Daarby

is hy deurentyd tragies van sy verantwoordelikheid bewus, wat stryd ver-

corsaak. Die skielike opflikkeringe van energie, scos in die Speltoneel,

1) TLonden, 1937.
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die deoodsaak van Polonius, die optrede teencor Rosenkrantz en Guildenstern,f%f
is terugflitse van sy natuurlike gesteldheid vddr die skokke. So beland
by in die mealstroom van die encsies wat hon Ypassion's slave" laat word.

Die nelankolie uilt sig in 'n "dullness", in 'n "blunted purpose™. Dit

allas dui dan nie op oornatige bespiegeling nie, waar op "dull, apathetic, -
brooding gloon, in which Hanlet, so far from analysing his duty, is not

thinking of it at all, but for the time literally forgets it™ (p 126).

Bradley se benadering is besondef diepgaande, naar dat daar cok
leentes in voorkon, blyk al uit Waldock se kritiek daarcp dat Hanlet se
enusicnele skokke nie nocdwendig tot inersie hoef te gelei het nie. Waldocﬁ;f
dui wveral goed aan dat Hanlet ook roekelcos en voorbedag wrezed kon wees, .
scos in die Bidtoneel as hy die doodnaak van Claudius uitstel ondat hy die E;i
Koning nie henel toe wil stuur nie, en op die skip wanneer hy sonder
gewetensbeswaar Rosenkrantz en Guildenstern na hulie doocd siuur. VWanneer
Waldock egter ‘n die bepaalde verhouding tussen Hanlet en sy nosder die
grondoorsank vir die hele inersie soek, word e veel ander dranatiese
gegewens oor die hoof gesien. En veoordat alles in die drana nie by die
interpretasie in verrekening_gebring werd nie, kan 'n velledige aniwoord
nie gegee word nie.

Dover Wilson is weer van wmening dat die uitstel slegs zan &én saak te.

wyte is: "the sheer weight of the load. So great is Hanlet's noral

stature, so tough his nerve, that the back does not break. But he is

crippled, and the arn which should perform the Ghost's command is paralysed.

Thus he continues tc support the burden, but unable to discharge it" (p 50}} 

Dit is onteenseglik 'n insiggewende benadering, maar Wilson verloor i
uit die cog dat 'n held wat belas word net 'm task waarvoor hy nie toege-
rus is nie, nie tragies kan wees nie. Die held noet ten ninste die vernmod i;?
hé on die taak te kan uitvoer, as hy reg opiree. En Hanlet erken self,
in die so dikwels aangehaalde "How all occasions" ~alleensprask, dat hy
die verno&, geleentheid, krag en wil besit om die daad te verwmig.

Nou deen Walter Raleigh san die hand dat in Hanlet se Buitestaander-
skap die ocorsask vir sy dadelcosheid 18: YHe gees the reality beneath

the plausible face of things, and thenceforth the Court of Elsinore becomes-;ﬁ
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for him a theatre where all the powers of the universe are contending.....
The world has become a mockery under the glare of a single fact" (p 264-5).

En Dowden beweer dat "Hamlet is made for honesty, and he is compelled %o

use the weapons of nls adversaries, bompelle to practise a shifting and
subflle stratagem; thus he comes to waste hinmself in....crafty device"
(p 131). Hierdie benadering hou egier nie rekening met die Bidtcnsel, on
naar een te noem‘nie; dit verloor Hamlet se roekeloosheid as wesenlike
keraktertrek uit die oog.

'n Besonder interessante studie van Hamlet se dadeloosheid is dié

1)

van Q. Henneberger: MRepert me and nmy cause aright"™/, waarin die grond-

vraagstuk in Hanlet religieus beskou word. Henneberger beweser naamlik dat
Hamlet 'n stryd voer tussen die vrye wil, bedorwe deur die sonde, sodat

hy sonder die 'initiative of divine grace"™ nie kan handel nie, en die
opvatting van menslike verantwoordelikheid, wat die mens beskou as toegerus ;;;
on tussen goed 2n kwaad te kies. Hamlet is dan op 'n pelgrimstog na die ”
waarheid, maar die waarheid verander stezds van aangesig, omdat Hanlet
self as held dinamies is., Hamlet is dan "a religicus man who constantly

seaks truth and divine grace on a world that is ossentislly Christian and

predominantly Catholic" (p 50); en waar hy roskeloos optree is dit nie
uit ele bloeddorstigheid nie; Ybut rather the circumstances accompanyiag
his everdeepering sense of responsibility and his ever-widening search
for truth"™ (p 53). Dit is 'n stryd tussen die ou Middelesuse opvatting
van bloedwraak en die hunanisme van die Elizabethaanse tyd; tussen Ou en
Nuwe Testanent, 'n konflik gerealiseer in terme van die verhouding

koning-indringer; koning-onderdaan; heer-kneg; man-vrous ouer-kind;

Interessant scos hierdie benadering nmag wees, is dit maar !'n
interpretasie op één vlak - die religisuse ~ en di% werk nog nie uitsluitlik; ?
met die siuk as liter8re kunswerk nie. ”

leat ons die ontstaan van die inersie eers kortliks nagasn. Dit blyk
by die eerste hofhouding al dat daar by Hamliet 'n besondere bedruktheid

is, 'n gemoedstemming wat - so word te kenne gegee ~on nmatuurlik is by hon. g

1) In English studies in Africa, Msart 1959.
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In die eersie alleensprask uit hy dan ook die rede: die cwerspel van sy
moeder. Nog voordat hy enige taak ontvang het, is hy dus al morbied gestem§; 1
varal is hy ocorbewus van die verrotting en verwording in die wéreld waet T
hon omring, scdat hy 'n versugting slazk na die dood waar hy daarvan
verlos sal wees. Daar is uit die staanspoor dus 'n teenstelling ven
buitewéreld en binnewgreld; Hamlet is geskok - s hewig geskok dat hy sy

gewene en normale lewensvreugde vcolkome verloor het. Hy trek hom terug

in sy gedagtes, ondat dit sy enigste toevlugsocord is.

Dan verskyn die Gees aan hon net 'n drie#rlei c¢pdrag. Die eerste
deel is prakties en konkreet: |

"Revenge his foul and most unnaturall Murther" (I.v, » 579).
Hamlet is dan ook dadelik bereid daartoe:

"Hast, hast me tc know i%,
That with wings as swift
As nmeditation, or the thoughts of Lovel)

May sweepe to my Revenge" {Il.v, p 580 ).
Die tweede deel van die opdrag lui:

"But howscever thou pursuest this Act,
Taint net thy nind; nor let thy Soule contrive
Against thy Mother ought" (I.v, p 581).

Dit skyn of hierdie deel van die opdrag al dadelik probleme skep, want
pas na die verdwyning van die Gees is Hamlet se reaksie:

"Oh nost pernicious womand' (I.v, p 582).
Sy gedagtes is dus reeds "tainted".

Die derde deel van die opdrag lui:

"Adue, adue, Hamlet: remember ne" {I.v, p 581).
Ock hierdie deel van die taak vercorsaak 'n vreemde moeilikheid: Hamlet
is 86 behep net die Gees dat hy nog nmeer in sy gedatewlreld ingetrek word
en al minder raszkpunte net die realiteit buite hom behou. 'n Mens kan

net vrug die wcorde van C.3. Lewis in Hanlet. The prince or the poen

hier onthou: "The Hamlet formula, sc to speak, is not 'a man who has to

1) Die ironie spreek vanself, masr noet tog nie ocrskat word nie: Hanlet
bedoel dat hy vinnig wil handel; dat sy "meditation™ en "thoughts
of love" later alles behalwe vlug blyk, het niks met sy bedoeling
te rnak nie.
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avenge his father'; but 'a man who has been given his task by a ghost !

(p ll). Onthou ons voorts dat die Gees in sigself al 'n aanduiding is

van 'n versteuring in die crde, word die aard en wyse van Hamlet se opdiag
wesens-belangrik by 'n interpretasie van sy dadelooshseid. G. Wilson

Knight dui dan net besondere insig in The wheel of fire san: "Hanlet crieséf}

cut against the curel fate that has 1aid on hon, whose own soul is in
¢haos, the conmand of righting the evil in the state.... T0 & man bereft
of the sense ¢f purpose there is no possibility cf creative action, it
has no meaning" (p 21-2). |

Die probleen wat reeds met die afloop van die ecerste bedryf geskegp
is; is neaplik dat Hanlet reeds daar in verset kon teen die taak:

"The time is out of joynt: Oh cursed spight,
That ever I was borne to set it right" (I.v, p 584 ).

Wat het so gou die ommeswaail gebring? DPas tevore was hy bereid on

onmiddellik te reageer - nou het hy reeds in sy inersie versink. Daar is
verskilleude noontlike interpretasies: ten eerste het hy nou reeds tyd
gehad om na te dink: die passie en histerie is verby; ten tweede besef

hy intuItief dat hy met "tainted nind" nouliks szl kan optree - Knight

se interpretasie; ten eerde aanvaar hy sy taak as die herstel van wlireld-
ocrde in plaas van bloot die dood van die koning. Die laaste inﬁexpretasie

lyk geredelik aanvaarbaar, naar al die asnduidinge van versteurde orde in

al die tragedies, en die uitverkiesing, telkens, van 'n ordeskeppende held,3i'F

benadruk juis dat Hamlet sy task reg opneen. Hy rwel die crde herstel.

Hy doen dit egter nie. Waarcm nie? Op hierdie vraag sal nooit

geantwoord wan word as asanvaar word dat daar deurgaans een bepazlde nmotief
is nie. Henneberger het reg gehad toe hy beweer het dat uit die dinaniese
aard van die held ock volg dat hy telkens 'n wysiging in die aard van sy
probleen ervaar,

On te wys op sy herhaalde verwysinge na sy versuin, is nouliks
nodig. Die velgende behoori genoeg te wees: nd die gesprek net die

toneelspelers erken Hamlet dat "the Motive and the Cue for passion" het,

mear inderwaarheid slegs optree as "John-a-dreans™, as "a dull and nwddy-

nettled Rascall" {II.ii, p 603). Daarcp verloop aierdie hele tcneel in
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niks anders nie as "Words, werds, words" (II.,ii, p 593).

In die "To be, or not to be! -alleenspraak bevestig by dat

"Conscience does make cowards of us all" (III.i, p 606):

Gewes. kennis van docd en lewe, soos hy reeds vi0r die opdrag vapr die

Gees ervaar het. Hy het dus 'nm geneigdheid tot netafieiese bespiegeling;
@it is sy "mole of nature". Dic Koning in die Toneelstuk beaan dit:

"Purpose is but the slave to Menorie,
Of violent Birth, but poore Validitie™ (II.ii, p 615).

In die Bidtoneel is dit die gedoglte z2an konsekwensies van 'n daad wat

Hamlet weerhou van cpirede. DPas daarna, wanneer die Gees in Gertrude se
slaapkamer opnuut aan hon verskyn, bewys Hamlet opnuut dat hy bewus is
van sy versuio.. 'n Rukkie later, by sy vertrek uit Denemarke, verwyt hy

honself cpnuut:

M"Hcw all cccasicons doe infornme against ne,

And spur ny dull revenge" (IV.v, p 669);
hy besef dat hy die vermo® en bereidheid, alles, besit on op te tree, maar;?i?
sy kanse verspeel vanwed |

"Thinking too precisely on th'event!,
N4 sy terugkeer uit Engsland is hy onveranderd. Hy skryf aan die
Koning: |

"To morrow shall I begge leave to see you Kingly Eyes" (IV.vii, o) 64é :ﬁ

reeds al in uifstel na die volgende dag.. In die Begraafplaas bespiegel hy?
vor deood en lewej daarnd redekawel hy nog eindeloos net Osrick, in die
oorfuiging:
"The interin's mine" (V.ii, p 656 ).
Die versuin is dus deurentyd 'n wesenskennerk van Hanlet, en van die
tragedie. En die oorsaak daarvan sal volg uit wat reeds in hierdie hoofstuﬁfi
bespreek is, en waaraan EKnight reeds geraak hes, |
As uitgangspunt kan enersyds dié "Ic bey or not to be" ~alleenspraak

seneen werd, net sy gedurigo teenstellings tussen aarde ex hiernamssls,

ellende en rus, en veral in die verwysing na

"The undiscovered Countrey, from whose Borne

No Traveller returnes" (III.i, p 606 ).
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Hanlet self beweeg gedurig as reisiger tussen die realitelt, wat vir hon

skyn 1s, en die fantasie, vir hon die realiteit. Hy is gedoenmpel in hierdi35~
gedurige heweging en onsekerheid, hierdie onvastigheid, deur die skokke
van sy vader se dood, Geritrude se owerspel en die onthulling en cpdrag
van die Gees, Hy kan optree en het alle reg daartoe, selfs alle begeerte;i?
deartoe, maar telkens word dit uitgestel ondat hy onseker is cor die aard ?? f
van die realiteit. Hy weet nie of hy beweeg in die realiteit van die skyﬁ ?.:
orx hon, of in die skyn van die realiteit in hom nie., Wanneer die Gees |
hon die opdrag gee, haal hy sy notaboek uit en teken dit aan. Begryp dit
goed: hy vind dit nodig om op te skryf dat hy sy vader se moord noet
wreek, asof so iets ocit uit sy gedagtes sal kan verdwyn! Varn hierdie
passasie het geen kritikus na ny wete nog 'n bevredigende verklaring gegee:; g
nie. Tog 18 dit nie s0 ver nie: wanneer Hamlet s&:

"My Tables, ny Tables; neet it is I set it downe," (I.v, p 582),
dan is dit nme% die &8n doel voor o0& on die werklikheid van die Gees se
verskyning en opdrag aan honself te bewys. Die irre8le mcet in terne van
die ie€le bewys word. Hy noet voor hom sien wat hom te doen staan. Dit
ras volkome zan by sy latere besluit on eers die toneelstuk zan te bied -
o&nskynlik cn tyd te wen; near nie on, s008 hy self beweer, die koning
te verstrik nie. Dit gaan nie on Claudius hier nie: dit gaan on die Gees;i ?
Hunmlet soek opruut 'n geleentheid on die realiteit van die Gees aan honself;f;

te bewys, en die realiteit van die cpdrag.

Wanneer hy Claudius in die Bidtoneel spaear, is dit ondat hy roekeloos?
is, omdat hy geneig is tot haarklowery, nasar cok ondat die realiteit ni .
die aanbieding vanm die toneelstuk en sy daaropvolgende histerie sd onseker i”
begin word het, dat hy opnuut wwyfel aan wat is en wat skyn.

Dit alleen is egter nie genceg nie, Hanlet is gerovepe on orde te

skep; naar alleen hy wat self ordelik is, kan hierdie taak verrig. DaarOm-'
het die Gees gewaarsku dat sy gedagtes nie besoedel nag word nie., Sy

gedagtes is egter besoedel deur die skok van Gertrude se owerspel. Dit
blyk voortdurend wit alles wat hy praat en doen; hoe sy beeldspraak hierdie';:

v

stryd tussen orde en chaos gedurig as klankboden het, is reeds aangedui -
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en dit is die openbaring van die nikrokosmiese ontwrigting wat uit
nakrckosniese versteuring cnitstaan het. Ondat Hanlet in horiself die
elemente van die chaos onmdra, kan hy nie orde skep nie.

Dit sou honm egter nie tragies naak nie, ondat dit hom uit die stsan-

spoor onbevoeg vir sy taak sou maak. Hanlet se groot fout is egter dat
hy nou verder gaan en deur sy gedurige introspeksie gedurig sy gedagtes
besig dwing met die chaos. Op hierdie manier gaan die verrotting steeds
verder. Soos Richard II hon verkneuter het in sy eie ellende, speel Hamlet} ;
byna sieklik net die verrotte dinge wat hon oorspronklik geskok het., Dit -
word 'n spel wat hom weldrs vaqg, scdat hy nie neer kan loskon nie. Hy
raak verdiep in al meer bespiegeling oor netafisiese grondvrae. Deardeur
kry die werklikheid 'n 41 vaer skyn en verloor hy al neer die ewewig tusseﬁfiﬂ

- gees en naterie, scdat hy nouliks nog kan onderskei.

So werk hierdie twee elemente: die konflik van chaos en orde, en die :jié

kontras tussen geestelike en materiBle wérelde, gedurig op nekaar in en
in hierdie wisselwerking word Haplet verlanm tot dadelcosheid. Sy skielike f f
oomblikke van optrede, soos Bradley al aangedui het, is byna histeriese

opskokke van sy ocorspronklike asnvaarding van materie en geess dit geskied =

volkome onvoorbedag en intultief en pas heeltemal aan by die opvatting van ;i:ﬂ

die held wat orde uit die chacs noet skep, maar faal ondat hy die chaos

in sy eie hart omdra.

Daar nag cp gewys word dat ook Antony ip;Antony and Cleopatra dadeloosi:
is en 'n coreenkons net Hanlet vertoon wat vreerd genoeg selde benerk word.:;
By Antpny is die proses aan die begin al aansienlik verder gevorder as by
Hanlet, Hy besef:

"These strong Egyptian Fetters I rust breake
Or loose ny selfe in dotage (I.ii, D 948):

die chaos wat hy noet weer, het in hen ingevaar en hom besmet. Hy kdn
hon nog daarvan bevry - anders sou hy nie tragies kon word nie - naar hy
swig telkens en sink al dieper in die chéos wed., Aan die end ruk hy hon
les uit sy inersie en kon tot die daad, maar ook vir hon het die balans
tussen realiteit en fantasie versteur geraak, en wanneer Cleopatra viug,

keer hy sy skepe agter haar asn. Dis chacs hei al te diep in hon ingekruip.; 
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Hy probeer ndgeens cptree, nmaar die nagte het deur sy dadelcosheid al te
sterk geword en hy gaan ten onder aan dic chaos.
Ondat by Antony die stryd teen die chacs nooit sc hewig zandoen as

by Hanlet nie, is hy as tragiese held ninder groots. Enigermate vergoed

8y geweldige statuur daarvoor, maar in dieselfde nate as Hamlet sal Antony€é 
ncoit tragies kan word nie. Daar het te weinig ordeskeppende verriod naas
die chacs in hom oorgebly. Daarby: hy begeer die chaos, verteenwoordig
deur Cleopatra; en ondat hy nie daarteen in verset is nie, deen sy onder-
gang nie 80 hewig aan nie.- Hier verskil hy van Macbeth wat &k die chaocs
willens en wetens stig (sy dit dan in die waan datl dit 'n nuwe orde is ),
naar later tog teenoor die chacs %te staan kon en strydend ften onder gaan.
Antony is nie so volkome pwlér teenoor die chaos gestel niee.

In Germanicus, soos in Hanlet, is daadloosheid die werklike oorsaak
van die held se ineenstorting. OBnskynlik is dear egter 'n baie groot
verskil in corsaak van daadloosheid tussen Hanlet en Germanicus, wab reedsii f
daaruit biyk dat Germanicus, soos al aangetoon, véél minder bespiegelend .
van aard is as Hamlet., Dit skyn of die oorsaak vir Germanicus se versuin
o ke handel Th drotse helderkaigd is:- it onwill on sy eils helderksid ts
vertroebel deur deel te h8 aan die verwording van die wéreld. H;erdie

beskouing word gerugsteun deur bhelangrike uitsprake van Germanccus self,

SO0S!:
"Dis of 'n groot gesiz,
groot soos die halwe henel afgTyns 6D ONSeesss
- Maar selfs dddrteen nmoet ek ny regop hous
self skoon bly in die vuil" (p 51);

en:

"Ek was te helder,
n Mens die ncet ook nodderig wees

as hy wil nmens-wees - &f as jy wil heers" (p 109),
naas vels ander.

Hiercie interpretasie kry nog neer krag as dit, scos in die proefskrif
van P, du P. Grobler, gerugsteun word deﬁr die opvattiﬁgdat Germanicus se :
helderheid ern sy verheffing be die wéreldvuil 'n openbaring van hubris is, .;

net scos Oidipus se drang onm die waarheid uit tc vind. Dat hierdie
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verklaring, wat die Aristoteliasanse tebrie volkone sal bevredig, op een
Yiak heeltendl aanvaarbaar is, Kan dan cok nie ontken word nie.

Ek wil egter glo dat daar 'm veel neer verwikkélde, subtiele notief
agter Gernanigus se inersie skuil. Edelheid alleen kan nie volkone oortuig;;¥
as hubris nie, omdat edelheid in sigself nouliks 'n verset teen die "lot" iiff
kan wees, soos Oidipus se verbete drang on te wéét. Waar die held deur
eie eenvoud tot val kon, scos Othello, is daar nog in die eenvoud 'n
verbeté gerigtheid téén die uitverkiesing en taak te vind; Othello se
jaloesie rig hon teen die orde wat hy noet skep.

In Kort oorsig van dis drana nag nuwe noontlikhede blooctl8. Dat
Germanicus uit die staanspoor geneig is toi inersie, blyk selfs duideliker ?.;
ags by Haplet: in die verwarring van die soldate beaveel Germanicus:

"Tuister manne: =nié in die nag,
nié in die duister en die dom verwarring
sal ek die regspraak gee., Gaan na jul vure,

gaan tente toe en rus., En mbre......" (p 10).
Hierdie woorde in sigself is nouliks aanduidend van inersie by die held;
naar hulle kry nuwe sin in die lig van wat 'n soldaat van agter af daarop
teBwerp:

"MSre, ndre! Dis altyd mbre

dat die reg sal kon - en nooit vandag" (p 10)1).
Kort daarna word die inersie by die held duideliker belig, in die

verwyt van die Sesde Soldaat:

"Germanicus die aarsel, dink en weeZsissees

dis altyd:

Reg in die een hand; Cnreg in die ander -

drie punte is daarvoor; iwee is daarteelesc.s.
"Iuister soldate, die saak is nie eenvoudifeeseess!

Altyd weeg, weeg. Vannag is niks te weeg nie" (p 13);
tog moet ook hier gewaarsku word teen t€ geredelike gevolgtrekkings. Ontho@fﬁ
rnoet word dat die soldate ontevrede is en 'm daad eig: 'n dazad wat enige

rugter-denkende, regverdige aanvoerder niskien van die hand sal wys.

1} 'In alle billikheid noet darem onthou word dat die soldaat dit hier nie | |
spesifiek teen Germanicus hoef te h& nie; dit is maar 'n genor ocor
die alzgeriene toestand,
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Wanneer Pisc in die Tweede Toneel egter van "die pluinpie van sy wilh -

(p 23) praat, begin‘dit duidelik word dat dazdloosheid wel die "nole of

nature!" by Germanicus nag wees, Dat it ook 'n tragiese element-in-die—
kien kan wees, blyk uif Pisc se dubbelsinnige woorde aan die end van
hierdie Toneel

"En wecveodat jy edel was en tog nie wid -

di% word jou nie vergeef nie" (p 26).

In die Derde Toneel erken Germanicus self aan Agrippina:

"Daar loop so baie barste deur ny wil' (p 33):
ndi word sy vroedre optrede teencor die soldate duidelik geopenbaar as
Uitviceisel van sy neiging tot uitstel.

In dieselfde toneel velg 'n belangrike nuwe openbaring wanneer

Gernmanicus aan sy vrou s8:

"Dink Jjy ek vrees niedico.c..

Bk durf nie vress" (p 32-3).

Hy weet dat hy nie ndg vrees nie, onmdat vrees die insypelplek vir die Bose;ijﬁ

is; naar tog vrees hy, omdat hy nens is. Deur sy nens-wees het hy dus ooklf"

'n wondbaarheid vir die duister eienskappe van die nens. Dit is 'n |
gubtlele sanduidiag van ‘n gevaor in Sermanious se karaktersanestelling.
Hierdeur word nuwe 1lig ook gewerp op die voorval in die Eerste Toneel, waar? ”

Germanicus die Sesde Scldaat docdgesteek het ondat did Agrippina se noeder -

beledig het., N4 die daad, het Germanicus erken:

"Ex skaan ny soos ek staan.

Vir ny kon jul beledifee.e.

Dié deolheid is aansteeklik; die hond byt,
en ék word dol, wat netnou nog sy baas was
en redelik" (p 15):

hierdie woorde, tce nog vernanend zan honself gerig, het reeds die vrees

in hon geopenbaar - vrees vir die kranksinnigheid van die tyd waarin ky

hen bevind. Deur die wvrees is 'n skuiwergat in sy helderheid genaalk,

waardeur die chaos geleidelik kan binnesypel. Aanvanklik is hy nog sterk
en ~nwrikbaars op Caius se verscek dat hy hon noet keiser neak, antwooxrd

by dat hy reeds benocen is tot keiser néd Tiberius. Hy wil nie die verant-

woordelikheld aanvaar on skeppend op te tree nie ondat hy glo dat hy c¢p

Agardlie wyse net innerlike verdeeldheid in honself sal skep; nin besef hy
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hy dat hy reeds/fénoen is tot keiséf nd Tiberius. ;@/wil nie d¥e verantd

wocrdelikhei%/aanvaar on skegyﬁnd op te tree nie#ggdat hy

daardie wygg net innerlike,ﬁérdeeldheid in hgﬁéﬁlf sal eps; nin hesef hy
dat juis ondat hy weier on op te tree, daar reeds so 'm konflik in sy
binneste aan die ontwikkel is. By Germanicus geskied hierdie inneriike
konflik noolt bewustelik nie; nhy knoop nooit die stryd aan teen 'm nag
in hon nie; en tog word die stryd voortdurend subtiel deur sy woorde en
beelde geopenbaar. Die stryd is nie ninder hewig ondat dit buite die
bewussyn on geskied nie.

Hy is bewus van die feit dat hy alleen orde kan skep deur Caesar tn
word (p 55), naar deur Caesar te word, sal hy "teen honselwe" begin stry.
Tog weet hy:

"Die w8reldvuil het cor ons toegesak,

en ons moet sorg" (p 56).

Nou sal dit verduidelik kan word: Gernanicus se hoogste strewe is
on nens te wees ~ "om bloot as mens te woon" (p 74); “"ek wil net: néns
wees" (p 73). Maar aan nens-wees 1s "donker saad" verbonde (p 8%); die
nens 1s "vol vreende las in sy hart en brein' 9p 24}; die nens is vol
gruwele en dulsterhede, soos veral uit die voorstelling van Tiberius, die

nens, biyk. In sy hocgste strewe is daar dus 'n ongewilde onsuiwerheid,

En deur die hele drama is daar 'n toenenende vertroebeling in sy helderheid:

8o word selfs sy heldere leiding van die troepe teen die Gernane (p 40-1)
'n openbaring van dieg kwade, omdat hy optree as werktuig van die "blinde
don swart mag" van die Ryk; hy is "klou", Caesar "kop". Ondat ay dus
verbonde is aan die donkere, kan hy nie orde skep nie. Hierdie interpretési
strook ook volkonme met Louw se ander digwerk, waarin die vervliegting van

goed en kwaad in die nens - scos in Ballade van die bege ~, voortdurend

voorkon.
Daaron skryn dit so wanneer Germanicus die sending na die Ooste van
Tibterius aanvaar:

"8k neen dit aan.
Ekx vat dit soos ek ook die dood aanvaar
en al wat umenslik is; soos ek ny hars

aanvaar, 2l sal hy op 'n dag gaan staan" {p 84):
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Germanicus openbaar hierree dat hy terdeZ bewus is van die feilbare in
die mens, socs hy ook later ontdek:

"in Mens die noet ook noddsrig wees

as jy wil mens-wees" (p 109)1).

Veral word dit betekenisvol ondat Tiberius direk daarna net ILivia praat ocow:
hoe vroue teen nans, ocuers teen kinders, kinders teen ouers sal baklei

"o hierdie dierbare keiserskap. Ons word

- ons, ou Roneine, - stadig dan ook nenslik"™ (p 86 ).
Aan die Nabataier-hof s8 Germanicus wanneer hy noet orde stig:

"Dan moet ek hierin ook vir Rone dien" (p 90 )+

hoe futloos en moeg klink dit niel Die chaos het inderdaad, scos die gif,

reeds in sy gestel ingesypel en sy verlammingswerk begin,

In die Ooste openbaar Germonicus 8y inersie baie duidelik in sy
belangstelling in die cudhede en die vreende, die kunsskatte: sy
sending daarheen het 'n fatale karakter ondat dit 80 verlarmend op hon
sou roes inwerk,

Nou kan hy glo:

"In alles mensliks 18 onsekerheid" (p 98):

hy wat noolt anders as mens wou wees niel

By Germanicus, scos by Hamlet, is daar dus 'n dinaniese elerment in

die inersie: dit oatwikkel gedurig, bring voortdurend nuwe fasette aan
die lig. Germanicus se kunsliefde word ’nrwerktuig in die hande van die

chaos wat hon daadloos naak, soos Piso, wat hom tot die daad kon bring,

on later daartoe bydra dat hy al dasdloser word; en s00s sy broeiende,
pilekerende houding nd die veldslag in Germani3 hon neer vatbazar vir versuin.f~g
naak. Vergelyk die woorde van die weg aan die sekretaris voor die deur .
van Tiberius:

"Daar word ges8 hy treltlce.e...

Die dood van ene Imcius en 'n Marcus...."™ {p 71).

Teenocor Piso se pleitredes antwoord hy:

1) Dat hy sy eie daadlocsheid tceskryf asan sy helderh:id teencor die eis
on nedderig te wees, openbaar sy verblindheid t.o.v. eie kragte en
hewesgredes.
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"EX voel-voel na iets nuubs in die ZemorsScess..
ek sien ists nuuts, iets mensiiks 8rens skemel.ceecos

dalk is 'Romein' ook nie die laaste woord" (p 98).
Hiernee ervaar hy die menslike as iets onpeilbaars, 'n onbekende nnar
begeérde ideaal wat agter alles skemer. Juis die onbekendheid daarvan
naak 'nm daad ook al onmoontliker:

"Maar A1ls is ingewikkeld; selfs die daad
is nie, so0s jy meen, enkeld; en die denk

sit knoop aan knoop gekoekm (p 100).
Aan die einde word 'n ander aspek van Gernmanicus se daadloosheid

belig; d&it is die volk, die "geil rooi kanker" in die Ryk, die chaos

self, wat hon vra on orde te skep, socos dit vroeBr die soldategepeupel en

die dronk Marcus was: hoe kon hy daardie eise gehoorsaan? Afgesien van

die hubris wat hierin geinpliseer word, dui dit ook weer op die verwikkeldéf f

konflik wvan lig en duister, orde en chaos, in die hele sfuk - en in die

hart van die held, Daarby kom Pisc se woorde aan die slot, dat Gernanicus?;- 

kragtens sy hoogheid die lot vir baie nederiges was; selfs buite sy wil

is Germanieus dus verbonde aan die chaotiese nagte van die volk, soos aan

die destruktiewe nag van die Kyk, Soos Hnanlet, sit hy oncontkombaar vas

in die stryd tussen orde en chaos: I'n stryd wat in sy ecie binneste herhaalj;f

word en hon onmagtig maak om op te tree.
Germanicus twyfel aan homself:

"Hoe kan 'n held so iets van flou en bleek

van hart wees soos ek voel?" {p 115),
wagrdeur hy sy ele tragiese onverno& on homself te ken verraai.

Sy taak is uit die staanspoor ocm 'm daad te verrig:

"Die fyn jong veldheer nmoet iets‘doen....of trap"® (p 2),
so lui dit op die eerste bladsy al. Daarna word dit voortdurend herhaal.
Maar optree kan hy nie, kragtens sy verbondenheid aan die chaos. Selfs
Agrippina waarsku:

"Ek sien jou in die netwerk
spanspok-gevang: nirnillec, Caius!

en die retiarius flikker bockant jou.

Breek jy daaruitd Of ¢k sien ons sterftes,

die lang ry...." (p 32).
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Dadeloos kan hierdie uitbreek nie hewerksiellig word nie. Maar Germanicus i
tree t6g nie op nie, omdat die chaos in sy eie hart aan die werk is en omdéﬁ: 
ondat hy hon desnieteenstaande te hoog ag vir bescedeling. Hierin 18 sy i
hubris; en dit is veel meer vefwikkeld as wat Grobler byvocrbeeld aangetooﬁi 
het. .
'n Meng is geneig om een vraag te vra: as Germanicus hon willens an
wetens in die stryd gewerp en tég orde probeer skep het, sodat hy deur sy
eie gewelddadige verset ten cnder gegaan het - sou hy nie dan grootser
aangedoen het as trégiese held nie? Spekulasie het egter weinig nut.
Wat hier ter sake is, is dat die held aan die chaos ten onder gaan ondat
hy homself verhewe bo die chaos ag terwyl di% al in sy eie hart werk,_terwfi'd
sy eie ideale onsuiwer is. Dat daar ‘n kenflik in hom is, buite sy bewus-%isi

syn on, en beliggaan in die voortdurende kontras van lig en donker, kan

nie ontken word nie; dat dit miskien té subitiel is, sonder die hartstog
en wesenlike stryd van die meeste Shakespeare-helde, sou die stuk ten
laste geld kan word, Dift kan alleen verklaar word wit die feit dat
Gernanicus die grootste uitvloeisel is van Louw se studies cor groot
figure uit ocorgangstydperke van beskawings: figure wat altyd aan die tyd

1)

ten onder noes gaan. Gerpanicus is wesenlik dus miskien nader zan !n

dranatiese gedig as aan 'n potiese drama,

1) Vgl. near Die hand van God, die Drie Keisersportretta, Ignatius bid
vir Sy orie, ens.

-0Co-
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H00FSTUXK v

DIE VAL VAN DIE HELD

1

———cr

Diec aandeel van die held aan sy eie ondergang: versuin on die taak

van uitverkorenheid uit te voers 'mnoodlot! as dranatiese ncodwendigheid.

Die mate waarin die tragiese held skuld het aan sy eie ondergang, is
reeds enigsins aangedui in die hoofstuk waarin die wese van die tragiese
uviteengesit is. Yy het skuld, nie in nmorele opsig nie, paar in metafisiese;:'
sin: sy skuld is die negering, op watter wyse dan ock al, van 8y |
uitverkorenheid tot ordeskepping. Hy aanvear nie sy taak op die regte
wyse niec, nie ondat hy onbekwaan is daartce nie, maar ondat hy sy vryheid
van keuse verkeerd aanwend. In hierdie opsig, scos Henneberger net
betrekking tot Hamlet al mangedui het, vertoon die tragiese bescondere
aansluiting by die Christelike opvatting onirent die verhouding tussen
Goddelike beskikking en menslike verantwoordelikheid.

Ondet die held sy groot task van uitverkorenheid negeer, is sy straf
onontkonbaar en Verskriklik: sé hewig dikwels, dat dit op bloot norele
visk buite verhouding met a2lle skuld is. In die lig van die konflik tussenfif
orde en chaos, egter, is die ondergang van die held nie onregverdig nie, .
naar die onvernydelike en behoorlike gevolg van die nagering van 'n
ontsaglike taak.

Langesisen dit reeds in die betrokke hoofstuk asngeraak is, hoef nou
net heel kortliks op hierdie saak ingegaan te word.

In Richard II word die held oZnskynlik die eenvoudige taak gestel
on die oTde in sy koninkryk te handhaaf. Hy beland in die eenvoudige
situasie dat hy 'n geskil tussen twee onderdane noet ultwys en doen 'n
tweegeveg aan die hand; hiernmee kan alles afgehandel word. Op die laaste
renent bedink Richard hon egter, las die geveg af en verban die twee

cntevredenes. Hiervoor is dzar verskeie notiewe by Richard: blote




willekeur, vrees vir geveld, raar veral die neiging on die volle
gevoelswaarde uilt elke situasie te put. Dit spruit uit sy wlreldvreend-
heid, waar dit is nie 'n wireldvreendheid wat as scdanig die held van
optrede sou weerhou nie. Hy besit terde® die vernocd on reg op %e tree,.

Deur te swig wvoor die drang van sy digtersaard, doen hy cEuskynlik geen

kwaad nie, naar in werklikheid verset hy hon hierdeur teen sy tazak van
ordehandhawing in die kosnos. Dit word nog duideliker wanneer hy ondanks
York se dringende waarskuwinge Gaunt se besittinge konfiskeer:

"Thinke what you will: we seise into our hands,

His plate, his goods, has noney and his lands" (II.i, p 101 )
Dit is onteenseglik 'n openbaring van die Aristoteliasnse hubris, 'n
verset, willens en wetens, teen die kosnmiese crde wat hon uitverkies hed
tot die taak van ordehandhawing.

Ock daarna cpenbaar Ly dieselfde hubris:

"Wot all the Water in the rough rude Sea

Can wash the Balme fron an anoynted King" (IIT,ii, p 116).
Dit is bowenal die openbaring van 'n geloof aan eie gesag en oordeel; hbo
die opdrag van sy uitverkorenheid stel hy sy eie keuse en hierdie daad,
wat nie maar net die patetiese terugtme in eie genced van 'n pocétiese nens
is nie naar ‘n ocormoedige verheffing van eie cordeel hé lotsbeskikking,
nmoet Richard onverpydelik.na sy ondergang sStulur.

In Richard III is dis aandeel var die held aan sy val selfs nmakliker

aan te dui, omdat sy vernietiging selfs op réalistiese vlak zl die direkte

gevolg is van sy wandade. Op netafisies~tragiese viak gaan hy ten onder
ordat hy willens en wetens sy uitverkorenheid tot crdehandhawing genegeer
het deur sy trotse en uitdagende uitvoer van eie besluite. Dit is opnuntt
'n verset, willens en wetens, teen die opdrag onr: orde te handhaaf, Aan-
vanklik is daar al sy uitdagende verseb:

"Since I cannct prove a Lover,

To entertaine these fiare well speken dayes,

I an deternined to prove a Villaine" (i.i, p 894 ).

In die laaste stryd oortuig sy gewete hom van sy boogheid, maar hy hou vol:




-181~

"Let not our babbling Dreames affright ocur soules:

¥or Conscience is a word that Cowards arel (v.iii, p 995).

Die ocoreenkons net Macbeih is tevore al aangetoon. Ovk hierdie held
besef terde¥ wat sy task is -~ socos al blyk uif sy alleenspraak voor dis
noord op Duncan, naar desnisteenstaande voihard hy, oénskyniik ondat:

"T have no Spurre

To pricke the sides of my intent, but onely
Vaulting Anbition, which ore-leapes it selfe,
And falles on th'other" (I.vii):

kan daar 'n duideliker cpenbaring van hubris wees as die feit dat hy ten
spyte ven hierdie helder insig +48g voortzaan net sy planne? 3y Duncan kan
hy nie ophou nie; Banguo moet ook uit die weg geruin word. Dasr roett
uitdruklik cp &elet word dat die noord orp Banguo veel ninder grusazan as
die eerste aandoen, omdat Banguo allérmins onskuldig is soos Duncan was:

uit sy eie woorde, net voor die moord, blyk baie duidelik dat die ambisie

in hom, scos ir Macbeth, aan die werk is., Hy is vir Macbeth 'n wesenlike
bedreiging en ndét uit die weg geruin word, Nou bevind Macbeth hon op 'n
weg waor ondraai nouliks nog noontlik is:

"T an bent tc know

By the worst neanes, the worst, for nine owne good,
All causes shall give way. I an in blood

- Stept in so farre, that should I wade no rore

Returning were as tedious as go ore" (IIL.iv, p 528).1)

Dit is die keerpunt. Nou wend hy hom uit eie wil na die boge Hekse en dit

is nie toevallig dat hulle sy kons s§ aankondig nie:

"By the pricking of my Thumbes,
Sonething wicked this way comes™ (IV.i, p 5%2).

Yacbeth het inderdaad nou "sonething wicked® geword. Hiervandsan keer die

gety. Ontset deur die magte van die bose wal hy self in die w8reld help

bring het, noet hy hon, soovs Richard III, nou tédnear die chaos stel., Dit

is egter te laat en hy gaon strydend ten onder.

Dit moet egfer goed verstnan word dat Macbeth vodll mesr as die tragedie

1) Vgl. die woorde van Richard IITI:
"But I an in
S0 farre in blood, that sinne will pluck on sinne"™ (IV.ii, p 965).
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van anbisie is; dat die held veel groter skuld het as die moord van Duncan
en die "vaulting Ambition™ in sy bimneste. Wesenlik is Macbeih se skuld
Sy negering van sy uvitverkorenheid on orde - handhaaf; en as hy dié taax
nie op hom neen nie, nwoet hy ten onder gasn asn dieselfde chaos wat hy
rragliend sy ullverkorenheid noes tedsiaan.

Deurgaans kan dit nagespoor word. Brutus se skuld is nie dat hy
Caesar help vernoor het nie: dit is mear openbaring van sy skuld, wat
wesenlik dddrin 18 dat hy sy uitverkorenheid veronagsaar het. Watter
besondere karaktergesteldheid hon *ot die versaking van sy plig gebring
het, is vi: die tragiese nculiks ter sake. In die feit van sy pligsversuin
18 sy skuld en daaron noet hy ten onder gaszn aan die chaocs wat hy noes weer.

In Hanlet is die taak van die held reeds uitveerig nagegaan. By hon
is daar die besondere saneloop van onstandighede dat die versuin van sy
opdrag cp nmetafisies-tragiese viak geopenbaar word in 'm versuin ook op
realistiese vlalt, Daaron staan hierdie drama soveel aangrypender as vele
ander in die teken van die groot konflik tussen orde en chaos: die neta-
fisiese chaos is naanlik ook wesenlik en sigbaar vergestalt op die
realistiese vlak as ontwrigting in die staat. Die bedreiging vir die held
is geestelik én fisiek., Sy werklike kenflik "To do, or not o do" is die
sighbare vergestalting van die netafisiesze "To be, or not to be", Ondat
hy versuinm on Claudius dood te nazk, gee hy aan Claudius die geleentheid
on gerste op te tree; onmdat hy versuin on orde te skep, bied by gelesntheid
azn die chacs on hén te verswelg. Hier ras ook die besondesre konstruksie
van die drapa in. Wasar dii bekend is dat Shakespeare self selde of coit
die tradisionele verdeling in vyf bedrywe toegepas het naar serder in
terne van bewegings die handeling sy dranas gekonsipieer het; is die
stronende bewesging van die handeling in Hamlet_'n neesterstuk op
konstruksie gebied. N4 die azanvanklike ponering van die probleen, waarin
peol en tegpool, Hanmlet en Claudius, voorgestel word, volg 'm groot

handelingsbeweging waarin Hanlet se¥vier deur Claudius om elke draai te
fruik., Dit eindig, nd kleiner tefbewegings binne-in die groter patroon,

net Hanlet se aanbieding van die toneelstuk., Maar direk dasrna hegin
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Claudius opiree. Hanlet word varban, Aan die einde van die vierde beoryf
hoit Claudius weer die hef in hande, Daarop volg vinnige taenstellinge
waarin albei beurielings vorentce bewees, totdat Claudius, terwyl Hanles
sy "interin" verspeel, die laaste beweging asn die gang sit. In hierdie
beweging word albei pole vernietig. Dit roet inners baie duidelik wees
dat Hanlet selfs deur die dood van Claudius aan die einde, nie sy opdrag
{van die Gees) of sy taak (van die kosnmiese orde) uibvoer nie. Dit is 'n
inpulsiewe handeling, scos die dood van Polonius of die vernietiging van
Rosenkrantz en Guildenstern,

So gaan ook Hanmlet dan ten onder ondat hy 8y nenslike verantwoordelik-
heid ten opsigte van sy uitverkorenheid nis reg gebruik het nie.

In Othello sal dieselfde blyk. Die gruwelikheid van die roord op
Desdenona en Othello se eie¢ selfricerd skyn buite alle verhouding net die
Zetuienis van 'n sakdoekie as enigste tasbare notief. Othello se jaloesie,
selfs wanneer asnvaar word dat geslagsjaloesie die vernietigendste van alle
rnagte kan wees, kan nooit velkome aanvaar word as enigste dryfveer in die
tragiese verloop van die handeling nie. Die blote feit dat die konstruksie
vir Desdenona geen tyd laat om owerspel te kén pleeg nie, dui al daarcy
dati Othello in sy noorddadige optrede en tragiese uiteinde nie volledige
sinpatie kédn opwek nie. Alleen as zanvear word dat Othello, uitverkore %ot
ocrdehandhawing deur liefds en trouy sy nmenslike gobhreke toegelaat het on
hom sy plig te laat versazak, kan die ontsettende uiteinde van die tragiese
handeling in 'm grcot plan van kosniese regverdigheid ingepas word. Hy |
gaan nie ten onder aan die lot of aan 'n swakheid in hom nie, naar aan die
chacs wat hy noes - en kon - woer.

Dat dié held elkers 'n bepaalde swakheid openbaar, kan en mag nie
weggeredeneer word nie; dit is nodig, ondat dit sy menslikheid openbaar.
Dit nag op realistiese viak selfs die aanleiding tot sy ondergang wees,

naar sy skuld 18 daarby dat hy sy rnetafisies-opgelegde plig versask en
daarcn fen onder noet gaan.

In King Iear, soos al aangetcon, hou die teorie van Arisitoteles nie
steek nie, ondat die held sy cntsettende lyding nie “verdien nie. Inder.

daad verdien hy dit nie; nie as sy sonde naar die verkeerde beslissing in




184~

die verdeling van sy land was nie, Dasrdie beslissing is egter net die
openbaring van sy versuin on sy netafisies-gegewe uitverkorenheid te
hanihaaf deur orde fe bewaar. As hy versuin, kom die einde dan cok
hoegenaand nie as "straf' nie, nmaar as uitvloceisel, ongeag die moraliteit
daarvan, van sy pligsversuin. Alleen as sanvaar word dat die tragiese
held noocit M"gestraf" word vir sy "wandade" nie, kan die rol van die lot

in die regte lig gesien word. Dit is geen blinde willekeur nie, maar cok
geen Ho€r Morele Regbank wat aan goeies en slestes uitdeel volgens hulle
verdienste nie. Dit is, scos Bradley aangedui het, die kosniese orde self.
Dit is egter ock geen orde wat sig zan die held wil wreek ordat hy verkeerd
gedoen het nie: ait is 'n orde wat bedreig word deur chaos; en wanneer
die held; uitverkorsne tof ordeskepping, die chaos nie teenstaan nie, gaan
hy ten cnder. Dit is 'n onverbiddelike gebeure wat met geregtigheid en
regverdigheid niks te make het nie behalwe dat Morde™ en "chaos" ook net
"goed" en "kwasd" verbind kan word.

In Timon of Athens kan die held, en noet hy, die goeie wverhouding

tuSsen nense van Athene help handheaf., Deur sy vriende egter met goud en

weelde aan te lok en te weier on herhaalde waarskuwinge te aanvaar, ontduik
hy ook sy plig ten opsigte van die kosniese orde. Die chaos kry geleentheid
oo te vernietig, ock omdat in die held self daar 'n wondbaarheid is deur

sy liefde vir weelde, en uiteindelik word hy self deur die vicedgolf van

die chaos verswelg.

In Antonymd Cleopatra verteenwoordig die held die crde, Rome; hy

ken sy taak en bosit die vermc¥ on dit uit te voer. Hy doen dit egter nie,

ondat hy deur sy gehegtheid aan Cleopatra hom willens en webtens ocopstel aan

die inwerking van die kwade. As die 1liz dan duister geword het - hoe sal
de? brandend kan bly in die onliggende donker?

In Coriclanus self is daar 'm gedurige stryd tussen krygsmanskap en

nenslike hartstogte. Dit uitbarstinge van woede is klaarblyklik openbaring

van dile menslike in hon. Tog rig hy hon teen die nmassa, in die waan dath

hy self vry is van die hartstogte wat hy in hdlile verfoei. Hierinll@ sy

basondere oormoed wat hon beweeg om, terwyl hy weet wat hom te doen staan,
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nogtans die guns van die nassa te verbeur -~ en daarna uit eie wil Autidius
cp te soek, soos Macbeth, hon uiteindelik weer poldr dazartsencor oprig,
ig dit te laat.
i :

fg;wgﬁ Ock Germanicus is uitverkcre tot ordeskeppkng. Deur die hele drana
word daar aanhoudend op gewys dat hy die enigste is wat kdn optree. Hy
doen dit nie. By hom, soos by Hanlet, is die inersie op realistiese vlak
'n weerkaatsing van die inersie op netafisies-tragiese vlak., Hy ken sy

plig, weet dat hy al dis mag in sy hande noet neen, Maar hy ag honm bd die

verval en ellende van die wéreld terwyl hy, soos Coriclanus, juis d4ié dinge

wal hy buite hon verfoei, in henself ondra. Daardeur stel hy hon al neer
bloot azn die verderf. Sy gedurige verskonings is inderwaarheid 'n vole
gehoue verset teen die opdrag van sy uitverkcrenheid; hy rig hon daardeur
ocornoedig teen die lot, wat in die kosniese orde en dus cok in honself
gele€ is. Daarin 18 sy skuld, en dit laat hon ondergaan., Hy is dus nie
die cnskuldige wat 1y vir die sonde van ander nie. Andersyds word hy ock

weer nie gestraf vir sy dadelocsheid nie. 8y ondergang is kausaal verbonde

aan sy pligsversuin - op netafiese vlak, nie op re&le nie -, naan dit is nie

'n retributiewe kesusaliteit nie.

Teencor die bydrae van elke held %ot sy eie val, is daar, soos aan-

getoon, die werking van die lot, gesetel in die kosniese orde en onder

meer genanifesteer in die geroepenheid en die wéreldvreendheid wvan die

held. Dit kan nie ontken word dat die uitverkcorenhneid tct 'm besonders

nens in besondere onstandighede konm nic; dat dazrdie cnstandighede

skynbaar 'n probleen skep in die uitvoering van die task. Sou dis egter

neer wees as 'm dramatiese vereiste? Daar kén geen drarma wees sonder 'n
kontrapuntale teenstelling of die ocorkon van bepaalde probleme nie. Die
aard ven die problene noet aanpas by die aard van die oorspronklik gegewe
situasie: die beskuldiging vgm ontrou, gebring deur iemand soos Iage asn
ienand soos Othello; die geleentheid on Duncan te vernccr aan Macbeth net
sy ambisie; die moontlikheid wvan bescedeling aan iemand soos Gernanicus.
Dit is 'n dranatiese noodwendigheid. Maar die wese van die tragiese onder
cndergang van die held 128 in sy pligsversuin ten cpsigie van die task deur

sy uitverkorenheid op hon geld.
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Die aard van die val. Die rol van die docd: nie as straf vir die

held nie, maar as verlcossing.

Oor die aard van die val is uitvoerige bespreking nouliks nodig.

Alleen hoef aangedui te word dat in die Grieks-klassieke treurspel, die
dcod van die held geen noodwendigheid was nie.
In die Elizabethaanse tragedie het die onstandigheid verander, veral

vanwed romantiese invloede. Dit is tereg dat Bradley s&: M"No play at the

end of which fthe hero remains alive is, in the full Shakespearean sense,

a tragedy" ( 7). Hierdie houding spruit veral uit die feit dat in die

laat~Middeleeue die nmens neer as in enige ander itydperk van sy besiaan
die gedagte aan die dood wvertroetel en bepeins het. Ondat die dood vir die

Christendon die straf vir sonde beteken het, het dit dadelik voorrang

gékry ag die nees kritieke monent in die lewe van die nens. Tydens die
Renaissance begin die nadruk al neer op die lewe en die heerlikheid van
die aarse bestaan val, near dit op sigself plaas die dood opnuut in besondere;f 
besondere reli&f, as die einde van 'n ligryke bestaan, ]

In hierdie w8reldgesteldheid verskyn die Elizabethaanse dramna. Reeds

uit die eerste drama van hierdie periode, Gorboduc (1961)? blyk, ondanks
corladenheld en afgesaagdheid, "an 'atnosphere! of death....which gives

& tragic inplication to the action"l)a Hocedanig hierdie preckkupasie neth

die dood ook deel vorn van die skep van 'n iragiese kader vir die gebeure

in die werk van Shakespeare, is reeds kortliks nagegaan. Dit gaan nie nete
on die dood van die held nie, naar on dis dood as universeel-nenslike lot:

"Sithin the hollow Crowne
“hatt rounds the nortall Temples of a King,
Keepes Death his Court® (Richard .II, IIT.ii, p 119);

"Why farewell Portia: We nust die Messala:
With neditating that she nust dye once,

I nave the patience to endure it now' (Julius Caesar, IV.iii, p 472); -

1) Spencer, Theodore: Death and Elizabgthan tragedy, Cambridge, s.j.
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"Thou know'st 'tis connon, all that lives rust dye,

?assing through Nature, to Efernity® (Hamlet, I.ii, p 567 );

"Ah sir, ah sir, deaths the end of 2l1® {Romec and Juliet, IIT.iii,
' D 237).
Die docd as die einde van aile lewe, was dan vir die tragiese held ook

onvernydelik; inderdaad was 4it vir die Elizabethaanse drapaturg die cen

groot kenmerk van die tragedie, sodat in A Midsurmer night's drean gas8

word:

"And tragicall, my noble Iord, it is,

For Pyramus therein doth kill him seife"™ (V. i.).

By Shalkespenre, scvos telkens al aangedul, kon die docd egter nie an

straf vir die held nie. Danron s& Dowden tereg: "The thene of tragedye.cas

18 spiritual; fulfilment or failure of a destiny higher than that which

is related to the art of getting on in life. To die under certain

conlitions may be a higher rapture than to live" (p 123%).

Hou is dit felkens zangetoon hoe die dood as verlossing vir die held

koms of skoon dit geen vereiste is nie, gebeur dit in die neerderheid
gevalle en vorn dan een Van die belangrikste elemente in die bewerksiel-

liging van die sc nodige versoening.

Ondangs die skoonheid wvan die liefde by Romeo en Juliet en die skrik
wat deur hul dcod opgewek word, word daar deur die hele tragedie tog

aengevoel dat hul s6 edel en skoon is, so vreend aan "this stern world of

blood and tears" dat die dood vir hulle 'n uitkous is, 'n oorstap na die

hor sfere van geluk waarvecr hulle beskore is. Selfs Roneo se aandeel

aan die chaos deur die Joocd van Tybalt versterk hierdie indruk ecerder as

onn dit te verswak: daardeur word die kontras tussen Roneo en wdreld van
haat en nyd cn hom feller geskets. Van belang is cok die doodsbelewenis

wat Juliet net die drirnk van die slazpniddel ervaar:

"I have a faint cold feare thrills through oy veines,

That almost freezes up the neate of fire" (IV.iii, p 253),
wat gesien nag word as védrskadu vir Cleopatra se grootse woorie later:

"give me ny Robe, put on ny Crowne, I have

Immortall longings in me" (V.ii, p 1038),
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Sy, soos Juliet en socs Desdenona, klee baar in besondere doodsgewaad wat
die doeod vir haar poBties en groots naak.

In Richard Il is dit uit die staanspoor dat die held nis van hierdie
wéreld is nie. In sy nelankoliese, po#tiese natuur is hy voortdurend

ingestel ¢p 'n lewe buite en bo die realiteit waarin hy nooit sy plek kon

vind nie. Die dood is aan die einde wvan hierdie drana opauut 'n

versoenende gebeurtenis.

Dat dit ook In Richard I1II die geval is, is insiggewend. N4 die oorlogéf'%

wat hy ontlok het, al die gruwele waaraan hy deel gehad het, sou hy nocit

in vrede kon bly voortleef nie. Gevangenening sou lei tot teregstelling,
net al die skande en vernedering daaraan verbcnde. Dit, nd die blyke wat

hy in die nag voor die laaste gefeg van bercu en gewetenskwelling gegee

het, sou ondenkbaar wees. AL gaan hy dus noodwendig ten onder, is die dood
vir hon 'n verlossing van vernedering. Hierdie drama, ondaks sy talle
gedbreke, ook in die karakter van die held, bewys bo alle twyfel dat dit

in die tragedie nie gaan on nisdasd en straf nie: as Richard III vir sy

wandade "gestraf" roes word, sou hy aan die einde tereggestel moes word -

soos lagce aan dis slot van Othello ook sou moes sterf, Nou word Richard III;
gevrywaar van dle vernedering; en hierin openbaar Shakespeare reeds die
neiging tot versoening wat in die later spele al sterker sal word.

In Julius Caesar bly daar vir Brutus geen hoop op aarde neer oor nie,

veral nie nadat Portia, wat die edelste in hon verteenwocrdig het, gestert
het; on gevange geneen te word, sal vernedering beteken; dit sou Wstraf!
wees en onregverdig aandoent

"o Cassius, no:
Thinke nct thou Noble Ronmane,
That ever Brutus will go bound to Rone,

He beares toc great a nminde"™ (V.i, p 479).
Dat hy sy virende selfs sneek on hon dood te maak voordat: hy sy eie lewe
neen, verocrsaak finsal dat sy dood as versvening sal kom nd die dinge wat
soveel skrik verwek het.

Wat Hanlet betref, is corvlcediz daarop gewys dat die prins =&

boodskapper van die dood optree; dat hy ndrens sd tuis kan wees as in die




zees, die nddocd nie. Wannesr hy Jdan ster? en eindelik ocorvlcei in ‘lis

buite-wireldlike sfere waarna hy altyd bly verlans hat, is dit 'n genadige
verlossing vir hierdie wireldvreende nente

In die Grieks~klassieke ocyd sov Othelln nd die moord van Desdenona
kon bly teef soos Oidipus nd die dcod wan Ickasta, By Shakespeare is daar
egter t= veol nmenslike deerinis en neelye ﬁet die held wat drur die ont-
dekking van die gruwelikheid wvan sy dasd geen rus neer xan ken nie. Al wat
Othello dsn cck begeer, is

"a huge Belipse

0f Suune, and Moone™ (V. ii, p $28).
Dat hy sy ele lewe neer, bewys dat hy gsen kans neer sien on te bly
voorileel nie. Net in die dood is dsar rus en verlossing vir "an

nonourable Mubs acrer® (Veii, p 9%4). Hy spring die vergelding van die

reg vry, gaan ten onder aan die chacs, naar cntkon aan die ellernde van dle
w8reld waar Wy van sy ho8 edelheid tvolt die dieptes van luistervink en
noorderaar gedaal het. Deur die dood,; en die woorde wat aan sy dood

voorafgaan, herwin hy eindelik sy edelheid en sxocnheid van weleer, en dit:

roet versoenend lanwerk op die ontseiting ocor wat voorafgesgaan het.

Die geval van Xing Isar is reeds aangehaal. Deur sy kranksinnigheild

efl deur die terugvind van Cordelia het hy volkome afgester? van die

verklikheid on hons

I

Come let's «way to prison,

Wz two alone will sing ilike Birds 1'thi!Cage:

When thou doth aske me blessing, Ile knesle downe

And aglke of thee forgivenesse: So weell live,

And pray, and sing, and tell old tales, and laugh

A% gilded Buiterflies.....V (V.ia’_i§ D 818).
Maar ocd g¥ word van hon weggensern. 4Llles is verlore:

"icsle, howle, howle: O you are nen of sitones,
Hod I your tongues en eyes, I1'd use then so,

Thay Heavens vault should crack: shels gone for evert (V,iid
o 82
W

§
\

\ﬂ !__4'

Tan aerk by onverwags 'n yooring van haar Lippe en Ly sterf - van vreuzds.

Wi die bo-nenslike lyding wat hy verduur het en wat howu van sy siane baroof

hef, word hy verlos van *the wracke of this tough world" waarop hy uitizestrek =
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WG (Vgiii, P 827). Gr.ter Ieevnis kan nouliks bedink word as dié was
wrakespeare hier openbanr., Deur die dood van die held, ern op zeen ander
uoontlike nanier rie, kan dle ontsevting vn zfgryse getemper word en ko

'n glinlag deur die “ruane breek. Die beld nhet ten onder gegaan zan die

chacs, maar hy is opgeneen in 'n bo-kosmiese harmonie.

In die Grieks-klassiecke pericde sou die gelukswending in Tinon of
Athens aan die end van die vierde episode gekown het, Shakespeare bring

dit reeds aan die end ven die derde bedryf. Daarop volg twee volle

bedryws waarin Timon verbitbtsr teen die nensdon vitvaar en sy ellendig

lewe buite Athene voortsit, net scos Lear vanaf die begin van die derds

bedryf al ly. Hierdie voortdurends narveling word byna ondraaglik. Tiron

self word deur sy haat verteer. Versoening kan slegs bewerksiellig word,
veral in 'n bitter $ragedie soos hierdie, waar daar weinig vergggtende of

ocpheldercnde gebeurtenisse en karakters voornern, deur die dcod van die held.

In Antony and Cleopatra is dit inderdaad veral deur die dood van die
twee hooffigure dat die drans sy Zeweldige indruk nmaak.  In hul lewe was
hulle groot, as wéreldheersers; deur die dood kry hulle 'n statuur wat

die grense van die nmaterifle corskry. Net deur hierdie verruining van

fornzat kan die dranatiesc stof die indruk van subliene grootsheid tulsbring,

wat anders verlore sou gegaan het in die peuterige en wellustisge verhovding

tussen Antony en Clecpatra., Die dood verhef nulle van sterflinge deurdrenk
van die vcosheid van die aarde, na arper-gode., Veral is dit insiggewend
dat Tleopatre, wat die Bosse verteenwocrdiy,&CUr  haar dood ook cnbsag en
bewondering gaande naak. Veral is dit die wyse van haar docd wat dixn

neebring: die neertuinel van huar grootsheid tot die gestalte van

P

"No nmore but e'en a Woman, and connanded

By such poore passion, as the Maide that Milkes,

Apa doe's the neanest charesgh (IVng,'p l026)9
gevolg deur die sanbring van die slange aan haar hors:

"Feace, peace:
Dost thou not see my Baby at riy Dreast,

That suckes the Nurse asleepe......? (V.ii, p 103%9).

Ulteindelik is haar dood ook 'nm triomf cor Octavius en sy planne. Deut
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die sublieme eenvoud van hacr dood, scos Antony deur die haritsiogtelils
tewefnheld van syne, beken vy 'n veel grociser statuur as wat sy as

wireldhesrser coil besit Hob.

Op Macbeth is telkens al gewys. ¥& die gruwelike nisdade van die

held maak hy deur sy dood tdg groot meelye gaande, ondat hy in die laaste

bedryf gestel word teencor die chacs wat hom nou cnafwendbaar bedreig.
Hy is lewensnoegy sy vrou hei reeds fe gronde gegaan aan hasr gewetens-
&

kwellinge na die subliene Slaapwandeltonesl waarin die afgryse van die

toeskouer vervang is deur deernils met dié lydende rmens, begeer Macbeth
sellf alleen die dood. Tog neen hy die wapens teen Macduff op; selfs terwyl
hy weet hoe hopeloos die stryd is, gaan Ly die docd noedig tegemoet. Sy

deod, en wveral die wyse van sy dood, bring sinpatie met 'n mens wat tevore

ontsettende skrik by die toeskousr verwek het.

Coriclanus is uit die stoanspoor deur sy ﬁardheid en nesdognlose
rygsuanskap 'n fuguur wat ontsag afdwing, naar nin sinpatie gaande naak.
Tog, wannser hy die krisisoomblik tercik, gee hy toe aan die menslik deernis
in hom en spaar die stad Rome. 8y siel word gered; die chaos hei egber

reeds sulke afnetinge aangeneen dat hy naterieel ten onder noet gaan, nd

'n woedeuitbarsting teencor Aufidius. Dit is egter die erigste moontlike
cplossing; nadat hy aan sy neuslikheid tcegegee en Rome gespaar het, sou

hy nooilt met enige gewetensrus tussen die vyend kon bly nie; en terugkeer

na Rome sou 8y hoogheld en edelheid verneder. Ook vir hierdie congenaskbare
nens is die deod dus 'n genade; en belangriker: deur sy docd naak hy 'n

deernis by die toeskouer goande wat hy deur sy harde lewe selde kon vernag.

L/// Die groot betekenis van diec dcod in die tragedies van Shakespears is
dus veel neer as dat dit 'n konvensionele slot vir 'n tragedie was; 'n

nzns sou selfs kon 8 dat in die hande van Shakespeare 'n drama tragies

kon eindig ten spyte van die dood van die held, omdat die dood 'n frionmf

en 'n uitredding is. Shakespsare gebruik die dood as een van dis hsel
belangrikste niddele cn die meelye met die held te verwek wat so noodsaakliic

is vir die bewerkstelliging van 'n velledige katharsis.

@iNou is dit belangrik dat Van Wyk in Gerranicus presies op dieselfile

ranizr te werk gaan.
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Die held net sy vollkome levsnsvreenlheid, soos tevore al aangetoo.

is,

1

s gedurig ingsstel op die doved. Hy wil hon nie vereseaselwig ned: dis

5]

verwording van die sarde nic, on sy nele o rdse bestasn is 'n lydende
3

grvaring van die toenenende lwaad om hon. DUie laaste twee tonele word

byna volledig gewy aan sy siadige sterwe. Wanneer die dood eindelik kom,

verleea 41t san Gernmanicus dis subliene aanskyn van 'n nmartelaar. Tog is

hy ook tragies, omdat hy ten onder gaan aan die chacs wat hy noes weer.
Daor is geen ander denkbare einde as die dood vir Germanicus nle. Die
lewe hct reeds onhoudbaar geword. Aangrypender sou dit kon wees as hy
noeg sterf as gevolg van 'n poging on die wéreld te hervorn; sy onderga:s

%

scu necr strydend gewees het, ninder lydsend. Die dood broei uit die

staanspcor in die held, en anders as by onlet, bring Jdit hoogstens 'n

kontrastvespel; huite sy bewussyn on, in sy binneste. Konflik, scos by

Haniet iz daar nie genoeg nie.

/
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Versoening net die ondergang van die held: lyding.

Mev die bespreking van die rol van die dood in die ondergang van die
held, het ons ons reeds begewe op die terrein van die tragiese versceniag,

wat inhou dat doar nedelye net dis held opgewek mwoet word cn die skrik s

serpar wat deur die gruwelikheid van sy dade en/of sy lct cpgewek is, en
onn 'n SeBpool te bied vir die hubris van die held. '
Ocr die onbetwisbare rol wat lyding speel om neelye net die held op
te wek, hoef nouliks uilgewel te word. Reeds die Smekelinge en die Vroue
van Trofe hev hierdie aspck in die Grieks-klassieke tragedie holig.

By Richard II is daar nis werklilk soveel lyding as verbeede lyding

by dies helid nie; Richard het soveel wmedelye net honself dat hy sons

gevaar loop on neelye van die toeskouer te verbeur.
By Richard III is daar sen passasie waarin 'an gewebenstry? gecpeniaar

L

word, daar van lyding self is daasr nin sprake: die hold blr nog te

. PR}
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raar trois tot op dis end. Romso ly wel, maer sy lyding is dié ven
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die Shakespeareaanse ninnaar wat voortduread naar die spart ven die liefde
srvaar as tedhanger vir die vreuzde.

By ZPrutus is dear ver die serste keer peer sprake van lyding,
ofskoon hy nog te rin gevoel cpenbaar, te veel filosoof is, on ten volle
as lydende nens te bevredig. Sy lyding is eerder 'n geestelike verstrikit-
heid in gebeurs.

Wie sal egter die lyding van Hanmlet kan ontken? Selfs voor die opdrag
van die Gees verkeer hy in hewige stryd met die wéreld om hom en in hon.
Dit is 'n stryd wat al hewiger word, in elke nuwe alleensprazk sangrypender
blyk, en wat algaande alle krag uit Hanlet lazb wegsypel. By sy dood is
daar 'n verligting cvodat dit 'n verlossing van soveesl ellende is Min this
harsh world" waar selfs asemhaal “in pain® geskied (V.ii, p 662 ).

Othello ly aan die stryd in sy binneste vandat die twyfel die hesl
eerste naal begin pesvat. In die moordtoneel blyk 4it azngrypend:

"This sorrow's heavenly:

It girikes, where it doth love' (V.ii, p 925):
die hele alleenspraalk openbaar sy grondelose smart en ianerlike verskeurd-
heid. Alleen ondat hy by die pleeg van ierdie gruwelike daad self s 'n
lyding noet deurstaan, kan daar oeelye wet hon gevoel word,

Met Timon sou ‘n uens cin sinpatie kon hé, ondat sy vernedering die
“gevolig von ele dwaasheid is; die drama word egter gered deur die groot
Vloekpassasies van die held, waarin sy eie sielelyding sc¢ aangrypend spreek.

Né:ens in die werk van Shakespeare ly daar egiter 'n nens soos Lear nis.
Vandet hy deur Regan in die storn verstoot word en hy die hemele aanroep:

"You heavens, give ne that patiesnce, patience I need,
Tuu see me heere (you Gods) a poore old man,

As full of griefe as age, wretched in both™ (II.iv, p 731),
gryp hy die toeskouer sd hewig san dat dit later byna ondrazglik word. Die
corspronklike onsiopatieke indruk wat hy deur die onteiening van Cordelis
genask het, raak heeltenal vergete. Dit 1s ook oneindig neer gl self-
bejannering, soos Richard II ervaar het: Lear word volkone uit sy sinns

geruk deur 'n lyding wat alle begrip te bowe gaan. Aan die storn roep hy:




"Biow windes, and crucl vour cheeks; Page, blow

You Cataracts, and Iyvusicano’s spout,

Till you have dreuch'd our Steeples, drown the Cockes.
Vaunt-curriors ¢f Oake~cleaving Thunler-bolis,

Sindge ny white head. And thou all-shaking Thunder,

Strike flat the thicke Rotundity o'th'world...." (IIIl.ii, p 783),
riet die bewc€ besluit:

"Heere I stand your Slave,

4 poore, infirme, weake, and dispis'd old man" (III.ii, p 784),
'n redl waarin die blote ritne al die versteuring ven die geestesharronie
suggeresr, Dit is 'n lyding wat sy trots afbreek tot 'n puin en hon gebroke

en nederig tevoorskyn laat kon:

"Ile pray, and the Ile sleede....." (III.iv, p 787 ).
Alleen deur hierdie lyding, waardeur ILear se corsproenklike harvd-

koppigheid en trots heeltenal uitgewis word, kan die ou koning daardie

indruk ven bo-nenslike statuur skep wat die drama bykans onopvoerbaar naak.

In Macbeth sou daar ook met die held en sy boosheid geen simpatie kidn
wees as daar nie so ovorvlcedis blyke van lyding was nie: die konflik reeds
voor die dood van Duncan die ontsetting daarnd; die moed smart in die

toneel neit voor die dood wvan Banguo; en uiteindelik die .gebrokenheid in

die laaste geved, wanneer alles vam hon afgestroop siaan. Daar is die
subliniteit van sy woorde aan die Dokter:

"Doector, the Thanes flye from ne...." (Veiii, p 551),
wear hy in één re8l sy verlics azn alle krag en wil uitdruk.

In Coriclanus en Antony and Clecopatra is daar weinig of geen lyding

wat naar naasteby vergelyk kxan word met 4ié€ van Macheth en Othello en
PHanlet - en Iear. Dit sou niskien kon verklasr waaron hierdie twee

tragedies noolt die groctisheid van die ander kan ewenaar nie.

yﬁ@ Ock Van Wyk Louw wek deur die lyding van sy held sinpatis. Di{ ncet

e

begryp word dat Germanicus 'n volkone on-nensiike, kil indruk sou genaak
het as hy noar net wou sterwe en buite die lewe wou b 1y, Soo0s Brutus, is
hy ninder gevoelig as Hamlet, Othello, Lear of Macbeth; hy sou dus maklik

kon sterf sonder on nenslike deernis by die toeskouer tTe wek. Nou is

ey van vioeg af egter geduirls Lag L2 dat Gsroanives Hle dans awl e Tidewr
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Zaan nie, near dat hy 1v ondsr chacs. @z2ar spreek lyding uif sy versosk
azn Tiberius con te gman ius; lyding in sy ervarinz van die boosheid. Hn
soog by lear bring eie lyding ook neselye nat ander:

"Dic kruisdeod is verskriklik; en dis nonse....”" (p 80);
selfs vir Tiberius kan hy sinpatie batoon:

My vader en ny vriend.... " {p R0).
Tog kan dit nie ontken word nie dat Germanicus wel ninder hewig 1y as
Shakespeare se grootste helde; dat daar tdg iets onpersoonliks en on-
nensliks tot die end aan hon bly kleef; hy bly 'n raaisel, vir diegene wat
hep onring, maar cok vir die toeskouer: én ondat hy deur lyding nooit:
volledig sy innerlike verskeurdheid kan openbasar nie, dcen hy nccit so

nenslik aan as Othello of Macbkbeth, Hamlet of Lear nie. Hy is nie 'n

rnens soos ander nense nie, maar 'm bo-menslike wese.

84

Die rol van vrouekarakters in die bewerking van versoening net die

tragiese gebeure: die versagtende werking van intultiewe vroulikheid.

Heas verskeie ander niddele waardeur neelye met die held opgewek word,
wil ek alleen nog dile rol van vrouskarakters in die tragedies kortliks
nagaan.

In RHopeo and Juliet is dit nie net Romeo se liefde vir Juliet nie,

maar Juliet self, net haar onskuld en haar poEtiese asanbidding van die
held tot die dood, wai sinpatie net hon gaande mask. Juliet nag jonk wees

en bale ongekonpliseerd; naar sy vertoon reeds kenmerke wat in Shakespeare

se latere vrouekarazkiters baie belangrik word. Die belangrikste is dat sy

alleen deur die liefde haar hoogste seifuiting kan vind., Sy is 'n N

ivpuisiews, nalewe wesentjie wat volkone buite die twiste van Capulets
en Montagues beweeg en 'n steriese aanskyn het. Vir stryd is sy nie geskape
nie; daaron reageer sy 00k op haar vader se zandrang om mes Paris te trou

deur haar heeltenal terug te trek van die werklikheids; dit is ook besonder

gepas dat sy inwillig onm die gif te drink om by Homeo uilt te kou.

Richard IT kon cndanks sy gevoeligheid en digterlikheid pyallik

sentinenteel en onooriulgend bely het as dit nie was dat deur die rusiige
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stilte van die Koningin en haar kommer oor hor hy werklik die neelye van
g
die toeskcuer gaande maak nie. 8y besordheid oor haar:

AJoyne not with griefe, faire Woman, do not so,

To make ny end too sudden....." (V.i, p 140),
en haar fiere antwoord:

Mihat, is ny Richard both in shape and aninde
Transforn'd and weaken'd? Hath Bullingbrooke
Depos'd thine Intellect?...." (V.i, p 140),

bring 'n opflikkering in die sterwende glans van die vuur in Richard.

Daar kan selfs in haar aandrang op 'n daad 'n voorafskaduwing van Tlady
Macbeth gesien word, Opvallend is dit hoe die intuitieflewende vroue ia
die tragedies van Shakespeare dikwels die man neet aanspoor tot dade, poog
oz die edelste in hom tot uiting te brinsg. Dit herinner @k aan Agrippina

se woorde in Germanicus:

"Die krag, die krag. Dit is die man se skoonheid"™ {p 28).

In dulius Jaesar is veral Portia besonder belangrik. Met haar heel

eerste verskyning kar sy intuitief al aanvcel dat daar iets skort; sy is
bekormerd ocr sy welsyn:

“Deare ny Lord,

Make me acguainted with your cause and griefe" (II.i, p 438).
Veral is dit btelangrik om te merk dat sy hear oortuiging grond oD
alledaagse, intiene waarneninge: sy opstaan shags, sy gebrek aan eetlus,
sy febare., Daarby ken sy flikflooci, verwyt, beskuldig, alles on haar sin
te kry:

"Dwell I but in the Suburbs
Of your good pleasure? If it be no nore,
Portia is Brutus Harlot, not his Wife" (II.i, p 439).

Haar komumer cor hon terwyl hy op die dag van die moord weg is, noop haar

on 'n boodskapper na hon te stuur bloot on te sien of hy gesond lyk.:

Watter subtiele vidrstudie vir die kommer van Cleopatra, later,

"See where he is,
Whose with hin, what he does:

-

I did not send youe....." (I.iii, p 951},

Ondet Pertia met haar liefde en haar intultiewe, sekere instelling op klein,

intiene lewensdinge Brutus verbind aan basinning en rustigheid, neets cok
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die tosskouer deur haar of sy edelheid aanvaar; en wanneer sy later sterf,
word dit 'm belangrike aanleiding vir sy eie dood.-

Oor Ophelia ig daar bykans ewe veel stdies as cor Hanles geskryf.

Vir die doel van diec opwek van neelye net die held, is dit% wveral belangrik
dat sy deurentyd die sinbool is van die onskuld en helderheid wat vroedr
syne was. Deur haar word die toeskouer voortdurend herinner aan 'n
verbygegane orde on helderheid; daaron is sy bruuske en wrede behandeliﬁg
van haar ¢ok 'n skrynenle openbaring van die mate waarin die skokke hon
versteur het. Wanneer sy uiteindelik dan sterf, is dit ook 'n afskeid van
die helderheid in Hamlet en ‘n vooruitwysing na sy ele, onvernydelike onder-
gang. In teenstelling net Hamlet doen Ophelia bykm; té kinderagtig-onskuldigéé'
aan. Dit is egter dramaties noodwendiz on die koniras tussen die hul dige |
Hamle®t en die vroeBre te verdiep. Wat belangrik is, scos veral uit:

Ophelia s¢ cibe blyk, is haar besondere verbintenis aan aardse dinge, haar
belangstelling)jn klein besonderhede, haar intuitiewe, nie-redenerende
instelling op die lewe.

Cordelia vorn 'n besondere kontras met Ophelia. Met haar eiewilligheid
en fierheid is sy alles behalwe die week, sterwende blon wat Ophelia in
Hurnde® was., Die rol van Cordeliz in King Iear is van besondere belang in
die opwek van neelye en die skep van 'n ewewig aan die einde. Dat 8y, wat
deur Lear misken is, aan die einde sy enigste toeviug is en hom 2l haar
deernis c¢n liefde bied, stel sy corspronklike dwaling in nuwe, helder lig.
Wanneer sy sterf aan die einde, naak die Lear se eie dood onvernydelik en
skep dit 'n volledige versoening. As sy sou bly leef terwyl hy noes sterf,
sou daar 'n breuk ontstaan het tussen hon en die enigste wese op aaﬁde wat
vir hor van waarde was; as sy alleen nces sterf, sou die aarde onhoudbaar
vir hon gewees het. Deurdat sy sterf, skep Shakespeare die ncontlikheid
vir 'n volledige verscening aan die slot.

In Othello. vorm Desdenona die een pool in die kontrapuntiek Lig-duister,
waar Othello in die niddel staan. Deur die liefde vir haar te behou, kan

Othello die orde bewaar; anders nie. Ondat sy die orde is wat vernietig

moet word, is haar voorstelling cok heel eenvoudiz en helder, nmet weinig
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nuanses, en tog net bescndere ocoriuigingskrag, veral in haar nafwiteis
veencor Tago op die strand ferwyl hulle op die skip van Othello wag, en
in haar sterwensuur, wanneer Enilia haar vir die nag in die siaapkaner
versorg. Ock by haar is die instelling op die klein besonderhede, haar
naﬁ@f—lewendheid, haar ongelkonpliseerdheid opvallend, Haar hele houding
ten opsigte van die verlore sakdoek is byvoorheeld 'n openbaring van haar
nafewe aard: sy ervaar geen verwyt of tywfel nie; sy beskou die saak glad
nie eers as belangrik nie; sy wend geen poging aan cn te peins daarcor nie.
Scos by Shakespeare se ander vrouskarakbers is juis die gsesbrek azn
rasionele besinning by Desdenona cpvallend.
Die vrouekarakters in Coriclanus openbaar pragiige differensiasis,

Daar is die nceder, Volumnia, fier, kragtige vrou aan wie Agrippina so
dikwels herinner:

"These are the Ushers of Martius:
Before him, hee carryes HNoyse:

And behinde hon, hee leaves Teares" (II.i, p 30),
as sy hoor dat hy gewcnd is, juiz sy:
"Oh, hé is wounded, I thanke the Gods for'st" (II.i, p 3C),

terwyl Virgilia, die vrou van Coriclanus, op dieselfde tyding ultroep:

"Oh no, no no,"

By die terugkeer van Coriolanus van die stryd begrcet Volumniz hen vol

lef; Virgilia, bly stil in die agtergrond. Tog het albei 4t in genmeen

dat hulle intuitief-lewende ncnse is wat hul cordeel op 4ie gevoel baseer.

Daaron ook, wanneer Volumnia net Corlolanus redenser cor die lot van

Roue, is daar weinig rasionele Dbefoog: ey pleit met al haar trots en

vroulikheid, praoat van die smart van vroue en kinders, toon hom sy eie

vrouw en seun. Die konkrete aard van haar denke blyk hier ccrvlcedig. Sy

spreek die nenslike in hon agn, nie die soldaat wat sy self grootgenasak

het'nie; dit is dan ook slegs op hilerdie wyse dat sy die menslikheid in hon

die oorbhand laat kry: en alleen net cdie nenslike kan daar deernis opgewek
word.

Met Iady Macbeth is dit effens anders gesteld., Immers, sy is daarvoor

verantwoordelik ¢at Macbeth Duncan vernoor. Wanneer hy protesteer:
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"We will proceed no further in this Businessel,
antwoord sy:

"Wes the hope drunke,
Wherein you drest your selfe? Hath it slept since?
eosesoerron this tiue,

Such I account thy love' (I.vii, p 504 ).
As hy volhou: -

"If we should faile?!
1ui haar antwoord:

"But screw your courage to the sticking-place,
And wee'le not fayle" (I.vii, p 505).

Sy oorreed hom. Tog is dear uit hierdie toneel genoeg bewys dat sy nie
wesenlik wvan Shakespeare se ander vrouekarakters verskil nie: sy redeneer
nie werklik nie: sy tart hon, dcen 'm beroep op sy gevoel, op sy manlikheid,éi'
sy ear, dié dinge wat sy intuitief as deurslaggewend kan azanveel, Daaron I
gee sy ook geen redelike antwoord op sy vraag: U"If we should faile?" nie,
naar praac dit eenvoudig weg.

Self kan sy egter nie die nmoord pleeg nie: ondat Duncan haar aan haar
vader herinner het. Opnuut die openbaring van intuftiewe vroulikheid,

Iady Macbeth hnet nie die verbeelding van haar nan niej dzaronm kan sy

WA 1ittle Water cleares us of this deed! (II.ii, i 510)

teenoor Macheth se:

MTWill all great Neptunes Ocean wash this blood
Cleane from ny Hand?" (II.ii, p 510).

Haar gewete is egter haar conderzang, scos blyk uit die aangrypende Slaap-
wandeltoneel., Hier verander die skrik in rnededc&., En dearomn, wanneer sy
sterf, weet die toeskouer: nou net hy niemand oor on die las te help dra
nie. Dearcon is haar dood dic gewlisse voorspel 107 sy eie.

Uiteindelik is die figuur van lady Macbeth verantwoordelik vir die
opwek van sinpatie net Macbethr ondat deur sy liefde vir haar, sy bssorgd-
heid oor haar t@astand (III.ii), die edzlste in hon tot uiting kon.

vaaved die afgrves vorn die gedagte dat oy verantwoorlelil wns viv die

ccrspronklike wandaad, bring haar eie ddod versoening: sy betaal die prys
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vir die sonde. En daarnd vertcoon Macheth self veel neer wondbaar en
nensliike.

Eindelik is daar Cleopatra, Shalespeare se grooﬁste vrouekarakter;

"Age cannct wither her, nor custon stale

Her infinite variety: % her wonen cloy

The appetites they feede, but she nakes hungry,
Where nost she satisfies" (II.iii, p 968).

Sy is sarkasties, subtiel, flikflcoiend, uitdagend, kil, berekenend, terg-
lustig, ydel, trots, teer, asof sy 'n diamant is wat elkers met 'n nuwe
ent teen die 1ig gehou word. Alles in haar vorn egbter deel van die geheelui
indrul van 'n vrou wat deur haar intuisie veel suiwerder aanvoel aé deur
die rede; 'n aznpashare nens wad gedurig van luin verander, nazr in alnal
op die cordeel van haar gevoel steun., Hzar betekenis in die cpwek van.
sinpatie met die held ié daarin dat sy Antony se dood veroorsaak en haar
eie lewe neen, albel op sd 'n wyse dat die held groei tot ongekende statuur.f;
Sy was sy ondeﬁéang; maar sy is ook verantwocrdelik vir sy heroise einde, |
en daarin wek sy bewondering en neelye.

%gé§§%= Germanicus openbaar in sy vrouekarakiters ‘n besondere coreenkons net
die vyoue van Shakespeare; en Shakespeare en Louw herinner in hierdie opsig

albei sok aan Vondel.

In Gernanicus is daar ten eersie Agrippina. Haar heel ecerste
verskyning openbaar haar besorgheid ocor Germanicus op 'n wyse wat dadelik
die intultiewe mard van Shakespeare se vrouekarakiers in herinnering roep:

"My nanl

Is jy beseer? Ek het jou sten gehoor

Tussen die donker nanns deur. Van angs

kon ek nie slaap -~ vannag nie, honderd nagte,

nooit weet ek of jy vellig is; vandag,

of nmbre, cor !'n jaar, sal dit gsbeur
¥ 9 §

ek weet dit. Hierdie nat, vaal lande....." (p 11).
Baar konmer is gebore uit die emosie van angs; en die angs kon uit die
atrncsfeer van "hierdie nat vaal lande": geen beredering nie, sulwere
gevoelsinpuls, gebaseer op 'n verbintenis umet wat aards en onverwikkeld

ig.

Ook tesnoor Marsia bely sy haar vrees:
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e...die ander heineliker vrees:
iets wat ¢k nie kan raak, nie naan kan gee nie;

en 6o hon, 9o hon sak dit toe" (p 26) -
woorde waarin dear opnuut geen redenasie skull nie, scos ook kori caarna
in die erkenning aan Germanicus:

"Bk is 'n vrou; agter ny trots skuil vrees;

Ek dink aaneen ocor sterwe" (p 31).
Sy weeb:

"Die vrees,
dis goed en menslik: hou dit by jou hart" (p 32).

Wanneer daar nd die veldslagz 'n boodskapper opdaag, is haar eerste
woorde -~ wat heriunner aan Virgilia, ock azn Badeloch:

"Is hy nog veilig? Is hy gewond"™ (p 36).

Pragtig is daaron die weoorde van Germanicus aan die hof van Aretas,
wanneer hy haar wegstuur:

Wy kén nzar gaan, ny kind, Jy bly 'n kind® (p 90):
want 8y het die helderheid en die aardgebondenheid en die intulsie van 'n
kind.

By sy sterfbed pleit sy:

"Hoe gaan dit? S8 hoe gaan dit? 0, die angs
kon net soos ek alleen is, o die angs,

die angs....." {(p 114 ).

By hierdie intuItiewe natuur 1z sy egter fier en helder, net die trots
en vitalispe van Volumnia; sy is,; in ourg en bloed, "die verdheersvroul
Octaviaan se kleinkind" {p 11). Sy begeer 'n daad:

"Ek wens ek kon los-haar en op 'n ryperd
aan die veoorpunt trek. Ons le8rs kies die pad
na die hart van die greoot Gernaneland; ons jag;

vannag gaan nooi word® (27
dit is s¥ wat verklaar:

"Wiks as die nagtigste is mooi? (p 29)s
«osFowat can die Doklsr sé:

"Maor Sns is die wat breek en naak, onsekerheid
tot nuwe dinge knee, op die voorpunt loop

swédrdsterre®™ (p 30).
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Deur sy verbintenis aan hierdie vrow word daar aan Gernanicus self die
krag en helderheid verleen wat eie aan hddr is. Dit vercorsaak dat sy
sterwe nie nmaar deurentyd lydend is nie: devr Agrippina kry hy verset

en word hy tragies, Teux haér liefde wvir hon syne vir haar, word hy nade;tl_
zan die nemslike gebring waarsonder hy nooit werklik neelye sou kon L
gaande naak nie.

Daar nag in die verbygaan op gewys word dat die intuItiewe aard van
Lgrippina selfs nog duideliker uit Thusnelda blyk; en dat die knoeiery
van die aarts-listige Livia iets van Clecpatra openbaar, ondat dit 'nm 1lis
van dle aanvoeling is, en nie van die dink nie. Die vroue in Germanicus
is al drie supervroue (Plancina buite relkening gelaat); dazron is daar so
'n versfonnende effek in Louw se tour de force in die Vyfde Ioneel
wanneer al drie hierdie geweldige wesens saan cp die verhoog verskyn.

Dagy kan nou besluit word dat die vroue in die tragedies wat bespreek
is op verskillende maniere die edelheid van die held belig en die ménslik~
heid in hon openbaar, sodat die tceskouer sinpatiek teencor hon ingestel

kan word; daarby verhoog dile onskuld van die vrouekarakters dikwels die

=000~
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Uit die voorafgaande sal dit baie duidelik blyk hoe nou Gernanicus
in vele opsigte aan die tragedies van ShakesPQarg verwant is. Dat daar
sprake van invloed is, sal nie ontken kon word nie; Gerpanicus is egter
in eie reg groots genoeg on Van Wyk Louw se eie onmiskenbare digterskdp
doarin te henerk.

Wat veral insiggewend is, is die besondere nate waarin die konflik

tussen orde en chacs, in hierdie siudie beskou as die sentrale probleen
van die tragedie, in Gerpanicus tot uiting kom. Daarin sluit ait baie nou
aan by die Elizabethasnse opvatting onmtrent die universun, en daaruit spruitf
die sentrale konflik tussen 1lig en duister in die drana. .
Dat Iouw nie in dieselfde nate as Shakespeare 'n besondere tragiese
sfeer probeer skep anders as deur die uitbeelding van 'n kosniese chaos
nie, verleen aen Germanicus 'n effens strakker voorkons as aan die
tragedies van Shakespeare. Dis romantiese klsur, die natuurstorns, die
orrvans van die hartstog, die felle kontraste tussen stilte en beweging,
112 er dulster, nmateri&le en geasteliks, mikrokosmiesc en makrokosniese,
verzl versterk deur die bykomende kqptras tussen konedie en tragedie,

is. in Gernanicus afwesig. Onilat hierdie voortdurende afwisseling onthreeck,

stel die tragedie soms bykans té groot eise nan die konsentrasievernod,
#eral wanneer dit opgevoer word, Dit is bale duidelik dat die groot verskil?
tussen Iouw en Shakespeare ddArin gele€ is dat Shakespeare direk op die

verhocg ingestel was terwyl Iouw in die cerste plaas digter is en in woord

en vers, eerder as in handeling en korakier, sy volledigste uiting sock.

'n Opvallende verskil is dat by Germanicus nie die sighare stryd is
wat daar in die groobtste trogedies van Shakespeare voorken nies 'n Werklikei:
hewige konflik ontbreek:; die enkele verwysing van Germanicus na sy
begeerte om te heers is nie werklik oortuigend teen &l die hewyse an
die teendeel nie. Enersyds kan hierdic verskil toegeskryf word nan ‘'n
veranderde toneeltradisie wat die noontlikheid van alleenspraks drasties
verninder. By Shakespeare is die alleenspraak by uitnenendheid die niddel

or1 die held se diepste inneriike bloot fte 1&; niskien sou Germanicus as
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held nensliker aangedoen het as van die asrd van die werking van sy gees
en gedagtes neer blyke in die drana gogee word. Die groot gebrek van
Cermanicus is dat die held vreend bly en dearon te lydend ondergaan.

Die hele voorafgaande shudie noes egber een ding duidelik laat dlyk
het: ondanks gebreke en swakhede is CGermanicus allesins die vergelyking
net die tragedies van Shakespeare waardig. As dit nog nie op dieselfde
dranatiese pell staan nie, verteenwoordig dit ten ninste die naaste wat die

Afrikasnse dig - en drarakuns nog aan die werk van Shakespeare gekon het.
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