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V O R W O R T 

Die hier vorliegende Arbeit erhebt keinen Anspruch 

auf Vollstandigkeit. Erst nach der Vollendung 

dieser Arbeit habe ich begriffen, wie viel noch zu 

untersuchen bleibt. Ich muss also das Opfer bringen, 
dass ich weiss um die Unvollkommenheit meiner Arbeit. 

Herrn Dr. L.R. Tensing gebuhrt mein aufrichtiger Dank 

filr seine Fuhrung. Ich danke ihm fur die scharfe 

Einsicht, mit der er mich in die Schonheit der deutschen 

Literatur, und besonders in die D1chtung Gertrud von Le 

Forts eingefuhrt hat. Ich danke ihm filr seine Be= 

geisterung, mit der er alles untersucht und mit der 

er mich filr dieses Thema begeistert hat. Er hat viel 

aufgeopfert, mir zu helfen. 

Ich mochte Frau B. John fur die Schreibrnaschinenarbeit 

und Frau M. Tensing filr das Korrekturlesen herzlich 
danken. 

Meinen Eltern danke ich fur ihren Beistand und filr 

die Opfer, die sie gebracht haben, die Vollendung 
dieser Arbeit zu errnoglichen. 

zutiefst danke ich dem Herrn Gott, der mir die Kraft 

geschenkt hat, diese Arbeit zu vollenden. 
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Kapitel 1: EI NF ii HR UNG 

I. PROBLEMSTELLUNG 

Das Verhaltnis des Kiinstlers zur Realitat ist heute 

fragwiirdig geworden. 1 ) Die bekannte und vertraute 

Realitat schwindet dahin und der Mensch steht vor 

dem Unbekannten. 

Der Prozess der Selbstbewusstwerdung des Menschen 

begann zur Zeit der Renaissance, d.h. im Ubergang von 

dem Mittelalter zur Neuzeit. Zuerst hat der Mensch 

versucht, Gott und Welt, Jenseits und Diesseits zu 

versohnen, aber allmahlich hat der Mensch sich immer 

mehr dem Diesseits zugewandt. In seinem Fortschritts= 

glauben kann der Mensch sogar das Jenseits verneinen; 

Gott soll dann nur ein Sp'iegel des Menschen sein. 2 ) 

Am Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts kann Friedrich 

Nietzsche erklaren: Gott ist tot, es lebe der Uber= 

mensch! "Gott starb: nun wollen wir, - dass der 

Ubermensch lebe", sagt Zarathustra. 3 ) 

In seinem Alleinsein entdeckt der Mensch aber bald 

die fiirchterliche Sinnlosigkeit des Lebens. 4 ) Die 

Literatur hat diesen Umschlag seismographisch notiert. 

So beginnt eine Entwicklung in der Literatur, die 

gerade der Gegensatz ist von der Entwicklung, die 

wahrend der Renaissance stattfand: heute entdeckt 

der Mensch nicht die Grosse des Ich, sondern die 

Winzigkeit des Menschen. So entsteht die Literatur 

der nihilistischen Verzweiflung. 5 ) 

1 



In dern zwanzigsten Jahrhundert ist die Angst uber= 

waltigend geworden. zwei Kriege und die Furcht vor 

einern Dritten Weltkrieg haben den Fortschrittsglauben 

weiter erschuttert . Der Mensch des zwanzigsten 

Jahrhunderts fiihlt sich verloren und heirnatlos -

"Weh dern, der keine Heirnat hat!" sagt Friedrich 

Nietzsche. 6 ) Paul Valery erfahrt das Sein als nichts 

als ein Flecken in der Reinheit des Nichtseins. 7 ) 

Rainer Maria Rilke ruft: "Wer, wenn ich schriee, 

horte rnich denn aus der Engel/ Ordnungen? 118 ) 

Der Mensch, der in seiner Irnrnanenz verschlossen ist, 

hart aber irnrner wieder nur den durnpfen Widerhall sei= 

ner eigenen Stimrne. 

Le Fort sagt: 

Auch die Dichterin Gertrud .von 

Herr, es liegt ein Traum von dir in meiner 
Seele, aber ich kann nicht zu dir kornrnen, 
denn alle rneine Tore sind verr i egelt! 
Ich bin belagert wie von Heerscharen, g) 
ich bin eingeschlossen in rnein ewiges Allein! 

Auch Le Fort kreist urn das Verhaltnis von Mensch zu 

Gott. Sie erfahrt die Existenznot des Menschen zu= 

f ' Ab .. d ::1-. i l O) tie st. Sie will keine grun e WJerspr ngen, 

sondern sie will den Menschen in seiner ganzen Frag= 

wiirdigkeit kennen lernen. 11 ) 

Von der rnodernen Dichtung gelten aber sicherlich 

d ie Worte He i nz F liigels: "Die Li teratur is t Urng ang 

mi t Spre ngstof f. Abe r wi e irnrner, wo Gefahr i st , 

a uch das Rettende wachst (Hol derlin), so enthal t 
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auch diese Gefahr eine grosse neue Chance des Seins, 

eine grosse Moglichkeit auch fur die christliche 

Botschaft, die in jeder neuen Situation einer neuen 

Interpretation bedarf". 12 ) 3 

Die Frage ist nun, ob Le Fort in unserm Jahrhundert 

noch eine Antwort auf die Wirklichkeitskrise bieten 

kann. Hans Klieneberger meint, Le Forts Dichtung 

sei nicht aktuell: "The narrative work of Gertrud 

von le Fort is .•• outside the tradition of the novel 

of European realism: for just as the plots and situ= 

ations of her stories do not reflect an empirical 

social world, but are allegorical in character, so 

the figures of her novels never become concretely 

visualized individuals, but are types ••• ". 13 ) Er 

ist auch der Meinung, dass Le Forts Dichtung zu 

idealistisch sei, 14 ) dass das Element des Wunders 

und der Gnade zu stark sei, 15 ) und dass ihre Dichtung 

gekennzeichnet werde von Irrealitat. 16 ) Dagegen 

meint Karel Groensmit: "Ihre Dichtungen sind liber= 

haupt von hochster Aktualitat •.. Nicht modisch sind 

sie, sondern modern, insofern sie dem ewigen Neuen 

der Offenbarung entstammen".l?) 

Es ist verstandlich, dass Le Fo~ts Dichtung heute 

scharf kritisiert wird, denn der theozentrischen 

Dichtung wird immer der Vorwurf gemacht werden, dass 

sie sich in Irrealitaten verliert. Die vorliegende 

Arbeit will auf bescheidene Weise zeigen, dass Le 

Fort dach eine Antwort auf die Krise unserer Zeit 

bieten kann. Die Untersuchung des Motivs des Op= 
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fers bei Le Fort kann hoffentlich einen kleinen Bei= 

t~ag liefern Z\.\ID Ve~standni§ ihrer Dichtung. 

II. ABGRENZUNG DER ARBEIT 

Die vorliegende Arbeit will sich beschranken auf 

das Motiv des Opfers, wie es in einigen _Novellen und 

Erzahlungen Le Fort·s : erscheint. In den Novell-en 

muss Le Forts Dichtkunst notwendig dichter sein als 

in ihren Romanen; man kann also erwarten, dass das 

Motiv des Opfers in den Novellen am starksten zum 

Ausdruck kommen wird. 

In allen Lebensbereichen muss immer ein Opfer ge= 

bracht werden. Die vorliegende Arbeit will auch 

zeigen, dass Le Forts Gestaltung des Opfermotivs dem 

Leben und der Wirklichkeit naheliegt. Die folgenden 

Novellen werden berucksichtigt werden: Di~ Opfe~= 

flamme, Die Letzte am Sohafott, Plue Ultra, Das Gerioht 

dee Meerea, Die Frau dee Pilatua, Der Turm der Beatan= 

digkeit, Die Toohter Farinataa, Die Consolata, und 

Dae fremde Kind. Mit der Auswahl der genannten Novel= 

len will gezeigt werden, wie Le Fort den Opfergedanken 

auf allen Lebensgebieten deuten will. 

Vor allem muss hier berucksichtigt werden, ob Helmut 

Olles Kritik gerecbtfertigt ist. Er meint: "Dass 

eine Ubersteigerung der Opfer- und Leidensidee Ge= 

fahren birgt, scheint offenbar. Gertrud von le Fort 
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verwendet sie nicht allein in rein religioser Bezie= 

hung, sondern auch in rein weltlicher, so dass es 

den Anschein haben konnte, als sei Opfer die Natur 

und Ubernatur iibergreifende Idee. In Gertrud von 

le Forts Erzahlungen gibt es Entsagung in der Welt 

auch ohne religiose Sinngebung 11
•

18 ) Er meint auch, 

dass in den Erzahlungen, die nach 1946 erschienen 

sind, das Motiv des Erbarmens gegeniiber dem des Op= 

fers starker in den Vordergrund rucke. 19 ) 

In der vorliegenden Arbeit soll also untersucht wer= 

den, was der Grund des Opfers ist, was das Verhaltnis 

zwischen Opfer und Erbarmen ist, ob das Motiv des Op= 

fers sich wandelt im Werk Le Forts und wie Le ]>-Ort 

dieses Motiv gestaltet. 

1) Motekat, Helmut: Experiment und Tradition. Vom 
Wesen der Dichtung im 20. Jahrhundert, Frankfurt 
am Main 1962, S.57; vgl. Grenzmann, Wilhelm: 
Dichtung und Glaube, Bonn 1950, S.8, llff. 

2) Vgl. De Lubac, Henri: Die Tragodie des Humanismus 
ohne Gott, Salzburg 1950, S.40. 

3) Nietzsche, Friedrich: Also sprach Zarathustra, 
Leipzig 1925, S.318. 

4) Vgl. Grenzmann, a.a.O. S.13f. 

5) Vgl. Holthusen, Hans Egon: Der unbehauste 
Mensch. Motive und Probleme der modernen Literatur, 
Munchen 1955, S.14. 

6) Nietzsche, Friedrich: "Vereinsamt", V.20 - zitiert 
aus "Gedichte " , Bern {o.J.), S.18. 

7) Vgl. Holthusen, a.a.o. S.19. 

8) Rilke, Rainer Maria: Werke in drei Banden, Band 
I, Frankfurt am Main 1966, S.441. 
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9) Le Fort, Gertrud von: Hymnen an die Kirahe, 
Munchen 1961, S.11. 

10) Vgl. Focke, Alfred: Gertrud von le Fort. Ge= 
samtschau und Grundlagen ihrer Dichtung, Wien/Koln 
1960, S. 25. 

11) Vgl. Le Fort, Gertrud von: Unser Weg durch die 
Nacht. Worte an meine Schweizer Freunde. Ein 
Vortrag aus dem Jahre 1947, Munchen 1962, S.26. 

12) Flugel, Heinz: Herausforderung durch das Wort, 
Stuttgart 1962, S.10. 

13) Klieneberger, Hans: The Christian Writers of 
the Inner Emigration, Paris 1968, S.173f. 

14) ebd. S.190. 

15) ebd. S. 178. 

16) ebd. S. l 78ff. 

17) Groensmit, Karel: Gertrud von le Fort, Nijmegen 
1950, S.48. 

18) Olles, Helmut: Die Antwort der le Fort, in: . 
Wort und Wahrheit, Jg. 11, 1956, S.974. 

19) ebd. 
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Kapitel 2: DAS MOT IV DES OPFER S 

I. DIE AKTUALITaT DES OPFERMOTIVS IN DER LITERATUR 

Seit den frilhesten Zeiten spielt das Opfer eine 

kardinale Rolle im Leben des Menschen und in der 

Geschichte der Welt. Der Opfergedanke kann auf 

viele Weisen gedeutet werden, z.B. religios, ethisch, 

asthetisch und existentiell, aber wesentlich ist er 

religios fundiert, d~nn er spriesst aus der Sehnsucht 

des Menschen, sich selbst zu Uberwinden, sei es wegen 

des Bewusstseins seiner Schuld, sei es aus einer 

faustischen Sehnsucht, die Grenzen des Menschlichen 

zu Uberschreiten. 

Der vorchristliche Opferbegriff war sinn-los, denn 

der Mensch wollte aus der Immanenz heraus ein Opfer 

bringen und musste sich der Gnadenlosigkeit der 

Gotter ausliefern. Mit der Geburt Christi ist der 

Sinn des Opfers aber offenbart worden. Christus, 

der zugleich Konig und Opferlamm ist, bricht immer 

wieder in die Welt ein. Der christliche Opferbe= 

griff ist zutiefst sinnvoll, denn sie wurzelt im 

Opfer Christi. Der tiefste Grund des Opfers liegt 

also im Transzendenten; die Opferbereitschaft des 

Menschen und die Gnade Gottes sind also zutiefst 

verbunden. 

Von jedem Menschen wird Opferbereitschaft gefordert. 

Im willigen Ja der Opferbereitschaft oder im er= 

starrten Nein der Op ferversagung muss der Mensch 
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Antwort geben. 

In dern zwanzigsten Jahrhundert hat der Opfergedanke 

stets grossere Bedeutung gewonnen, denn es ist das 

Jahrhundert der Angst, in dern der Mensch sich sogar 

flirchtet vor der Angst. Ein grosses Schuldbewusst= 

sein liegt dieser Angst zugrunde, denn es ist das 

Jahrhundert, das unter dern Schatten Nietzsches und 

der Atornbornbe steht. Der Mensch ist nicht nur der 

Schuldkatastrophe von zwei Weltkriegen ausgeliefert, 

sondern auch der Angst vor einer folgenden Schuld= 

katastrophe. 

Getrieben durch die Angst, will der Mensch ein Opfer 

bringen, aber seine Versuche scheitern irnrner wieder 

an dern grossen Urnsonst des rnenschlichen Opferns, 

und die Erfahrung der Sinnlosigkeit des Opfers flihrt 

den Menschen irnrner weiter in die Existenzkrise~ 

Treffend wird diese Erfahrung von Wilhelm Grenzrnann 

beschrieben: "Die Erfahrung der Vergeblichkeit alles 

rnenschlichen Tuns und Opferns bedrangt die Volker 

der Welt nun schon seit rnehr als preissig Jahren, 

es 1st •.• die ewige Wiederkehr des Anfangens, die 

Sinnlosigkeit des Duldens, Hungerns und Sterbens. 

Aber nicht dies flihrt in die Tiefe der Existenzkrise , 

sondern die Tatsache, dass unter der Wucht der Ere ig= 

nisse die geistigen Stlitzen zerbrechen: Scheinwelten 

gehen zugrunde, Ersatzreligionen werden beiseite ge= 

schoben. Der Pendel schlagt weit aus: auf den 

Fortschrittsglauben folgt ein radika l er Pessirnisrnus, 
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auf das Bewusstsein burgerlicher Sekuritat das Bangen 

grosser Unsicherheit". 11 

In der Literatur wird der Opfergedanke haufig ver= 

korpert in der Orpheusgestalt. Wo das Orpheusmotiv 

existentiell gedeutet sein will, wird eine Losung 

haufig gesucht im Asthetizismus: "Der ruhmende, 

sagende, dichtende Mensch findet in der Kraft des 

Gesanges die Rettung aus der Unsicherheit und Wirk= 

lichkeitslosigkeit seiner Existenz. Es ist der 

Versuch einer mythischen Selbsterlosung des asthe= 

tischen Menschen". 21 Dichter, wie Gertrud von Le 

Fort, Werner Bergengruen und Rudolf Alexander Schro= 

der entdecken aber im Orpheusmotiv keine Scheiner= 

losung, sondern die einzig wahre Erlosung, denn der 

gottliche Orpheus hat schon das Opfer gebracht. 

II. DIE LEITEND-BIND=NDE FUNKTION DES MOTIVS 

IM SPRACHLICHEN KUNSTWERK 

Wolfgang Kayser betont, dass eine gewisse Formquali= 

tat in dem Begriff "Motiv" liegt: "Die Formqualitat, 

die hier schon in dem Begriff liegt, tritt noch be= 

herrschender hervor, wenn der Musiker von einem Motiv 

spricht. Er meint damit eine zusammengehorige und 

charakteristische Falge von Tanen, die indessen so= 

fort auf hohere, umfassendere Ganzheiten weist, wie 

Thema oder Melodie " . 31 
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Aus diesem Verweisungscharakter des Motivs spriesst 

die bindende Funktion des M.otivs und tragt so bei 

zum Aufbau des literarischen Werkes. Mit der leit= 

motivischen Wiederholung tritt auch eine dichterische 

Vertiefung ein, "weil jedes Leitmotiv in der Wieder= 

holung die Stirnrnung der ersten Aussage gefuhlssyrnbo= 

lisch wachruft, indem der Leser eben durch diese 

leitrnotivische Anwendung eines Motivs gezwungen wird, 

die Wiederkehr zu dem ersten Auftauchen des Motivs 

vergleichend in Beziehung zu setze~ ...... 4 ) Das Motiv 

wirkt also asthetisch und konstruktiv. 

Zutiefst verbunden mit dem tektonischen Wert5 ) ist 

der Syrnbolcharakter des Motivs. Bernhard Weyer be= 

tont diese Einheit von ausserer und innerer Form: 

"Das sprachliche Leitmotiv ist der stilistische Aus= 

druck einer im Aufbau durch das dingliche Leitmotiv 

gepragten Erzahlkunst, womit zugleich gesagt ist, 

dass das sprachliche Leitmotiv nur in Verbindung mit 

dem dinglichen Leitmotiv auftritt. Wie anders auch 

sollte in einer Erzahlung eine sprachliche Wendung 

mit fast wortlicher Ahnlichkeit wiederkehren, ohne 

zugleich eine inhaltliche Parallele aufzudecken? 

Diese Tatsache lasst das sprachliche Leitmotiv nach= 

drucklich als eine besonders enge Verknupfung von 

Inhalt und Form, besser von innerer und ausserer Form 

empfinden 11
•

6 ) 

Durch sinnvolle Wiederholungen, durch synonyme, anti= 

thetische und syrnrnetrische Parallelismen kann es dem 

Kunstler gelingen, ein Motiv uber sich selbst hinaus 
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weisen zu lassen. Mittels des Verweisungscharakters 

des Motivs kann der Dichter das Sichtbare unsichtbar 

machen, kann er auf das Verborgene hindeuten, kann 

er das Verhullte enthullen und den Stoff transzendie= 

ren. 

Verschiedene Motivkreise binden Le Forts Werk zur 

harmonischen Einheit und weisen hin auf die sinnvolle 

Ordnung des Kosmos, der in Gottes Hand ruht. Die 

vorliegende Arbeit will nun untersuchen, welche Rolle 

das Motiv des Opfers in Le Forts Novellen spielt, und 

auch wie es gestaltet wird. 

III. BILDMOTIVE IN LE FORTS HYMNEN AN DIE KIRCHE, 

DIE DAS MOTIV DES OPFERS IN DEN NOVELLEN VOR= 

WEGNEHMEN 

Hymnen an die KiPche (1924) kann als das Grundwerk 

Le Forts betrachtet werden. In diesem Werk finden 

sich schon viele Bildmotive, die spater im Werk der 

Dichterin weitertonen. Es ist also wichtig, fest= 

zustellen in welcher Form das Motiv des Opfers hier 

gestaltet wird, und inwiefern man hier Richtlinien 

finden kann zur Erlauterung des Opfermotivs in den 

Erzahlungen und Novellen. Es wird hier keine tief= 

gehende Untersuchung von den Hymnen versucht;das 

Ziel ist nur, den Zusammenhang der Motive des Opfer= 

gedankens zu finden. 
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Im "Prologos" zu den Hymnen an die Kirahe gestaltet 

cl.ie OJ.,chter.1,Jl cU~ Einsamkeit, die Eingeschlossenheit, 

die "existentielle" Lage des Menschen, das grosse 

•Nichts, das im Alleinsein erfahren wird: 

Herr, es liegt ein Traum von dir in meiner Seele, 
aber ich kann nicht zu dir kommen, 
denn alle meine Tore sind verriegelt! (S.11.) 

Der Mensch, der so "eingeschlossen" ist, sehnt sich 

nach Erlosung, denn der Mensch versucht immer seine 

Beschranktheit zu i.iberwinden, sei es durch Hybris 

und Selbsterlosung, sei es durch Hingabe und Opfer. 

Symbole, die Le Fort in den Hymnen an die Kirahe ver= 

wendet, um die Gefangenschaft des Menschen in seinem 

eigenen Ich zu gestalten, sind u.a.: 

yerriegelteTore (S.11); 
"ein fl~c~tiger Tag" (S.11); 
"ein Schwalbe, die im Herbste nicht heimfand" 

(S.15); 
"eine Strasse, die nie ankommt" (S.21). 

Der Mensch versucht immer der Gefangenschaft zu ent= 

fliehen, denn in seiner sei~e liegt ein Sehnen nach 

dem Transzendenten. - ein Sehnen, das kein Ende nimmt . 

±n den "Hymnen" wird diese Sehnsucht u.a. symbolis iert 

durch 
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das Rauschen von Flugeln (S.15); 
den Wind (S.33); 
eine durstige Schale (S.42); 
die wogenden Wiesen (S.50). 

Der such~_nde Mensch, der sich selbst uberwinden will, 

muss sich der Unsicherheit und der Gefahr ausliefern, 

muss "ein Land ohne Grenzen" betreten (S.47), muss 

die Schutzlosigkeit erfahren, muss die Abgrunde Gottes 
.. , 

durchschreiten; er muss einen "Mantel aus Purpurfaden , 
und einen.,Schleier aus Tranen tragen (S.25). 

ber Mensch wehrt sich gegen diese Hingabe, gegen das 

Opfer, weil er sundig und schuldig ist. Wenner 

kein Opfer bringen will, wird seine Unruhe immer 

grosser; dann ist er wie ein ungeschickter Eislaufer 

(S.17); wie ein Blinder (S.17), wie ein uferloser 

Fluss (S.18), wie ein bodenloser Fluss (S.18), wie 

ein treibendes Schiff (S.18), wie ein irrender Vogel 

(S .18). 

Wenn der Mensch aber gesteht, dass er wie ein treiben= 

des Schiff ist, und nicht mehr an sich selbst gebun= 

den, sondern Gott ausgeliefert ist, und dass er Gott 

ausgeliefert sein will, dann verwandeln sich 

Faden in Flachs (S.45); 
Heimatlosigkeit in Freiheit (S.45); 
Endlichkeit in Unendlichkeit (S.48); 
Knie in Flugel (S.52); 
Klage in Gesang (S.19); 
Gericht in .Gnade (S.25); 
Sterbelaut in Lobpreis (S.30); 
Finsternis in Licht (S.40); 
Leben in Tod (8.53). 
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Le Fort entlehnt ihre Bilder und Motive hauptsachlich 

dem Bereich des Kirchenlebens, aber sie verwendet auch 

viele Bilder aus dem alltaglichen Leben und der Natur. 

Alfred Focke weist darauf hin, dass Le Forts Symbole 

Verwandtschaft zeigen mit der Bilderwelt Trakls und 

Rilkes. Es liegt aber ein grosser Unterschied in der 

Gedankenwelt Le Forts und Rilkes; mit Recht kontrastiert 

Alfred Focke die Weltdeutung dieser beiden Dichter mit 

einander: "Das Geheimnis der Weltdeutung le Forts ist 

damit wie bei Rilke: das Geheimnis des Kreuzes, diese 

Dialektik von Leben im Tod und Tod im Leben, aber nicht 

mehr, wie bei Rilke und der ganzen Dionysosliteratur, 

sakularisiert, sondern als christlich ubernaturliche 

t d 11 7) vers an en .••. 

1) Grenzmann, Wilhelm, a.a.O. s.11. 

2) Holthusen, Hans Egon, a.a.o. S.16. 

3) Kayser, Wolfgang: Das sprachliche Kunstwerk, 
Miinchen 1965, S.59. 

4) Weyer, Bernhard: Beitrage zum Prosastil der 
Gertrud von le Fort, Bonn 1949, S.32. 

5) Vgl. Walzel, Oskar: Das Wortkunstwerk, Leipzig 
1926, S.159ff. 

6) Weyer, a.a.o. S.49. 

7) Focke, Alfred, a.a.o. s.122. 
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Kapitel 3: DAS OPFER DES Kil NS TL ER S 

I. LE FORTS ANSICHTEN UBER DIE DICHTKUNST UNO DEN 

DICHTER 

Die Frage um eine christliche Dichtung wird heute 

viel besprochen. Als Dichterin muss Gertrud von Le 

Fort auch Uber das Wesen der Dichtung nachdenken und 

sich aussern zu ihrem Beruf als Dichterin. 

In ihren Aufzeiahnungen und Erinnerungen versucht Le 

Fort eine Antwort zu finden auf die Frage nach dem 

Wesen christlicher Dichtung. Sie kornrnt zur Schluss= 

folgerung, dass das Wesen des Kunstwerkes von asthe= 

tischen Gesetzrnassigkeiten bestirnrnt wird. Sie filhrt 

aber die Fragestellung nach christlicher Dichtung 

weiter: " •.• es gibt die Frage, ob nicht im Dichte= 

rischen selbst ein christliches Element stecke, eine 

vom christlichen Stoff- und Geistesgut im engeren 

Sinne '.mabhangige, zarte und geheirnnisvolle Hinord= 

nung auf das Christliche... • I$t es nicht bei= 

spielsweise auffallend, dass sich alle wahrhaft grosse 

Dichtung selten oder niernals mit erfolgreichen, von 

Gluck begilnstigten Gestalten beschaftigt, dass sie im 

Gegenteil eine unwiderstehliche Neigung zeigt, sich 

der Unglilcklichen, der Verirrten und Gescheiterten 

anzunehrnen? Ja, dass diese Neigung ihren Gipfel 

dem Schuldigen gegenilber erreicht?... Es sind die 

tragischen Gestalten und Geschicke im Einzelleben wie 

im Volkerleben, welche die grossen Gesange rufen. 

Wern die Welt ihre Anerkennung versagt, den urnschlingt 

die Dichtung, sie f indet einen Zauber darinnen, sich 
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dem Verfemten zu widmen, das Verurteilte - auch das 

~chuldhaft Verurteilte auf seinem wirren Weg zum 

Abgrund zu begleiten, das Untergehende und Sterbende 

ans Herz zu nehrnen •••• Dies aber bedeutet nun nichts 

anderes, als dass im Reich der Dichtung eine Urnkehr 

der sonst in der Welt herrschenden Wertungen und Ge= 

setze stattfindet - eine souverane Urnwertung. Sie 

liegt in derselben Richtung wie die, welche das 

Christentum vollzogen hat. Denn dieses, auf eine 

ganz einfache Formel gebracht, bedeutet doch die 

Anerkennung einer weithin gescheiterten und verlorenen 

Welt und zugleich die Liebe zu dieser gescheiterten 

und verlorenen",l) 

Fur Le Fort ist der dichter~sche Akt also ein Akt der 

Liebe. 2 ) Fur Le Fort ist das Dichten religioses 

Anliegen, "ein Streben der Kraft des Herzens und des 

Charakters. Der Dichter ist Weiser, er ist Seher im 

Sinne seiner gottlichen Begnadetheit .•• ". 3 ) Treffend 

betont Helene Kuhlmann, dass die dichterische Haltung 

eine demutige Haltung des Horchens ist: "Wie ein 

jeder von uns, so muss auch der Dichter dem Anruf der 

Gnade antworten. Er muss als Klinstler eine besondere 

Antwort geben. Sein Werk steht nicht f lir ihn, es 

wurde nur durch ihn gebaut .••• Die Hingabe an sein 

Werk ist auch die Hingabe seines Werkes". 4 ) Diese 

Worte gelten im hochsten Sinn von Le Fort. 

Le Fort kennt das Wort "katholisch" in seiner ursprling= 

lichen Bedeutung als "umfassend". Diese Gebarde des 

Hereinnehmens war das Ent scheidende bei ihrer Konversion 
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zum Katholizismus. 5 ) Wie Le Fort die Glaubensspaltung 

zwischen Katholizismus und Protestantismus mit Liebe 

iiberwinden will, so will sie in ihrer Dichtung die 

Kluft zwischen Jenseits und Diesseits iiberbriicken. 

In der grossen Gebarde der Liebe liegt das Wesen der 

Dichtung Le Forts. Sie will zugleich Erbarmer und 

Offenbarer sein. 6 ) 

In der Gebarde der Liebe muss Le Fort sich allen 

Dingen ausliefern. Si_e- steht also in einem besonderen 

Verhaltnis zum Kosmos; 7
> von diesem Verhaltnis sagt 

sie: "Der schopferische Mensch ist Sprecher eines 

stummen Chores: Er schafft nicht nur, sondern es 

wird auch durch ihn geschaffen. Der wirkliche Dichter 

weiss, dass auch das Objekt mit ihln dichtet; er weiss 

um dessen geheimnisvolles Eingehen in ihn, um seine 

oft ans Wunderbare grenzenden Mitteilungen an ihn -

man glaube doch nicht, dass er allein seinen Stoff 

liebt, der Stoff liebt ihn: .,S) 

Auch zum Mitmenschen steht Le Fort in einem Verhaltnis 

der Liebe - eine Liebe, die in der Liebe Christi zum 

Menschen wurzelt. Sie wendet sich zu den Schwachen, 

den Angstlichen, den umsonst Liebenden, den Erbarmungs= 

wiirdigen und den Verurteilten. Im Bild von Grenzge= 

stalten spricht sie von Erfahrungen, die nur in Rand= 

situationen gewonnen werden: 9 ) "Denn nicht nur der 

lichte Tag, auch die Nacht hat ihre Wunder. Es gibt 

Blumen, die nur in der Wildnis gedeihen, Sterne, die 

nur am Horizont der Wilste erscheinen. Es gibt Er= 

fahrungen der gottl i chen Liebe, die uns nur in ausser= 
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ster Verlassenheit, ja am Rande der Verzweiflung ge= 

schenkt werden".lO) 

Le Fort will also ihr Lied singen - "sing~t es leise, 

leise ins finstere Ohr d~r Welt ••• ", sagt sie in den 

Hymnen an die Xirchii}L damit sie die Welt einwiegen 

kann in einen anderen Lebensrhythmus, wo Elegie und 

Hymne, Tod und Leben eins sind. In den Abgrilnden des 

Lebens versagt ihre Stimme; dann kann sie nur noch 

lieben: 

Ich will anstimmen den Preisgesang, 12 ) 
den man nicht singt, sondern liebt. 

II. DAS MOTIV DES OPFERS IN DIE OPFERFLAMME 

In der OpferfZamme spricht Le Fort sich ilber die 

dichterische Existenz aus. Hier gibt es also vor 

allem eine asthetische Deutung des Motivs des Opfers. 

In diesem Ich-Bericht ringt die Dichterin mit wich= 

tigen Fragen ilber die Existenz des Dichters. 

Sie nennt das Erlebnis, van dem sie hier erzahlen will, 

seltsam. "Was ich hier erzahlen mochte, ist keine 

Geschichte, sondern ein Jugenderlebnis, dessen Selt= 

samkeit mir nur ilbertroffen scheint durch die noch 

grossere Seltsamkeit, dass es - leicht abgewandelt 

in einer viel spateren Periode meines Lebens seine 

Wiederholung und zugleich seine Deutung fand. Ich 

will versuchen, es in seiner Doppelgestalt ohne alle 

Kunst einfach so festzuhalten, wie es sich zugetragen 
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hat". (S.131) 

Sie will hier erzahlen von einem E~Zebnis, von dem 

sie leidenschaftlich die Bedeutung sucht. Sie hat 

viel Uber die Bedeutung des Erlebnisses nachgegrilbelt 

- die Erfahrung 1st reif geworden in ihr und kann nun 

Gestalt finden in der Kunst. Obwohl sie das Erlebnis 

nicht vollig erklaren kann und auch keine eindeutige 

Erklarung finden kann, muss sie die Bedeutung und den~ 

Sinn der Erfahrung suchen - das ist immer die Aufgabe, 

die der Kilnstler hat. Sie muss also ihre Erfahrungen 

destillieren, damit sie Klarheit finden kann. 

In schlichter Sprache erzahlt die Dichterin von diesem 

Erlebnis - und gerade durch die Schlichte der Sprache 

offenbart sie die Demut des Kilnstlers, der sich immer 

klein filhlt vor dem Wunder des dichterischen Schaffens, 

denn seltsam und wunderbar 1st das dichterische Schaffen 

wahrlich. Auf verhullte Weise enthilllt sie hier ihre 
Erfahrungen als Dichterin. Ihre Sprache tragt etwas 

Erhabenes und wird dichterische Prosa. 

Schon frilh im Leben kommt das Madchen, Friederike, in 

Berilhrung mit dem Leid durch den Tod des Vaters. Die 

Mutter versucht sie zu schiltzen vor dem Winter des 

Leides und will den Winter in Italien verbringen. 

Im Rom hat das Madchen aber eine erschiltternde Erfahrung 

und kommt so wahrlich mit dem Leid in Berilhrung. 

In Rom offenbart das Madchen ihre Fahigkeit, Eindrucke 

aufzunehmen und zu verarbeiten. Schon hier zeigt sie 
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ihre kilnstlerische Begabung, sich dem Eindruck hinzu= 

g~ben ~lJ) Zutiefst erfahrt sie die zeitlose Schon= 

heit der Stadt, denn Rom 1st ihr "das entschleierte 

Bild irdischer Ewigkeit". (S.132). Hier offenbart 

sich schon ihre Sehnsucht nach der Einheit von dem 

Diesseitigen und dem Jenseitigen. Friederike beob= 

achtet also nicht oberflachlich, sondern leidenschaft= 

lich und rational. Ihr erscheint alles symbolisch, 

und sie versucht auch alles zu tranzendieren. 

Indem sie ganz allein 1st {bier deutet Le Fort schon 

auf die Einsamkeit des Kilnstlers}, kann sie sich jedem 

Eindruck hingeben, kann sie alles intensiv beobachten 

und erleben. 

Eine Begegnung mit einem Fremden andert ihr Leben. Sie 

wehrt sich aber gegen diesen fremden Mann, gegen das 

Unbekannte. Schon bier wird der Konflikt zwischen 

Eigenwillen und Hingabe gestaltet. Sie filhlt sich 

bedroht und versucht sich selbst zu bewahren. Sie 

geht in eine kleine Barockkirche und will bier Schutz 

finden, denn sie 1st sich plotzlich dessen bewusst ge= 

worden, wie wehrlos und schutzlos sie 1st, 

Wenn sie bemerkt, dass der Fremde ihr in die Kirche 

gefolgt 1st, 1st sie emport. In dieser Situation 

kann sie nicht mehr nach Vorschriften handeln, sondern 

hier muss sie nach ihrem Herzen handeln .• ·. "da sah ich 

mich plotzlich ganz auf mich allein gestellt" (S.133). 

Hier, in der Begegnung mit dem Unbekannten, erfahrt 

sie ihre Einsamkeit zutiefst. 
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Wenn sie aber zum ersten Mal dem andern in die Augen 

blickt, wird alles verwandelt: "und schon war das 

ganze Erlebnis vollkommen verwandelt!" (S.133). Der 

Fremde ist ein alter Mann, under sagt ihr, dass sie 

einer Toten gleiche. Plotzlich wird sie sich dessen 

bewusst, dass "dieses ganze Erlebnis gar nichts mit 

(ihr) zu tun hatte, sondern dass es einer anderen, 

nicht mehr unter den Lebenden Weilenden galt, dass 

(sie) hier - einer Erscheinung aus dem Jenseits gleich 

- eine Tote vertrat ••• " (S.134). Zurn ersten Mal 

erfahrt sie wie eng das Diesseitige und das Jenseitige 

verbunden sind, und dass das irdische Leben ein Ab= 

glanz des Jenseitigen ist. Jetzt schweigt sie var 

dem Wunder des Augenblicks. Sie wehrt sich nicht 

mehr gegen das Unbekannte, sondern gibt sich vollig 

hin und bringt ein Opfer, indem sie ihr eigenes Das= 

sein verleugnet. 14 ) "Ich hielt der Ausserordentlich= 

keit meiner Lage stand, ich gab mich ihr hin, ich gab 

mich selbst darinnen vollig preis - ich stellte die 

Tote dar 

(S .134). 

ich willigte gleichsam ein, sie zu sein" 

Durch ihr Opfer vereinigt sie fur einen 

Augenblick das Diesseitige und das Jenseitige. Hier 

gilt der Blick zwischen dem alten Mann und dem jungen 

Madchen als Symbol fur den Kontakt zwischen dem Dies= 

seitigen und dem Jenseitigen, zwischen Tod und Leben. 15 > 

"Der Fremde hat das Gesicht jetzt wieder aufgerichtet 

und sah mich mit einem unbeschreiblichen Blick an -

bewegungslos, als bestehe zwischen ihm und mir wirk= 

lich jene unliberbrlickbare Kluft, welche die Toten van 

den Lebenden trennt , aber zugleich, als werde diese 

Kluft van Sekunde zu Sekunde unaufhaltsam liberwunden 
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durch den auf rnir ruhenden Blick einer Liebe, fur 

die es keine Abgrilnde noch Grenzen zu geben schien. 

Wie lange dieser Blick dauerte, weiss ich nicht, dar= 

ilber fehlt rnir jede Moglichkeit der Angabe - es kann 

sehr lange, es kann sehr kurz gewesen sein -, die 

Zeit war aufgehoben, als erreiche der Unbekannte rnit 

seinern Blick das Tor der Ewigkeit und stosse es ein" 

(S.134f). Durch die Hingabe, durch die Liebe werden 

Abgrilnde und Grenz en, Ra.urn und Zei t iiberwunden. 

Mit den Worten, "Angelina, ich danke dir!", verlasst 

der alte Mann sie. Mit ihrern Opfer hat sie ihrn 

Trost gebracht. Auch der Name Angelina, der hinweist 

auf eine Engelgestalt, ist hier enthiillend - der Engel 

schwebt zwischen dern Jenseitigen und dern Diesseitigen, 

und so wird das junge Madchen rnehr als nur ein junges 

Madchen: sie muss irnrner zwischen Himmel und Erde, 

zwischen Tod und Leben, zwischen Zeit und Ewigkeit 

verrnitteln. 

In der Stille und Einsarnkei t ~ilhl t das Madchen sich 

erschiittert vor der Gewalt der Erfahrung. Sie wird 

.der Gewalt des Erlebnisses ausgeliefe~t und muss alle 

Sicherheiten preisgeben. Sie betrachtet diese Be= 

gegnung nicht als eine sinnlose Erfahrung und ringt 

urn Klarheit. Sie ist ¥erwandelt worden durch die 

Erfahrung, denn "einen Augenblick lang war die Unter= 

scheidung zwischen ihr und rnir ganzlich versunken ge= 

wesen •.• " (S.135). Sie staunt vor dern Wunder des 

Opfers - das Opfer und die Opferbereitschaft sind ihr 

geschenkt worden. Dadurch ist alles verwandelt worden; 
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jetzt muss sie aufs neue ihre Identitat finden. 

Das Wunder des Opfers ist ihr eigentlich zu gross, 

und wenn sie uber die Erfahrung nachdenkt, wird sie 

wieder verwirrt und liefert sich ihren Gefilhlen aus. 

" ••• es entschwand rnir rnerkwilrdigerweise gerade das 

Eigentliche und Wesenhafte jener Begegnung, es ent= 

schwand rnir, dass ich selbst darinnen vollig ausge= 

loscht worden war, und ubrig blieb die Gewalt der 

Gefilhle, die ich doch nur scheinbar ausgelost hatte 

- eben jene unendliche Liebe, die von der Gestalt 

dieses unbekannten Mannes auf rnich zugestrornt war 

- ubrig blieb die Gestalt dieses unbekannten Mannes 

-selbst in ihrern volligen Herausgehobensein aus der 

Gernessenheit, Bedingtheit und Trivialitat aller rnir 

bekannten Verhaltnisse. Kurzurn, es setzte in 

rneinern Innern der Prozess einer volligen Urnwandlung 

des Erlebnisses ein, ahnlich dem, wle er sich . mir 

in spateren Jahren zuweilen als Dichter vollziehen 

sollte, wenn sich unter der Arbeit ein Stoff gerade 

dort, wo anfanglich seine zahesten Unabanderlichkeiten 

zu liegen schienen, plotzlich alle Widerstande ent= 

winden liess, urn sich in jene wunderbar gefilgige 

Substanz zu verwandeln, wo erst die eigentlichen 

dichterischen Entscheidungen zu fallen vermogen" 

(S.136). 

Es entsteht also ein Konflikt zwischen Gefilhl und 

Vernunft, zwischen Selbstbewahrung und Hingabe und 

zwischen Schein und Sein bei dem Madchen. Aus dem 
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Konflikt muss sie zur Klarheit und Ausgewogenheit kom= 
men. 

I1.imer wartet sie auf den Unbekannten. Sie schliesst 
ihre Augen vor der Wirklichkeit. In ihrer einseitigen 

emotionalen Romantisierung des Erlebnisses will sie 

keine Eindriicke mehr aufnehmen. Sie weiss, dass ihre 
Erwartung unerfiillt bleiben wird, erwartet ihn dennoch 

immer. Es entsteht also eine Spaltung zwischen Leben 

und dichterischer Existenz, zwischen Aussenwelt und 
Innenwe·lt. "Vor jedem rauhen Zugriff der Aussenwelt 

geschiitzt - denn ich bewahrte iiber mein Erlebnis 

tiefstes Schweigen - , fiihrte dieses Gefiihl sein vollig 

freies, niemand und nichts untertaniges Dasein, ent= 

faltete sich, bliihte, wie es meiner Phantasie gefiel, 

selig in sich selber. Es war also einer jener Zu= 
stande, die ich wieder nur - man verzeihe mir - mit 

den Entstehungsbedingungen eines dichterischen Werkes 

vergleichen kann - ja, wenn ich heute an jene Periode 

meines Lebens zuriickdenke, will es mir zuweilen schei= 
nen., als ware jener zustand eine fruhe Form .des Dichte:­

rischen gewesen, die natiirliche Vorform eines solchen 
- i ~~fern als es ja doqh lebenijlang die Gnade und die 

Gefahr der dichterischen Ex.istenz bleibt, dass alle 

Wirklichkeit niemals nur vom Menschen, sondern immer 
auqh vom Dichter - ges,taltend - erlebt wird, Ich 

dichtete damals mein Leben - oder ich lebte mei n 

Gedicht" (S, 137£). 16 ) 

Auch wenn sie Rom verlasst, sucht sie den Unbekannten 

iiberall. Jetzt gewinnt jedes Ding wieder fur sie Be= 
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deutung; sie spurt, dass alles unbekannt und verhullt 

ist und sucht den Kern der Dinge ..• "jetzt nahm alles 

den Zauber dieses Unbekannten an" (S.139). Alles 

wird ihr sinnvoll. Alles steht im Zeichen der Er= 

wartung; alles ist also unvollkommen und reicht uber 

sich selbst hinaus •... "Vor allem aber warteten auf 

ihn die Linden, diese grossen, alten, wolkenhaften 

Baume, die mir zur Zeit ihrer goldgrunen Blute immer 

wie die eigentlichen 'gekronten Haupter' unserer 

kleinen Residenz erschienen ••• " (S.139). Die Linden 

reichen nach oben, aber sind doch irdisch gebunden -

so symbolisieren sie den neuen Sinn, den Friederike 

jetzt findet: die Dinge sind nicht fur sich selbst 

da, sondern weisen hinaus nach dem Jenseitigen, nach 

dem Ewigen, nach dem Transzendenten. Alles, ja auch 

"das scheinbar Unpoetische" gewinnt jetzt Bedeutung 

(S.139) . "Kurz, es gab nichts Gleichgultiges, 

nichts· Abseitsstehendes .• ."" (S .140). Sie aber muss 

abseits und "einsiedlerisch" stehen, um in der Einsam= 

keit nachzudenken, d amit sie sich der Kunst widmen 

kann. Aber auch wenn sie unter Menschen ist, hort 

sie die Musik der Dichtung. Sie fuhlt sich verpannt 

auf eine Insel, aber will auch gebannt sein durch die 

Dichtung. 

In ihrer Erwartung gleicht sie einer Braut, die sich 

vorbereitet auf die Ankunft des Brautigams. Hier 

findet sie nun wahrlich ihre Identitat. So wie die 

Leselupe, die sie von dem Schreibtisch ihres Vaters 

nimmt, die Sonnenstrahlen in dem funkelnden Glas ein= 
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fangen und wieder ausstrahlen kann, so konzentriert 

ist ihr Leben auch jetzt. Sie wird verwandelt in 

ein strahlendes Madchen. So ist sie in einer gllick= 

lichen, aber doch auch gefahrlichen Lage. Mit dem 

Geheimnis in ihrem Herzen, in der Einsamkeit und 

Verschlossenheit ihrer Seele wird die Kluft zwischen 

Aussenwelt und Innenwelt immer grosser. Siever= 

schenkt sich der Kunst und erwartet beschenkt zu 

werden. Sie wird beschenkt. In der Kunst findet 

sie Erflillung. Sie wartet nicht mehr auf den Unbe= 

kannten, sondern auf alles Unbekannte, Sie findet 

die Antwort in der Liebe - durch die Liebe kann die 

Kluft zwischen Toten und Lebenden, zwischen dem Jen= 

seitigen und dem Diesseitigen liberbrilckt werden. 

Der Traum versinkt und nur die Gestalt des Erlebnisses 

bleibt ilbrig. "Auch die junge Friederike muss von 

ihrem Liebestraum scheiden, ihm sozusagen Valet geben 

wie die Jungfrau von Barby der allerseligsten Gottes= 

minne".lJ) 

Ihr wird nicht erlaubt, diese Erfahrung zu vergessen, 

denn das Erlebnis wiederholt sich spater in ihrem 

Leben. Mit diesem parallelen Erlebnis zeigt Le Fort 

wieder eine andere Facette dieser Erfahrung. 

Wenn die zweite Begegnung stattfindet, ist sie schon 

eine bekannte Autorin. Sie hat sich der Kunst hin= 

gegeben, aber ist zu der Erkenntnis gekommen: "Dich= 

tung 1st eben keine Arbeit neben dem Leben, sondern 

eine. Form des Lebens" (S,151), Sie hat also Leben 
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und Kunst versohnt. Monika Mayr kommentiert diese 

Aussage Le Forts: "Filr Le Fort ist das Kilnstlertum 

an sich nicht die hochste Form des Daseins, wie sie 

es vor allem filr die aus den realen Anforder ungen 

des Daseins fliehenden deutschen und englischen Ro= 

mantiker war, sondern sie ist nur eine erhohte mensch= 

liche Daseinsform11
•

18 l 

Die Zeit der zweiten Begegnung ist wieder eine Ze i t 

der Krise - es ist die Nachkriegszeit, wo Leben und 

Tod nebeneinander gehen. 

In einem Sanatorium, wo Friederike auf Besuch bei 

einer Freundin ist, bemerkt sie eines Tages, dass ein 

fremder Mann ihr ins Gesicht starrt·. Sie spurt auch, 

dass er eine Harte und Hoffnungslosigkeit in sich 

tragt. Spater erfahrt sie, dass er ein russischer 

Schriftsteller ist, dessen Werk wahrend der Revolution 

vernichtet worden ist. Jetzt findet sie aber, dass 

sie gar nicht imstande ist, mit ihm Kontakt zu finden. 

Wenn sie hort, dass der Fremde mit ihr uber eine Uber= 

setzungsfrage zu Rate gehen will, findet sie das eine 

natilrliche Erklarung . filr die Haltung des Fremden. Er 

bringt ihr ein Manuskript, Die Opferflamme' ·;ron Maria 

Paulowna. Er gesteht, dass sie ihn erinnert an Maria. 

Jetzt begreift sie, dass die Begegnung keine naturliche 

Erklarung, sondern eine metaphysische Bedeutung hat. 

Wieder vertritt sie eine tote Frau. 
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Es wird ihr klar, dass der Fremde verwirrt 1st und 

bei ihr Klarheit sucht Uber die Bedeutung von Leben 

und Tod,, aber dieses Mal weigert sie sich, sich hin= 

zugeben. Sie wird ihrer Aufgabe als Dichterin un= 

treu, indero sie sich der "vielfaltigen Existenz" des 

Kunstlers nicht opfern will. Zutiefst erfahrt sie 

die Beschranktheit des Kunstlers. 

Wahrend sie beschaftigt ist mit dem Manuskript der 

toten russischen Schriftstellerin, wird sie aus ihrer 

Erstarrung gerissen durch die Worte: "Ich wurde mit 

hochster Klarheit inne, dass Tod und Untergang nichts 

anderes sind als Formen der Liebe.,,Ich begriff,.,.dass 

die ungeheuren Gaben an die Vernichtung, welche eine 

verfinsterte Welt heute dem Hass und der Verzweiflung 

darbringt, von uns, die wir diesen Hass und diese Ver= 

zweiflung nicht teilen, umgewandelt werden milssen in 

die Opfer der Liebe und der Hoffnung, Ich willigte 

in diese Verwandlung ein - ich willigte innerlich in 

die Vernichtung Deines angebeteten Werkes als in ein 

Opfer eben der Liebe und der Hoffnung •••• Einsam und 

spurlos verwehend wie Dein Werk, bin ich dennoch die 

Flamme, die auf dem Altar einer unermesslichen Nacht 

filr Dich allein brannte - ja, die auch im Tode noch 

fUr Dich allein brennen wird - eines scheint mir eben= 

so silss wie das andere ••• " (S,163f), 

Durch diese Worte bekommt Friederike zum ersten Mal 

Einsicht in ihr eigenes dichterisches Werk. Jetzt 

weiss sie, dass auch ihr Werk Aufgabe 1st und in der 

Ordnung Gottes ruht, dass ihre Dichtung keine eigen= 
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willig e Existenz hat. 

Plotzlich bemerkt sie, dass eine kleine Flamme ent= 

standen ist - das Manuskript ist durch die Leselupe 

angeziindet worden. Das Manuskript wird verwandelt 

in Asche. Friede rike ist entsetzt, aber dann spiirt 

sie die Verwandlung, die stattgefunden hat bei dem 

Russen - es is t ihm klar geworden, dass die Flamme 

der Liebe auch i m Tode noch bre nnt. Er gewinnt 

wieder den Glauben zuriick ••. " Es war, als falle eine 

Decke von seinem Antlitz - von einem vollig verwandel= 

ten Antlitz - von e inem grenzenlos glaubig geworqenen! 

Erschiittert ward ich inne, wie sich an ihm das Wunder 

vollzogen hatte, an d a s er nicht mehr zu glauben ver= 

mocht - die Wirkung eines vernichteten Werkes" (S.166 ) . 

Treffend fasst Agnes Waldhausen diese Paradoxie der 

kiinstlerischen Existen z, wie es in · ,Die Op f e rfZammeL­

enthiillt wird, zusammen: "Indem die Dichterin sich 

in den Dienst der To ten stellt (d.i. jener, d i e vor= 

mals i n Liebe den rec hten Weg g i ngen und wiesen, abe r 

von ihrem n e uen Bereich aus nicht wirken konnen, weil 

die Lebenden, gleichgiiltig geworden, sie und ihre 

Weisung vergessen haben), inde m sie sich also in 

Selbstentausserung einer unsichtbaren Welt des Seins 

als Mittel der Wirksamkeit hingibt, vermittelt sie 

den Lebenden eine gliicklichere Zukunft, in der Gleich= 

giiltigkeit und Unglaube von Liebe besiegt sind. Ins 

Allgemeine gehoben, heisst das: der Dichter wird als 

Trager selbstentausse rter Liebe zu einer Opferflamme, 
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an der sich die Liebesfahigkeit der Menschheit neu 

entzundet und deren heller Schein die Nacht des Un= 

glaubens vertreibt, den Zerstorer Hass besiegt und 

die Menschheit lehrt, das Leben gernass dern wiederge= 
wonnen Glauben in Liebe zu leben 11

•
19 l 

So ahnelt das Schicksal der Friederike dern des rus= 

sischen Schriftstellers, indern von beiden die Be= 

reitschaft zurn Opfer der diesseitigen {physischen) 

Liebeserfullung gefordert wi~d, die den Menschen zur 
Agape, zur besitzlosen Liebe, befahigt und ihn in der 

jenseitigen {rnetaphysischen) Liebe seine Erlosung 

finden lasst und dadurch die Ewigkeit in der Zeit 

zurn Ausbruch kornrnen lasst und so Tod und Leben ver= 

einigt. Das gilt sowohl fur die Erzahlerin in bei= 

den Erlebnissen als fur den urn Klarheit karnpfenden 

russischen Schriftsteller. Brannte anfanglich noch 

die Flarnrne der Erwartung in der Schriftstellerin, 

wodurch ihr "das Eigentliche und Wesenhafte jener 

ersten Begegnung" entschwand (S.136), so wird sie 

durch den Liebesblick ihrer . Mutter zu diesern "Eigent= 

liche(n) und Wesenhafte(nl" zuruckgeflihrt {S.148) und 
begreift in "wenigen Sekunden", dass in "Wahrheit 

diese {Tote) die Lebende und (sie) die Tote gewesen 

war" {S.148). Auch in der zweiten Begegnung ver= 

tritt sie dern Russen "eine andere" (S.166), namlich 

die Liebende und geliebte Tote und ist "die Wirkung 

eines vernichteten Werkes• (S,166) die, dass "sich 

an ihrn das Wunder {vollzieht), an das er nicht rnehr 

zu glauben verrnocht" {S.166). Auch hier wird die 
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Flanune zur Opferflanune, die Preisgabe zur Erlosung. 

So stossen alle drei Figuren dieser Erzahlung durch 

die Wirklichkeit hindurch zum Transzendenten, zu 

dem Urgrund, wo sie "im Grunde nur die Liebe selbst" 

lieben (S.137) und durch das Zeitliche zum Zeitlosen 

hindurchdringen. 

III. DIE ASTHETISCHE DEUTUNG DES MOTIVS DES OPFERS 

Das Motiv des Opfers ist wesentlich antithetisch, 

denn es enthalt die Widerspriiche von Tod und Leben, 

Finsternis und Licht. Auch das Opfer des Kiinstlers 

umfasst die Paradoxie von Untergang und Wiedergeburt. 

"Stirb und werde", sagt Goethe. 20 ) Friedrich 

Nietzsche sagt: 

Ja! Ich weiss, · woher ich stanune! 
Ungesattigt gleich der Flanune 
gliihe und verzehr ich mich, 
Licht wird a_lles, was ich fasse, 
Kohle alles, was ich lasse21 ) 
Flanune bin ich sicherlich! 

Der Dichter muss eine Opferflanune sein, die Licht 

und Warme erzeugt, damit neues Leben entziindet wird 

und alles verwandelt werden kann, denn: "Was sich 

im Bleiben verschliesst, schon ists das Erstarrte 11
,

22 l 

So wie die Kerze, die ein konzentriertes Sein ist, 

schon verwandelt worden ist (Wachs aus Honig), und 

sich irnmer wieder verwandelt, so muss auch die dich= 
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terische Existenz im Zeichen der Verwandlung stehen. 

"Wir sind die Bienen des Unsichtbaren", 23 ) sagt Rilke. 

Der Dichter muss also die Dinge des Sichtbaren ver= 

wandeln, damit er das wahre Sein der Dinge offenbaren 

kann. So kann die Dialektik von Schein und Sein 

ilberwunden werden. 

So wie die Perle die Geborgenheit ihrer Verhullung 

opfern muss, damit ihr wahres Sein enthullt werden 

kann, so muss der Dichter "existentiell" sein, d.h. 

er muss die Geborgenheit der Existenz preisgeben 

und das wahre Sein suchen, denn Stromen und Ruhen 

1st das Gesetz des Lebens und der Kunst. 

In Die Opferfiamme zeigt Le Fort, dass die dich= 

terische Existenz ihre eigenen Gesetze hat. Der 

Dichter muss immer bereit sein, Leid und Einsamkeit, 

ja sogar metaphysische Verlassenheit, auf sich zu 

nehmen. In Die Opferfiamme muss Friederike sogar 

bereit sein, ihre Stimme zu verschenken - "denn wen 

Gott reden heisst, den heisst er schweigen", 24 ) wird 

in den Hymnen an die Ki~ahe gesagt. Mit Recht sagt 

Agnes Waldhausen von diesem Opfer, das Friederike 

bringt: "Die alle und alles umfassende Liebe be= 

fahigt sie nun, im Dienste am Diesseits und im Dienste 

fur das Jenseits, die liebenden Toten fur die in der 

L!ebe mattgewordenen Lebenden zu erweck~n, in Selbst= 

entausserung den Toten ihre, der Dichterin, Stimme 

zu leihen fur den Anruf und Aufruf an die von der 

Liebe getrennten, daher van Irrwahn umfangenen und 

ratlos auf Irrwegen taumelnden Lebenden".
25

) 
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Die dichterische Exi stenz hat also einen Opfercharak= 

ter, aber Le Fort zeigt auch, dass diese Opfer nicht 

willkurlich gebracht werden konnen, sondern dass sie 

in der Ordnung Gottes ruhen. In Die Opferflamme 

geht das Streben nach Vereinigung von Jenseits und 

Diesseits von der unsichtbaren Welt des Seins aus; 

so greift die Liebe immer wieder lebenspendend in 

die sichtbare Welt ein, aber sie kann nur in der 

Opferbereitschaft des Menschen Erfullung erreichen. 26 ) 
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Kapitel 4: DAS OPFER DER ANGST 

I • VORBEMERKUNG 

Das latente Geflihl der Angst ist heute so gross ge= 

worden, dass der Mensch sich immer der Bodenlosigkeit 

des Seins bewusst ist. Schon 1910 sagt Rainer Maria 

Rilke in den Aufzeiahnungen und Erinnerungen des MaZte 

Lauride Brigge, dass "dieses so ins Bodenlose gehangte 

Leben eigentlich unmoglich sei",l) 

Die Erschlitterungen der Gegenwart und die katastro= 

phalen Ereignisse, die in dem epochalen Bewusstsein 

des Menschen leben, lie fern den Menschen immer wieder 

der Unsicherheit aus, In dem Wissen urn seine Unge= 

sichertheit will der Mensch in seiner eigenen Existenz 

Zuflucht suchen, und sich gegen Leid und Opfer wehren. 

So will die moderne Existenzphilosophie zeigen, dass 

es keine feststehende Ordnung im Kosmos gibt; der Mensch 

muss also die Rettung in der Existenz finden. 

Schon im neunzehnten Jahrhundert hat Georg Blichner 

diese Weltskepsis dargestellt: "Das Nichts hat sich 

ermordet, die Schopfung ist seine Wunde, wir sind 

seine Blutstropfen, die Welt ist das Grab, worin es 

fault". 2 ) Es _ist Blichners Eingestandnis, dass er 

in der Welt ohne Gott bestehen muss. Aber- auch 

wenn der Mensch die Welt so gott-los deuten will, 

ringt er noch immer urn metaphysische Fragen. In 

dieser metaphysischen Angst liegt der Ursprung der 
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grossen Angst des Menschen. 

Auch Gertrud von Le Fort gestaltet die Angst des 

Menschen. So durchschreitet sie in ~Die Letzte am 

Schafott~ verschiedene Stufen der Angst - eine Angst, 

die immer mehr ins Bodenlose fiihrt, woes keine Ret= 

tung vor der Angst mehr gibt, Le Fort zeigt aber 

auch, dass der Mensch gerade dann Rettung finden kann, 

wenn er vollig rettungslos ist. 

II. DER OPFERGANG IN -DIE LETZTE AM SCHAFOTTl' 

In der Novelle, Die Letzte am Schafott, steht der 

Konflikt zwischen Glauben und Unglauben zentral. 

Hier erscheint das Motiv des Opfers in neuer Gestaltung; 

hier wird das Motiv des Opfers in seinen tiefsten Kon= 

sequenzen durchgefilhrt: hier wird die Angst der Angst 

gestaltet, hier wird das Opfer des Opfers gebracht. 

In dieser Novelle wird das Thema auf eine besondere 

Weise dargestellt. Es gibt hier eine Konfrontation 

von zwei Weltanschauungen - eine Konfrontation zwischen 

dem Humanismus und dem Christentum. Es geht um den 

uralten Konflikt zwischen Unglauben und Glauben, zwischen 

Finsternis und Licht. Der Humanist sieht den Menschen 

als gut; der Christ sieht den Menschen als silndig - er 

kann sich selber nicht erlosen, er kann nur durch 

Christus erlost werden. Das Thema wird immer aus zwei 

As pekten beleuchtet : aus einer irdischen Anschauung 
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und aus einer transzendenten Vision. Es wird hier 

gezeigt, wie beschrankt die menschliche (immanente) 

Vision ist. Erst wenn der Mensch "durch alle Stock= 

werke des Seins" (S.15) gegangen ist, wird der Grund 

aller Dinge - ein gottlicher - dem Menschen sichtbar. 

Dann wird es dem Menschen deutlich, dass das, was ihm 

als Chaos erscheint, van Gott in Ordnring verwandelt 

werden kann. 

Die besondere Formgebung des Themas wird var allem 

erreicht durch die Briefform. Der Schreiber des 
Briefes ist ein Mann, der ein Christ geworden ist; 

die Empfangerin des Briefes, seine Geliebte, ist eine 

aufgeklarte Dame. 

Der Hintergrund der Geschichte ist die Franzosische 

Revolution. Die Dichterin deutet hier das Wesen der 

Revolution: " ... Revolutionen werden ja immer nur be= 

dingt durch Misswirtschaft und Fehler des Systems ver= 

ursacht, diese losen sie vielmehr nur aus; ihr eigent= 
liches Wesen ist der Ausbruch der Todesangst einer zu 

Ende gehenden Epoche" (S.8). In ,der scheinbaren 

Festigkeit der Kultur und Zivilisation will der Mensch 

sich geborgen filhlen, aber das Gefilhl der Angst wird 

immer starker, denn im Untergrund der Dinge schlummert 

das Chaos. So gesehen, sind die Ideale der Burger -

Freiheit, Gleichheit und Brilderschaft - ein Versuc~ 

des Menschen, sich selber zu erlosen. 

Die Empfanger in des Briefes glaubt noch an "die Wilrde 

der menschlichen Natur" (S.5) und an den "Adel unserer 
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Natur" (S. 6). Sie 1st eine Emigrantin, die wahrend 
der Revolution aus Frankreich floh, und sie begreift 

noch nicht, dass es eine "furchtbare Tragik der Mensch= 

heit 1st, dass auch ihre edelsten Ideale (und waren 

nicht Freiheit und Brilderlichkeit solche) in einern 

bestirnmten Augenblick zur Fratze werden und sich in 

ihr vollkornmenes Gegenteil verwandeln konnen" (S.51). 
Der Brief 1st also an einen Menschen gerichtet, der 

den Ereignissen nicht nur raumlich, sondern auch 

geistig entfernt 1st. 

Der Zweck des Briefes 1st also, die Geliebte zum 

Christentum zu bekehren, sie zu ilberzeugen, dass die 

Ideale von Freiheit und Brilderlichkeit auch nur in 

Christus erreicht werden konnen, denn: "das Mensch= 

liche genilgt nicht" (S.79). Christus ist fur jeden 

Menschen gestorben, aber es liegt an dem Menschen, 

diese Rettung und Gnade anzunehrnen1 deshalb heisst es 

am Ende des Briefes: "Sie haben das Wort" (S.79). 
Weil ein Brief personlich gerichtet 1st, will dieser 

Brief also jeden Leser ilberzeugen, dass er teuer er= 

kauft ist und dass er sich selbst der Gnade ausliefern 

soll. 

Die Empfangerin des Briefes spricht gern von den Hel= 
dinnen, die "ausserordentliche Starke" angesichts des 

Todes bewiesen. Der Name einer jungen Nonne, Blanche 

de la Force, tritt bald in den Vordergrund, denn der 
Schreiber will gerade von ihrer "Heldentat" erzahlen. 

Er sagt aber sofort: "Indessen diese war keine Heldin 
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in ihrem Sinne. Nicht die Hoheit der menschlichen 

Natur war in diese zarte Hand gegeben, sondern viel= 

mehr die Erweisung der unendlichen Gebrechlichkeit 
all unserer Kraft und Wilrde" (S,6), 

Blanches Vater, der Marquise de la Force, 1st in den 

Augen der Welt ein starker Mann (wie auch sein Name 

anzudeuten scheint). Er verehrt die skeptischen 

Schriften Voltaires und Diderots; er ist liberal, 
aber er berucksichtigt nicht die Wirklichkeit. 3) 

Er ist ein feinsinniger Aristokrat, der meint, dass 

die Welt durch die Kultur erlost werden konne. 4
> Er 

lehnt die Religion ab; das Ratselhafte des Daseins -

die Angst seiner Tochter - versucht er auf rationale, 

psychologische Weise zu erklaren. Der Marquis sieht 

nicht die Gefahren, er ist sich nicht des Bosen be= 

wusst. Er spurt nicht, dass die Kultur zusammenbricht. 

Erst wenn das Chaos alles ilberwaltigt, kommt er zur 
Einsicht, "dass gewisse Ideen sich keineswegs begnugten, 

die zierlichen Stelzen seiner Unterhaltungen abzugeben, 
sondern dass sie die eigentilinJi-che Neigung besassen, 
sich unbedingt verwirklichen zu wollen, und zwar ohne 

Rucksicht auf die Wahl der Mittel" (S,58). Obwohl 

er jetzt begreift, dass die Welt nicht durch die Kultur 
erlost werden kann, baut er nun seine Hoffnung auf ein 

stark€s Konigtum; er erkennt sogar die Notwendigkeit 

der Religion, weil er meint, sie kann ein Mittel sein, 

Ordnung zu schaffen~ Er uberwindet seine humani= 

~tische~Ideen also keineswegs; er verneint das Transzen= 

dente und lehnt die Wandlung ab. Am Ende stirbt er 
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gewaltsam. 

Die Marquise de la Force vertritt die Haltung der 

Aristokratie. In ihrer Kutsche mit den Riegeln 

filhlt sie sich geborgen, und spilrt gar nicht "das 

unter der scheinbar so festen Decke der gesitteten 

Gewohnheit hervorgebrochene, ewig im Untergrund der 

Dinge schlummernde Chaos" (S.9). Auch sie kennt nur 

den Schein und ahnt nichts von dem wahren Sein. 5 ) 

Sie begreift nicht, dass ihre Sicherheit falsch ist. 

In ihrer Verblendung fallt auch sie dem Chaos zum 
Opfer. 6 ) 

Madame de Chalais legt grossen Wert auf religiose 

Erziehung. Sie will die Religion aber nach ihrem 

eigenen Willen richten. Sie hat eine falsche Religion. 

Sie wandelt sich nicht, bleibt in ihrem Wesen ichbe= 

zogen und antropozentrisch gerichtet. Sie beurteilt 

die Welt mit falschen MaSstaben. 7 ) Wenn ihre Sieber= 

heit als falsch entlarvt wird und sie zum ersten Mal 

die Unbegreiflichkeit des Schicksals erfahrt, bricht 

sie ausserlich und innerlich zusammen. Obwohl sie 

in ihrer Furcht flilchtet und die Grenze sicher erreicht, 
stirbt sie. 8 ) Sie stirbt korperlich: den wahren Tod 

hat sie nie kennengelernt. 

Gegen diesen Hintergrund der Ereignisse und Figuren 

(wodurch auch das Lebensgefilhl der modernen Zeit dar= 

gestellt wird) werden die Gestalten der Priorin, der 
Schwester Marie und der Nonne Blache de la Force sil= 
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houettiert. In der Darstellung dieser drei Charak= 

tere steht das Thema der Angst zentral. Durch 
Blanches Angst werden verschiedene Arten der Angst 
entlarvt. 

Von Anfang an wird betont, dass Blanche de la Force 
in den Augen der Menschen ein "armes, angstliches 

Kind" (S. 7) ist. Ihr Name scheint "ein Hohn" (S.12) 

zu sein. Ihr Vater und die anderen Leute - versuchen 
den Ursprung ihrer Angst psychologisch zu erklaren: 

"Blanche, sozusagen vom Entsetzen ihrer Mutter vor= 

zeitig ins Licht der Welt gestossen, schien keine 

andere Mitgift empfangen zu haben als eben dieses 

Entsetzen" (S.10). Blanche steht also vom Anfang 
an in einem gewissen Bezug _ zu den Machten des Chaos. 

Als Kind zeigt Blanche schon eine ausserordentliche 

Angstlichkeit. "Es war, als schwebe dieses bedauerns= 
werte kleine Leben in der bestandigen Erwartung irgend= 

eines grauenvollen Ereignisses, dem es, ahnlich jenen 
kleinen, kranken Tieren, die mit offenen Augen schlafen, 
nur durch unausgesetzte Wachsamkeit entgehen konne, 

oder als reiche sein grosser, erschrockener Kinderblick 
tlurch das feste Gefilge des gesicherten Daseins ilberall 
in eine entsetzliche Zerbrechlichkeit hinab" (S.11). 

Im Gegensatz zu anderen Leuten ist Blanche wachsrun; 
sie ist sich der Gefahren bewusst; sie begreift, obwohl - --- - -- -
fast unbewusst, dass die Sicherheiten der Welt auf 

falschen Ma(3staben begrilndet sind. Sie versucht durch 
den Sche i n zu dringen, und das ~ re Sein zu finden. 9 ) 
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Nach menschlichen MaSstaben gibt es keinen Grund filr 

ihre Angst; sie "filrchtete sich aber trotzdem" (S,11). 

Ihre Angst wird so gross, dass sie sich auch "vor 
ihrer eigenen Angst" (S,12) filrchtet, 

Allmahlich beginnt Blanche eine negative Reaktion 
gegen die Angst zu entwicklen: sie vermeidet die 

Gefahren. Sie lernt aber, dass sie die Gefahren 

nicht vermeiden kann, denn der Stab des Gelanders 

bricht, . die Menschen werden base, der Konig verliert 
seine Krone. Sie erfahrt die Zerbrechlichkeit aller 

Dinge zutiefst, 

Blanche versinkt in der Angst, denn die von den 

Menschen garantierten Sicherungen erweisen sich als 
irrig. Sie muss durch "alle Stockwerke des Seins" 

~1,, (S.15) absinken, um den gottlichen Grund aller Dinge, 

"wo kei•n Fallen mehr moglich ist" (S, 15) zu finden. 

Blanche findet aber nun Trost in dem Glauben, "Dieses 
arme Kind, welches alle irdischen Garantien, die man 

ihm filr seine Sicherheit geboten hatte, hartnackig 
zurilckwies, begann sein kleines furchtsames Herz ver= 
trauensvoll in die Flilgel der unendlichen Allmacht zu 

schmiegen; das Haschen fasste Mut" (S,15). 

Blanches Furcht hat nun eine andere Qualitat angenommen. 

Zwar hat sie, durch ihre Hingabe an ihren Glauben, die 

Angst vor der Welt scheinbar iiberwunden, aber sie hat 
noch . Angst. Wenn sie gefragt wird, ob sie sich nicht 

vor den schweren Regeln in dem Kloster filrchte, ant= 
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wortet sie: " ... es gibt wirklich anderes zu flirchten 
als diese geringen Opfer!" (S.16). Sie flihlt unbe= 
wusst eine metaphysische Angst.IO) Sie muss noch 

die Abgrunde des Glaubens kennenlernen. 11 ) 

Am Anfang meint Blanche, dass sie im Kloster sicher 

sei. Sie ist aber noch nicht durch "alle Stockwerke 
des Seins" gegangen. Wohl hat sie die Rettung in 
Christus angenommen; ihr Glaube muss aber noch ge= 

prlift werden. Blanche muss noch durch Gethsemane 
gehen, sowie ihr Klostername Jesus au jardin de 
l'Agonie andeutet. 

In den Augen der Leute ist Blanche schwach. Der 

Humanist ahnt nicht, dass Furcht und Schauder "etwas 

viel Tieferes sein konnen als Mut, etwas, das W'lt 
mehr der Wirklichkeit der Dinge, das heisst, den 
Schrecken der Welt entspricht und auch weit mehr -

unserer eigenen Schwache" (S.21). Auch Marie und 
die anderen Nannen begreifen nicht~ dass Blanches 
Angst als eine religiose Angst aufzufassen ist. Sie 

schliessen ihre Augen vor der Wi+klichkeit. 

Beim Uberschreiten der Klausur offenbart Blanche eine 

grosse Freude. Die Priorin erklart diese Freude und 

Dankbarkeit s_o: "Das arme Kind wusste namlich sehr 
wohl, dass seine Krafte versagt hatten, und war keines= 

wegs vorbereitet gewesen, den Schleier zu empfangen" 
(S.26). Hierdurch wird schon das Ende vorweggenommen: 
erst wenn man vollig kraftlos geworde~ ist, und sich 

hingibt, kann man die Krone des Lebens empfangen. 
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Blanche kniet vor der Olberggrotte nieder und betet: 

"O mein Jesus im Garten Gethsemane, ich opfere mich 
dir ganzlich auf" (S.26), 

Scheinbar hat Blanche sich selbst nun ilberwunden, 

Aber sie 1st noch -==~r"-'i~n..,__~G~e~t~h~s~e~m~a~n~e~•- Wenn eine 
Kommission des Staats das Kloster besucht, zeigt 

Blanche eine grosse Furcht, "als erwarte sie den 

Tod" (S,28). Sie erfahrt ein Vorgefilhl von dem 
Tode - sie erfahrt etwas von der Angst Christi in 

Gethsemane. Dieser Zustand Blanches wird aber nicht 

von den Menschen begriffen; man versucht ihren Zu= 

stand psychologisch zu erklaren und bezeichnet ihn 

als einen "Nervenschock". 

Blanches Hingabe 1st noch nicht vollkommen. Sie 

zeigt Besorgnis und benimmt sich~ieder wie vor 

Jahren, als sie ein kleines Kind war. Sie versucht 
ihre Angst zu verbergen. In den Augen der Menschen 

scheint es, die Nannen zeigen Heldenmut, wahrend 

Blanche schwach ist. Die nilchterne Priorin wirft 
aber ein anderes Licht auf diesen "Heldenmut~ wenn 

sie schreibt: "Meine Tochter spielen wieder einmal 

Martyrium" (S.37). 

Bei Blanches Einkleidung wird ein Hymne von Theresia 

von Avila gebetet: 

1 Dein bin ich, geboren zu Dir, 
Was verfugst Du zu tun mit mir? 
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Jetzt versteht Blanche diese Worte noch nicht. 

Wenn le petit Roi Blanches Handen entfallt und das 

Kopfchen abspringt, schreit Blanche: "Ole petit 

Roi ist tot •.. es gibt nur noch das Agnus Dei!" 

(S.41). Diese Worte bezeichnen eine Wende bei 

Blanche. Sie ilberwindet sich selbst, und nach dem 

Fest der Unschuldigen Kinder zeigt sie eine ganz 

andere Haltung: " •.• man gewann damals den Eindruck, 

dass Blanche sich plotzlich nicht mehr wie frilher 

gegen ihre bedenkliche Lage wehrte. Hatte man sich 

bisher irnrner wieder an ihren inbrilnstigen Bernilhungen 

um grossere Standhaftigkeit trosten konne~,so war es 

!eider jetzt unverkennbar, dass ihr Wi,derstand'. nach= 

liess, um nicht zu sagen, dass sie ihn geradezu auf= 

gab" (S.41). Blanche ist durch Gethsemane gegangen; 

jetzt 1st sie bereit, sich dern Chaos auszuliefern 

und das Opfer zu bringen. 

Auf rnerkwilrdige Weise wird der Opfergang Blanches 

der Berilhrungspunkte rnit dern Kreuzgang Christi hat -

dargestellt. Obwohl sie Angst hat, ist ·sie ganz 

ruhig; sie lehnt die menschlichen Lebensgefuhle 

("Frohlocken oder Trauer") ab und betet· um "Zuflucht 
oder Todesangst". Obwohl sie ihre Angst noch nicht 

Gperwunden hat, ist sie bereit ihren Kreuzgang zu 

gehen. Wenn sie ihre Angst bekennt, liegt "etwas 

ganz Hoffnungslos~s, aber zugleich wieder etwas 

rnerkwurdig Getrostetes in ihrer Stirnrne" (S.43). 

Aus rnenschlichern Standpunkt 1st diese Haltung Blanches 
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unverstandlich: "Die Prlorin flihlte pl6tzlich etwas 

wie das Zerbrechen aller ihrer MaBstabe" (8.43). 

Pl6tzlich erkennt die Priorin etwas "von einer er= 

schreckenden Welte" in Blanches Gesicht; sie begreift 

pl6tzlich, dass Blanches Angst mehr als natlirliche 

Angst ist. "Sie glaubte nicht mehr, Blanches Angst, 

sondern liberhaupt jede Angst zu erblicken" (8.43). 

Blanche tragt jetzt die Todesangst der ganzen Welt. 

Die Prior in kommt zu der erschut·ternden Einsicht, 

dass Gott auch die natlirliche Angst des Menschen zu 

etwas Gr6sserem erheben will. "O mein Gott, kann 

es denn wahr sein, dass Du, der Du die natlirlichen 

Tugenden der Menschen liber die Natur hinaus steigerst, 

auch einen unserer natlirlichen Mangel dieser Erhebung 

wlirdigst?" (8.44). Der Mensch muss v6llig kraftlos 

werden, damit er mit der Liebe Gottes vers6hnt werden 

kann. Er muss sich der Not, der Kraftlosigkeit des 

Menschen v6llig bewusst werden; er muss vor Gott 

zittern. Die Angst 1st eine Facette des Menschseins; 

auch die Angst muss Gott gewidmet werden - so wird 

die Angst eine Kraft, die zu Gott flihrt. Die Priorin 

fragt: "War es Dein Wille, o mein Jesus, die angst= 

liche Natur dieses armen Kindes auszuwahlen, um wahrend 

andere sich rlisteten, jubelnd Deinen Tod zu sterben, 

gleichsam in Deiner Todesangst bei Dir auszuharren"? 

(S.44f), 

Blanche ist der heroischen Opferbereitschaft ihrer 

Mitschwestern nicht fahig; darum flieht sie aus dem 

Kloster. 121 Bei ihrer Einkleidung hat sie gebetet 

um "Zuflucht oder Todesangst" (8.42), und nun flieht 
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sie mitten in die Todesangst hinein. Sie flieht 

in das Chaos, wird Teil des "entmenschten" Menschen= 

turns: "Ihr Gesicht war vollkommen ausdruckslos, 

nicht unkorperlich, ••• sondern gleichsam in sich 

selbst untergesunken - nicht mehr da. Ihre kurzen 

Haare hingen in schrecklicher Unordnung um ihre Stirn, 

sie erschienen mir wie das Symbol der vollkommenen 

Auflosung ihrer Person" {S.63). In diesem Zustand 

der volligen Selbstausloschung13 ) erleidet Blanche 

den geistigen Tod: "Blanche fuhr fort zu leben, oder 

vielmehr zu existieren" {S.63). Sie ist jetzt vollig 

einsam, gottverlassen, 

Wenn die Karmeliterinnen ihr Opfer bringen, singen 

sie das "Veni creator spiritus". Wenn der Gesang nur 

noch von einer Stimme getragen wird, klingt plotzlich 

eine kleine, feine, kindliche Stimme auf: " ..• ich 

hatte die Vorstellung, als komme sie gar nicht von 

der Hohe des Schafotts herab, sondern klinge irgendwo 

aus der Tiefe der Menge empor, gleichsam als respon= 

diere diese selbst" (S.77). Die Kraft wird Blanche 

geschenkt, ihre Angst zu opfern. In diesem Augen= 

blick findet die Wandlung bei ihr statt: 14 ) " ••• ihr 

kleines, blasses, zusammengedrilcktes Gesicht brach 

gleichsam ~us seiner Umgebung hervor, warf sie von 

sich ab wie ein Tuch - ich erkannte es nicht wieder 

- es war vollig furchtlos: sie sang. Sie sang 

mit ihrer kleinen, schwachen, kindlichen Stimme ohne 

jedes Zittern, nein, jubelnd wie ein Vogelchen; sie 

sang ganz allein Uber der grossen blutigen, schreck= 
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lichen Place de le Revolution das Veni creator ihrer 

Schwestern zu Ende" (S.78}. Herr von Villeroi hat 

plotzlich das Gefiihl: "Die Revolutionist zu Ende" · 

(S.78}. 

Blanche ist der Angst, der Todesangst, der metaphy= 

sischen Angst treu geblieben, Wieder Same erst 

sterben muss, ehe er Frucht tragen kann, so muss 

Blanche erst in den Tod gehen, um das wahre Leben 

zu erreichen. Die Wahrheit, "wenn ich schwach bin, 

so bin ich stark" (2. Korinther 12: 10}, wird hier 

kunstlerisch zur Gestaltung gebracht. Wo der Mensch 

versagt und ihm die Gnade geschenkt wird, seine Angst 

zu opfern, findet er den Grund aller Dinge, die Liebe 

Gottes. 

Die Gegenspielerin Blanches ist die furchtlose Schwester 

Marie. Von Anfang an wird ihre konigliche Haltung 

betont: "Sie hitte das Medell fur die Statue einer 

heiligen Konigin abgeben konne, ja, fast fur einen 

heiligen Konig" (S.21}. Ihrem iusserlichen Aussehen 

entspricht ihre innere Haltung; sie ist so mutig, dass 

sie in ihrer Opferbereitschaft nicht an sich selbst 

denkt, sondern an die Rettung des franzosischen Konig= 

turns und der franzosischen Kirche, Marie kennt keine 

Angst. Auch sie findet eine Scheinerlosung. Mit 

Recht sagt Ingeborg Ehringhaus: "Die Bodenlosigkeit 

unter den Stockwerken des Seins, die der ungliubige 

Marquis sich fortargumentierte, vor der Madame de 

Chalais fluchtete, ilbersprang Marie de L'Incarnation 
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- "151 mit der Eigenstandigkeit ihres Willens • 

Den Kindern der Sangerin Rose Jucor ist der Name 

de !'Incarnation als "Schwester Marie vom Christkind" 

erklart worden. Schwester Marie versteht aber 

nicht, dass alles schon vollbracht ist, und dass man 

nur die Rettung und Gnade annehmen muss. Es geht 

ihr nicht um den Willen Gottes, sondern um ihren 

eigenen Willen. Sie kennt Mut, aber nicht Demut. 

Sie ist wie eine Konigin, aber sie muss noch Mensch 

werden. 

Weil Marie sich so furchtlos und stark filhlt, will 

sie Blanche helfen, ihre "Schwache" zu ilberwinden. 

Blanches Furcht ist ihr vollig fremd, denn Marie 

kennt keine metaphysische Angst, sie ist noch nicht 

durch die Abgrilnde des Glaubens gegangen, Das Uber= 

natilrliche, wie es ihr in Blanches Haltung begegnet, 

ist ihr fremd. Mjt Recht interpretiert Werner 

Zimmermann Maries Haltung so: "Durch gewaltsame 

Preisgabe des natilrlichen Lebens glaubt sie die 

Wirksamkeit der ilbernatilrlichen Gnade erzwingen zu 
konnen".lG) 

Marie bereitet sich auf das Martyrium vor. Ihre 
Haltung der blossen Bereitschaft will das Martyrium er= 

zwingen. 17 ) Sie h,t noch nicht gelernt, sich zur 

Verfilgung Gottes zu stellen1 sie will nur ihre eigenen 

Ziele verwirklichen. Die Priorin warnt: "Denn nicht 

darauf kommt es an, dass wir unsere eigenen Ziele, und 
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waren es die erhabensten, verwirklichen, sondern dass 

diejenigen Gottes verwirklicht werden" (S.39). 

Marie verneint das Leben, genau wie sie die Todes= 

angst Christi verneint. Sie kennt noch nicht das 

"bedingungslose Opfer", Sie kennt also noch nicht 

das Gebot der Liebe. Die Moglichkeit der Besinnung 

wird Marie gegeben, aber sie wehrt sich gegen die 

Wandlung. 

Das Opfer wird Marie versagt. Sie muss das Opfer 

bringen, dass sie nicht den Opfergang mit den andern 

Nonnen gehen kann. 18 ) Jetzt muss sie erkennen: 

"Leben ist schwerer als Sterben:" (S.72), Sie muss 

die Verlassenheit, die Angst, das Schweigen kennen= 

lernen, sie muss Mensch werden, darnit sie wahrlich 

Marie de !'Incarnation, Marie von der Menschwerdung, 

sein kann. Sie muss ihre Selbstherrlichkeit, ihre 

Konigschaft ablegen. Sie muss ihre Verblendung ein= 

gestehen und ihre Maastabe opfern. Mit Recht sagt 

Ingeborg Ehringhaus: "Im Raum der Transzendenz ..• 

edeutet die Ausloschung des Menschlichen eigent= 

l iche Menschwerdung 11
•
19 ) 

In der Gestalt der Priorin stehen das Natiirliche und 

das Ubernatiirliche einander nicht in Gegensatzlich• 

keit gegeniiber, sondern sie sind in eine wunderbare 

Harmonie eingegangen. Die Priorin ist nuchtern -

sie sieht die irdische Wirklichkeit - aber offen= 

bart auch eine demiitige Ehrfurcht fur das Metaphy= 

sische. Sie zeigt keine Besorgnis, sondern verlasst 
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sich auf Gott. Sie gibt sich tagtaglich der Wand= 
lung hin. Freiwillig bringt sie das Opfer, wenn es 

"verfugt " ist. 

Durch Blanche wird die christliche Paradoxie offen= 

hart: "Meine Gnade ist dir genug: denn meine Kraft 

vollendet sich in der Schwachheit", (2. Korinther 
12: 9). 20) Durch Gottes Gnade wird der verworfene 

Stein zum Eckstein. Blanche ist aber fast vom An= 

fang an in Gethsemane. Ihr Klostername deutet denn 
auch an, dass sie keine lange Entwicklung durchmachen 

wird. Blanche ist nur Werkzeug, Instrument, durch 
das die Stimme des Schopfers hindurchtonen kann. 

Sie entwickelt sich also nicht, sondern wird yoll= 

endet. Dasie nur "Gefass" ist, bleibt sie im 

Hintergrund und tritt erst am Schluss handelnd her= 
vor, wenn sie sich fur ihre Treue entscheiden muss. 

Wenn sie ihr Opfer bringt, ist sie nicht mehr Teil 
des Chaos, sondern freier Mensch, der im Untergang 
siegt. 21 ) 

Blanches Angst gegenuber steht Maries Furchtlosig= 
keit, ihre Selbstsicherheit und ihr Martyrerehrgeiz. 

Marie will aktiv auftreten, will nicht Werkzeug sein, 
will nur ihre irdischen MaSstabe gebrauchen. In 

ihrer Verblendung weiss sie nicht, dass ihre Frommig= 

keit den gleichen WUrzelgrund als das Chaos hat. 
Blanche ist das Werkzeug, durch das Maries Selbst= 
sicherheit, ja sogar ihre Hybris, entlarvt wird. 

52 



Treffend fasst Nicolas Heinen die Antithetik des 

Oofermotivs in dieser Novelle zusarnrnen: "Blanche 

wird in das clutige Opfer hineinij'ezogen, Marie de 

l'Incarnation ihrn entzogen". 22 ) In seinern antithe= 

tischen Aufbau zeigt die Novelle eine Entwicklung 

von Schwache zur Starke (Blanche de la Force) und 

von Starke zur Schwache (Marie de l'Incarnation), 

von Opferversagung zur Opfererwahlung (Blanche) und 

von Opferbereitschaft zur Opferversagung (Marie). 23 ) 

1) Zitiert nach Holthusen, a,a.O. S.9. 

2) Buchner, Georg: Dantons Tod, Stuttgart 1970, 
S .61. 

3) Vgl. O'Boyle, Ita: Gertrud von le Fort. An 
Introduction to the Prose Work, Fordham 1964, 
S.54. 

4) Vgl. Focke, a.a.O. S.197; vgl. auch Ehringhaus, 
Ingeborg: Gertrud von Le Fort: Die Letzte am 
Sahafott, in: Der Deutschunterricht, H.6, 1952, 
S.90. Der Marquis glaubt, dass das Opferlamm 
zu schwach sei, Erlosung zu bringen; darurn sucht 
er Schutz in der Kultur und spurt in seiner Ver= 

I blendung nicht die Zerbrechlichkeit der Kultur. 

5) Vgl. Ehringhaus, a.a.o. S.90. 

6) Vgl. Ehringhaus, a.a.o. S.91. 

7) Vgl. O'Boyle, a.a.o., S.54f. 

8) Vgl. Focke, a.a.O. S.196f. 

9) Anders als Madame de Chalais sucht Blanche keine 
Scheinlosung, sondern die wahre Losu_ng ihrer Angst. 

10) Vgl. Lockernann, Fritz: Gestalt und Wandlungen 
der deutschen Novelle, Munchen 1957, S.344. 
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11) Vgl. Le Fort, Hymnen an die Kirche, S.18: "Ich 
bin in das Gesetz des Glaubens gefallen / wie in 
in nackendes Schwert". 

12) Vgl. Focke, Alfred, a.a.o. S.204. 

13) Vgl. Ehringhaus, Ingeborg, a.a.o. S.96: 
O'Boyle, a.a.o. S.49. 

14) Vgl. Ehringhaus, Ingeborg, a.a.o. S.97. 

15) ebd. S. 9 3. 

16) Zimmermann, Werner: Deutsche Prosadichtungen 
der Gegenwart. Interpretationen fur Lehrende 
und Lernende. Teil II, Dusseldorf 1956, S.39. 

17) Vgl. Ehringhaus, Ingeborg, a.a.o. S.92. 

18) Vgl. Heinen, Nicolas: Gertrud van Le Fort. 
Eine Einfuhrung in Werk und Personlichkeit, 
Luxemburg 1955, S.53f. 

19) Ehringhaus, a.a.O. S.98. 

20) Vgl. dazu O'Boyle, Ita, a.a.O. S.46. 

21) Vgl. Lockemann, Fritz, a.a.o. S.345. 

22) Heinen, a.a.o. S.56. 

23) Vgl. Ehringhaus, Ingeborg, a.a.O. S.94. 
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Kapitel 5: DAS OPFER DER LIEBE 

I . VORBEMERKUNG 

So wie Marie de !'Incarnation alles opfern muss, 
auch ihre Frommigkeit, 1 ) so muss der Mensch das Opfer 

immer bis zum Aussersten bringen, denn das Opfer ist 

immer radikal. Der Mensch muss sogar, wenn es ge= 
fordert wird, das Edelste des Menschenlebens, die 

Liebe, auf den Altar legen. 

In · PLus uitra · kreist Le Fort um das Geheimnis des 

Opferns der Liebe. Ihr ist jede menschliche Liebe 

ein Abglanz der himmlischen Liebe, 2
) aber auch diese 

menschliche Liebe muss Gott geopfert werden. 

In Le Forts Novelle, Die ietzte Begegnung wird die 

Lieblosigkeit der Marquise in Liebe verwandelt; in 

PLus uitra wird die irdische •Liebe eines Madchens 

in Liebe zu Gott verwandelt. 3
) In ihrem Opfergang 

tragt Arabella zuerst das Geheimnis der Liebe in 

ihrem Herzen; spater tragt sie das Geheimnis des 

Opfers der Liebe in ihrem Herzen, aber auch das ver= 
borgene Opfer schenkt dem Menschen eine wunderbare 

Kraft, die weit hinausreicht fiber die Kluft von 

Diesseits und Jenseits. 

II. TROTZ UNO HINGABE IN PLUS ULTRA 

Von nondum zu pLus uitra . 
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In Plus Ultra filhrt Le Fort das Motiv des Opfers in 

neuer Abwandlung vor. Hier steht der Konflikt 
zwischen Eigenwillen und Opferwillen, zwischen Trotz 

und Hingabe im Zentrum des Berichts. Durch das Auf= 

treten verschiedener Charaktere wird der Konflikt 
aus mehreren Aspekten beleuchtet und werden verschie= 

dene Perspektiven und Dimensionen offenbart. Gerade 

durch das Motiv des Opfers werden die Perspektiven 

zusammengebunden und wird die Ordnung der Welt Gottes 

Schopfungsplan gemass stark akzentuiert. 

Arabellas Brief an die Ehrwurdige Mutter ist ein 

offener Brief, in dem sie nicht nur sich selbst, 

sondern auch die Charaktere der Frau Regentin und 
des Kaisers offenbart. Der Brief legt die merk= 

wilrdige Erziehung und Entwicklung Arabellas bloss: 

von Anfang an ist die Rede von der Auswirkung des 
Blickes des Kaisers auf Arabella; am Ende beantwortet· 

sie diesen Blick, aber nicht mehr mit Entzilcken oder 

Entsetzen, sondern ganz selbstbeherrscht, sicher und 

frei. 

r Am Anfang verursacht der Blick des Kaisers Unruhe bei 
Arabella: " ••• dann war es mir jedesmal, als ginge 

·von 'diesem unbeweglich auf mich gerichteten Blick eine 

Bewegung meines Innern aus, nein ein Aufruhr und 
Sturm meines Innern, von dem ich nicht zu sagen verR 

mochte, ob sein Name Entzilcken oder Entsetzen war 

oder beides in einem" {S.274). Schon bier wird der 
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Konflikt bei Arabella gezeigt: ein Konflikt zwischen 

Angst um sich selbst und Ausgeliefertsein, zwischen 

E~oismus und selbstlosem Opfer, zwischen Eros und 
Agape. 

Die Frau .Regentin tritt auf als die Erzieherin 
Arabellas, aber diese Erziehung ist kein einseitiger 
Prozess, denn auch die Regentin ist kurzsichtig und 

muss noch viel lernen; haufig muss sie das, was sie 
Arabella lehrt, noch selber lernen. Gerade weil 
sie als kein vollkommenes Wesen dargestellt wird, 

lernt Arabella auch viel aus den Fehlern der Regentin. 

Der Regentin Eingestandnis ihrer falschen Einsicht 

ohne das Licht Gottes bringt fur Arabella das Licht, ./ 

das sie braucht fur das Leben. 

Von Anfang an bringt die Regentin Licht in das 

Schloss ••• "sie leuchtete formlich in den dammrigen 
Gangen des Schlosses, und wahrend wir der hohen 
schmalen Gestalt folgten, war es uns, als werde eine 

Kerze var uns hergetragen" (S.274). Das Licht, 

das die Regentin bringt, kommt nicht nur ausserlich 

vori ihrem blonden Haar, sondern auch van innen: das 

Gluck stromt aus ihrem Wesen. 

Arabellas Erziehung beginnt mit keinem Wort van der 

Regentin, sondern mit einem Blick, der Arabella so= 

fort dem des Kaisers ahnlich erscheint es ist ein 
Blick der Liebe. Dieser Blick hat eine bestimmte 

Auswirkung auf Arabella: sie verneigt sich tief. 
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Arabella kennt das Leben noch nicht und kann sich 

selbst auch nicht verstehen. Sie lebt noch in einer 

Trawnwelt, wo der Schein vorherrscht. "Ich ver= 
neigte mich auch, aber niemand wollte es bemerken. 

Es war, als sei ich unsichtbar geworden. Gleich= 

zeitig aber war es auch, als sei ich wie aus Glas, 
ich meinte, alle konnten mir ins Herz sehen und 
wiissten auch den Grund meiner Entlassung. Ich 

selbst wusste ihn nicht, und ich konnte nicht in 

mein Herz sehen .•. " (S.276). Sie verneigt sich vor 

~ dem Kaiser, aber nicht vor Gott. Sie kennt nur den 

Schein. 

Arabella ist "ein stilles aber wildes Kind" (S.275); 

sie kennt noch nicht die Selbstbeherrschu~g. Trotzig 

wehrt sie sich gegen das Leben. Sie ist noch ver= 
wirrt, kennt ihre eigenen Geflihle nicht, ist wehrlos 

vor dem Blick des Kaisers ••• "ich sah, sah noch ein= 

mal diesen erschlitternden Blick, der da mit Gewalt 
aus seiner kaiserlichen Einsamkeit hervor gleichsam 

auf mich zustlirzte, als ob ein lebendiger Quell sein 

steinernes Gefass durchbricht. Dieser Blick wnfing 
mein Antlitz, meine Gestalt und all meine Glieder, 

ja mein ganzes Sein und Wesen, so wie man nur ein 
einziges Mal im Leben von eines Menschen Blick wn= 
fangen werden kann" (S.277). Arabella vermag noch 

nicht eine Antwort zu geben, denn sie versteht noch 

nicht die volle Bedeutung dieses Blickes; sie weiss 
auch nicht, was dieser Blick von ihr fordert, sie 

weiss auch nicht wn das Opfer, das der Kaiser tagtag= 
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lich bringen muss, dass er sich der Form unterwerfen 

muss. Sie weiss noch nicht, dass dieser Blick ihr 

ganzes Sein erschuttert und umfangt. 

Arabella kann noch nicht auf derselben Stufe mit 

dem Kaiser stehen, denn sie hat noch kein Opfer ge= 

bracht. Jetzt steht der Kaiser auf der Hohe der 

Treppe, wahrend Arabella hinuntersteigt, hinunter= 

steigt in ihr eigenes Herz, in das Sein. Intuitiv 

weiss sie, dass der Sinn ihres Lebens gerichtet ist 

auf die Beantwortung des Blickes des Kaisers. Sie 

muss gelautert und gereift werden fur die Beantwor·= 

tungdes Blickes. 

Arabella sieht sich selbst als eine kleine Hofdame, 

die die "strenge Kunst des hofischen Gehorsams" 

kennt (S.278). Sie ubt diese Kunst aber nur ausser= 

lich aus und tragt eine Maske. In der Nacht weint 

sie schmerzlich, ist sie sich nur der Finsternis be= 
wusst. Sie ist jetzt vollig hoffnungslos geworden, 

und sie wehrt sich gegen die Trostungen Gottes; 

ihr Glaube an Gott schwindet: ".+,es war, als sei 

plotzlich kein Raum rnehr fur Gott in rneinern Herzen 

es war nur noch Raum darin fur meine Sehnsucht nach 

Valladolid" (S.278). In dieser Krise will sie Gott 

nicht suchen. Sie will die Erfullung ihrer Sehn= 

sucht aus dern Irnmanenten heraus finden, Ihr Herz 

ist erflillt mit Eros; sie will nur noch den Kaiser 

lieben, sie will nur noch den Kaiser besitzen. 

Dieser Liebe ist die Erflillung von vornherein versagt, 

aber Arabella wehrt sich gegen das Opfer der Liebe. 
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Arabella ist jetzt in der Versuchung. Ihr Groll 
gegen die Regentin wallt oft so ungestilin ernpor, dass 

sie sich an der Regentin rachen will - hier wird 

das Ende schon vorweggenornrnen. Die Regentin be= 

handelt Arabella aber nachsichtig. Mit ihrern Blick 

der Liebe vernichtet sie Arabellas Groll und lasst 

sie verwirrt nachdenken. Das ganze Leben ist Ara= 
bella noch ein Geheirnnis. Doch ahnt sie etwas von 
einer Bedrohung ihres Lebens beirn iusarnrnenstoss rnit 

der Tochter der Johanna van der Gheenst. 

Johanna van der Gheenst ist ein Opfer des Kaiserturns. 

Arabella hat dasselbe Los, aber sie weiss noch nicht, 

was das Kaiserturn bedeutet. Intuitiv weiss sie, 
dass da eine Ahnlichkeit ist zwischen ihrern Leben und 

dern Leben der Johanna. 4> 

Noch irnrner hat die Frau Regentin nicht versucht, Ara= 

bella naher zu kornrnen als rnit einern Blick. Es ist 

aber ein Blick des Begreifens, des Wissens, der Liebe. 
Noch irnrner ist Arabella wild und ungestilin; noch irnrner 

geht es ihr nur urn sich selbst, urn ihre Sehnsucht, 

urn ihren Schrnerz. Vital versucht sie ihre Sehnsucht 
zu ilberwinden. Sie findet aber keine Ruhe, keinen 

Trost; die Liebe wird ihr versagt. Sie ist dern 
Zweifel ilber alles hingegeben, ausgeliefert; deshalb 
wehrt sie sich auch gegen die Gilte der Frau Regentin. 

"Sie sprach nicht oft rnit rnir, aber sie nahrn rnich 
stets in Schutz ••• Ich legte ihr dies aber wie alles 
andere libel aus, dass sie. an rnir etwas gutzurnachen 

habe" (S.284). 
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Das Licht, das aus der Regentin strahlt, entspringt 

ihrer Liebe fur ihren verstorbenen Gatten. Das weiss 

Arabella noch nicht; sie meint, die Regentin liebe 

nur das Leben. Die Regentin sieht aber keine Kluft 

zwischen Tod und Leben, und liebt ihren Gatten, als 

lebe er noch. Die Liebe der Regentin i st aber ir= 

disch gewurzelt, sie entspringt nicht der gottlichen 

Liebe. Zwar kommt sie allen Pflicht en des Gotte s= 

dienstes nach, aber ohne Hingabe an Gott. Obwohl 

sie "glitig und nachsichtig" (S.279) ist, ist auch 

ihr Li cht beschrankt - sie kann eigentlich gar nicht 

gut sehen, sie ist kurzsichtig. Sie meint, dass 

sie Arabellaverstehe,aber sie hat auch noch viel zu 

entdecken und zu lernen. Sie kennt auch noch nicht 

die vollkommene Hingabe, sondern will ihren eigenen 

Willen durchsetzen. 

Arabellas Entwicklungsstufe wird angedeutet mit der 

Devise No ndum. Sie ist dem Leben und der Li ebe noch 

nicht gewachsen; sie macht noch immer Fehler, denn 

s i e versteht die Devi se noch nicht. Sie hat aber 

ein intuitives Wissen um die Bedeutung der Devise. 

Wenn der Kaiser No ndu m in Plus Ul tra verwandelt, ver= 

steht Arabella gar nicht die Bedeutung von dieser 

Anderung •. 

Die Li ebe der Regentin kann Arabella nicht wirkl i ch 

berlihren, weil diese Liebe nur auf einer horizontalen 

Flache besteht. Di eses Fehlen empfindet Arabella 

intuitiv. Die Weigerung der Regentin, den Auftrag 
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filr den Hochaltar zu geben, erfreut Arabella, denn 

dadurch wird sie in ihrem Widerstand gegen Gott ver= 

starkt. Statt eines Hochaltars beabsichtigt sie 

ein Grabmal in der Kirche zu Brou zu erbauen - ein 

Grabmal filr den geliebten Gatten. Die Regentin will 

die Erde nicht verneinen, denn sie meint, dass ihre 

Liebe alle Schranken liberwinden kann ••• "Die Kirche 

von Brou ist flir mich kein Grab, sondern die Statte, 

wo der Tod bezwungen war, denn filr die Liebe gibt es 

keine Trennung, Monseigneur, die Liebe hebt jedwede 

Trennung auf" (S,299). Die Regentin will also Jen= 

seits und Diesseits versohnen, aber in diesem Uber= 

schwang ihrer Hingabe an die irdische Liebe spilrt 

sie nicht, dass sie sich von der Liebe Gottes trennt. 

Auch sie ist n i cht bereit, Gott ihre irdische Liebe 

zu opfern. Auch die Regentin kennt noch nicht plus 

ultra. Obwohl sie weiss, dass die Liebe von Gott 

kommt, will sie sich nicht der Liebe Gottes verschen= 

ken. 

Arabella lauscht dem Gesprach zwischen der Regentin 

und dem Pralaten, und plotzlich weiss sie, dass sie 

den Kaiser liebt. Wenn die Regentin sie nun fragt, 

ob sie das Gesprach gehort habe, antwortet sie: 

"Madame, Sie wissen, dass ich meinen Platz nicht ver= 

lassen durfte" (S,300). Arabella kommt jetzt zu 

grosserer Klarheit; sie weiss, dass sie nicht anders 

kann, sie muss de~ Kaiser lieben, denn die Liebe 1st 

ihr geschenkt warden. Sie muss an ihrem Platz, in 

ihrer Situation, der Liebe harren. Jetzt weiss sie 
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dass sie "der Liebe rettungslos verfallen" ist (S . 

300); sie muss aber noch lernen, der Liebe Gottes 

rettungslos zu verfallen. 

Arabella blickt nun in ihr eigenes Herz hinab. Sie 

ist nicht mehr ein "schlafendes Kind" (S.301); sie ist 

nun erwacht, sie weiss nun, wie wehrlos und schutzlos 

sie ist. In ihrer Liebe ist sie aber vermessen, sie 

will den Kaiser besitzen - hierin meint sie die Er= 

filllung ihrer Liebe zu finden. Sie wehrt sich gegen 

das Opfer der Liebe: "sie {die Regentin} hatte einen 

Gatten, dessen Liebe sie genossen, in die Gruft ge= 

senkt, ich aber sollte einen Nieumfangenen in meinem 

Herzen begraben!" (S.301). Wenn sie ilber dieses 

Leid weint, empfiehlt die Regentin Arabella ihrer 

eig.enen Liebe: Arabella soll also eine Losung aus 

dem Irnmanenten heraus finden. Auch die Regentin 

ist verblendet. Sie will Arabella vor dem Kloster 

retten, denn Arabellas Liebe soll fortbestehen. Sie 

will also, dass Arabella wie sie werden soll. Die 

Liebe der Regentin ist also wesentlich egoistisch. 

Im Gegensatz dazu, will der Kaiser Arabella ins 

Kloster schicken, weil er weiss, dass er seine Liebe 

opfern muss. Der Kaiser hat sich schon gewandelt; 

Arabella erfihrt, dass sein Antlitz "schon nicht mehr 

erkennbar" ist (S.303). Arabella scheitert an diesem 

Opfer, das der Kaise r gebracht hat. Sie will nicht 

vers·tehen, was das Kaisertum bedeutet, was das Leben 

und die Liebe bedeuten, denn das fordert ein Opfer 

von ihr, und sie will ihre Liebe nicht preisgeben. 
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Sie lebt noch immer in einem Traum. Sie besitzt 

nicht die Liebe, sondern wird von ihr besessen: 

"Denn ich war ja eine Verzaub'erte, und den Verzauber= 

ten kann niemand helfen, aber alles hilft dem Zauber 

.•• Ja, .•• ich war eine Bezauberte, fast schon eine 

Besessene!" (S.305). Sie ist eingeschlossen in 

i hrer eigenen Liebe, sie wird immer wieder vor dem 

"Tor des Schlosses" gehemmt (S.303); sie erfahrt im= 

mer nur das Morgengrauen, n iemals das Licht. Sie 

will durch "die harte Erdkruste" dringen (S.303) , 

aber sie ist nicht aus eigener Kraft imstande, der 

Gefangenschaft zu entfliehen. 

Auch die Regentin scheitert an der Wandlung, die 

bei dem Kaiser stattgefunden hat. Sie "wollte 

einen Kaiser erziehen, und sie hat einen Kaiser 

erzogen" (S.308). Jetzt muss die Regentin lernen, 

sich dem Kaisertum zu beugen. Sie will s i ch aber 

nicht dem Kaisertum beugen; jetzt wird ihre Verblen• 

dungoffenbart; wegen "ihrer schlechten Augen" (S.309) 

kann sie die Botschaft des Kaisers nicht entziffern. 

Es ist die Pflicht des Kaisers, der Regentin zu be= 

fehlen, den Hochaltar erbauen zu lassen. Jetzt 

wird das pZue ultra von der Regentin gefordert. 

Wenn die Regentin sich dem Kaisertum nicht beugen 

will, bedeutet es fUr Arabella einen Triumph, einen 

Triumph aber, der in den Abgrund flihrt. Sie reicht 

der Regentin den Kelch mit dem Nachttrunk mit einem 

"Plus ultra!" (S.311). Der Nachttrunk wird zum 

Todestrunk. Der Kelch kostet der Regentin das Leben. 
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Die Regentin wollte Arabella Selbstbeherrschung 

lehren, aber in ihrer menschlichen Schwache fallt 

sie dem Zorn zum Opfer. 

Die Regentin ist wie ein zerbrochener Kelch, aber 

in ihrer Zerbrochenheit erfahrt sie zum ersten Mal 

die Heilkraft und die Heilheit der gottlichen Liebe. 

Jetzt ist sie nicht mehr kurzsichtig, sondern hell= 

sichtig: "Gott hat mein Herz im Sterben weit gemacht 

- vermochte ichs, so wurde ich ihm jetzt den Altar 

bauen, allein der Kaiser wird es fur mich tun - ich 

habe es als letzte Gunst von ihm erbeten. Nun 

bleibt mir _nur noch, dir die Tur zu offnen - denn 

wisse, Kind, es gibt in alle Ewigkeit nur eine Liebe, 

die starrant von Himmel, auch wenn diese Welt sie 

irdisch nennt •.. " (S.315). Jetzt begreift die 

Regentin, dass man Gott mit der irdischen Liebe 

nicht umfangen kann, sondern dass Gott einen mit 

der gottlichen Liebe umfangt. Sie wollte das Opfer 

nicht bringen, aber nun stirbt sie willig, mit dem 

Bekenntnis: "Ja, ich liebe Gott - ich liebe ihn 

ich babe ihn von je geliebt ich liebte ihn in 

seinem Ebenbilde -" (S.315). Die gottliche Liebe 

siegt also in ihrem Herzen. 5 ) Die Liebe kommt von 

Gott, und muss wieder zu Gott zuruckkehren. 

Durch das Opfer der Regentin wird Arabellas Selbst= 

herrlichkeit uberwunden. Sie kommt zur Einsicht, 

dass sie die Regentin geliebt hat, dass "auch mein 

Hass im Grunde Liebe gewesen war" (S.312). Sie 

furchtet sich auch n icht mehr vor der Tochter der 
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Johanna van der Gheenst. Diese Erfahrung bedeutet 

also eine Wende in Arabella. Sie wehrt sich aber 

noch immer gegen die Wandlung; sie glaubt nicht, 

"dass der Tod der Frau Regentin und der Reueschmerz 

mich innerlich verwandelt hatten. Ach nein, nichts 

hatte sich bei mir verwandelt" (S.317). Sie will 

noch immer den Blick des Kaisers beantworten. Sie 

ist sogar bereit, mit einer Lilge ins Kloster zu 

treten. Weil dieses Opfer falsch ist, im Grunde 

gar kein Opfer ist, kann sie zun~chst nicht den 

Blick des Kaisers beantworten. Sie kann sein Ge= 

sicht nicht mehr erkennen und ist wie eine Erblindete. 

Doch dann liefert sie sich der Liebe aus und erkennt 

das Gesicht des Kaisers - aber es ist nicht mehr das 

Gesicht eines Geliebten und eines Liebenden, sondern 

das Gesicht des Kaisers: " •.• da war nur noch der 

Blick des Kaisers. Ich stand der reinen Unnahbar= 

keit, der reinen Majestat gegenilber. Es war, als 

stilrze ich in einen Abgrund. Zurn ersten Mal be= 

griff ich, was das Kaisertum bedeutet" (S.322). 

Zuro ersten Mal begreift sie, wie gross das Opfer 

ist, das der Kaiser gebracht hat. _6 ) Das Tor zu 

dem Herzen des Kaisers ist ihr geschlossen worden. 

Der Kaiser ist verwandelt; er hat seine Liebe zu 

Arabella dem Kaisertum geopfert. 

Jetzt wird das Opfer von Arabella gefordert, sich 

dem Kaisertum zu beugen. Nµ~ geschieht das Wunder= 

bare: in ihrer Machtlosigkeit empfangt sie Gnade. 

Sie Uberwindet sich; sie ist keine Besessene mehr, 

sie ist eine Glaubige. 
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Durch die Wiederholung des Gelubdes liefert sie sich 

dern Kaisertum und der Liebe Gottes aus. Mit Ungesttirn 

spricht sie das Gelubde, aber jetzt spriesst das Un= 

gesttirn nicht aus ihrer Vitalitat, sondern aus Opfer= 

bereitschaft, die ihr geschenkt wird. Sie kann 

sich nicht mehr retten vor der Liebe Gottes. 

Arabella entdeckt jetzt, dass der Kaiser sich ktirnrnert 

urn das Seelenheil der Regentin: er rnochte wissen, 

ob die Regentin sich nicht nur dern Kaisertum, sondern 

auch Gott gebeugt hat. Nur Arabella kann ihrn sagen, 

ob die Regentin wahrlich das pZus uZtPa erreicht hat 

und ob sie wahrlich eine Kaisertochter sei. Jetzt 

gelingt es Arabella, sich selbst zu uberwinden und 

die letzten Worte der Regentin zu wiederholen. 

Erst jetzt, wenn sie die letzten Worte der Regentin 

rnit Selbstbeherrschung und rnit Uberzeugung zu ihren 

eigenen Worten rnacht, kann sie den Blick des Kaisers 

beantworten. In dern Blick des Kaisers findet sie 

nun Trost: "Ein Mensch hatte begriffen, welcher 

Liebe rnein Gelubde galt" (S.325). 

Der Kaiser schenkt Arabella wieder ihre Freiheit, 

aber nun geschieht das Wunder: sie nirnrnt das Kloster= 

leben willig auf sich und verwandelt das Gefangensein 

in Freiheit, die Nacht in einen neuen Tag, den Tod 

ins wahre Leben, wo Liebe, Hoffnung und Glaube eine 

Einheit sind. Jetzt bricht das Licht auch bei Ara= 

bella durch, und "aufstrahlend" (S.327) bringt sie 

rnit Dank und in voller Freiheit das Opfer. Ihr wird 

die Kraft geschenkt, das Opfer zu bringen, urn "in die 
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Liebe selbst einzugehen, die den Sinn jeder Liebe 

uberhaupt erfullt". 7) Ihre Liebe hat die Voll= 

endung in Gott gefunden. 
Schleier. 8) 

Willig tragt sie nun den 

Als wahres Konigskind kann sie nun den Platz der 

Majestat bei der Kirche zu Brou einnehmen. Sie 

1st jetzt bereit, sich der Liebe Gottes auszuliefern; 

sie will sich Gott bis zum Aussersten ausliefern, 

auch wenn 1hr Opfer nicht angenommen wird. Sie 

legt ihre Liebe zu dem Kaiser auf den Altar und gibt 

sich dem Glauben hin bis zum Aussersten. "Erschut= 

tert beugte ich mich nieder und kusste die Worte: 

Plus ultra" (S.329). 

Das Tor zu dem Kaiser wird Arabella geschlossen, 

aber das Tor zu Gott 1st 1hr geoffnet worden. Die 

Kraft wird ihr geschenkt, zur besitzlosen Liebe, zur 

Agape, durchzukampfen. 9) Arabella wird gelautert, 

damit sie Gottes Liebe annehmen kann, die Liebe, die 

der Ursprung und die Vollendung aller Dinge 1st. 

Jetzt weiss sie, dass die wahre Liebe stets bereit 

sein muss, umsonst zu geben - "Sie begibt sich , in 

eine reine Liebe, die keine 'Station' mehr kennt, 
sondern nur noch die Liebe selbst".lO) 

Auch der Kaiser weiss um die Bedeutung des wahren 

Opfers. Er weiss, dass das Opfer in der gottlichen 

Liebe gegrundet sein muss; er sagt zu Arabella: 
11 

••• moge auch Ihr eigener Abschied von der Welt ein 

der reinen Gottesliebe dargebrachtes Opfer sein" 
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(S,324). Der Kaiser bringt sein Opfer der Liebe, 

weil Gott es von ihm fordert, Kaiser zu sein; er 

beugt sich dem Kaisertum, weil er sich dem Ewigen 

Reich beugt. 

Auch die Regentin muss ihren Eros opfern. Erst 

dann, kann sie die Einheit von Jenseits und Dies= 

seits erfahren. Sie muss in den Tod eingehen, um 

die Liebe zu finden. Durch die Gestaltung des Op= 

fers der Regentin offenbart Le Fort den grundlegen= 

den Fehler des Humanismus: wer nur die irdische 

Liebe anerkennt, verneint Gott. Wenn die irdische 
Liebe nicht in der gottlichen Liebe gegri.indet ist, 

verzehrt sie sich selbst. 11 ) 

In dieser Novelle fuhrt Le Fort das Motiv des Op= 

fers bis zum Aussersten. In .der, Liebe, in der 

Agape, findet der Mensch seine wahre Bestirrtmung, 

seine Selbstverwirklichung als Ebenbild Gottes. Mit 

Recht sagt Alfred Focke: "Die Lie'be ist es 'also, 

die auch ube~ den Tod hinausgelangt; das gilt nicht 
nur fur den Tod selbst, sondern auch fur jede 'Art 

von Tod' in der Form irgendein~s, Verlustes, Verzichtes 

oder Leides. Das Leid der Erde ist selig geworden, 
weil es geliebt wurde! Liebe bricht als Strahl aus 

einer anderen Welt herein, die unsere zu verklaren. 

Das ist ihr plus ultra". 12 > 
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Kapitel 6: STELL VERT RE TEND ES OPFER 

I. VORBEMERKUNG 

Bei- Le Fort ist der Gedanke des Opfers unlosloslich 

verbunden mit dem Gedanken des stellvertretenden Opfers. 

Dieser Gedanke wird sehr deutlich zum Ausdruck gebracht, 

wenn Luise de La Valliere l) sich ihrer Schuld bewusst 

wird, und weiss: " ••. wie es ein allverbindendes Ge= 

heirnnis der Erlosung gab, so gab es auch ein allver= 

bindendes Geheirnnis der Schuld, die in ihren letzten 

Tiefen wie schwere, dunkle Meeresflut alle Grenzen 

uberstromte" (S.551). 

Uberall im Werk Le Forts findet man diesen Gedanken. 2 ) 

Der Mensch 1st mitverantwortlich fur das Heil seines 

Mitmenschen, 3 ) denn alle sind in ihrer Schuld und in 

der Liebe Christi miteinander verbunden. Christus 

hat sein Opfer fur alle gebracht; darum darf der 

Mensch nie abseits stehen, sondern er muss irnrner 

stellvertretend leiden und opfern. 4) 

In Das Gericht des Meeres zeigt Le Fort, dass auch 

dem Nicht-Christen die Gnade geschenkt werden kann, 

in Freiheit und in Liebe ein Opfer zu bringen. In 

seiner Gnade bricht Gott irnrner wieder in die Welt 

hinein, und kann das Opfer des Menschen in ein 

christliches Opfer verwandelt werden. 5 ) 
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II. OPFER UNO WANDLUNG IN DAS GERICHT DES MEERES 

In ·Das Gericht des Meeres wird ein merkwurdiges 

Ereignis dargestellt. Die Novelle ist eine wunder= 

bare Vermischung von Magie, Mythos, Mystik, Liebe 

und Hass. Hier sind Form und Inhalt so dicht ver= 

woben, dass sie haufig als die schonste und dichteste 

Novelle Le Forts geruhmt wird. 6) 

Durch den Titel wird der Opfergedanke schon hervor= 

gerufen: ein Opfer wird gefordert, aber beruht das 

Gericht auf Recht oder auf Gnade? Diese Frage 

lasst sofort menschliche und gottliche MaSstabe zu= 

sammenprallen: nach menschlichen MaSstaben wird, 

wie im Alten Testament, Auge um Auge, Zahn um Zahn 

gefordert; im Neuen Testament aber tritt Barmherzig= 

keit an die Stelle der Gerechtigkeit, indem Christus 

das Opfer gebracht hat. 

Auf einer Uberfahrt der koniglichen Schiffe nach 

Cornwall, erkrankt der kleine Prinz an einer Schlum= 

merlosigkeit. Plotzlich entsteht auf dem Meer 

eine lautlose Windstille - das Meer scheint in einem 

Schlummer zu versinken. So schildert Le Fort die 

scheinbare Unwandelbarkeit des Meeres und die Wandel= 

losigkeit der Leute, die krampfhaft festhalten an 

den gewohnten Dingen. Die Leute auf dem Schiff ver= 

suchen Schutz zu finden in der bekannten Wirklichkeit; 

sie wehren sich gegen das Unbekannte. Stilistisch 

betont die Dichterin, dass diese Leute nur den Schein 

kennen. Weil sie keine andere Wirklichkeit kennen, 
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furchten sie sich vor dem Meer, d-enn das Meer ist 

das Unbekannte, und "auf dem Meer werden alle Dinge 

offenbar".(S.168). Auf dem Meer sind sie ganz 

schutzlos und wehrlos; hier mussen sie die Masken 

fallen lassen, denn alle falschen Sicherheiten sind 

verschwunden. 

Die Erstarrung des Meeres und der Leute wird sicht= 

bar gernacht durc~ die Kontraste: der wutende Sturm 

wurde von einer lautlosen Stille erstickt (S.167); 

wahrend das Meer in "der Betaubung eines bleiernen 

Schlurnrners zu versinken schien" (S.167), wurde das 

kleine Kind von einer Schlurnrnerlosigkeit ergriffen; 

die Augen des kleinen Kindes wurden irnrner grosser, 

wahrend sein Kerper kleiner wurde. Durch Wieder= 

holung werden diese Kontraste scharf hervorgehoben, 

aber durch Worter wie schien, erschien, ~, sondern, 

allein, als ob, wie und durch die haufige Verwendung 

der Konjunktivform wird die Wahrscheinlichkeit von 

einer anderen Wirklichkeit suggeriert, werden die 

Antithesen subtil abgebrochen, wird der Starrheit 

widerstrebt und wird ein mystisches Element einge= 

fuhrt. Hierdurch wird schon die Moglichkeit zur 

Wandlung suggeriert. Darin liegt das Wunder: wie 

starr und unbeweglich die Eleme'nte auch zu sein schei= 

nen, eine Wandlung kann noch irnrner stattfinden. 

Die Schlurnrnerlosigkeit des kleinen Prinzen - ein 

Kind, ein konigliches Kind in Ohnmacht - muss die 

Reisenden aus ihrem Schlurnrner erwecken. Der Mensch 

wird bedroht durch die Erstarrung: er halt fest an 
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der Tradition, an der Gewohnheit; so singt die Amme 

die gewohnten Wiegenlieder, sie gibt dem Prinzen die 

gewohnte Nahrung. Hier reichen die Gewohnheiten 

des Menschen aber nicht mehr aus. 

Die Krankheit des Prinzen bringt die Starre des Konigs 

ans Licht. Mit Gewalt hat er gesiegt zu Rouen, aber 

er will seine Schuld nicht eingestehen. Er schiltzt 

sich mit falschen Sicherheiten; er meint, er sei ein 

Christ, aber er verneint die metaphysische Wirklich= 

keit. "Er erwiderte daher, er wisse lingst, die 

Bretonen seien immer noch heidnische Zauberer, er 

selber sei ein guter Christ und wolle nichts mit ihren 

Schlummerliedern zu tun haben" (S.168) / Jetzt wird 

der Konig starr vor Angst, denn "der kleine Prinz fuhr 

also fort, an seinen ilbergrossen, ilberwachen Augen 

hinzuschwinden, ebenso wie das Meer fortfuhr unbeweg= 

lich zu schlafen" (S.168). Der Konig will nicht ge= 

stehen, dass er als Christ untreu geworden ist; er 

will keine gottlichen MaSstibe anerkennen. Er wendet 

sich, wie Budoc, gegen die Konfrontation mit seinem 

Gewissen, mit dem Kind - er wehrt ~ich gegen die Wand= 

lung, gegen die "metaphysische Chance",?) gegen die 

Gnade. 

Der kleine Prinz scheint so hilflos zu sein, aber wi ll 

seine Augen nicht schliessen. In seiner Ohnmacht ist 

er michtig geworden: ihm ist die Macht eines Richters 

gegeben. 
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Bei Anne de Vitre herrscht eine andere Unruhe 

metaphysische Unruhe. Sie befragt das Meer. 

eine 

Ob= 

wohl sie einsam und still ist, filhlt sie sich ge= 

bergen auf dem Meer. Sie erfahrt die Allmacht des 

unsichtbaren Gottes im Zeichen des Meeres. Anne 

filrchtet sich nicht vor dem Meer, denn "das Meer war 

Gottes vornehmstes und gewaltigstes Geschopf, es kam 

seiner Allmacht am nachsten, es grenzte schon an 

seinen Himmel es war fast wie Gott. Das Meer musste 

man befragen, wenn man Gottes Stimme zu vernehmen 

hoffte ••. " (S.169). Anne betrachtet das Meer als 

Richter: das Meer erkennt die Schuldigen und behalt 

sie bei sich. Hier wird das Meer also gesehen als 

rachender Richter, der Auge um Auge fordert - ein 

Gericht ohne Gnade. 

Anne ist eine Geisel, eine Burgin - sie hat schon ein 

Opfer gebracht: sie hat ihre Heimat verlassen, sie 

ist eine Vertriebene ohne Heimat geworden um ihres 

jungen Herzogs willen . Sie hat ein stellvertretendes 

Opfer gebracht: sie ist in die Fremde gegangen, damit 

der Herzog in der Heimat bleiben kann; durch ihre 

Gefangenschaft findet er Freiheit. In ihrer Einsam= 

keit in der Fremde wird sie ausgetrieben zum Meer, 

um eine Antwort zu finden. 

Anne glaubt, dass das Meer nicht so unwandelbar ist, 

wie es zu sein scheint. Sie wartet auf die Stimme 

Gottes aus dem schweigen des Meeres: "Es stieg kein 

Laut aus der regungs losen Flut auf. Die Schi ffe 
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lagen da wie tote schwarze Schwane, fast als ob sie 

eingefroren waren. Noch nie in ihrem Leben hat 

Anne das Meer so still gesehen man hatte wirklich 

meinen konnen, dass es schlafe. Allein das Meer 

schlief nicht, wie diese Briten meinten, sondern es 

schwieg nur, wie ja auch Gott nur schweigt, wenn er 

zu schlafen scheint und wenn Gott lange schweigt, 

dann will er reden. Anne de Vitr~ lauschte abermals" 

(S.170). Bei Anne gibt es wenige Gebarden; sie 

lauscht nur; schonhierzeigt sie ihre Hingabe. 

Wenn Anne meint, die Antwort des Meeres zu vernehmen, 

erscheint die Gestalt Budocs ••• "da sah sie die 

dunklen Umrisse eines Mannes aus der Flut emporgetaucht 

gleich den Geschopfen der Tiefe" (S.170). Budoc be= 

wegt sich immer in der Nacht, in der Finsternis. 

Anne halt ihn filr einen Verrater. Auch Budoc musste 

seine Heimat verlassen, aber scheinbar hat er vergessen, 

dass er dieses Opfer gebracht hat; scheinbar filhlt er 

sich daheim bei den Briten. Er hat sogar die Sprache 

der Fremden gelernt. Anne verachtet Budoc, denn sie 

ist noch verhaftet in ihrer Treue an ihre Heimat, wahrend 

Budoc scheinbar treulos geworden ist. 8 ) 

Wenn Budoc Anne die Botschaft gibt, dass der junge 

Herzog ermordet wurde, wird Anne sich dessen bewusst , 

dass Budoc sich nicht gewandelt hat, dass er der Un= 

wandelbare ist: "Es war ihr, als blicke sie durch 

Budocs Augen hindurch, die sie doch im Dunkeln gar 

nicht sehen konnte, in den Abgrund einer wandell9sen 
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Treue hinab, nicht in die zarte, edle Treue ihrer 

eignen Liebe, sondern in die Treue des Hasses ••• " 
(S -.171). Budoc meint, ihre Opfer seien sinnlos. 

Er muss zum Schein treulos werden, er muss sich selbst 
zum Schein verraten, um sich rachen zu konnen, um 
seinem Hasse treu zu bleiben. Er fordert jetzt das 

Leben des kleinen Prinzen: Auge um Auge. Auch 

Budoc sieht das Meer als Richter: · er meint, das 
Meer babe Konig Johann gerichtet. In seiner Unwandel= 

barkeit will Budoc das Meer als ein Symbol der Wandel= 

losigkeit sehen. Budoc fi.ihrt Anne dem Kind zu, da.mit 
sie es zum Tod singen konne. Budoc ist ohne Erbar= 

mung. Er hat sein Opfer aus Rache gebracht. Sein 

Gesicht ist dunkel, verschlossen, teilnahmslos (S.173). 

Die Mutter des kleinen Prinzen denkt zunachst nur an 

die Genesung ihres Sohnes, nicht an ihre Schuld. Auch 
sie 1st erstarrt. Ausserlich ist sie zierlich; in= 

nerlich 1st sie hilflos. In ihrer Angst fleht sie 
Anne um Erbarmung. Im Gegensatz zu ihrem Gatten, 

Konig Johann, der sich wehrt gegen die Konfrontation 

mit seinem Gewissen, besinnt die Konigin sich, und 

gesteht ihre Schuld. Sie verliert jetzt alle Zier= 
lichkeit, aber sie liefert sich der Gnade aus. Sie 

gesteht die Schuld ihrer entchristlichten Welt, 9 ) und 

entlarvt den Schein ihrer Welt: " ••• wir haben ge= 
schwiegen, dass es zum Himmel schrie: Wir Jiaben ge= 

gessen und getruriken, als ob nichts · geschehen ware, 
wir haben uns geschmilckt und geschminkt, wir haben 
gescherzt und getanzt, ja wir haben sogar geschlafen: 
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Wir haben gut geschlafen, obwohl man hatte meinen 

so1len# dass zu Rouen kein Mensch mehr hatte schlafen 

konnen; allein wir haben , es vermocht - warum batten 

wir nicht schlafen sollen? Es gab keinen Richter, 

der uns hatte wecken konnen - die Richter schliefen 
auch - sie mussten ja auch schlafen - man befahl es 

ihnen doch. Nur mein kleines Kind kann plotzlich 
nicht mehr schlafen!" (S.179f). 10) 

Die Konigin opfert ihre Selbstsicherheit und Selbst= 

herrlichkeit, und unterwirft sich dem "Gericht des 
Meeres". Sie ist bereit, ihr Leben zu opfern filr 

das Kind. Durch diese zweite Geburt des Kindes gibt 

sie dem Kind das Leben. Die Mutter wird verwandelt 

durch ihre Opferbereitschaft - sie ist keine zierliche 

Konigin mehr, sie ist wahrlich Mutter geworden. So 

hat das Kirid hier die Mutter erweckt, wie Le Fort in 
ihrem philosophischen Werk, Die e~ige Frau, sagt: 

"Geboren wird nicht nur das Kind durch die Mutter, 

sondern auch die Mutter durc_h das Kind" •11 > 

Die Konigin ist nun bereit, ein stellvertretendes Opfer 
zu bringen: sie will spiter, wenn sie in Cornwallis 
sind, dem Wiegenlied bis zu Ende lauschen. Sie weiss · 

nun, dass es nicht schwer iat, filr das Kind zu sterben, 
denn sie liebt das Kind. 12 ) 

Anne versteht nicht die Sprache der Konigin; sie will 

das Lied zu Ende singen. Mit Recht interpretiert 
Nicolas Heinen Annes Haltung so: "Anne ist bereit, 
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das t odliche Lied zu singen; weniger aus Rache, wie 

Budoc will, denn aus demiltigem Gehorsam gegen das 

gottnahe, heilige und gerechte Meer, das den Konig 
gerichtet und den Prinzen filr den Herzog fordert".lJ) 

Auch Anne 1st schlumrnernd; es wird von 1hr gesagt, 

dass sie eigentlich tot ist: "Annes Leben war doch 
gleichsam abgestorben" (S.175). 

Wahrend der Konflikt zwischen Vaterlandstreue und 

Bar~herzigkeit bei Anne starker wird, beginnt sie zu 

singen. "Ihre Stimme klang zuerst sehr scheu, sie 

sang ohne Worte, nur die Tone ralJ.!lend,diese zartlich 

dahinmurmelnden, immer wieder von vorne beginnenden, 

bei denen es war, als schaukelten die kleinen Wellen 

am Ufer einen Nachen" (S.182). Durch das dichterische 
Wort wird das Schlummerlied verwandelt. Meisterhaft 

gelingt es der Dichterin durch diese dichterische 
Prosa das Lied in seiner verwandelnden Kraft zu ge= 

stalten. 

Wahrend des ~ingens geht ein Wandel in Anne vor: das 
Erbarmen bemachtigt sich ihrer. Sie hat den Prinzen 

in Schlaf gesungen, aber wenn sie langer singt, wird 

sie ihn in den Tod singen.
14

' 
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Wenn Anne noch ein wenig welter sang, 
so wiirde sein Atem unhorbar werden, 
und noch ein wenig welter, 
so wi.irde er aussetzen, 
und noch ein wenig welter, 
so wUrde er verstummen, 
eingelullt und fortgespillt 
von dieser sanften, traumerischen Melodie, 
die so kindlich war 
wie der Laut der kleinen Wellen am Ufer 
wenn sie einen Nachen schaukeln. (S.184) 

Wenn man, wie hier, diese Zeilen in Versform schreibt, 

spilrt man, wie die Dichterin stilistisch betont, dass 

Annes Weitersingen (Zeilen 1, 3, 5) den Tod des Kindes 
(Zeilen 2, 4, 6) herbeifilhren wi.irde. 

Zurn ersten Mal findet Anne ihre Identitat: ihre 

Mutterschaft. Es wird ihr offenbart, dass eine Frau 

doch nicht das Werkzeug des Tades sein kann, denn 
"eine Frau 1st doch dazu da, um das Leben zu schenken" 
(S.186). Sie kann nicht weitersingen, obwohl sie 

weiss, dass das Meer sie vor sein Gericht zieht. 
"Sie wollte niederknieen und sein Erbarmen anflehen, 
aber sie konnte selbst das nicht ~ehr, vor Todesangst 

um das Kind - sie konnte sich nur noch in ihr eigenes 
Erbarmen, sie konnte sich nur noch an die Wiege retten" 
(S.186). Mit .Recht sagt Maria Eschbach: "So wird 

sie auch als Heidin durch die Bejahung echter Miltter= 
lichkeit unbewusst Zeugin der durch die opfernde Liebe 
erlosten christlichen Welt. Sie weiss, dass sie 

durch ihr Verhalten dem Gericht der natilrlichen Ord= 
nung, als deren hochste allmachtige Instanz das Meer 

gilt, verfallen 1st. Dennoch bereut sie ihre Tat 
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nicht". lSJ 

Anne nirnmt das Kind in die Arme - es ist leicht, 

"wie ein Neugeborenes" (S,186f). Sie hat dem Kind 

das Leben geschenkt, und ist Mutter geworden. 16 ) 

Sie wird von tiefer Freude erfiillti sie hat nicht 

nur ihr Leben verschenkt, sondern ist auch beschenkt 

worden mit dem Wissen, dass sie wahrlich den Sinn ihres 

verschenkten Lebens gefunden hat. 

Jetzt kornmt ihre Treulosigkeit an ihre Heimat in Kon= 

flikt mit Budocs Treue. Wie Anne Elisabeth17 ) ist 

Anne. de Vitr~ eine Verfemte. Budoc spurt die Wand= 

lung, die bei Anne stattgefunden hat. Anne ist nicht 

nur zur Reife ihrer Mutterschaft, sondern auch zur 

Reife ihres Menschseins gekornmen: sie hat den Glaub,n 

gefunden. 18 ) Der Konflikt zwischen Budoc und Anne 

ist also nicht nur ein Konflikt zwischen Treue und 

Untreue, Hass und Liebe, Recht und Erbarmen, sondern 

auch ein Konflikt zwischen Finsternis und Licht, 

zwischen Satan und Gott. 

In der Lichtlosigkeit, in der Dammerung will Budoc 

das Kind greifen. Anne rettet das Kind, indem sie es 

wied·er an die Konigin verschenkt. So ist sie wieder 

einsam. So bleibt ihr nichts anderes iibrig als 

Liebe und Erbarmen. 

Anne wird vor das Gericht gestellt, aber sie hat keine 

Furcht mehr. Sie weiss, dass sie vor dem Meer schuldig 
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ist, aber "es war ihr, als sei sie einern andern 

Richter unterworfen, allrnachtig wie das Meer, heilig 

wie das Meer, aber nicht nur gerecht wie jenes, son= 

dern auch erbarrnend wie ihr eigenes Herz - es war ihr, 

als sei Gott hinfort Mensch geworden" (S.189). Annes 

Gottesbegriff hat sich. also gewandelt. 19 ) Dieses 

Wunder kann Anne nicht erklaren. Sie ist zurn Glauben 

gekornrnen. Gott hat sich einern schrnachtigen Menschen 

offenbart. Sie kann sich nur noch hingeben - "kind= 

lich-glaubig neigte sie das Haupt" (S.189). 

Der Nachen wird leise geschaukelt von dern Wind. Jetzt 

singt das Meer das Wiegenlied. Schon ist die Ver= 

wandlung ilberall spilrbar. Das richtende Meer hat 

sich verwan~elt in das erbarrnende Meer, die Schlurnrner= 

losigkeit ·in den Schlurnrner des Kindes, das schlurnrnernde 

Meer in das bewegte Meer, die Windlosigkeit in "den 

Hauch eines kleinen Windes" (S.190); die Finsternis 

hat sich gewandelt in Morgendarnrnerung, in "Rosenrot 

des Morgens"; 20) das Versturnrnen der Frauen hat sich 

gewandelt in einen Flilsterchor. Jetzt liegen die 

Schiffe nicht rnehr da "wie tote schwarze Schwane" 

(S.170); wenn ein Segel gehisst wird, erscheint es 

Anne, "als steige ein Schwanenflilgel ilber die Flut 

auf" (S.190). Nur Budoc bleibt noch irnrner sturnrn, 

und von dern Konig wird nicht geredet. 

_,, 
Anne wird ein Opfer "des in seiner vergeltenden Ge= 

rechtigkeitsordnung enttauschten Budoc 11
•
21 ) Budoc 

lasst Anne in das Meer fallen, sie fallt hinab in die 
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bodenlose Tiefe, sie wird dem Meer ausgeliefert, aber 

sie fallt auf Gott zu. Plotzlich filhlt sie, wie je= 

_.--mand sie in die Arme nimmt - das Leben wird ihr geschenkt. 

Mitten im Tod findet sie das Leben. Sie muss dem 

Wiegenlied bis zu Ende lauschen, 22 ) aber sie wird nicht 

in den Tod hineing~wiegt, sondern in das Leben. Auch 

das Schlummerlied hat sich gewandelt, 23 ) und jetzt ist 

die Woge Annes Wiege: "Die brausenden und sausenden 

Gewasser wurden sanft wie die kleinen Wellen am Strande, 

wenn sie einen Nachen schaukeln - Anne horte dicht an 

ihrem Ohre eine Stimme, suss wie die Stimme der Mutter 

an der Wiege ihres kleinen Bruders Alain: sie sang 

dasselbe Lied, das Anne dem Kind des koniglichen 

Morders gesungen hatte - sie sang es zu Ende" (S.190). 

Anne versinkt in einem Meer der Barmherzigkeit; die 

Vertriebene findet eine Heimat. Das schweigende Meer 

wird ein singendes Meer, ein ,j ubelndes--:_' Meer, das Bu= 

docs Jubelschrei der Rache verschlingt. Das Gericht 

verwandelt sich in Gnade, das Gericht wird Erlosung. 

Das Meer ist fast wie Gott, aber Gott ist nicht wie 

das Meer. Gott schenkt Rettung aus Gnade. Jetzt 

ist Anne geborgen in der Woge, wie der Prinz in der 

Wiege. Hier, in dem Bereich der Gnade, kann .man 

"alle Dinge mit demselben Namen rufen" (S.190); hier 

verschwinden die Grenzen zwischen Tod und Leben. Mit 

Recht sagt Werner Zimmermann: "Die Welt des Erb a rmens 

siegt ilber die Welt der Rache, aber auch liber d i e Welt 

des Rechts, das Reich des Kreuzes ilber das Reich des 

zauberers und der Todesfrau, aber auch liber das Reich 

des Meeres, das zwar durch sein Leuchten die Menschen 
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an die Schwelle des Erbarmens filhrte, das aber doch 

nicht das Erbarmen selbst 1st, so wie der Alte Bund 

den Neuen vorbereitete und zu ihm hinfilhrte oder wie 

die Naturfrommigkeit der Heiden der geisterleuchteten 
Frommigkeit der Christen vorausging. Hier wie dart 

unterwirft sich der Mensch einer hoheren Wesenheit, 

aber vor Christus in Furcht und Schrecken, nach ihm in 
Liebe und Demut". 24 ) 

Die Wandlung bei Anne umfasst also ihr ganzes Mensch= 

sein. Sie kommt von Unreife zur Reife, vom Madchen 

zur Mutter, von der Dammerung zum Licht, vom Tod zum 

Leben. Dadurch wird sie ihrem Volk untreu, aber 

Gott treu. Anfangs beharrt sie in ihrer Treue, und 

scheint unwandelbar zu sein; ihre Verblendung wird 

ihr aber offenbart, sie muss ihre Wertma$stabe opfern, 

sie muss ihre Treue opfern, sie muss ihr Leben opfern. 

Bei Anne gibt es also eine echte Wandlung. Nicht 

die Wandlung rettet, aber wo das Opfer des Menschen 
aufhort, setzt die Gnade Gottes ein. 25 > 

Budoc gleicht einer Hagengestalt; . seine grimme Treue 
1st unwandelbar - sie zieht ihn in den Abgrund, in 

den Tod hinab. 26 ) Anfangs scheint er ein Verrater 

zu sein, scheinbar 1st er treulos geworden, scheinbar 

hat er sich gewandelt. Bei ihm gibt es nur eine 

scheinbare Wandlung; Budoc wird nicht gelautert. 

Budoc bewegt sich von Anfang an in der Finsternis und 
bringt immer Finsternis, Die Krafte des Dunklen sind 

in ihm so zusammengezogen, dass er das Licht fast aus= 
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wischt. Budoc bleibt in seiner Erstarrung. 

Die Wandlung, die in Anne stattfindet, wird auch be= 

tont durch die verschiedenen Lichtschattierungen. 

Die Gestalt Annes wird gegen diese Schattierrungen 

projektiert. In der ~ wird Anne durch Budoc 

zur Konigin gebracht. Uberall auf dem Schiffe 1st 

es dammrig, aber der Schinuner des Meeres 1st inuner 

sichtbar. Obwohl Anne anfangs in der Finsternis 

steht, wird ihre Gestalt inuner mit dem Licht umrissen 

..• "Der weisse Glanz der regungslosen Flut umschrieb 

von rilckwarts her ihre Gestalt wie mit einem Silber= 

stift •.. " (S.175). Die Entwicklung bei Anne wird 

betont durch das Licht: sie bewegt inuner mehr ins 

Licht hinein, "wie von einem Stern umstrahlt" (S.179). 

Wenn Anne sich dem Erbarmen hingibt, ' ist das Licht 

in ihr: "Es war ihr, als leuchte das Meer durch ihre 

geschlossenen Augen hindurch in ihr Inneres hinab, es 

wurde so durchsichtig hell darinnen ••• " (S.136). 

Die Wandlung bei Anne wird auch durch die Gestaltung 

des Meeres dargestellt. 
27) 

Am Anfang erfahrt Anne 

vor allem die offenbarende Wirkung des Meeres, aber 

auch die richtende Wirkung des Meeres. Wenn Anne 

im Gericht vor dem Meer steht, meint sie, dass das 

Meer wie Gott 1st. Sie erwartet also Vergeltung nach 

einer elementaren Ordnung. Erst wenn sie die Gnade 

zum Sieg empfangt, begreift sie, dass Gott~ wie 

das Meer 1st: er 1st nicht nur gerechter Richter, 

sondern auch erbarmender Gott. Erst nun erfahrt sie 
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das wahre Sein des Meeres: das Meer 1st nur ein Ge= 

schopf Gottes, und auch das Meer muss gerichtet werden, 

auch das Meer muss von Gott erlost werden. 

Mi t einem feinen Formgefilhl gestaltet Le Fort hier 

die Urspannung von Chaos und Ordnung. In dem asthe= 
tischen Spiel der Krafte wird das Wunder der Wandlung 

hier zugleich transparent gemacht und verhilllt~ das 

Wunder wird sichtbar gemacht, aber die Symbolik reicht 

weit ilber sich selbst und weist hin auf das ·unbegrei f= 

liche des Wunders. Der Mensch 1st kurzsichtig und 

kann das Wunder nicht rational erklaren, denn das 
Wunder 1st ein Eingreifen aus dem Transzendenten in 

das Immanente. 

Durch die Gestaltung des Opfergedankens in dieser 

Novelle beleuchtet Le Fort auch das Schuldbewusstsein 

des modernen Menschen. und will sie eine Antwort 
bieten auf die Krise unserer Zeit. Mit Recht sagt 

Heinrich Schnee: "Scheinbar steht diese Erzahlung be= 
ziehungslos zu unserer Zeit, und doch ist sie von 
hochster Aktualitat, wie kaum eine -andere Dichtung der 

Kilnstlerin. Gertrud von Le Fort zeigt bier unserer 

Zeit den rettenden Weg, um aus der unerlosten, gnaden= 
losen Verwirrung herauszukommen. Schuld kann nicht 

_durch Recht, insbesondere an den Unschuldigen, gesilhnt 

werden, sondern nur durch das Gesetz der Liebe. Dies 

ist die Antwort der Kilnstlerin auf die deutsche Schuld= 
katastrophe". 28 ) 

86 



III. OPFER UND HIN~Be IND!~ FRAU DE~ PILATUS 

In dies_er Novelle stiltzt Le Fort sich auf die bi~ 

blischeGeschichte von Pontiu1;1 Pilatus, aber sie hat 

diese Geschichte dichterisch umformt und ihr eine 
besondere Pragung verliehep. Mit Recht sagt Agnes 

Waldhausen von dieser Novelle: " ••• die Dichterin 

gestaltete ihr Werk nicht, um nur den Einzelfall: 
Claudia - Pontius Pilatqs darzustellen. Schon der 

Titel verrit, dass sie Umfassendere_s sagen will. 

Sie ilberschreibt ihre Novelle apsichtsvoll nicht: 
Claudia Procula., die Gattin des Pon,tius Pilatua, 

sondern nennt die Gegenspielerin des Mannes nur mit 

ihrer Gattungsbezeichnung "Frau" und zielt dadurch 
darauf, uns in Pontius Pilatua nicht den einmaligen 

Romer zqr Zeit Chr i sti und Kaiser Neros zu zeichnen, 

sondern den Vertreter eines heute viel{ach gilltigen 
Typus des Mannes, der auf Grund von rein dieaseitigen 

materiellen Wertm~Bstaben 1;1.eine Lebensaufgabe aetzt, 

••• der alle Forderungen seinee verweltlichten Zeit= 
•lters erfullt, des@en Material1.smqa i~ a);>er die 

Welt des Get3-te, UJlq der Gnage Vt?rschliesst". 29 > 

Le Fort verwendet hieJ:" die Brte~form, 

lassene Griechin ·Praxedis zu Rom schreipt an Ju).i~, 

die Gattin des Decius- Gallius zu Vienna, um zu be• 
richten ilber das Scllicksal der Herrin Claudia und 

ihres Gatten. Als dritte Person, die in einem engen 

Verhiltnis zu Claudi a gelebt hat, kann Praxedis die 
Geschehnisse objekti v einschatzen. Durch die "du"-
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Form wi~d auch der Leser aufgefordert, die Geschehnisse 
zu beurteilen. 

Zuerst schildert Praxedis die Umstande, die "Verworren= 

heit" d~r Zeit (S.452). Viele Christen sind schon 

die Opfer der Verfolgung gewesen. Es ist also eine 

Zeit der Krise in der Geschichte der Stadt Rom und der 
Welt. Auch hier hat Le Fort eine Grenzsituation ge= 

wahlt, eine Zeit, wo der Mensch dem Chaos ausgeliefert 
ist und das Licht suchen muss. 30

> 

Das Ende der Geschichte wird schon am Anfang vorwegge= 
nommen; 31 ) Praxedis schreibt: "Wie Du mir mitteilst, 

erz~hlt man sich gegenwartig immer noch in Gallien, 

der Prokurator, nachdem er in Verzweiflung von Ort 

zu Ort geirrt sei, habe durch einen Sturz in den 
helvetischen Bergen den Tod gesucht und gefunden. Ich 

brauchte diese Legende nicht richtigzustellen, Du 
weisst, dass sie auf einer Erfindung beruht: nicht 
der Prokurator, sondern seine Gattin, meine geliebte 

Herrin Claudia Procula,- ist gleichsam durch alle 

RaUJ!I~ , dieser Welt geirrt - ich sage 'gleichsam', 
denn es gibt auch geistige Raume, welche die Welt nicht 

nur bedeuten, sondern in einem hoheren Sinne diese 
wirkliche Welt sind" (S.452). 32 ) 

In einem Traum, der "von vornherein das Antlitz einer 

gebieterischen Wahrheit" tragt (S.453), erfahrt Claudia 

die Wahrheit von dem Gericht Christi. In diesem Traum 
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werden die Grenzen zwischen Traum und Wahrheit, 

Schein und Sein aufgehoben. Jetzt beginnt die 

Pilgerfahrt Claudias, die Wahrheit zu finden. Der 

erschiltternde Traum wirft aber einen Schatten Uber 

ihr Leben; ihr Glilck wird in Leid verwandelt; sie meint, 

sie sei einem "unerbittlichen Fatum" ausgeliefert 

(S.454). 

In diesem Traum durchschreitet Claudia die Jahrhunderte. 

Sie befindet sich zuerst "in einem dammrigen Raum" 

(S.454), wo viele Leute versammelt sind, und hart die 

Worte: "Gelitten unter Pontius Pilatus, gekreuzigt, 

gestorben und begraben" (S.454). Sie geht immer 

tiefer in die Finsternis hinein, wo ihr nichts mehr 

bekannt ist. Sie hart nur i .mmer wieder die Worte, 

" .•. gelitten unter Pontius Pilatus ••• ". Sie filrchtet 

sich var den apokalyptischen Zeichen, die ihr offen= 

bart werden. Sie erfahrt die Worte, die sie immer 

wieder haren muss, als eine Drohung: "Ich lief, ich 

lief wie von Furien gejagt weiter und immer weiter, 
es war mir, als ob ich Jahrhunderte durcheilt hatte 

und abermals Jahrhunderte durcheilen milsste, ja als 

ob ich bis ans Ende aller Zeiten gehetzt werde, ver= 

folgt von dem geliebtesten Namen, so als verbilrge 
dieser ein Geschick von unermesslicher Schwere, das 

nicht nur sein teures Leben, sondern das der ganzen 

Menschheit zu verschatten drohe -" (S.456). 

Durch die Wiederholung der Worte, " ... gelitten unter 

Pontius Pilatus ... " wird eine Steigerung erreicht, 
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die rniindet in die Worte: "ans Kreuz, ans Kreuz rnit 

ihrn!" (S.456). 

Der finsterblickende Pontius Pilatus in dern Richter= 

stuhl steht in scharfern Kontrast zu dern Gefangenen 

auf dern Gerichtsplatz. Praxedis bernerkt aber nicht 

das aussere Elend des Gefangenen; sie sieht nur seinen 

Blick: " ••• das eigentlich Erschiitternde seines An= 

blicks war, dass dieser Erbarrnungswiirdige aussah, als 

ob er rnit der ganzen Welt Erbarrnen habe, sogar rnit dern 

Prokurator, seinern Richter - ja sogar rnit ihm! •••• Es 

war rnir, als miisse dieses Erbarmen, wie es das Ant= 

litz des Gefangenen bis zur Unkenntlichkeit verschlungen 

hatte, auch die gesarnte rnir bekannte Welt verschlingen" 

(S.459). Praxedis erfahrt, dass der Gerichtete der 

Richter ist; sie erfahrt auch die verwandelnde Kraft 

seines Erbarrnens, aber sie wehrt sich gegen diesen 

Blick. Der Blick wird auf Pontius Pilatus gerichtet, 

aber auch er wehrt sich gegen dieses Erbarrnen; nur 
Claudia wird durch den Blick "jenes unschuldig Verur= 

teilten ••• fiir irnrner verwundet und verwandelt ••• " 

(S.460). Claudias Leben 1st nun · nicht mehr heil, 

aber sie sucht nun das Heil. Sie sucht das Licht des 

Lebens, aber in diesern Suchen muss sie in die Finster= 

nis hineingehen. Deshalb nirnrnt sie den Tod ihres 

Kindes und die. Schuld ihres Gatten willig auf sich, 

"als das Ausstrornen einer Liebe, die ihre bisherigen 

Grenzen gesprengt hatte" (S.461). Ihre Selbstliebe 
wird verwandelt in eine selbstlose Liebe, die das Heil 

des Gatten sucht. "Hinfort war sie traurig, wahrend 
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er das Leben genoss, sie litt, wahrend er sich offen= 

bar befriedigt filhlte ••• " (S.461). So wird die Kluft 

zwischen Claudia und Pontius Pilatus inuner grosser: 

Claudia, die die Zerbrochenheit der diesseitigen Welt 

erfahren hat, steht nicht mehr unter dem Zeichen des 

Eros, sondern unter dem des Kreuzes; Pontius Pilatus 

ist aber rein diesseitsgerichtet und liefert sich 

dem physischen Genuss hin, so wie Claudia sich der 

Traurigkeit hingibt. Pilatus meint, er sei ein 

Sieger (S.462); er meint, seine Welt sei heil; trotz= 

dem kann er den Blick seiner Gattin nicht ertragen. 

Er lehnt diesen Blick ab, wie er die Erinnerung an 

jenen Unschuldigen und auch Claudias Verwandlung ab= 

lehnt. 

Claudia hat Angst um ihren Gatten (S.463), so wie 

Veronika Angst um Enzio hat. 33 ) Aber Claudia kann 

nicht mehr in Kontakt treten mit ihrem Gatten, denn 

ihre erotische Schonheit hat sich verwandelt in eine 

Schonheit, wo kein Schein oder Zauber mehr gilt. 

Pilatus aber liefert sich dem Imperium, dem Schein, 

dem Bosen aus und meint: "Das Wohl des Imperiums 

fordert eben manchmal ungerechte Opfer" (S,465). In 

seinem Wahn bekranzt er sich haufig mit "einem Kranz 
34) aus Efeu oder Weinlaub" . (S. 466). Er will auch 

-
nicht mehr gebunden sein an die Gotter, nur an das 

Imperium. Er sucht das Reich der Welt, wahrend 

Claudia das Reich des Kreuzes sucht; 35 ) der Konflikt 

zwischen Claudia und Pilatus reift also zu einem 

Konflikt zwischen Glauben und Unglauben. Mit Recht 

sagt Alfred Focke: "Er (Pilatus) kampfte um den Sieg 
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seines Rom und seiner Welt, wurde ungeduldig und ver= 

argert, wenn sie (Claudia) die Frage nach Christus, 

die flir ihn, der Christus verurteilte, einen er= 

schreckend lebendigen Sinn hat, auch nur andeutete, 

und schiebt sie beiseite, Seine eigene Welt maSt 

sich in einer Art 'Selbsterlosungswahn' den Eckstein, 

gesetzt zu 'Auferstehung und Untergang' an und wird 

zum Antichrist 11
,

36 

Trotz der Kluft zwischen Claudia und Pilatus gibt es 

eine Verbindung zwischen ihnen - eine Verbindung, 

die wurzelt in ihrer Liebe zu Pilatus, Claudia lebt 

noch immer in Erwartung, wie eine Braut (S,644); ihre 

Erwartung richtet sich nicht mehr nur auf die Liebe 

des Gatten, sondern vor allem auf die Erflillung ihrer 

Sehnsucht nach einer jenseitigen Welt. Sie sucht 

nach dem "unbekannten richterlichen Gott" (S.455). 

Ihr Suchen flihrt sie auch zu der Sibylle von Tibur, 

denn sie will in das Geheimnis des Kreuzes eindringen. 

Alfred Focke meint, Claudia sei eine "von Natur aus 

christliche Seele", aber "die Zeit der anima natura= 

liter christiana war flir Claudia um, denn sie wusste 

und erkannte genau, worum es sich nun handelte. 

'Meine Zeit ist um', sagt ihr die Sibylle von Tibur, 

die Sibylle hier als der Mund der anima naturaliter 

christiana. Ihre Erfilllung in das eigentlich Chr i st= 

liche erwartet sie, und zwar heisst das filr Claudia 

die Erfilllung des Traumes und seiner gebieterischen 

Wahrheit 11
,

37 
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In dem Haus, wo die Christen sich versammeln, sehen 

Claudia und Praxedis einen Altar, aber sie konnen 

"keinerlei Vorbereitungen zur Darbietung eines Opfer= 

tieres bemerken" (S.469). Wieder vernimmt Claudia 

die Worte, " •.. gelitten unter Pontius Pilatus ••• ". 

Zurn ersten Mal beginnt Claudia, obwohl mit Grauen 

und Angst, ahnend in das Geheimnis des Kreuzes einzu= 

dringen, 

Praxedis wehrt sich noch immer gegen den Blick des 

Verurteilten; sie beharrt in ihrer Unglaubigkeit, 

denn sie meint, dass der Verurteilte schwach und 

ohnmachtig gewesen sei. Claudia a b er beharrt in 

ihrem Glauben: "Doch, er war einer der Himmlischen, 

denn er hat seinen ungerechten Richter mit Erbarmen 

angeblickt" (S.471), 

Weil Claudia sich filrchtet, ihren Namen bekanntzu= 

geben, milssen sie und Praxedis diesen Versammlungen 

als "Namenlose"(S.471) beiwohnen, Claudia weigert 

sich, das Bekenntnis abzulegen, 

Die Christen, die den Versammlungen beiwohnen, offen= 

baren aber auch eine falsche Einsicht. Sie verwenden 

noch immer menschliche MaSstabe und meinen, dass 

Christus die unglaubige Welt bald vernichten werde 

und dass er sie (die Glaubigen) vor allem Grauen 

schiltzen werde. Mit einem kontrastbringenden allein 

wird diese Verblendung in einer nilchternen, fast lapi= 

daren Feststellung, enthilllt: "Allein der Herr kam 
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nicht, sondern es kam die blutige Verfolgung" {S.472). 

Jetzt sind die Christen angsterfilllt; die Wandlung bei 

ihnen ist noch nicht vollkommen. Claudia muss jetzt 

ihren Namen bekanntgeben, und sie bittet auch, dass 

der Name des Gatten aus. dem Bekenntnis getilgt werden 

moge, weil sie ihrem Gemahl zutiefst verbunden ist 

{S.474). Der Aposteljilnger, der ihre Bitte zurlick= 

weist, zeigt auch seine falsche Einsicht, wenn er 

das Gericht in seine Hand nehmen will und Pontius 

Pilatus verurteilt. Er meint, Claudia wisse nichts 

von der Gerechtigkeit Gottes {S.475), aber gerade da= 

durch zeigt er, dass er nichts weiss von der Gnade 

Gottes. Auch er versteht noch nicht die Bedeutung 

der Bekenntnisworte. Wenn Claudia die Christen, die 

da gegenwartig sind, der Unbarmherzigkeit beschuldigt, 

wird auch sie wieder schuldig an dem Tod des Herrn, 

denn sie urtellt ohne Erbarmen. So muss Claudia auch 

die Finsternis der Einsamkeit, ja sogar ·der Gottesver= 

lassenheit durchschreiten; sie meint jetzt auch, 

Christus sei ein Besiegter. 

Erst spater, wenn Claudia hort von den Nazarenern, die 

bis zuletzt ihren Glauben bekannten und auch ihren 

Henkern verziehen, 38 ) wird sie sich ihrer Schuld be= 

wusst und gesteht ihre Verblendung: "Und ich habe 

diese Menschen verurteilt, genau so wie sie meinen 

Gemahl verurteilt haben und wie mein Gemahl einst den 

Herrn verurteilt hat! Genau so! Aber Christus hat 

sein Zeichen Uber ihnen aufgerichtet - er hat sie zu 

seinen Blutzeugen angenommen! Ja wahrhaftig, Christus 
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wird imrner und uberall besiegt, auch in mir ist er 

besiegt warden - sie hatten recht, mir die Taufe zu 

verweigern, o sie hatten rechtl" (S,480). Alfred 

Focke betont, da.ss Claudia mit diesem Bekenntnis ihre 

Bereitschaft zeigt, das Kreuz auf sich zu nehmen: 

"Claudia wird nach diesen Einsichten schliesslich 

bereit, auch van den eigenen, neu gefundenen Glaubens= 

genossen Unrecht zu erdulden, und tritt in das Geheim= 

nis des Kreuzes in seiner schmerzlichsten Form ein. 

Sie wird eine andere Frau Gualdrada, eine andere Blanche 

de la Force, ein anderer Tilly und Papst Paschalis, 

die ebenso van ihren eigenen Mi tbrudern bzw. Mi tschwe·,.. 

sternUnrechtduldeten". 39 ) 

Wenn Claudia hart, dass Pontius Pilatus das Urteil 

Uber einige Nazarener sprechen muss, erfahrt sie dieses 

Ereignis nicht mehr als Schicksal, sondern als gott= 

lichen Willen (S,480). Sie sieht in dem Geschehen 

die Barmherzigkeit Gottes, die Pilatus eine Gelegen= 

heit zur Einkehr und Umkehr bietet. Sie bittet 

Pilatus, dem Kaiser seinen Auftrag zurilckzugeben. 

Pontius Pilatus will sich aber nur var Rom beugen; 

er stellt das Wort des Kaisers absolut. In diesem 

Augenblick gahnt die Kluft zwischen Claudia Procula 

und Pontius Pilatus weiter, aber mit ihrem Erbarmen 

will Claudia die Kluft uberbrucken und stilrzt sich in 

den Abgrund des Tades: "Ich gehe, meinen Gemahl var 

einer zweiten Schuld zu bewahren" (S.485). 40
> 

In einem zweiten Traum hort sie wieder die Worte, 

"Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato" {S.487), 
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aber nun nich rnehr als Drohung, sondern als Trost. 

Der zweite Traum vollendet den ersten: sie sieht auf 

dern Altar nur das Kreuz;_ nun -sieht sie nicht rnehr 

ihren Gatten irn Richtstuhl, sondern den Verurteilten. 

Dieser Richter blickt den Pilatus aber noch irnrner rnit 

Erbarrnen an. Bei diesern Gericht gelten nur noch gott= 

liche Ma8stabe. Die christliche Paradoxie wird 

Claudia offenbart; sie vernirnrnt die Worte: 

Sei getrost, Claudia Procula, ich binder ganz 
Andere, den du irnrner suchtest - ich bin, der 
da siegte, als er unterlag, ich bin Ursprung und 
Verlassenheit und Triumph der Ewigen Liebe -
darum furchte dich nicht: du wirst denselb en 
Tod sterben wie ich - du wirst fur das Heil 
dessen sterben, der dich sterben lasst" (S . 488). 

Claudia fallt dem Gericht des Pontius Pilatus zum 

Opfer, "doch das ist ihre und seine letzte Gnade", 

sagt Alfred Focke, 41 ) aber Pilatus fallt ihrern Opfer 

zum Opfer. Er will sich selbst entleiben, 42 ) aber 

Praxedis, die auch von dern Christenglauben verwandelt 

worden ist, legt ihre H~nd auf die seine und sagt: 

"Pontius Pilatus, Claudia starb, wie Christus g_e= 

storben ist - durch dich, aber auch fur dich -" 

(S.489). 43 ) Auch Pontius Pilatus scheitert an dern 

Erbarrnen - denn "dern Erbarrnen Christi kann niernand 

entlaufen" (S.486) - und lasst sein Schwert fallen. 44 ) 

In diesern Augenblick gehort Pontius Pilatus nicht 

rnehr zur "wirklichen Welt", wo die Macht des Schwertes 

gilt. Endlich schenkt Pilatus Claudia die Liebe, die 

sie so lange gesucht hat: " ••• endlich ist ihr Gatte 
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berei t, ihr Gehor zu geben ••• In diesem Augenblick 

schon erfilllt sich der Traum, mit dem das Erbarmen 

Christi Claudia in der Nacht vor ihrer Bluttaufe 

trostete: Pontius Pilatus erfasst, dass und warum 

Claudia fur ihn gestorben 1st. Er beginnt zu ahnen, 

dass der Gott der Liebe und Barmherzigkeit, unter 

den Claudia Leben und Sterben gestellt hat, mehr ist 

als der Gott der Gewalt und der Grausamkeit in der 

Person des vergottlichten Kaisers, des Beherrschers 

einer brilchigen irdischen Welt. Der Blick des vom 

mysterium cari-i:atis erfassten Mannes geht nach innen, 

und innerlich schaut er die bisher von ihm nicht nur 

abgelehnte, sondern auch bekampfte geistige Welt, in 

der Claudia beheimatet war und die bereit 1st, auch 

ihn aufzunehmen, Claudia ist ihm sponsa des Geistes 

geworden. Unter ihrem Zeichen erfasst der bisher 

allein einer _ausseren Welt Zugewandte neben dem 

Diesseits ein Jenseits, und damit das gesamte Sein 11
•

45
> 

Durch das Schreiben des Briefes, wodurch sie alles 

wieder genau erlebt hat, muss die Briefschreiberin, 

Praxedis, schliesslich ehrlich zu sich selbst sein 

und gestehen, dass sie den christlichen Glauben nicht 

mehr von sich weisen kann. Die Unglaubige, die sich 

vorher gesehnt hat nach den Gottern Griechenlands 

( s. 4 71} , .ist in eine Glaubige verwandel t word en: 

"Erlasse mir jedes weitere Wort, edle Julia - mein 

Bericht ist zu Ende - auch rnich hatte der Blick des 

Gekreuzigten erreicht" (S.489). Sie kann jetzt auch 

nicht mehr reden, sie kann nur noch lieben. 46 ) 
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Auch diese Novelle steht also unter dem Zeichen der 

Verwandlung. Schliesslich ist die Stadt Rom nicht 
mehr die Stadt des Casar, sondern die Stadt Christi. 

Auch der Romer Pontius Pilatus, mit seinem verhaltenen, 

undurchdringlichen Gesicht, muss sich dem Erbarmen 

hingeben. Durch Claudias Tod wird ihm seine Schuld 

offenbart, aber auch die Gnade Gottes. 

wird Gericht in Gnade verwandelt. 

Auch hier 

Pontius Pilatus ist also nicht, wie er vorher gemeint 

hat, ein We~kzeug des Imperiunis, sondern ein Werkzeug 

Gottes. Diese Einsicht wird Claudia am Abend vor 

der Bluttaufe geschenkt; deshalb kann sie die Bekennt= 

nisworte als Trost annehmen. Vorher hat sie die Sinn= 

losigkeit des Lebens und der Liebe erfahren - "Denn 

war nicht mein ganzes Leben und Lieben ein einziges 

immer wiederholtes Scheitern gewesen?" (S.487), -

aber nun kann sie wahrlich den Sinn der Liebe annehmen 

und eine Braut sein. 47 ) Treffend £asst Agnes Wald= 

hausen diesen Gedanken der sponsa zusammen: "Die 
Novelle gestaltet die Tragodie einer sponsa, die bis 

zur Hingabe ihres Lebens vergeblich danach trachtet, 

in ihrem Verhaltnis zum Gatten sponsa des mannlichen 

Geistes zu werden ••• und sie gestaltet gleichzeitig 

den Sieg einer sponsa, die durch Hingabe ihres Lebens 

dem Gatten vom Jenseits aus zur Offenbarung 'der 
anderen Welthalfte' wird". 48 ) Alfred Focke flihrt 

diesen Gedanken weiter, wenn er sagt: "Ihre Liebe, 

die bis in den Tod gegangen war, hatte ihren Gemahl vom 

eigentlichen Tod der Verdammnis gerettet, so wie die 
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'Liebe bis in den Tod' eines jeden Christen Welt und 

Menschen vor diesem Tod zu retten vermag: in Ver= 

bindung mit 'Seiner' Liebe bis in den Tod". 49 ) 

In dieser Novelle wird das Motiv des Opfers vor allem 

gepragt durch die sechsmalige Wiederholung der Bekennt= 

nisworte, " .•• gelitten unter Pontius Pilatus". Durch 

die Wiederholung dieser Worte wird die Verwandlung 

des Opfergedankens herbeigefiihrt: Christus hat ge= 

litten unter Pontius Pilatus, aber auch fiir Pilatusi 

in sei ner Liebe ist Christus Mensch geworden und hat 

sich unter Pilatus gestellt, damit Pilatus in der 

Liebe sterben kann. So dient auch hier das Motiv 

des Opfers zur Gestaltung der Einheit von Diesseits 

und Jenseits, von Leben und Liebe. 

IV, SELBSTBEWAHRUNG UND STELLVERTRETUNG IN DER TURM 

DER BESTANDIGKEIT 

Der Turm der Beetandigkeit (1957) zeigt dieselbe Pro= 

blematik als Die Magdeburgieahe Hoahzeit. Auch in 

dieser Novelle wird die Folge der Glaubensspaltung 
dargestellt.SO) 

Le Fort greift hier zuriick in die Zeit der Huge~otten= 

verfolgung. Wenn Le Fort Gestalten aus der Geschichte 

zu Novellenfiguren wahlt, will sie keineswegs der 

Gegenwart entfliehen, 51 ) sondern gerade durch die 

Geschichte die Probleme der Gegenwart beleuchten. 52 ) 

So gestaltet Le Fort auch in Der Turm der Bestandigkeit 
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den Konflikt zwischen Rationalismus und Glauben, 

zwischen Verstand und Herz, und so charakterisiert 

sie auch die moderne Zeit. 

Der Hauptcharakter, der Prinz van Beauveau, ist ein 

selbsterklarter Freidenker (S.491), der, als Kind 

seiner Zeit (S.498) ein Verehrer Voltaires ist; also 

schwarmt er "fur Vernunft und Geistesfreiheit, fur 

Natur und schone Menschlichkeit" (S.491). In ihm 

werden Zuge des Humanismus, der Aufklarung und des 

Rationalismus vereint. 

Auf Wunsch der Marquise sell der Prinz den Turm der 

Bestandigkeit in Aigues-Mortes besuchen. Er verehrt 

die schone Menschlic~keit, aber wehrt sich "gegen den 

Anblick menschlichen Elends, und es war ihm bisher 

weitgehend gelungen, solche Eindrilcke zu vermeiden" 

(S . 490). Schon hier verrat der Prinz, dass er in 

Selbsttauschung lebt; er ist kein Freidenker, denn 

er verneint die Wirklichkeit und ist verhaftet in 

seinem Diesseitsgerichtetsein. In Aigues-Mortes muss 

er eine andere Facette der Wirklichkeit kennenlernen; 
deshalb ist die Reise ihm trilbselig und gottverlassen 

(S,490). Hier ist er wahrlich allein; hier gelten 

die MaSstabe seiner Scheinwelt nicht mehr. Der Prinz 

wird erschutter.t van der Traurigkeit der Landschaft. 

Der Tag scheint schwermutig zu sein; die Sumpfland= 

schaft ist tot und .unfruchtbar. 

Von Anfang an wird der Konflikt zwischen Freiheit und 

Gebundenheit eingefuhrt. Das Meer scheint wandelbar 
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und frei zu sein (S.491), 53 ) wahrend der Turm schein= 

bar unwandelbar ist (S.492) - deshalb der Titel: 
Turm der Bestandigkeit. 

Der Prinz kann sich jetzt nicht mehr wehren vor diesen 

Eindrilcken. Obwohl er nicht mit den Gefangenen in 

Verbindung treten will, wird er erschilttert durch das 
Elend der Gefangenen. Die Gefangenen, die Toten 
gleichen (S.493), 54 > werden vor die Entscheidung ge~ 

stellt, ihren Glauben abzuschworen und so ihre "Frei= 

heit" zuruckzugewinnen. Wenn zwei Gefangene sich der 
Versuchung ausliefern wollen, werden sie gehemmt von 

einem "R~sistez!" (S.494). 

In diesern Augenblick schwindet des Prinzen Glauben an 

die Gilte der Menschheit: "Welche Schande filr die Mensch= 
heit!" (S.495). Schon hier wird das Ende vorweggenom= 
men, wenn Marie Durand ihn trosten will rnit den Worten: 

"Seien Sie willkornrnen und filrchten Sie nichts - hier 
ist es gut sein" (S.495).SS) Diese Worte scheinen 

aus "einer anderen Welt zu kommen" (S.495). 56 ) Schon 

bier wird der Prinz sich der Moglichkeit eines anderen 

Bereiches bewusst. Marie Durand sieht den Prinzen 
als einen Menschen, der auch ein Gefangener ist. In 

ihrer Hellsichtigkeit erkennt sie seine Lage under= 
barmt sich seiner. Marie Durand ist schon in die 

Verwandlung eingegangen und kennt die innere Freiheit: 

Oh, die innere Freiheit ist unuberwindlich - kein 
Turm, kein noch so fest verschlossenes Tor kann 
sie aufheben (S.495). 
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Bei diesem Erbarmen erfahrt der Prinz "eine voll= 

kommene Umordnung seiner ganzen bisherigen Welt" 

(S.496). 57 > Er hat plotzlich die Vorstellung, "er 

stehe auf der Spitze dieses Turmes und sahe das Meer" 
(S.496). Schon hier wird der Prinz aus seiner Haft 

in der Scheinwelt befreit, obwohl er es noch nicht 
begreift. 

Die Wandlung, die bei dem Prinzen stattgefunden hat, 

wird enthullt, wenn er sich der Gefangenen erbarmt. 
Er schenkt ihnen ihre Freiheit. Er ist erschuttert 

worden, nicht nur von dem Elend dieser Leute, sondern 

auch von dem Glauben der Leute, der unwandelbar ist. 

Wenn der Prinz sagt, dass er seinen Glauben an den 

Sieg des Atheismus verloren babe (S.497}, meint er 

noch inuner, dass er als Freidenker frei gehandelt babe; 
er versteht nicht die Wandlung, die bei ihm stattge= 

funden hat. 

Weil der Prinz seine Vollmachten ilberschritten hat, 

muss er nun dem Gericht ausgeliefert werden. Er hat 
seine Grenzen gesprengt und koniglich gehandelt; da= 
durch ist er zum ersten Mal wahrlich ein Prinz ge= 

worden. Diese Erfahrung ist ihm aber zu gross und 

unbekannt; er kann sie auch nicht rationalistisch 

erklaren. 

Jetzt ist er ganz allein (S.497). Diese Einsamkeit 
kann er nicht allein tragen; er will sich noch immer 

verlassen auf die Marquise, seine Geliebte, die er dem 
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Konig geopfert hat, nicht aus Liebe, sondern aus Ehr= 

geiz (S.498). Reinette, die noch immer versucht hat, 
ihre Auslieferung an den Konig zu rationalisieren, 

spurt aber sofort die Wandlung, die bei dem Prinzen 
stattgefunden hat. Sie wollte ihn zwingen, nach dem 

Turro zu gehen, damit er seine Stellung in bestimmten 

Kreisen verbessern und nach menschlichen MaBstaben 
wahrlich Prinz sein konne, aber nun muss sie erfahren, 
dass der Prinz sich verwandelt hat; diese Verwandlung 

kann sie auch nicht verstandesmassig erklaren, sie 

weiss nur, dass der Prinz ihr ein Fremder geworden ist, 

den sie nicht mehr manipulieren kann. 

Reinette ist der Scheinwelt verhaftet, wo sie immer 

eine Siegerin sein kann. Jetzt hat sie auch die Be= 

gierde, ilber das Kreuz zu siegen. Sie meint, sie 

konne "den Wirklichkeiten ins Auge" sehen; in ihrer 
Verblendung will sie jetzt auch die metaphysische 

Wirklichkeit ins Auge fassen. Der Prinz wird aber 

allmahlich von seiner Verblendung befreit. Plotzlich 
wird er sich des Kontrastes zwischen Reinette und 

Marie bewusst: Reinette verkorpert das Erotische, 

das Diesseitsgerichtetsein, wahrend Marie die Einheit 
von Diesseits und Jenseits _kennt. 58 ) 

Der Prinz und Reinette konnen jetzt die Kluft zwischen 
sich nicht mehr ilbersehen. Der Prinz hat seine dies= 

seitsgerichteten MaBstabe preisgegeben; darum muss 
er in Konflikt kommen mit Reinette, die meint, der 
Prinz babe eine Torheit begangen (S.502). 59 ) In dem 

Turro hat der Prinz aber den Sinn des Lebens gefunden, 
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und hat er sich selbst preisgegeben, indem er sinnvoll 

gehandelt hat: er hat sich der "Torheit des Kreuzes" 

ausgeliefert. 60
> Er hat sich unter das Zeichen des 

Kreuzes gestellt, aber begreift noch nicht, dass er 

das Kreuz auf sich nehmen muss und es allein tragen 

muss. In seiner Ohnmacht sucht er Hilfe bei Reinette, 

die aber in ihrem Egoismus erstarrt ist und nur ihr 
eigenes Ziel verwirklichen will. Auch der Pater 

Laroche, 61 ) der nicht mit den Mitteln der wirklichen 

Welt kampfen will, kann ihm keine Hilfe leisten, aus= 
ser ihn zur Klarheit zu bringen ilber die Wandlung, 

die in ihm stattgefunden hat: 

"Ich verstehe", sagte er hellhorig, "das Erlebnis 
von Aigues-Mortes hat sie nicht nur menschlich 
erschilttert, sondern auch innerlich gewandelt: 
Sie wollen sich lieber Gott anvertrauen -" (S.509). 

Verstandesmassig wehrt der Prinz sich noch gegen die Hin= 

gabe an den christlichen Glauben. Er will aktiv sein 
und mit den Waffen der wirklichen Welt kampfen; er will 

nicht auf "einem verlorenen Posten" stehen (S,511). 

Der Prinz muss aber erfahren, . dass eine Kluft ihn von 

seinen Zeitgenossen, die die Vernunft preisen, trennt: 

" ••• er gehorte ja gar nicht mehr zu ihnen" (S,514). 
Er muss auch immer starker erfahren, dass seine Wand= 

lung ihn von Reinette getrennt hat und dass er jetzt 

den Schein von sich wer-fen will: 
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Und nun wandelte ihn die Versuchung an, er 
rnilsse alle Ehren und Gilter von sich werfen, 
die sie ihm verschafft hatte. Denn war 
nicht auch die irdische Liebe ein Kleinod, 
das man nie dern ausseren Erfolg opfern durfte? 
Das Erlebnis von Aigues - Mortes hatte also 
auch diesen Raum seines Lebens erfasst~ 
(S.515). 

Der Prinz will jetzt alle Masken fallen lassen. Er 
wehrt sich nicht rnehr gegen die Wandlung, denn sie 
urnfasst sein ganzes Menschsein: sein Herz, seine 

Vernunft, seinen Willen, seine Liebe. 

Weil der Prinz die Maske weggeworfen hat, muss er 

nun in Konflikt kornrnen rnit dern Konig, der rneint, 

dass der Prinz "ungesetzlich" (S.517) gehandelt 
habe. Der Prinz hat wahrlich die Grenzen seiner 

Lage gesprengt; er hat das Gesetz der diesseitigen 
Welt ilberschritten; der Konig kennt aber nur seine 

rnenschlichen MaBstabe und lehnt die Begnadigung der 

Gefangenen ab, denn er will rnit aller Kraft festhalten 
an seiner diesseitigen Welt. Dieser "allerchrist= 
lichste Konig von Frankreich" (S.519) kennt keine 

Barrnherzigkeit, 62 ) aber er schenkt dern Prinzen seine 

Freiheit, darnitdieserwieder in die diesseitige Welt 
zurilckkehren kann, wo der Schein vorherrscht. 

Dern Prinzen aber ist das alles nicht rnehr gleichgiiltig, 
denn er ist in das Sein hineingedrungen. Er kann 

die Freiheit, die der Sonnenkonig ihm bietet, nicht 
annehmen, denn er darf seine innere Freiheit nicht 

pre i sgeben ••• 
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Und nun geschah das Wunderbare: das Grauen vor 
der drohenden Gefangenschaft schlug jahlings 
um in das Grauen vor der Begnadigung, die ihln 
der Konig anbot. Staunend ward er inne, dass 
er bereits die Grenze liberschritten hatte, 
die ihn von seiner ganzen bisherigen Welt 
trennte, und nun entschwand diese Welt end= 
gultig vor seinen Augen, so wie ein hoch auf= 

6
, 

getakeltes Schiff in den Fluten versinkt (S.518). ~ 

Er geht willig in die Gefangenschaft, damit die Ge= 

fangenen Freiheit gewinnen konnen. Er burgt fur 

die Freiheit der Gefangenen (S.519). 64 ) Er liefert 

sich der Macht Christi aus und ist nicht mehr gebunden 

an die Macht des Konigs. Jetzt kann er auch seine 

Schuld Reinette gestehen und Befreiung erfahren: 

"Dies ist geschehen, Reinette", erwiderte er, 
"ich habe dort einen Menschen gesehen, der fur 
die Wahrheit seines Lebens alles opfert und 
erduldet, wahrend wir die Wahrheit unseres 
Lebens fur die Guter des ausseren Erfolges und 
Glanzes geopfert haben. Aber dies ist nun 
fur immer vorbei - filhlst du denn nicht . . die 
Befreiung?" (S.521). 

Jetzt weiss der Prinz, dass er ke-ine Angst vor der 

Gefangenschaft mehr hat. Er muss allein in die 

Gefangenschaft hineingehen. Er erfahrt auch nicht 

mehr Entsetzen vor der Traurigkeit der Landschaft bei 

Aigues-Mortes,. sondern "eine innere -- zugehorigkeit zu 

ihr erfilllte ihn" (S.522). 

Bei seiner zweiten Begegnung mit Marie Durand, die 

teilnahmslos ihre Augen vor dem Sonnenlicht geschlossen 
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halt, 65
> erfahrt der Prinz, dass er nicht mehr ge= 

stehen kann, dass er ein Fr:eidenker ist - "mit un= 

widerstehlicher Gewalt liberstlirzte ihn die Gewiss= 

heit der Wirklichkeit Gottes" (S.523). Er bekennt 

jetzt, dass er katholischer Christ ist (S.523) und 

reicht Marie Durand die Hand. Marie Durand grlisst 

ihn mit den Worten, "Gott segne Sie, Prinz" (S.495). 

In diesem Augenblick wird die Kluft zwischen Katholi= 

zismus und Protestantismus liberwunden. 66 ) 

Wieder Prinz willig in den Turm hineingeht, so geht 

auch Reinette willig in die Haft beirn Konig. Jetzt 

bringt sie das Opfer der Liebe nicht mehr aus Ehrgeiz, 

sondern aus Liebe. Sie tritt aus ihrer Selbstgefallig= 

keit in die Liebe hinein: 

Meine Strafe ist zugleich meine Absolution, die 
einzige, auf die ich noch ein Recht besitze. 
Denn jetzt habe ich wirklich aus Liebe zu Ihnen 
getan, was ich einst aus Ehrgeiz erstrebte -
jetzt bin ich, obwohl flir imrner von Ihnen ge= 
trennt, flir imrner 

Ihre Reinette. (S.525). 

Reinette opfert ihren Hochrnut und gibt sich der Demut 

hin. Sie opfert ihre Selbstgefalligkeit und erreicht 

so ihre Bestimrnung als Konigin •. 

Der Prinz, der in die Verwandlung eingeht und ein 

stellvertretendes Opfer bringt, ist also der Gegen= 

spieler des Sonnenkonigs, der in seiner Erstarrung 

keine Gnade kennt. Der Prinz aber widmet sein 
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ganzes Leben dem Konigreich Christi. Er muss Un= 
recht leiden, aber gerade dadurch wird ihm auch die 

Gelegenheit gegonnt, mit seinem Leiden flir das 

Leiden Christi Zeugnis abzulegen, (vgl. S.526). Als 

Kind des Erbarmens (vgl. S.5271 muss er durch "alle 

Stockwerke des Seins" gehen, 671 aber er bleibt un= 

wandelbar in seinem Glauben. 

Durch Parallelismen, die aber zugleich zur Kontrast= 

bildung dienen, werden vor allem die Kontraste zwischen 

dem ersten und dem zweiten Besuch an den Turro, zwischen 

Gebundenheit und Freiheit und zwischen Hingabe und 

Erstarrung enthlillt. Das Motiv des Opfers reicht 

aber Uber diese Kontraste und ~llifte hinaus: trotz 

aller Kontraste und Spaltungen kann die Kluft zwischen 

Katholizismus und Protestantismus liberbrlickt werden, 

denn die Einheit liegt in der Liebe Christi. Christus 

hat in seiner Liebe fiir alle geblirgt uud ein stellver= 
tretendes Opfer gebracht1 deshalb verbindet jeder 

Mensch, der den christlichen Glauben bekennt, sich 

dem Opferlamm und auch dem Opfertod. Der Christ ist 

also mitverantwortlich . flir das Heil seines Mitmenschen 

und muss ehrlich sein zu Andersglaubigen. Nur durch 

Opfer, die in der Liebe Christi wurzeln, kann die 

Kluft zwischen Mensch und Mensch, zwischen Jenseits 

und D.iesseits . iiberwunden werden. Durch stellver= 

tretendes Opfer und Leiden kann der Mensch zum Heil 

seines Mitmenschen beitragen. 
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1) Vgl. Die letzte Bege gn ung. 

2) Vgl. Heinen, Nicolas, a.a.O. S.75f.; alles, Helmut: 
Die Antwort der le Fort, in: Wort und Wahrheit, 
Jg. 11, 1956, S.973; a'Boyle, Ita, a.a.a. S.100. 

3) Vgl. Le Fort, Gertrud von: Die ewige Frau, S.46. 

4) Vgl. die vorliegende Arbeit, S.108. 

5) Vgl. dazu alles, Helmut, a.a.a. S.973. 

6) Vgl. Focke, Alfred, a.a.a. S.323; Van der Ligt, 
Jan: Die Syrnbolik in den Rornanen Gertrud von 
le Forts, Breukelen 1958, S.117; Heinen, Nicolas, 
a.a.a. S.81. 

7) Vgl. Focke, a.a.a. S.325. 

8) Vgl. Heinen, Nicolas, a.a.a. S.83f. 

9) Vgl. Focke, Alfred, a.a.a. S.324. 

10) Hans Klieneberger sieht in diesen Worten ein 
Bekenntnis der Schuld der Deutschen, und ein 
Flehen urn Gnade filr die unschuldigen Kinder. 
Vgl. Klieneberger, a.a.a. S.186. 

11) Le Fort, Gertrud von: Die ewige Frau, Mlinchen 
1960, S.123. 

12) Vgl. Heinen, Nicolas, a.a.a. S.84; Lockernann, 
Fritz: Gestalt und Wandlungen der deutschen 
Novelle, Mlinchen 1957, S.347. 

13) Heinen, Nicolas, a.a.a. S.84. 

14) Damit deutet die Dichterin auf die subtile 
Grenze zwischen tod- und lebenspendender Kunst 
und auf die Wichtigkeit der Selbsdisziplinierung 
fur den Klinstler. 

15) Eschbach, Maria·, a.a.a. S.88. 

16) Vgl. Kuhlmann, Helene, a.a.a. S.36f. 

17) Vgl. Le Forts Erzahlung Die Verfemte. 

18) Vgl. dazu Le Fort, Gertrud von: Die ewige Frau, 
S. 15: "Das 'fiat' der Jungfrau ist (also) das 
affenbarwerden des Eigentlich-Religiosen. Indern 
es zugleich - eben als Hingebung - das Offen= 
barwerden des Eigentlich-Weiblichen ist, wird 
dieses zurn affenbarwerden des Religiosen irn 
Menschen liberhaupt". 
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19) 

20) 

21) 

22) 

23) 

24) 

25) 

26) 

27) 

28) 

29) 

30) 

31) 

32) 

33) 

34) 
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Vgl. Heinen, Nicolas, a.a.a. S.87. 

Vgl. Biser, Eugen, a.a.a. S.223. 

Eschbach, Maria, a.a.a. S.87. 

Vgl. Lockemann, Fritz, a.a.a. S.347f. 

Vgl. Klein, Johannes, a.a.a. s.574. 

Zimmermann, a.a.a. S.47f. 

Vgl. Biser, Eugen, a.a.a. S.22lf. 

Vgl. Le Forts Worte: " ... alles, was du nicht 
verwandelst, liberwandelt der Tod". - Hymnen 
an die Kirahe, S.26. 

Zur Symbolik des Meeres in dieser Novelle 
vgl. Zimmermann, Werner: Das Geriaht des 
Meeres und Die Letzte am Sahafott von Gertrud 
von Le Fort, in: Wirkendes Wort, Jg. 2, 
1951/'52, S.48. 

Schnee, a.a.a. S.160. 

Waldhausen, Agnes: Zwei Novellen von Gertrud von 
Le Fort, in: Katholische Frauenbildung, Jg. 57, · 
Heft 10, 1956, S.6~7f. 

Vgl. dazu Le Fort, Gertrud von: Unser Weg durch 
die Nacht, S. 17. Le Fort wahlt rnit Absicht 
diese Grenzsituation zum Ausgangspunkt ihres 
Werkes, denn "gerade die Ungeheuerlichkeit 
der Nacht, das Erlebnis der furchtbaren Ver= 
filhrbarkeit des Menschen stellte zuletzt die . 
Voraussetzung filr eine ganz neue Erfahrung des 
Lich ts". 

Indem Le Fort die Geschichte nicht chronologisch 
erzahlt, kann sie verschiedene Raum- und Zeit= 
perspektiven offenbaren. 

Eine stilistische Untersuchung wird zeigen, 
.dass diese Zeilen sehr bedeutend sind fur 
den Gang der Er2ahlung. So z.B. fuhrt das 
erste sondern den Kont~ast zwischen Pilatus 
und Claudia ein, und das zweite sondern den 
zwischen Schein und Sein. 

Vgl. Das Sahweisetuah der Veronika, S.418. 

So tritt der Kontrast zwischen dem rnit Weinlaub 
bekranzten Casar und dem mit der Dornenkrone 



bekronten Christus immer starker zum Vorschein. 

35) Pilatus dient einern irdischen Irnperium, wahrend 
Claudia ein ewiges Konigreich sucht, das "nicht 
von dieser Welt" ist (S.482). 

36) Focke, Alfred, a.a.O. S.262. 

37) ebd. 

38) Le Fort zeigt irnrner wieder, dass Gott den 
Menschen nicht vor dern Gr·auen, sondern durch 
das Grauen hindurch rettet. Vgl. Ehringhaus, 
Ingeborg: Gertrud von Le Fort: Die Letzte am 
Schafott, in: Der Deutschunterricht, Heft 6, 
1952, S.95f. 

39) Focke, a.a.O. S.264. 

40) Vgl. dazu Le Forts Gedanken uber stellvertretendes 
Opfer: Le Fort, Gertrud von: Die ewige Frau, 
s. 46ff. 

41) Focke, Alfred, a.a.O. S.265. 

42) Vgl. Ansedio in Le Forts Novelle Die ConaoZata. 

43) Vgl. Veronikas Worte: " ••. die Liebe ist nur 
durch den Tod hindurchgegangen, um zu leben", 
in: Der Kranz der EngeZ, S.661. 

44) Vgl. dazu Focke, Alfred, a.a.O. S.266. 

45) Waldhausen, Agnes: Zwei Novellen von Gertrud 
von Le Fort, in: Katholische Frauenbildung, 
J(J. 57, H. 10, 1956, S.667. 

46) Vgl. Hymnen an die Xirche, S.55. 
"Ich will anstirnmen den Preisgesang, 
den man nicht singet, sondern liebt". 

47) Vgl. dazu Le Fort, Gertrud von: Die ewige 
Frau, S. 59f. 

48) Waldhausen, Agnes: Zwei Novellen von Gertrud 
von Le Fort, in: Katholische Frauenbildung, 
· Jg. 57, Heft 10, 1956, S.664. 

49) Focke, a.a.o. S.267. 

50) Vgl. Le Fort, Gertrud von: Aufzeichnungen und 
Erinnerungen, S.89. Le Fort rneint, die Glaubens= 
spaltung sei "weniger eine Spaltung des Glaubens, 
als eine Spaltung der Liebe". Die Glaubens= 
spaltung kann also nur durch die Liebe uberwunden 
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werden. 

51) Le Fort weiss um die Kritik, dass sie mit ihren 
historischen Novellen versuche, der Gegenwart 
zu entfliehen, und sagt dazu: "Man darf •.. sagen, 
dass zuweilen die menschlichen Probleme der 
eigenen Zeit klarer gesehen werden, wenn man 
gleichsam einen Schritt zurucktritt, wie denn 
auch die grossen zuge eines Gebirges nur aus 
einiger Entfernung erkennbar sind. Der his= 
torische Roman, in dieser Sicht verstanden, 
kann eine diskrete Form des zeitnahen Romans 
darstellen". 
Gertrud von Le Fort, Die Frau und die Technik, 
Stuttgart 1955, S~47f. - zitiert nach Kliene= 
berger, Hans, a.a.o. S.194. Klieneberger 
meint aber, Le Fort werde gehemmt von einern, 
"inadequate grasp of reality" (ebd. S.193). 

52) Vgl. dazu O'Boyle, Ita, a.a.O. S. xvii. 

53) Auch in Das Gericht des Mee .l\.'S lebt das Meer, und 
1st es ein Symbol der Wandlung. 

54) Indem die Gefangenen noch leben, aber Toten 
gleichen, kennen sie schon die Einheit von 
Leben und ·Tod. Sie sind also schon in die 
Verwandlung eingegangen. 

55) Mit den letzten Worten der Marie Durand, " ... hier 
ist es gut sein", wird schon enthullt, dass der 
Prinz im Glauben das wahre Sein finden kann. 

56) Vgl. Die Frau des PiZatus: auch in Jerusalem 
scheint der Blick des Gefangenen "aus einer · 
anderen Welt" zu kommen (S.471). Hierdurch 
wird die Einheit von Immanenz und Transzendenz 
impliziert. 

57) Vgl. Die Frau des PiZatus. Auch Praxedis 
erfahrt beim Blick des Gefangenen eine Umordnung 
ihrer Welt (S.459). .. 

58) Der Name Marie weist hin auf das marianische 
Dogma. Zu Le Forts Deutungen der Mariengestalt 
vgl. Die ewig.e Fi>au, S .15ff. 

59. Spater bezeichnet Reinette die Tat des Prinzen 
als einen "Fehltritt" (S.517). 

60) Vgl. Focke, Alfred, a.a.O. S.33. 
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61) Der Pater Laroche ist der Gegenspieler des 
Kaplans, der meint, die Gefangenschaft der 
Protestanten sei gerechtfertigt, "denn die 
Vernichtung der Haresie sei die legitime 
Fortsetzung der Kreuzzuge" (S.491). 

62) Diese Bezeichnung wirkt in dieser Novelle 
zugleich ironisch und entlarvend. 

63) Auch in der Consolata wird der Untergang der 
Scheinwelt rnit dern Bild eines versunkenen 
Schiffes dargestellt (vgl. S.205). 

64) Zurn stellvertretenden Opfer vgl. Le Fort, 
Gertrud von: Die ewige Frau, S.46, 115, 129, 
132, l44f.; Olles, Helmut: Die Antwort der 
Le Fort, in: Wort und Wahrheit, gg. 11, 1956, 
S.973; Heinen, Nicolas, Gertrud von Le Fort. 
Eine Einfuhrung in Werk und Personlichkeit, 
Luxemburg 1955, S.75£. 

65) Vgl. Daa Gericht des Meeres. Auch Budocs 
Gesicht ist "teilnahmslos" (S.173), wahrend 
die Konigin Anne de Vitre urn Gnade fleht. 
Budocs Teilnahmslosigkeit wurzelt darin, dass 
er sich vollig wehrt gegen die Wandlung und 
also keinen Anteil haben will an der transzenden= 
ten Wirklichkeit, wahrend Marie Durands Teil= 
nahmslosigkeit darauf hinweist, dass sie schon 
vollig verwandelt worden ist und keinen Anteil 
hat an der diesseitigen Wirklichkeit. 

66) Die Einheit liegt in dern Opfer Christi. Nur 
durch die Liebe kann die Spaltung zwischen 
Katholizismus und Protestantisrnus uberwunden 
werden .. _ . 

67) Vgl. Die Letzte am Schafott, S.15. 
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Kapitel 7: DAS ERB ARMEN DE OPFER 

I. VORBEMERKUNG 

Die christliche Nachstenliebe 1st zutiefst verbunden 

mit Barmherzi keit. In ihrem Werk will Le Fort 

immer den tiefsten Grund der Nachstenliebe darstellen. 

Bei ihr gelten keine leeren Phrasen von Humanitat, 

Freiheit, Gleichheit und Bruderlichkeit. 1) Die 

Rachstenliebe wurzelt in der Liebe Christi zu den 

Menschen. 

Der Mensch hat immer die Freiheit, eine Antwort auf 

die Barmherzigkeit Gottes zu geben. Wenn der Mensch 

sich eines Mitmenschen erbarmt, wird er in seiner 
Liebe, Demut und Hingabe besiegt, aber Gott hat sich 

der Besiegten erbarmti 2) deshalb bedeutet das er= 

barmende Opfer keinen Untergang, sondern einen Sieg. 

Wenn der Mensch aber in seiner Egozentrizitat oder 

in seinem faustischen Wahn sich gegen die Barmherzig= 

keit wehrt, hort er nur "die leeren Tone der Schein= 

welt, die die zerstorerische Gewalt der Eigensucht 
immer wieder aufklingen -lasst". 3) 

Nach zwei Weltkriegen gewinnt die Frage nach Barro= 

herzigkeit in der Welt immer grossere Bedeutung. 

Wenn Le Fort in einem Aufsatz in "Aufzeichnungen und 

Erinnerungen" die folgenden Worte als Einfuhrung ge• 
braucht, "Das einzige, worauf wir noch hoffen konnen, 
1st die Barmherzigkeit der Welt", 4) zeigt sie ihre 
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Hoffn ung, dass die Barmherzigkeit siegen werde. 

II. UNTERGANG UND WANDLUNG IN DIE TOCHTER FARINATAS 

In Die Toch te r Farinatas lasst Le Fort die .Gescheh= 

nisse in Florenz sich allmahlich entfalten, bis der 

Untergang scheinbar unabwendbar ist. Durch die 

kunstlerische Kraft Le Forts gewinnt diese Geschichte 

eine allgemeingultige Bedeutung und wird der Unter= 

gang des Abendlandes beleuchtet. 

Das Geschehen in Florenz wird in kurzen Abschnitten 

und aus verschiedenen Perspektiven dargestellt. 

Hier tritt wieder das Motiv des Opfers als bindende 

Kraft auf und verleiht der Geschichte eine dichterische 

Einheit. Auch hier wird das Motiv des Opfers bis zurn 

Aussersten gefuhrt: die Frau Gualdrada ist sogar be= 

reit, ihre Seligkeit zu opfern und mit ihrem Sohn, 

Farinata, in die Holle hineinzugehen. Helmut Olles 

meint, dass das Motiv des Opfers hier zu weit getrie= 

ben werde, und dass es hier keine Rechtfertigung 

mehr habe: " ••• Weitergehend als Veronika im 'Kranz 

der Engel' opfert hier sogar eine Mutter ihre Selig= 

keit, um aus Liebe zu ihrem verdammten Sohn mit ihm 
-11 .h n5 > in die Ho e zu ge en ••• 

Es muss also untersucht werden, ob es eine Rechtfer= 

tigung gibt fur diese Interpretation. Besonders 

die Opfer, die Farinata, die Frau Gualdrada und Bice 
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bringen, milssen berilcksichtigt werden. 

In dieser Erzahlung greift Le Fort zuruck in di e 

Geschichte Italiens, und besonders in die Geschichte 

der Stadt Florenz. Die be i den Parteien in Italien, 

die Ghibellinen und die Guelfen, sind schon immer 

in einem Kampf gegen einander gewesen. Als einen 

letzten Versuch, diesen Streit zu beenden, befiehlt 

der herrschende Popolo von Florenz Vermahlungen 

zwischen den Ghibellinen und den Guelfen. Durch 
die Bande des Blutes soll der Hass uberwunden werden, 

soll eine Utopie geschaffen werden: "Also sollte 

gleichsam uber die ganze Stadt hin ein Netz von 

Brucken geschlagen werden, von einer morderischen 

Turmspitze zur andern und von Kastell zu Kastel! 

und von Wehrbrust zu Wehrbrust, und uberall, wo bis• 

her die Steingewitter der grossen Schleudermaschinen 

niedergeprasselt waren, da sollten nun die sanften 

Friedenskusse herabtauen, und auf den Treppen zu den 

schaurigen Verliesen, woman sich am Rocheln sterben= 

der Feinde berauscht hatte, da sollten kilnftighin 

die kleinen Kinder der verschwagerten Sippen Ver= 

stecken spielen" (S.211). 

Losung erzwingen. 

Der Popolo will also eine 

Obwoh-1 die Geschlechter diesen Befehl "zahneknirschend" 

(S.212) annehmen milssen, suchen sie allerlei Auswege, 

die Vermahlungen hinauszuschieben, denn sie kilmmern 
sich nicht um die "Hochzeit von Florenz" (S.212), 

sondern nur um s i ch selbst. Diese Leute haben schon 
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den Glauben aus ihren Herzen verdrangt, und sie 

wollen pugb der Liebe keinen Platz in ihrer Stadt 

gonnen. 

Die Cavalcanti hoffen, dem Befehl nicht gehorchen 

zu braucnen* denn, dem Befehl gemass, muss der 

kleine Guidolino sich mit Bice, die "bereits in der 

Blute ihrer Madchenjahre stand" (S.213), verrnahlen. 

Die Cavalcanti wollen aber die Gelegenheit gebrauchen, 

Farinata zu demutigen, denn Bice ist seine Tochter. 

Im Kriegsrat zu Empoli rettete Farinata Florenz von 

dem Untergang. Die Manner, die sich schon langst 

"ihrer Herzen entwohnt und ihres Erbarmens entledigt" 

batten (S.214), wurden zu Empoli von Farinata ver= 

nichtend geschlagen. Der Kriegsrat der Ghibellinen 

wollte die Stadt Florenz bis auf den Grund vernichten, 

"denn das Blatt konne sich doch Wieder wenden, und 

die Guelfen konnten ihre Macht zuruckgewinnen .... " 

(S.215). Durch Tod und Untergang wollte der Kriegs= 

rat Frieden stiften. Farinata erbarmte sich aber 

der Wehrlosen in der Stadt; er war bereit, sein Opfer 

pZus uZt r a zu bringen: "Lieber wolle er mit den 

Seinen noch einmal als Geachteter von seiner Vater= 

stadt verstossen werden, als dass er seine Vaterstadt 

verstosse. Lieber sollten seine Sohne und Enkel auf 

dem Blutgerust enden, als dass er seine Vaterstadt 

zum Tode verurteile. Lieber wolle er mit seinem 

ganzen Geschlecht untergehen, als dass Florenz unter= 

gehe. Und dieses Wort beschwore er, und zu diesem 
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Eide stehe er noch uber den Tod hinaus: lieber 

solle man seine Gebeine einst aus dem Grabe reissen, 

als dass er der Heimat das Grab grabe und es also 

ilberhaupt keine Heimat mehr auf Erden gabe" (S.216). 

Farinata lieferte sich und sein ganzes Geschlecht 

dem Tode aus. Damals rettete er das besiegte 

Florenz vor Untergang. Die Cavalcanti wollen nun 

beweisen, dass Farinatas Opfer umsonst. war, und 

dass er Florenz nicht zum zweiten Mal retten konnte. 

Farinata nahm seine Verbannung aus der Kirche hin als 

ein notwendiges Teil des Opfers, das er bringen 
musste, um seine Vaterstadt zu retten. Adaletta 

wehrte sich aber gegen das Opfer, das Farinata ge= 

bracht hatte, und wollte glauben, dass es kein 

ewiges Leben gebe. In ihrer Erstarrung "fror sie 

nun bestandig" (S.218). Die Frau Gualdrada unter= 

warf sich aber dem Opfer, das Farinata gebracht 

ha·tte, und sagte: "Ich habe Tag und Nacht fur den 

H~ rrn Papst gebetet, dass er sich erbarmt und meinen 

Sohn vom Banne lost, da er ihn aber nicht gelost 

hat, s~ will ich nun in meiner Tod~sstunde Christus, 

den Herrn, bitten, wenn anders er mir die Seligkeit 

zugedacht hat, dass ich um eben dieser Seligkeit willen 

meinen Sohn in seiner Todesstunde abholen und in die 

Holle b_egleiten darf" (S.220). Adaletta wollte also 

nicht bei ihrem Gatten ausharren, und ihre Frommig= 

keit verwandelte sich in Unglauben. Die Frau Gual= 

drada aber ging in die Verwandlung ein und lieferte 

sich dem Tod aus. 
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Bice ist ihrem Vater geistesverwandt - sie ist seine 

geistige Erbin. Bice kann den Gedanken des Opfers 

aber nicht annehmen; auch sie meint, das Opfer 

Farinatas sei umsonst gewesen. Bei dem Sarkophag 

ihres Vat ers vernimmt sie "ein sonderbares Rieseln" 

(S.222) aus den alten Mauern der Kirche, aber sie 

weiss nicht, wie sie sich gegen die Vernichtung 

wehren kann. 

In Bice herrscht die Barmherzigkeit var. Sie ist 

in ihrem Wesen eine Retterin. "Bice musste doch, 

so schien es, immer etwas zwn Behuten oder Pflegen 

haben, gerade so wie einst ihres Vaters Mutter, die 

gute Frau Gualdrada, die so viele Kinder gehabt und 

alle so zartlich geliebt hatte - am zartlichsten 

immer das, welches am meisten bedroht war" (S.219). 

Bices Barmherzigkeit steht also der Welt Unbarm= 

herzigkeit gegenuber. Bice kennt aber noch nicht 

das Opfer, das sich selbst in den Untergang sturzt, 

um das Leben zu retten. 

Wenn Bice van ihrer komme~den Vermahlung mit Guido= 

lino vernimmt, beginnt sie bitterlich zu weinen. 

"Es war, als wollten ihre Augen sich in einen Quell 

verwandeln, der die ganze Bice fortstromte" (S.229). 

Wie ein Quell sich immer wieder verwandeln muss, 

sich selbst immer wieder preisgeben muss, so muss 

Bice jetzt lernen, sich selbst preiszugeben - durch 

i hre Tranen, durch i hren Schmerz, durch i hren Unter= 

gang sell der Hass weggespult werden. 
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Inzwischen harrt jede der beiden Parteien eines 

Retters: die Ghibellinen warten au£ Konradin, die 

Guelfen au£ den Konig von Sizilien. Sie richten 

die Hoffnung also au£ ausserliche Dinge. Sie wol= 

len das Problem nur ausserlich losen. 

Der Kampf zwischen den beiden Parteien wird in 

Bice zusammengezogen. Sie gerat immer mehr in Ver= 

zweiflung und Konflikt. Jetzt verdrangt sie auch 

alle Liebe aus dem Herzen, und wehrt sich gegen die 

Barmherzigkeit: "Bice mochte wirklich nichts mehr 

sehen, was klein und zartlich schien" (S.235). Sie 

bekwnmert sich nur noch um das Grab des Vaters. Sie 

will die Stimme Farinatas horen; sie will die Hoff= 

nung des Vaters sein, aber jetzt ist sie hoffnungs= 

los, denn sie sieht nur den Tod, die Finsternis und 

den Untergang, und weiss nicht, dass sie sich gerade 

dem Untergang willig ausliefern muss. "Denn war 

nicht diese aufgezwungene Ehe mit dem kleinen Knaben 

auch eine Art von Tod, ein Ausgeschlossensein vom 

Licht des Lebens und der Hoffnung - wie konnte Bice 

nun die Hoffnung ihres Vaters werden? Nein, sie 

war dem Schicksal dieses Toten viel zu nah, sie 

konnte ihr Versprechen nicht mehr halten - sie konnte 

nur noch sterben" (S.237). 

Bice will ihr Opferschicksal nicht annehmen. Sie 

meint, dass Farinata zu Empoli sein ganzes Geschlecht 

fur die Rettung von Florenz aufgeopfert habe. Beim 

Grab des Vaters kommt sie aber allmahlich zur Ein= 

sicht, dass auch sie ein Opfer bringen miisse. Sie 
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erfahrt eine Wandlung ihres Opferschicksals: "Und 

nun war es Bice auf einmal so, als fande hier am 

Grabe ihres Vaters eine tiefe, wundersame Wandlung 

ihres Schicksals statt, und sie empfange ihr ver= 

hasstes Los im Grunde gar nicht aus den Handen des 

sturen Popolo und ihrer rohen, feigen Brlider, son= 

dern aus den Hinden eben ihres Vaters •.• " (S.237f). 

Sie kann sich diesem Gedanken aber noch nicht vollig 

hingeben, weil sie das Opfer nicht aus Liebe bringen 

will. Sie wehrt sich noch gegen das erbarmende 

Opfer und stosst den kleinen Cavalcanti erbarmungs= 

los (S.239) zuruck. 

Eines Tages geschieht etwas Schreckliches. Wenn 

die Guelfe~kinder an den Uberti-Turmen vorbeikommen? 

werden Steine auf sie geworfen. Dieses Ereignis 

bringt den Wendepunkt: plotzlich steht Bice zwischen 

den Kindern. " ••• sie stand atemlos vom Lauf, die 

Arme flugelgleich weit ausgebreitet: zerbrechliche, 

ohnmichtige Madchenarme, und doch herten die Uberti 

pletzlich auf zu werfen, denn sie konnten doch nicht 

ihre eigene Schwester steinigen!" (S.242). Ausser= 

lich ist Bice ganz hilflos und wehrlos, aber hier 

beginnt die Wandlung bei ihr. Schon hier wird das 

Ende vorweggenommen: Bice liefett sich der erbar= · 

mungslosenWelt aus, und in ihrer Ohnmacht bezwingt 

sie die Erbarmungslosigkeit ihrer Brlider. Die Er= 

scheinung des Menches ferdert den Umschwung bei 

Bice. Er buckt sich nach den Steinen und beginnt 

sie hinwegzuriumen . 61 Durch seine Tat offenbart 

der Mench die Erstarrung, die in der Kirche herrscht, 
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denn die Priester und der Papst wollen nur die 

Gegensatze vertiefen. 

Die Leute der Stadt wollen den Worten des Menches 

nicht lauschen, wenn er sagt: "Wer Opfer bringen 

will, der kann zu jeder Stunde und in jedem Volk 

und Lande Frieden haben" {S.247). Durch diese 

Worte wird Bice aber zur Einsicht gezwungen, dass 

sie sich erbarmen muss: " ..• was war das fur eine 

Welt, in der man unschuldige Kinder steinigte und 

kleine Knaben mit Bannfluchen bedrohte! - Da gab 

in ihrem Innern eine Stimme Antwort: das ist nicht 

irgendeine Welt, neben deres auch noch eine an= 

dere geben konnte, etwa ihre eigene, Bices Welt, 

wo alles Lebende sein zartes, unverausserliches 

Recht besass, die kleinen Hunde und Katzen so gut 

wie die kleinen Baume, und nun gar die kleinen 

sussen Kinder! Sondern die wirkliche Welt, das 

war die Welt, woman alles zertreten durfte, das 

holdeste Blutenbaumchen und das lieblichste Kind, 

sobald es einer grausam-bosen Macht gefiel ••. " 

{S. 249) . Mit Recht betont Alfred Focke: "Diese, 
1 wirkliche Welt' ist daher die Welt des Unterganges, 

des Bosen, also des Unterganges in den zweiten Tod, 

namlich in die Verdammnis der Holle ••• Und diese 

Holle hat der grosse Farinata besiegt, da er 'das 

Opfer seiner Liebe gebracht hat', das heisst in 

der Fassung der Novelle: den Untergang von Florenz 

durch seinen eigenen Untergang abgewendet". 7 ) 
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Hier wird es schon deutlich, dass das Wort "Holle" . 
in dieser Novelle Le Forts eine andere Bedeutung hat. 

Der Monch beleuchtet diese Bedeutung weiter, wenn er 

sagt: ". . • die' Holle, die beginnt schon hier auf 

Erden" (S.251). Farinata hat sich dem Leid, dem Chaos, 

dem Untergang, der Holle ausgeliefert, und mit ihm die 

Frau Gualdrada, um Florenz zu retten. 

muss auch Bice bringen. 

Dieses Opfer 

Die Wandlung bei Bice wird ausserlich realisiert, 

wenn sie sich "nach den Steinen zu bilcken" beginnt 

(S.250). Obwohl sie sich diese Wandlung nicht ein= 

gestehen will, will sie nun wahrlich die Hoffnung 

ihres Vaters sein. 

Bice hat bisher noch immer "draussen" gestanden (vgl. 

S.256), ausserhalb der "wirklichen Welt". Das Opfer 

wird aber nun von ihr gefordert: sie muss sich dieser 

"wirklichen Welt"., dieser Erbarmungslosigkeit aus= 

liefern, sie muss sich der Macht des Bosen ausliefern: 

sie muss zu Guido Novello gehen. 

Guido Novello will Florenz durch Kampf retten. Er 

wehrt sich gegen die Barmherzigkeit, und will nicht 

glauben, dass '1wenn ein Mann barmherzig wird, dann 

bewegt sich die Welt" (S.264). Guido Novello ist 

also Teil der unbarmherzigen Welt. Dieser unbarm= 

herzigen Welt liefert Bice sich nun aus, wenn sie 

hart, dass Guido den Ghibellinen helfen kann. Bices 

Bereitschaft, zu Guido zu gehen, zeigt den Umschwung, 
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der in ihr stattgefunden hat. Ohne Angst oder 

Zweifel bringt sie das Opfer: "Bice kehrte nicht um 

.•• " (S.265_). In ihrer Ohrunacht liefert sie sich 

der Macht Novellas aus. Anfangs fuhlt Novello sich 

machtig; er meint, er habe Bice in seiner Macht, und 

weiss nicht, dass er ihrer Ohnmacht schon verfallen 

ist. Er wird zermalmt von ihrer Barmherzigkeit: 

ein wunderbares Erbarmen berr.achtigt sich Bices, und 

das junge Madchen wird in eine Mutter verwandelt. 

Guido Novello muss sich der kleinen, schutzlosen 

Bice erbarmen. Er verzichtet auf seine Leidenschaft, 

Bice zu besitzen. 8 ) Er erbarmt sich der Stadt; noch 

in derselven Nacht verlasst er, mit seiner Reiterei, 

die Stadt. 

Durcr- Guidos Verrat werden die Ghibellinen ihrer 

Starrheit entrissen. Sie fliehen. Wahrend sie 

die Stadt verlassen, wird auch Farinatas Grab von den 

Guelfen geschandet. Die innerliche Wandlung bei 

Bice ist aber vollkommen :.· sie weiss, dass sie ein 

Werkzeug gewesen ist, und dass ihr Opfer angenommen 

warden ist: "Mein Vater wollte f:r;-eudig seinen Staub 

in alle Winde streuen !assen, um diese Stadt vor dem 

Untergang zu bewahren - sein Wunsch ist ihm erfullt, 

er hat Florenz zum zweiten Mal gerettet" (S.272). 

In diesem Glauben !asst Bice, "still leuchtenden 

Gesichts" (S.273), sich nach den Turmen der Cava!= 

canti fuhren, und so ist sie an diesem Tag wahrlich 

die einzige Braut, wahrend ihr Gesicht schon einen 

Schimmer des Osterlichts tragt. 
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Das "silberne Gelaut der ersten zarten Osterglocke" 

(S.273) 9 ) symbolisiert den Umschwung: wo Tod ge= 

herrscht hat, kann das Fest des Auferstandenen nun 

stattfinden, kann neues Lebens ausspriessen, kann 

das Osterlicht die Finsternis verdrangen. 

9
Diese Novelle entfaltet sich also wie eine Knospe. 

Ailes wird wahr: Farinata wird verbannt, seine 

Gebeine werden aus dem Grab gerissen, das Blatt hat 

\ t sich gewendet (vgl. S.215), aber: Florenz wird ge= 

~~ ) rettet, Karsamstag verwandelt sich in Ostern, statt 

{_Jriegsglocken werden Kirchenglocken gelautet. 

So steht diese Novelle unter dem Zeichen der Verwand= 

lung. Auch von Farinata wird berichtet, dass er 

sich verwandelt hat. Er wird verwandelt durch das 

Erbarmen der Frau Gualdrada. Durch ihre Liebe werden 

seine Augen geoffnet fiir das Reich des Transzendenten. 

Mit Recht sagt Alfred Focke: "Die Welt des verlorenen 

Paradieses, des Unterganges und des Todes wird nur 

vom Erbarmen, von der Offenbarung der Liebe bezwungen". 

Farinata siegt nicht mit einem Schwert in der Hand, 

sondern im Herzen. Er muss bereit sein, das Opfer 

bis zum Aussersten zu bringen: er muss das Opfer bis 

in den Tod bringen und seinen Staub in die Winde 

streuen lassen, aber das Opfer des Toten wird vo~lzogen 

durch das Opfer der Lebenden. Durch die Gestalt 

Farinatas verbindet Le Fort also das Jenseitige und 

das Diesseitige. 
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Von der Frau Gualdrada wird berichtet, dass sie willig 

in die Verwandlung hineingeht . In ihrer Barmherzig= 

keit will sie rnit ihrern Sohn in die Holle gehen. Dem 

Wort "Holle" verleiht Le Fort hier eine besondere Be= 

deutung; sie sagt: "Aber dass Bice bei dem Grabe 

ihres Vaters geblieben ist, das wissen wir, namlich 

in j ener Holle, die in diesen unsren Tagen aus dern 

Abgrund herauf gestiegen ist in die Stadt Florenz 

und van dieser Holle allein wollen wir erzahlen" 

(S.226). Frau Gualdrada und Bice wollen bei Farinata 

ausharren; sie wollen sich der abgrundi gen Wirklich= 

keit, der Welt des verlorenen Paradieses ausliefern, 

damit das Bose besiegt werden kann. Von dieser 

Holle !asst Le Fort den Mench ferner sagen; "Ob 

Euer Vater (Farinata) in der Holle ist, das weiss nur 

der allwissende Gott, aber ich weiss dieses: die 

Holle, die auf Erden ist, die hat Euer Vater besiegt, 

da er zu Empoli sich und sein Geschlecht fur die 

Rettung dieser Stadt geopfert hat" (S.251). Alfred 

Focke betont auch, dass die Worte: "Wenn ein Mann 

barmherzig wird, dann bewegt sich die Welt", sich 

beziehen auf die Welt des Bosen. Das Opfer hat also 

auch in dieser Novelle eine religiose Bedeutung. 

Scheinbar hat Helmut Olles die Bedeutung des Opfer= 

motivs, wie Le Fort es in dieser Novelle gestaltet, 
' b - k hi lO) nicht genau ~rue sic t gt. 

Adaletta wehrt sich gegen das Opfer, das ihr Gatte 

gebracht hat. Sie wehrt sich auch gegen das Opfer 

Christi: ihre Frornmigkeit verwandelt sich in Un= 
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glauben. Sie will nicht mehr an die Unsterblichkeit 

der Seele glauben, und kann also nicht teilhaben an 

dem Fest des Auferstandenen. Es wird nur berichtet 

van Adalettas Gefangenschaft: sie bleibt abseits 

(vgl. S.241), kalt, eingehullt, regungslos (vgl. S.257). 

Von Guido Novello wird gesagt, dass er "ein schoner 

furstlicher Mensch und machtiger Ghibelline" war 

(S.251). Er verlasst sich auf die Weissagungen der 

Astrologen und auf seine eigene Kraft. Seine Un= 

barmherzigkeit steigert sich zur Hybris, wenn er auf 

Bice wartet. Er meint, er konne Farinata uberwinden, 

aber er wird uberwunden durch das Erbarmen des Mad= 

chens: "Und wahrend sie ihm doch nun wiederum ganz 

schutzlos ausgeliefert war, ward er erschiittert inne, 

dass es nichts Unberiihrbareres gibt als das Schutz= 

lose und nichts Heiligeres als das Unbeschirmte und 

keine grossere Ehre fur einen Mann, als das Schwache 

zu verteidigen. Er hatte sich aller Schutzlosen auf 

Erden annehmen mogen, auch des schutzlosen Florenz ••• 

Denn der Zerstorungswille dieser Welt zerschellt nur 

am Erbarmen und einzig an ihm. Aufblickend sah der 

Novello nicht mehr die van ihres Vaters Schatten 

Eingehullte, sondern er sah wieder die kleine zartlich­

mutterliche Bice - der Wille des Toten, der ihn noch 

eben so grausam zermalmt hatte, war auf ihn selbst 

ubergegangen" (S.271). Guido Novello muss also 

verzichten auf sein Ritterideal, auf Bice, auf seine 

Unbarmherzigkeit, aber durch dieses Opfer wird er 

wahrlich der Novello, der ~ Leben bringt. 
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Bice steht von Anfang an ausserhalb der "wirklichen 

Welt". Sie muss sich aber dieser Welt ausliefern. 

Sie muss ihr Opferschicksal annehmen. Durch ihre 

Opferbereitschaft wird sie vollig verwandelt: " 

da war abermals eine ganz neue, allen vollig unbe~ 

kannte Bice!" (S .258). Mit Recht sagt Alfred Focke: 

Sie "bietet sich in der Kraft ihres gebrachten Opfers 

als Opfer an ••• ". 

Hans Klieneberger meint, diese Novelle sei irrea= 

listisch: "One may consider that the triumph of 

the compassion of individual women over the combined 

hate and malice of whole peoples in stories like 

Di e Tochter Farinatas must be a very rare occurence, 

even if it is not altogether impossible, and that 

self-sacrifice cannot be guaranteed to resolve pre= 

dicaments like the ones she presents •.• 11
•

111 Er 

gesteht aber, dass Le Fort keineswegs die empirische 

Realitat darstellen will, sondern das Mysterium des 

Glaubens. 121 Gerade. hierin liegt Le Forts Kraft als 

Dichterin: sie transzendiert ihren Stoff. Nicht 

Bices Opfer hat Erlosungskraft, sondern das Opfer 

Christi hat Mensch und Welt erlost. 131 

II. ERSTARRUNG UNO PREISGABE IN DIE CONSOLATA 

In dieser Novelle gestaltet Le Fort vor allem die 

Macht des Bosen. Hier erscheint das Motiv des Opfers 

nicht so direkt, aber es wird indirekt angedeutet. 
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Die dreimalige Betonung der herabgebrannten Kerzen 

dienen hier eur Gestaltung des Opfermotivs. 

Mit seinem "feierlichen Einzug in den eroberten Mau= 

ern" der Stadt Padua (S.191) steigert sich das Macht• 

geflihl des papstlichen Legaten, Filippo Fontana, zur 

Hybris. Er meint, er sei gekommen als
1
Bote der 

Versohnung und des Friedens" (S.191), aber er rlihmt 

sich auch darauf, dass er die "iiberwindung des 

schandlichen Tyrannen Ansedio als sein Werk be= 

trachten" dlirfe (S,191). Er hat also ein falsches 

Bild von sich selbst. Er will mit Gewalt Uber 

Gewalt siegen. Er ist wesentlich ichbezogen und 

diesseitsgerichtet. In dieser Hinsicht ist er genau 

wie Ansedio. Spater sagt der _fyrann Ansedio: " 

wir gehoren also in gewissem Sinne zueinander" (S.203). 

Auch Filippo Fontana ist ein Tyrann. 

Filippo Fontana kann noch nicht die Befreiung vom 

Interdikt bringen, denn er ist der Macht des Bosen 

ausgeliefert. Er will durch das Bose (die Rache 

des Volkes) das Bose (Ansedio) Uberwinden. Mit 

Recht sagt Alfred Focke: "Wer das Bose gebraucht, · 

fallt diesem wieder selbst im Gericht anheim ••• ". 141 

Le Fort zeigt auch diesen tragischen Widerspruch, 

dass der Mensch, der selber im Bosen schwelgt, ein 

Symbol des Bosen sucht, das er vernichten kann . 

Bei seinem Einzug wird Filippo Fonta na konfrontie rt 

mi t den sichtbar.en Zeichen der Vernichtung und des 
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Chaos. Jetzt ilberkommt ihn das Bewusstsein von 

der Gewalt der Gewalt, von der Erbarmungslosigkeit 

der Gewalt. "Filippo Fontana filhlte diese kalten, 

harten, an allen Wegen liegenden Steine wie ein grau= 

siges Sinnbild seiner erbarmungslosen Zeit" (S.193). 

Er wird sich dessen bewusst, wie erstarrt die Leute 

wegen der Gewalt der Zeit sind. Auch der Legat 1st 

"wie alle Welt, daran gewohnt, unter Trilmmern zu 

wandeln" (S.193). Er kommt zur Einsicht, dass er 

sich geirrt hat: die Menschen und die Welt sind 

nicht adlig, sondern wehrlos und schutzlos in ihrem 

Ausgeliefertsein an das Bose. Die Trilmmer erheben 

eine Klage, die Klage wird eine Anklage, wird Gericht. 

Filippo Fontana wird vor das Gericht gestellt . Sein 

ganzes Weltbild wird erschilttert. Er wird sich sei= 

ner Ohnmacht bewusst und will sogar Gott anklagen: 

er will der Richter sein ..• "Ja, er filhlte sich 

urplotzlich von der furchtbaren Versuchung der 

Frage ilberfallen, wie es denn moglich gewesen sei, 

dass die Ewige Gerechtigkeit diese unbeschreiblichen 

Verbrechen zugelassen hatte? Gab es keinen Gott 

mehr im Himmel?" (S,1941. Er verfallt hier einer 

deistischen Anschauung. 

Er empfangt eine unerwartete Trostung von der Con= 

solata, die die Psalmworte sagt: 
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"Es 1st noch um ein kleines, so 1st der Gott lose 
nimmer, und wenn du nach seiner Statte suchst, 
wird er weg sein. 
Ich aber gehe einher in die Kraft des Herrn. 
Ich preise Seine Gerechtigkeit alleine-" (S.194). 



Der Legat missdeutet diese Worte als "eine Art ehr= 

fiirchtiger Huldigung, indem er sich daran erinnert 

fand, dass sein Erscheinen hier ja selber das Gericht 

und die Gerechtigkeit Gottes darstelle" (S.194). 

Hier zeigt sich seine Hybris. Er me i nt, er sei 

stark genug, allein zu gehen, den Tyrannen, das Bose, 

zu besiegen. 

Filippo Fontana erfahrt, dass die Consolata eine 

Bruderschaft der erbarmenden Liebe ist. Seine 

schonsten Erwartungen werden bestatigt: vielleicht 

kann er hier eine Bestatigung fiir sein humanistisches 

Ideal finden, vielleicht ist der Mensch doch adlig. 

Filippo triigt sich selbst mit dem Schein. 

Die Consolata bringt iiberall Trost, wo Trostlosigkeit 

herrscht. Die Consolata, eine Gestalt de~ Trostes, 

besteht aus Leuten, die ihr Leid geopfert haben, die 

sich mit hohem Mut ihrer Aufgabe hingegeben haben. 

Sie miissen sich selbst iiberwinden und mitwirken zur 

Verwandlung. Sie miissen die Ode in e i ne Hyrnne ver= 

wandeln. "Auch war ihr die Gewohnheit eigen gewesen, 

abends auf den frischen Triimmerstatte.n der jeweils 

zerstorten Hauser einen frommen Gesang anzustimmen, 

so dass es einem manchmal gewesen sei, als miissten 

selbst die harten Steine, die dart allein noch hausten, 

weich werden. Kurz, wo immer die unermessliche 

Trostlosigkeit der vergangenen Tage zur Gestalt ge= 

warden, da war auch die Gestalt des Trostes, die 

Consolata, sichtbar gewesen ••• " (S.196). Die Con= 
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solata muss also den Trost Christi sichtbar machen 

in der diesseitigen Welt. Die Consolata liefert 

sich der Allmacht Gottes aus. 

Ugo da Cremona will mit dem Schwert in der Hand 

kampfen. Er verachtet das Volk wegen seiner Feig= 

heit: "Meine Meinung 1st, die sind von Anfang an 

an ihrem Unglilck selber schuld - die sind gar nicht 

durch den Ansedio, die sind durch ihre eigene Schwach= 

heit unter seine Tyrannei geraten!" (S.199). 

In seiner Konfrontation mit dem Chaos und dem Tyrannen 

kommt Filippo Fontana zur Konfrontation mit sich selbst. 

Frilher beschaftigte er sich mit einer Untersuchung 

Uber das Wesen des Bosen. Frilher hat er das Bose 

als nicht-seiend betrachtet, weil es sich von Gott, 

dem Urquell des Seienden losgelost hat. Jetzt er= 

fahrt er aber die ungeheure Macht und Wirklichkeit 

des Bosen. 

Im Saal, der beleuchtet wird von dem Licht der 

"schon tief herabgeschwelten Kerzen" (S.202), hat 

Fontana die Vorstellung, dass er sich in einem unter= 

gegangenen Schiff befinde, aber ist dennoch verblendet 

von dem Schein der Macht des Tyrannen. In seinem 

G~banntsein in seiner eigenen Ohnmacht erlebt er die 

Macht des Bosen. "Sekundenlang filhlte er sich von 

einem Augenpaar gebannt, das ihn i n einen Abgrund zu 
reissen schien. Dann, ruhiger werdend, sah er, wie 

der andere sich erhob und mit einer Bewegung, die 

wieder etwas vollendet Grossartiges, aber auch zu= 
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gleich etwas ausserst Unwahrscheinliches hatte, 

einen aui dal: ~af~l s.tehen,ii~~ Po,ka.l. er~riff" (S.203). 

Der Tyrann ist erstarrt in seinern Machtgef~L · 

Obwohl die sichtbaren Zeichen seiner Macht verschwunden 

sind, existiert seine unsichtbare Macht weiter. Er 

rneint unilberwindlich zu sein. 

Fontana bernerkt wieder die tief herabgebrannten 

Kerzen des Arrnleuchters. Plotzlich wird er sich des 

Scheins bewusst: die konigliche Purpurbinde auf der 

Stirne des Tyrannen 1st ein blutgetrankter Verband. 

Der Konflikt wird ein Gericht. " ••• das warder Tag 

des Gerichtes, aber_ nicht rnehr der des seinen, 

sondern der des Ewigen Richters. Filippo Fontana 

war es, als sei er plotzlich selbst zwn Angeklagten 

geworden" (S,205). 

Die Begegnung zwischen Ansedio und der Consolata ist 

ein Konflikt zwischen Unbarrnherzigkeit und Barrnherzig= 

kei t. Ansedio hat seine Gre·nzen ilberschri tten; er 

will, wie Faust, ein Gottrnensch sein; jetzt wird aber 

seine Sterblichkeit offenbart, Hier wird ent~hilllt, 

dass der Tyrann ein Bussprediger ~st, denn "Unzahlige 

sind an deiner Unbarrnherzigkeit barrnherzig geworden". 

Auch das Bose kann das Gute wirken, denn die Allmacht 

ruht in Gottes Hand; durch die Allrnacht Gottes konnen 

Untaten des Bosen in Segen verwandelt werden. Auch 

Ansedio hat dern Sein gedient; er 1st nur ein Werkzeug 
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gewesen und hat keine eigene Macht. Jetzt findet 
Filippo eine Antwort auf das Problem des Bosen, die 

Antwort wird ihm offenbart: "das Bose hatte wirk= 

lich keine andere Macht als die Ohnmacht des Guten" 
(S,208), Das Bose hat nur eine Scheinmacht. 

Wenn der Schein seiner Macht entblosst wird, kann 

Ansedio nicht mehr leben. Er entleibt sich selbst. 

In der Konfrontierung mit dem Bosen ist Filippo 
Fontana zur Einsicht gekommen, dass er untreu geworden 

ist. Er gehort nicht mehr, wie sein Name andeutet 

(Fontana< lat. fontana: Quelle) zum Urquell des 

Lebens, denn auch er ist dem Bosen zum Opfer gefallen. 

Jetzt entleert er sich seiner Macht und liefert sich 

der Allmacht Gottes aus, Fontana wird begnadigt und 
kann jetzt Werkzeug des Guten sein: er begnadigt die 

Anhanger des Tyrannen, Jetzt kann er die Stadt vom 
Interdikt losen und so wird die Gefangenschaft, die 
Eingeschlossenheit, verwandelt in Freiheit. 

Filippo Fontana ist also bereit, seine WertmaBstabe 
zu opfern. Er gesteht seine Verblendung und ist 

bereit, sich zu wandeln. Er ist bereit, seine eigene 
Macht zu opfern und in die Kraft des Herrn hineinzu= 
gehen. Gnade wird ihm geschenkt: er wird wieder auf= 

gefangen in den Urquell des Lebens. Jetzt kann er 

wahrlich eine Fontane sein, die aufspringt und auf= 
spriesst ins ewige Leben, Er wird von seiner Ein= 

geschlossenheit in sich selbst befreit; Das Gericht 
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hat sich in Erlosung verwandelt. 

Dem Symbol des Wassers gegenilber stehen die Steine, 

die zeugen van der Unwandelbarkeit des Tyrannen. Das 

Symbol des versunkenen Schiffes weist hin auf die 

Eingeschlossenheit des Ansedio. In seiner Verblen= 

dung hat er sich eine grossartige Scheinwelt aufge= 

richtet. Er wird var das Gericht gestellt, ihm 

wird die Moglichkeit gegeben, sich zu wandeln, aber 

er will, wie Budoc, sich nicht wandeln. Ihn flihrt 

das Gericht in den Tod, in den Abgrund hinein. Beim 

Anblick der Consolata zuckt er zusammen; spater 1st 

er schlotternd, aber er will sich nicht hingeben. 

In seiner Unwandelbarkeit vernichtet er sich selbst. 

Durch die Kerzen wird das Motiv des Opfers hier in 

doppeldeutiger Weise angedeutet. Die herabgebrannten 

Kerzen widerspiegeln das herabgebrannte Leben des 

Tyrannen. Wenn Ansedio stirbt, erloscht die letzte 

Kerze. Ansedio wird der Finsternis, der Verdammnis 

ausgeliefert. 

Wenn die letzte Kerze erloscht, stirbt auch der 

Tyrann in Fontanas Herzen. Er opfert seine Selbst= 

herrli.ch}:eit und empfangt das ewige Licht. 

Ansedio opfert sein Leben, aber es 1st ein sinnloses 

Opfer. Fontanas Opfer wird in Gnade angenommen under 

empfangt den ewigen Trost, den Trostergeist. Jetzt 

kann er wahrlich "Bate der Versohnung und des Friedens" 

(vgl. S.191) sein. 
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III. DAS MOTIV DES OPFERS IN DAS FREMDE KIND 

In Das fPemde Kind entlarvt Le Fort die grosse Schuld 
der Welt. 15 ) Der Mensch wollte und will noch immer 

eine Welt ohne Gott erbauen, damit er frei und wie 

ein Gott sein kann, 16 > aber immer wieder zerbricht 

diese Welt und nur die Trtimmer bleiben ilbrig, 

Die Erzahlerin ist eine Unglaubige. Zunachst 

schildert sie die Geschehnisse und ihre Erfahrungen 

aus der Perspektive eines Kindes, und spater aus der 

Perspektive einer Erwachsenen. Die Erzahlung wird 

besonders gekennzeichnet durch eine freie Form der 

Erzahlweise, wo verschiedene Perspektiven in einander 

gliedern und Vergangenheit und Gegenwart verschmolzen 

werden, so dass die Erzahlung eine allgemein-gilltige 

Bedeutung erreicht. 

Zuerst schildert die Erzahlerin die Landschaft bei 

der Sommerresidenz TPaumePei. 17 > Hier ist alles 
zartlich, duftig, zierlich und reif. So wie alles 

hier "verschlafen" (S.552) und traumerisch ist, so 

sind auch die Leute und vor allem die Kinder, die 

sich freuen an der Unwandelbarkeit der Natur und sich 

ergotzen an den Spatsommerabenden, wenn sie singen 

konnen: 
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Laterne, Laterne, 
Sonne, Mand und Sterne, 
Losch aus das Licht, losch aus das Licht, 
Nur meine liebe Laterne nicht. 



In diesern "kleinen eintonigen Lied" (S.553) liegen 

d:lie Tone des I:.iedes d-as. rnenschlicben LEWe...n.s, wo 

Licht und Leben (Zeilen l & 2), rnit Finsternis und-

Tod (Zeilen 3 & 4) verschrnolzen sind. Jetzt ahnen 
die Kinder noch nicht die Bedeutung des Liedes. 

Sie geben sich nur der Freude des Singens hin und 

wissen nicht, dass sie sich darnit verabschieden 

von dern Spatsommer und dass der Herbst und der Winter 

bald eintreten werden. Sie ahnen nicht, dass ihre 

Scheinwelt bald vernichtet werden wird. 

Dieses Lied wird sofort verbunden rnit der Gestalt 

der Caritas Freiin von Glas und Glossow. Ihr 

Spitznarne, Glaschen, 18 ) 1st eine Abwandlung ihres 

Farniliennarnens, aber zeugt auch von ihrer Zerbrech= 

lichkeit und Ernpfindsarnkeit. Glaschen steht von 

Anfang an abseits, denn sie kennt das Erbarmen: 
· 19) sie erbarrnt sich der kleinen, schwachen Tiere/, der 

Blurnen •.• "Kurzurn, sie besass ein merkwlirdig ernpfind= 
liches verhaltnis zu allern Lebendigen ••• " (S,555). 20 > 

Glaschen schatzt das Leben hoch; sie liebt das Leben. 

Glaschen gehort zu einer anderen Welt als Jeskow, 

der immer sehr "korrekt", nach den Ma8staben der 

Gesellschaft, auftreten will. Obwohl Jeskow es 
ablehnt, Caritas Glaschen zu nennen, erkennt er ihr 

Wesen nicht. Deshalb argert er sich, wenn Caritas 

ihn daran verhindert, einen Rehbock zu schiessen 
(S,556). Durch diese Tat erbarrnt Caritas sich des 

Rehbockes, aber sie will Jeskow auch schlitzen vor 

Mora. 21 ) So erbarrnt Caritas sich aller Hilflosen 
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und Verfemten, ohne die Ma8stabe der Gesellschaft zu 

berilcksichtigen. Sie tritt also ganz individuell 

auf. 

Wahrend Caritas inuner wieder aus dem Rahmen fallt 

(S.558), ist Jeskow zurilckhaltend und ichbezogen. 

Er handelt nach Befehlen, und nicht nach eig~ner 

Uberzeugung. Er ist passiv, wahrend Caritas nicht 

imstande ist, "der wirklichen oder vermeintlichen 

Hilflosigkeit irgendeines Geschopfes tatenlos zu= 

zusehen" (S.559). Obwohl Jeskow Caritas liebt, 

kann er nie naheren Kontakt mit ihr machen, denn er 

weiss, dass sie zu einer anderen Welt gehort: 

"Sie sieht aus, als ob sie eigentlich gar nicht 
zu uns gehorte", hatte Jeskow einmal gesagt, und 
dies war wohl viel richtiger, als wir damals 
wussten. Glaschen gehorte im Grunde gar nicht 
zu uns - sie gehorte einer ganz anderen Welt an 
- wir wussten nur nicht, welcher -, ach, es 
sollte lange dauern, bis wires erfuhren (S.561). 

Glaschen ist die Gegenspielerin der Prinzessin Mausi, 
die eiferzilchtig, "eigenwillig" (S.562), selbstherr= 

lich und vermessen ist. Mausi sehnt sich nach Frei= 

heit (S.562), denn sie kennt nicht die innere Freiheit, 

die Caritas kennt. 

Wie_ ein Refrain geht das spatsonunerliche Lied der 

Kinder durch die Erzahlung. Wo dieses Lied zum 

zweiten Mal in der Erzahlung vernommen wird, wird nicht 

mehr der Wechsel von Licht und Finste rnis, sondern nur 
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die Finsternis betont. Jeskow und Charlotte mlissen 

ihre Laternen ausloschen, damit Caritas und Mausi 

geschlitzt werden konnen.22 l Jeskow erbarmt sich hier 

der kleinen Caritas. 

Noch immer sind die Leute sich der drohenden Gefahren 

unbewusst (S.568). Sie kennen nur die Lindigkeit 

der Luft, die Sanftmut der Nacht und den slissen Klang 

der schwermlitigen Liebeslieder. 

Jeskow hat ein falsches Bild von der Wirklichkeit 

(S.573), von der Liebe (S.572) und der Religion 

(S.574). Darum kommt er in Konflikt mit seinem 

Vater, der ein Glauiiger ist. Onkel Hasse, Jeskows 

Vater, ist sich der metaphysischen Wirklichkeit be= 

wusst, under sieht auch die Gefahren der irdischen 

Wirklichkeit. 

Weil Jeskow so ichbezogen ist, kann er Caritas nicht 

schlitzen vor Mausis Rache, und vor der Gewalt der 

Welt. Er verleugnet seine Liebe zu ihr. Caritas 

bemerkt, wie hilflos Jeskow ist und erbarmt sich 

seiner. Wie ein Kind (S.583), mit der Hingabe eines 

Kindes, geht sie zu ihm. Sie handelt dem Gesetz der 

Liebe gemass, und wird nicht gehemmt von sozialen 

Ma Sstaben. Einige Augenblicke lang gelingt es Jeskow, 

aus sich selbst zu treten, denn er wird berlihrt von 

ihrer Hingabe. In diesen Augenblicken handelt auch 

er dem Gesetz der Liebe gemass, ohne B.erlicksichtigung 

der strengen Konventionen. Wiederum werden sie aber 
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getrennt von dem Erbarmen der Caritas. Wenn Caritas 
"im trilben Licht der regenbeschlagenen Laternen" 

(S.585) 23 ) ein kleines, nasses Katzchen sieht, erbarmt 

sie sich seiner. 

ihr ab. 

Wiederum wendet Jeskow sich von 

Der zweite Abschnitt der Erzahlung wird Caritas ge= 

widmet. Zwischen dem ersten und dem zweiten Abschnitt 

liegt der Erste Weltkrieg. Nach dem Krieg kehrt 

Jeskow aus der Gefangenschaft zurilck, aber noch immer 

verneint er die Niederlage seines Volkes, noch immer 

scheut er sich vor der Wirklichkeit. Er lebt in 

seiner eigenen Traumwelt und vergottlicht den Filhrer. 24 ) 

In seiner Verblendung kann er nun sogar das Schicksal 

der Juden rechtfertigen, 

Auch der Anfang des Zweiten Weltkrieges wird ver= 

bunden mit dem Spatsommer; "etwas wie eine unzeit= 

gemasse Herbstlichkeit" liegt Uber Gross-Ellersdorf 
(S.594). Anders als Onkel Hasso, der bis ans Ende 

seines Lebens glaubt an Gottes Gnade (S.596), kehrt 

Jeskow hoffnungslos und erbittert. zurilck, weil er ein 

Morder geworden ist: 
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"Mann hat uns zu Mordern erniedrigt - Polen und 
Juden sollten wir erschiessen ohne Prozess, ohne 
Gerechtigkeit und Erbarmen, ohne einen andren , 
Grund als den, dass es eben Polen und Juden waren. 
"Und das hast du nicht vermocht, Jeskow?" 
"Ooch, icn hane es vermocht, das heisst, ich 
habe es nicht verhindert: das Erschiessen nicht 
verhindert zu· haben ist so gut, als ob man selbst 
geschossen hatte". Dann unaussprechlich gequalt: 
"Ich sehe noch immer das kleine jildische Madchen 



vor mir, das mich mit seinen flehenden Augen 
beschwor, als man es abfilhrte, und tr-0tzdem 
- ich habe keine Hand geriihrt, um es zu retten: 
Befehl, so hiess es damals" (S.601). 

Er hat sich dem Befehl geopfert und dadurch sich selbst 

vernichtet. Nur seine grosse Schuld ist iibriggeblieben. 

Nun wird er gezwungen, der Wirk~ichkeit ins Auge zu 

sehen, aber er ist nicht aus eigener Kraft imstande, 

seine Schuld zu tragen (S,602). 

Glaschen ist noch i mmer eine Niedergebeugte (S.604), 

die sich zu dieser Zeit auch der Juden erbarmt. · Sie 

hat keine Angst (S.608) und handelt nach ihrer Uber= 

zeugung, auch wenn sie ihren Ruf preisgeben muss. 

Wiederum erbarmt sie sich Jeskows, aber er wehrt sich 

gegen ihr Erbarmen und gegen die Liebe des jiidischen 

Kindes. Jeskow wi ll, dass das Kind ihn hassen soll, 

damit er fiir seine Schuld biissen kann. Er will 

nicht verstehen, dass auch fiir seine Schuld schon 

gebiisst worden ist: 

"Aber ich vermag den Gedanken nicht anzunehmen , 
dass einer fiir die Schuld der andren sterben 
soll - wenn e s e i ne Siihne gibt, so konnte sie 
doch nur durch mich s e lbst erfolgen. Nein, 
Charlotte, eine stellvertretende Gnade gibt es 
nicht, und es kommt auch gar nicht dara uf an, 
dass ein Gott mir verzeiht, es geht darum, dass 
ich mir selbst nicht verzeihen kann und auch 
gar n i cht verzeihen wi ll" (S.614f). 

Jes kow wehrt s i c h a l so gegen d i e Gnade, aber wesent= 

lic h ringt er um Gna de. Auch Charlotte kann i hm 
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nicht helfen, denn sie begreift jetzt, "wie ober= 

flachlich das Christenturn gewesen war, zu dem ich 

mich in meiner Jugend bekannt hatte -, ich konnte 

Jeskow nicht helfen, denn ich war ja selbst nicht 

glaubig" (S.615). 

Wiederurn 1st es wahrend einer spatsornrnerlichen 

Periode, dass Gefahr droht. Trotz der Finsternis 

singen die Kinder der kleinen Traurnerei wieder ihr 

spatsornrnerliches Lied; auch Caritas und die kleine 

Esther singen mit. So wie die Natur zu dieser Zeit 

des Jahres Erfiillung err~icht~ so erreicht auch Cari= 

tas jetzt die Erfilllung ihres Lebens und geht in den 

Herbst des Tades hinein. Ihr Licht wird geloscht, 

aber mitten in der Finsternis strahlt das Licht ·· 

ihres Opfers. 25 ) Jeskow, der einst so hochmiitig war 

(S.619), offenbart nun Demut: er erbarmt sich des 

Kindes. Dadurch findet seine Liebe zu Caritas Er= 

fullung. 26 ) Auch wenn er sich wieder von dem Kind 

verabschieden muss, bringt er dieses Opfer der 

Liebe mutig, denn er hat den Winter des Leidens -iiber= 

standen. 

Die Erzahlerin 1st zur Einsicht gekornrnen, dass ihr 

Volk sich nie losen kann von jener schrecklichen Zeit 

in seiner Geschichte. Irnrner wieder gibt es Abgrilnde. 

Der Mensch kann sich selbst nicht retten; er kann 

sich nur der Gnade ausliefern ·: 27 ) 
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Die Welt hat unsrem Volk nicht vergeben, und 
das 1st auch ganz in der Ordnung, wiewohl nicht 
besonders wichtig - wichtig 1st nur, dass unser 



Volk sich selbst nicht vergeben hat und auch 
nicht vergeben darf, dass es aber eine stell= 
vertretende Gnade gibt, an die Jeskow nieht 
zu glauben verrnochte und die er dann doch an= 
genornrnen hat - die Furien sind filr irnrner von 
ihrn gewichen (S.621). 

Wenn der Mensch wieder die Gnade Gottes annirnrnt, kann 

es ein Wendepunkt in der Geschichte der Welt sein. 

Das Motiv des Opfers wird in dieser Erzahlung auf 

besondere Weise gestaltet durch das spatsornrnerliche 

Lied, das sechs Mal ertont: 

zurn ersten Mal wird der Wechsel von Licht und 
Finsternis betont (Zeilen 1-4), 
zurn zweiten Mal wird nur die Finsternis betont 
(Zeilen 3 & 4), 
zurn dritten Mal und zum vierten Mal wird das 
Licht betont (Zeile 1), 
zurn filnften und sechsten Mal wird die Finsternis 
betont (Zeile 3). 

Die ganze Erzahlung wird also urnrahrnt von der Finster= 

nis, aber trotz der Finsternis gibt es Licht. Nicht 

die Finsternis, sondern das Licht steht irn Zentrurn 

der Erzahlung. Es gibt also noch irnrner Hoffnung, 

denn der Mens·ch kann sich verwandeln und Gottes Gnade 

annehrnen. 

In dieser Erzahlung wird die Unwandelbarkeit der Natur 

stark betont, aber diese Unwandelbarkeit liegt gerade 

in dern festen Rhythrnus, rnit dern Gott irnrner wieder 

Sommer in Herbst und Winter in Sommer verwandelt. So 

kann der Mensch irnrner Gnade finden bei Gott, der Licht 

und Finsternis, Mensch und Natur in seiner Hand halt. 
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1) Vgl. Focke, a.a.o. S.130. 

2) Vgl. dazu Horst, Karl August, a.a.O. S.241. 

3) Kuhlmann, a.a.o. S.115. 

4) Le Fort, Aufzeichnungen und Erinnerungen, S.53. 

5) Olles, Helmut, a.a.o. S.974; vgl. auch die 
vorliegende Arbeit, S.4f. 

6) Wie in der Consolata zeugen die Steine auch 
hier von der Erbarmungslosigkeit, die in der 
Welt herrscht. 

7) Focke, a.a.O. S.170. 

8) Vgl. Lockemann, a.a.O. S.348. 

9) Vgl. Le Forts Ansichten uber Ostern in 
"Aufzeichnungen und Erinnerungen", S. 126ff. 

10) Vgl. die vorliegende Arbeit, S.115. 

11) Klieneberger, a.a.O. S.180f. 

12) ebd. S.181. 

13) Vgl. dazu Focke, a.a.O. S.130. 

14) Focke, a.a.O. S.182. 

15) Vgl. Le Fort, Gertrud von: Unser Weg durch 
die Nacht, S.20ff. 

16) Vgl. dazu Feuerbachs Worte: "Der \lendepunkt der 
Geschichte wird jener Augenblick sein, in dem 
es dem Menschen bewusst wird, dass der einzige 
Gott des Menschen der Mensch selbst ist. Homo 
homini Deus". Zitiert nach De Lubac, Henri: 
Die Tragodie des Humanismus ohne Gott, Salzburg 
1950, S.8. . 

17) Zur Naturschilderungskraft der Le Fort vgl. 
Kuhlmann, Helene: Vom Horchen und Gehorchen. 
Eine Studie zu Gertrud von le Fort, Reckling= 
hausen 1950, S.109ff. 

18) Vgl. Veronikas Spitznamen "Spiegelchen" in 
"Das Schweit3tuch der Veronika". Wie Veronika 
ist Glaschen zerbrechlich und wehrlos in ihrer 
Liebe·. 

19) Vgl. Bice in Die Toc h t er Fa r inatae. 
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20) Vgl. auch S.580. 

21) Spater kann Caritas Jeskow nicht mehr schutzen 
var Mord. Scbon bier wird jeskows Schufd var= 
weggenommen. 

22) Spater findet dann eine Umkehrung statt, wenn 
Caritas' Laterne geloscht wird. 

23) Schon hier wird das Ausloschen der Laterne 
vorweggenommen. 

24) Zurn Begriff der Macht des Bosen, vgl. Le Fort, 
Gertrud van: Unser Weg durch die Nacht, S.13. 

25) Vgl. Caritas' Worte: "Jeskow, ich wurde gerne 
sterben, wenn du dadurch Frieden fandest" (S.618). 

26) Vgl. dazu Le Fort, Gertrud van: Unser Weg durch 
die Nacht, s. 24: "Wie die Nacht erst fur das 
Licht aufschliesst, wie das Erlebnis eines 
entchristlichten Volkes erst die ganze Herrlich= 
keit Christi erkennen lehrt, so bedeutet auch 
das Erlebnis der hemmungslosen Bosheit ein 
neues Verhaltnis zur Liebe, ich mochte fast 
sagen: eine ganz neue Liebe zur Liebe. 

27) Vgl. Focke, Alfred: Gertrud van Le Fort, S.445. 
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Kapitel 8: ERG EB NISSE 

I. EIN RuCKBLICK 

In einem Ruckblick uber die Novellen und Erzahlungen 

Le Forts, die in der vorliegenden Arbeit behandelt 

warden sind, muss man feststellen, dass das Religiose 

bei Le Fort zum Thema geworden ist. Mit Recht sagt 

Monika Mayr: "Man konnte von einer geistigen Leiden= 

schaft sprechen, mit der sie alle Weltlichkeit durch= 

leuchtet, mit der sie durch alles Vordergrilndige 

hindurch den Hintergrund der Welt sichtbar macht. 

Alle ihre Motive dienen nur dazu dieses entscheidende 

Grundthema ilberzeugend herauszuformen". 1 ) 

In der Opferflamme wird es klar, dass Le Fort weiss 

um die Kritik, dass ihre Dichtung rnehr ethisch als 

asthetisch sei. In dieser Novelle zeigt sie, wie 

eng das Asthetische und das Religiose verbunden sind. 

Gerade in dieser Verwobenheit des Religiosen, das 

Le Fort als den Urgrund der Kunst betrachtet, 2 ) und 

des Asthetischen liegt Le Forts Kraft als Dichterin. 

Le Fort ist keine Theologin, sondern eine Dichterin: 

"Ihre Theologie und ihre Dichtung kommen aus dernselben 

Ursprung. Die Dichterin entfaltet einen christlichen 

Un.iversalisrnus, der in allem die Beziehung von Gott 

und Mensch darbietet". 3 ) 

In ihrer Dichtung kreist Le Fort also um das Problem 

des Verhaltnisses von Mensch zu Gott - ein Problem, 
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das in der rnodernen Zeit fragwilrdig geworden ist. 

Le Fort kennt aber keinen Fortschritts~lauben, 

sondern sie kennt die Hingabe und das Opfer an Gott. 

Darurn kann sie idealistisch sein, denn sie weiss, 

dass der Mensch in der Welt bestehen kann. Le Forts 

Werk ist aber auch notwendig tragisch, denn der sil~di9e 

Mensch scheitert irnrner an dern Gesetz der Liebe. 

Le Fort zeigt die Tragik des Menschen, der sich ab= 

wendet von der ewigen Liebe als der Grundkraft des 

Seins, und in seinern egozentrischen Selbstwillen sich 

in den Abgrund stilrzt. So zeigt Le Fort die Tragik 

der Scheinwelt. Sie zeigt auch den Untergang des 

Menschen, der sich in den Abgrund des Glaubens stilrzt, 

aber aus diesern Abgrund klingt der Gesang des besiegten 

Menschen, der irn Untergang Rettung aus Gottes Hand 

findet. So wird die Elegie in eine Hyrnne verwandelt. 

Le Fort verkilndigt keine Utopie, sondern die Wirklich= 

keit des Kreuzes. Sie verneint nicht das Diesseitige, 

sondern sieht die ganze Wirklichkeit.
4

) In ihrern 

Werk zeigt Le Fort, dass die Welt, in der wir leben, 

nicht absurd ist, wie der Deisrnus und der Atheisrnus 

es verkilndigen wollen. Zwar zeigt sie die grosse 

Macht des Bosen, wie sie es in der Co n soZata darge= 

stellt hat, aber sie zeigt, dass Gott die Welt in 

seiner Hand halt, dass die Gnade Gottes unendlich 

gross ist, und dass auch das Bose an Gotte s Gn ade 

scheitert. 

Wenn Le Forts Dichtung zutie fs t urn das Myste riurn des 

Gl aubens kreist, s o steht s ie der Wirklichkeit des 
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Lebens im zwanzigsten Jahrhundert keineswegs fern. 

Le Fort greift immer wieder in die Geschichte zurlick, 

aber dadurch verliert ihre Dichtung nicht ihre Aktu= 

alitat. 5 ) Le Fort will zeigen, dass die Geschichte 

immer Heilsgeschichte ist. 6 ) Ihr Werk zeugt von 

hochster Aktualitat: so greift sie in die Tragodie 

von Nlirnberg ein, 7 ) sie gestaltet die Tragodie der 

Weltkriege, 8 ) sie enthlillt den Zeitgeist der Reva= 

lution. 9 ) In ihrer Dichtung durchschreitet sie alle 

Epochen. Mit Recht sagt Nicolas Heinen, " .•• dass 

ungefahr alle bedeutsamen Epochen des christlichen 

Abendlandes zur Darstellung kommen, die vor- und 

nachkaroling ischen Perioden, das Hochmittelalter, 

. Reformation und Revolution und die beiden Weltkr±ege 

mit ihrem Nac hhall ••• ".lO) 

Le Forts Dichtung ist notwendig subjektiv, weil sie 

aus der Freude ihres Glaubensbekenntnisses jubelt, 

aber sie strebt zur Objektivitat. So wahlt sie 

gern die Novellenform, in der sie zur Disziplin ge= 

zwungen wird. Sie erkennt die Formen und Gesetze 

der Dichtkunst an. Treffend betont Maria Eschbach 

die dichterische Kraft Le Forts: "Die Deutung des 

geistigen Bereiches und des architektonischen Baues 

der Le Fortschen Dichtung konnte leicht den Eindruck 

erwecken, dass durch die sehr bewusste und straff 

durchgeflihrte Gedankenordnung dieses Werkes die eigent= 

lich dichterische,Leistungohne eigenen Rang und eigene 

Gesetze ware. Das bedeutete, dass Gertrud von Le 

Fort vor allem Theologin, Philosophin und Historikerin, 

am wenigsten aber Dichterin sei. Dieses Bedenken is t 
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a ber f ur Gertrud von Le Fort vo l lkommen verfehlt. 

Wenn sich die Kunstlerin auch viel wissenschaftlich 

beschaftigt und i hr Buch uber die Frau als theolo= 

gisch-philosophische Abhandlung abgefasst hat, ist 

sie doch nur in ihren Dichtungen ganz Gertrud von 

Le Fort, weil das dichterische Element unlosloslich 

zu ihrem Wesen gehort " . 11 ) Eugen Bise r beruhrt d en 

Ke r n des Werkes Le Forts, wenn er sag t : "Die Linien 

ihres Werkes fuhren insgesamt dorthin, wo das Asthe= 

thische vom Etischen und Religiosen nicht mehr ab= 

zulosen ist, sondern erst von dorther in seiner 

vollen Bedeutung erhellt 11
•
12 ) 

Die dichterische Kraft Le Forts spricht vor allem aus 

der adligen Form ihres Werkes. 13 ) Mit feinen Bildern 

und Schilderungen dringt sie in den Bereich des 

Unsagbaren hinein. 14
> 

II. SCHLUSSBEMERKUNGEN UBER LE FORTS GESTALTUNG 

DES OPFERMOTIVS 

Obwohl Le Forts Werk nicht gekennzeichnet wird von 

einer reichen Vielfaltigkeit in Thematik, werden die 

Themen auf reiche Weise dargestellt. So erscheint 

auch das Motiv des Opfers in vielfaltiger Gestalt. 

I n den Novellen und Erzahlungen Le Forts, die in 

d er vorliegenden Arbeit behandelt worden sind, s t eht 

das Opfermotiv zentral, aber e s hande l t sich nie um 
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das Opfer um des Opfers willen, sondern um die "Tor= 

heit des Kreuzes 11
•

151 Der Opfergedanke wurzelt im 

Leid Christi. Der Sinn des Opfers liegt im Tran~ 

szendenten,•in der Gnade Gottes. Der Mensch muss 

sein Opfer in der Nachfolge Christi bringen. Le 

Fort zeigt immer wider, dass die Liebe der tiefste 

Grund des Opfers ist, denn "die Liebe lasst Horchen 

und Gehorsam zur christlichen Treue und zu christlichem 

Mut wachsen. Wer horcht und gehorcht, wer liebt und 

sich hingibt, ist frei, ist die christliche Erfahrung 

der von le Fortschen Menschen 11
•

161 In der glaubigen 

Nachfolgede~Opfers Christi wird die Bereitschaft, 
~- -· 

das Leben zu verlieren, dem Menschen zur wahren 

Erhaltung des Lebens. 

Das Motiv des Opfers ist seiner Art nach antithetisch, 

denn es enthalt immer die Widersprliche von Tod und 

Leben, Finsternis und Licht, Untergang und Sieg. 

Die Widersprlichlichkeit des Motivs des Opfers wird 

widerspiegelt im Stil Le Forts. Le Forts Stil ist 

wesentlich antithetisch: 171 durch die Antithesen 

werden die Widersprliche transparent gemacht. Aber 

i ndem sie die Dialektik von Leben und Tod, Immanenz 

und Transzendenz, Opfer und Selbstbewahrung liberwindet, 

ist ihr Stil auch synthetisch, hymnisch, flie 8end. 

Durch ihr starkes Formgeflihl bandigt sie das Chaos 

zum Kosmos. 181 

Le Fort steht in einem Verhaltnis der Liebe z u Menschen, 

Welt und Gott. Sie liebt den Mikrokosmos und den 

Makrokosmos, und leidenschaf tlich r i ngt sie um die 
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Bedeutung und den Sinn des Lebens. Als Dichterin 

transzendiert sie ihren Stoff. Am Abbild will Le 

Fort das Urbild der Dinge auftauchen lassen. Sie 

unterwirft sich der Gnade des Wortes, und lasst Wort 

und Bild sprechen, indem sie hinter das Wort zurlick= 

tritt. 

Helmut Olles meint, dass das Motiv des Opfers im 

Zentrum des literarischen Werkes Le Forts stehe, aber 

er ist auch der Meinung, dass in den Erzahlungen, die 

nach 1946 erschienen sind, das Motiv des Erbarmens 

gegenliber dem des Opfers starker in den Vordergrund 

- k 19 ) d li d b b rue e. In er vor egen en Ar eit ist a er ge= 

zeigt worden, dass das Motiv des Opfers und das des 

Erbarmens unlosloslich mit einander verbunden sind. 

In der OpferfZamme (1941) ist das Motiv des Erbarmens 

schon gegenwartig. Friederike erbarmt sich des al= 

ten Mannes, indem sie ihr eigenes Dasein verleugnet 

und opfert. 

In Das fremde Kind (1961) ist das Motiv des Opfers 

nicht weniger stark als z.B. in Die Letzte am Schafott 

(1931). Wohl gibt es eine Verdichtung in der Ge= 

staltung des Opfermotivs in den spateren Novellen 

und Erzahlungen. Diese Verdichtung findet, rneiner 

Meinung nach, einen Hohepunkt in Das Ge richt des 

Meeres und i n Das f remde Kind. In den spateren 

Novellen ist Le Forts Sprache schlichter, aber die 

Form dichter. 20
> 
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III. SCHLUSS 

In einem Vortrag im Jahre 1947 hat Gertrud von Le 

Fort gesagt, es gehe nach ihrer Meinung darum, "wie 

die Gaben der Vernichtung in die Gaben des Opfers 

und der Liebe umgewandelt werden konnen 11
•

21 ) Hierin 

liegt Le Forts Antwort auf die Wirklichkeitskrise 

unserer Zeit. In Das Gericht des Meeres zeigt die 

Dichterin, dass Schuld nicht durch Recht geslihnt 

werden kann, sondern nur durch die Liebe. 22 ) Das 

Bose kann nicht mit den Mitteln der Wirklichkeit be= 

siegt werden, sondern nur durch die Liebe. 23 ) Der 

Mensch muss also nicht nur die Mittel der Wirklich= 

keit opfern, sondern auch die Wirklichkeit selbst. 

So zeigt Le Fort in Die Opferflamme, dass die Preis= 

gabe der Realitat, das Opfer der Wirklichkeit, die 

eigentliche Realitat erst sichtbar macht. Der Mensch 

muss alle Sicherheiten der empirischen Wirklichkeit 

opfern, er muss durch alle "Stockwerke des Seins" 

gehen, 24 ) und alle Raume durchschreiten, "denn es 

gibt auch geistige Raume, welche die Welt nicht nur 

bedeuten, sondern in einem hoheren Sinne diese wirk= 

liche Welt sind 11
•

25 ) Erst das Opfer der Wirklich= 

keit befahigt den Menschen, seinen Weg zur Liebe, 

zur Agape, durchzukampfen, und den Einbruch und 

Durchbruch der Ewigkeit in die Zeit zu erfahren. 

Wenn man Le Forts Dichtung unter diesem Aspekt be= 

trachtet, wird es also klar, dass Klienebergers 

Kritik der Irrealitat des Werkes Le Forts nicht ge= 

rechtfertigt ist. 26 ) 
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Flir die deutsche Literatur bedeutet das Gesamtwerk 

Gertrud von Le Forts gewiss e~ne Bereicherung~ 27 l . 

Im Gegensatz zu der Literatur der Verzweiflung spricht 

Le Fort nicht nur von dem Schmerz und dem Untergang 

in der Welt, sondern auch von der Freude und der Er= 

losung der Welt. Wenn man Le Fort aber als eine 

Verklinderin eines christlichen Humanismus bezeichnet, 

versteht man ihre Dichtung nicht. 28 ) Le Fort zeigt 

immer wieder, dass die Rettung aus dem Transzendenten 

kommt. 

In ihrem Beitrag zur Erhaltung der christlichen Kultur 

wird Le Fort verglichen mit Schriftstellern, wie Paul 

Cla~del und Reinhold Schneider. 29 ) Mit Recht be= 

zeichnet Maria Eschbach Le Forts Stellung in der Lite= 

ratur als einen Durchbruch: Das Werk Le Forts "bedeu= 

tet Uberwindung des individualistisch-aufklarerischen 

Grundgefliges der modernen Zeit, die an den Schein= 

losungen ihrer selbstgemachten Weltdeutungen ge= 

scheitert 1st. Der Durchbruch gelingt Gertrud von 

Le Fort in der Neugestaltung des christlichen Welt= 

bildes, das mit seiner von Gott getragenen, Diesseits 

und Jenseits umspannenden Daseinsordnung die unwahre 

Eingrenzung des in sich selbst stehenden Menschen 

sprengt und ihm seinen wirklichen Platz in der Mitte 

zwischen der natlirlichen und libernatlirlichen Weltanweist 

.•• Historisch gesehen, bedeutet also das Werk Gertrud 

von Le Forts die Schliessung des geistesgeschichtl ichen 

Risses zwischen Barock und Aufklarung ••• 11
•

30
) 
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