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HOOFSTUK I 

DIE ALGEMENE KARAKTERISTIEK VAN PATHOS 

1 , Pathos □or die algemeen, insluitende die etimologie daarvan 

Om die kernbetekenis van pathos vas te stel is dit nodig om die 

etimologie van die woord in ag te neem, want die etimologie dui 

inderdaad na " die ursprOngliche Wahrheit (-r0 h,q .. ov ) in der 
- 1 Durchsichtigrrechung der ursprOnglichen Ubereinst.immung". Die 

woord pathos, afkomstig van die Griekse woord n~805 , hou ver­

band met die emosionele en is feitlik •n sinoniem van die Latynse 

woord sufferre; dit het dieselfde wortel as n~~x~,v , wat dui 
2 

op lye . Verder moet nie net die basiese betekenis maar ook 

nuanses daarvan in aanmerking geneem word om deur te dring na 

die volle wesensinhoud van die woord . Dit blyk dan dat dit wat 

pyn aandoen of medelye by die medemens wek met die woord pathos 

omskryf kan word . Verskeie tale gee die wesensinhoud van pathos 

weer as lyding of meegevoel met leed, as die direkte teenoorge­

stelde van die apatiese . Indien iemand •n drama apaties betrag , 

kan hy geensins pathos ervaar nie . 

2 , Die pathos , verbonde aan die lewe self en aan die mens 

Pathos is •n wesentlike komponent van die lewe en daarom ook van 

die drama , wat tog maar •n afbeelding van die lewe is . Die toneel 

gee •n gekonsentreerde lewensinhoud weer, _waarvan die doelstelling 

treffend omskryf kan word deur te s~ dat dit •n verdieping in 
3 

lewenservaring en - insig beoog . Die dualistiese in die lewe 

word aanvaar as deel van die mens se bestaan en word ook so uit­

gebeeld . Die lewensdualisme is steeds s i gbaar en voelbaar in die 

natuur random ons asook binne ons eie ervaringsw@reld, Ons be­

speur die lieflike lente-bloeisels wat soms nutteloos verwaai in 

1 



2 

die wind of verryp in die koue , Die belofte was daa r, maar die 

vervulling bly uit , Diepe lewensvreugde kan spoedig verstom in 

rou ; die haarbreedte tussen liefde en haat , vreugde en smart , 

lewe en dood, lig en skadu, begin en einde , belofte en teleur­

stelling is vir almal opvallend . Dns is weliswaar bewus van ·n 

tweeledigheid in ans bestaan, alhoewel ons soms ons o~ daarvoor 

probeer sluit . 

Die dualisms is oak van toepassing op elkeen binne die raamwerk 

van •die driemans ka p van dramaturg, akteur en gehoor . Almal is 

immers onderworpe aan dieselfde lewenslot . Die komedie is oak 

nie altyd so l ig en vrolik s□os wat dit soms voorkom nie . Die 

vangriem van lewenserns en pathos word s oms ontwyk deur ligte 

vrolikheid . Die droewige en mela ncholiese in die lewe sou ook 

in •n komedie moes deurklink , i n besonder teen ·n milieu van oor­

log , waarteen die Romeinse komedie ontstaan . "Life , we know 

too well , i s not a Comedy , but something strangely mixed ••• ,, 4 

Oaar sou dus noodwendig baie fasett e en lewensituasies wees wat 

t ot nadenke stem en diep gevoel opwek . Dns is immers almal deel 

van die lewe as mikrokosmos van die makrokosmos ,
5 

Oaar kom dik­

wels dergelike frases in die Romeinse komedie voor, soos byvoor­

beeld: "Dulcia et amara a pud te sum elocutus omnia . , • .,B en 

"voluptatem ut maeror comes consequatur ••• ,,? Die vraag ontstaan 

of Plautus hi er (en ook Terentius elders) nie dalk doelbewustelik 

die soet en bitter van die lewe vermengd weergee nie . Pathos 

en die komiese bestaan immers as onafskeidbare metgeselle in die 

lewe . Dit kan vergelyk word met die ligte roep in die klowe, 

wat onvermydelik opgevolg word deur die hollerkl inkende sware 

egg□ , Dit lyk asof die Romeinse komedieskrywers hul ten doel 

stel om •n ware lewensnit vanuit die werklike lewe met sy eb en 

vloed weer te gee . Terentius gee o□k dikwels die algemeen­

menslike en patetiese weer , Universeel-menslike gebreke en 



deugde word derhalwe in die komedies bespeur. Die skrywers kon 

inderdaad uit ans sis tyd gespreek hetl Die smosies van die 

mens is universes! byna identiss . Hul vermo~ en kanale om daar­

aa n uiting ts gee verskil oak nie grootliks nie. •n Lewensnit 

word kunsmatig in ooreenstemming met teaterkonvsnsies en -gebrui­

ke daargestel, en bring die gewensde verdieping en lewensaan­

voeling mes, indien dit geslaagd is . Die gehoor lews vir frag­

mentariese oomblikke met momsntopnames uit die lewe mes. Oaar­

tydens kan hul diep inkyk in die mensesiel en in die lewe in sy 

essensie . 

Die emosionele element in die gehoor is diegens wat gewoonlik ge­

voelig ingests! is op die majeur en mineur in die lewensmelodie . 

Hulls is oak diegene wat mess sensitief reageer op die pathos 

in die lewe asook in die drama . Die tragiese en werklik-roerende 

vanuit die egte lewensdrama skok. •n Rol herinnsr aan die reali­

teit, wek s impatie en stem tot nadenke , maar dit is nie s o wreed 

en ontnugtersnd soos die werklikheid self nis. Die klem val in 

hierdie bask deurgaans op die pathos en die moontlikheid binne 

die raamwerk van die lewe van die Romein om daarop ts reageer 

word ondsrsosk . Die smosionele reaksie van die gehoor op •n 

komedie , hetsy simpatie, lag, of spanning, is belangrik. Die 

sukses van die drama word juis aan hierdie rsspons gemeet . Die 

Romein was indsrdaad emosionsel van aard . Hul drama was geset 

in •n raamwerk van realiteit, wat pathos insluit . Laasgenosmde 

ontroer dikwels en het msdelye ten gevolg . Iets in die lewens­

werklikheid het die dramaturg ontroer en .daardie ontrosring wil 

hy oak aan die gehoor oordra. Die lewsnssrnstige mens waarvan 

die Romein •n toonbeeld is, is ingests! op die "gebroke ritme" 

van die lewe . Hulls sou nie tevrede wees met •n eensydige komiese 

burlesk nis. Die akteur most dus die ontroering wat sy oorsprong 

by die dramaturg het, handelend oordra. Die meewarige en pate-

3 



ties- komiese in die lewe ontroer die diepste . Hierdie aspek 

word ook in die Romeinse komedie weergegee . 

Die dramaturg bring in sy siening , analise en weergawe van die 

lewenstotaliteit ook lewensproblematiek by die gehoor tuis . 

Pathos is heel dikwels subtiel aanwesig , versluit in die dieper 

sin van die lewe wat weerspie~l word . Dit 1~ nie aan die opper­

vlakte nie . Die dramaturg se weergawe van lewensfasette, as 

uniek, word veronderstel . 8 Plautus , o~nskynlik die vrolikste en 

mees uitgelate van die twee prominente komedie-skrywers het die 

hardste sy van die lewe geken . Hy het armoede en ontbering 

ervaar . Hierdie twee komedie-skrywers beeld die lewenslot simpa­

t iek uit . 

Plautus identifiseer heelhartig met sy karakters . Terent ius is 

ook simpatiekgesind . Hulle is deelgenote in die vreugde en smart 

wat hulle karakters weergee en uitbeeld . Hul beskryf die wee­

moedige in die menselewe inn komiese toel igting . Afgesien van 

die onmiskenbare Griekse invloed op die Romeinse komedie is 

Plautus en Terentius se stof waaruit hulle komedies voortvloei , 

tog basies die lewe . Cl3ar sal dus telkens oorvleueling wees in 

gedagtes , beelde, inhoud en pathos-elemente . Albei word nieteen­

staande die oordeel en vooroordeel van kritici openbaar as skry­

wers van die polsende lewe, wat op sigself nooit eendimensioneel 

kan wees nie ! Alle lewensnuanses word uitgebeeld in die komedie~ , 

met die Romeinse gravitas en severitas a ltyd onderliggend aanwe­

sig, in ooreenstemming met hulle eie gewigtige volksaard . •n 

Diepere lewensaanvoeling en bre~ menslikheid word ook in die 
9 

Romeinse komedie aangetref . 

Die kunstenaar laat die stempel van sy persoonlikheid en milieu 

op sy dramas . Hy moet egter sy gehoor se volks- en wesensaard 

4 



in ag neem teneinde sukses te behaal. Die menselewe kan inder­

daad met reg beskou word as •n daargestelde drama in die bre~ 

v.earaan die dramaturg bloot sy stof kan ontleen vir sy eie drama . 

Dit is dan •n afbeelding van die groot lewensdrama in die kleine, 

in bElElntwoording aan Cicero se definisie dat •n drama •n "imitatio 

vitae" behoort te wees.
10 

In aansluiting hierby s~ Charlotte 

Cushman: "To me it seems as if, when God conceived the world, 

that v.es ~-

He formed it, and that v.es sculpture. 

He coloured it, and that v.es painting. 

He peopled it with living beings and that was grand, 

divine eternal Orama" •11 

Die dramaturg moet "agter die rustige en skynbaar kalme" "die 

polssl ag van emosie"12 kan aanvoel. Die Romeinse dramaturg sou 

hierdie gewaarwording suksesvol aan sy fyngevoelige gehoor kon 

oordra . 

Oat die lewensproblematiek van die kern van •n toneelstuk en ook 

•n onafskeidbare deel van die lewe is, blyk veral uit konfl ikte 

v.ear mense in hul swakheid of diepste menslikheid geopenbaar 

word . Cronje s~ dus met reg : "Mense is draers van die lewe en 

wel die lewe v.et mooi en lelik, goed en sleg, edel en boos is -

eenvoudig omdat dit die lewe is van mense wat is soos wat hulle 

is" . 13 Die mens as redelike en emosionele wese ervaar die lewens­

pathos mees intens . Karakterbeelding "van •n mens van gelyke be­

weginge as ons wie se smart ook ons smart word en wie se vreugde 

ons vreugde is"14 is dus van besondere belang in die opwekking 

van simpatie. Vir die dramaturg kry die lewe eers waarlik bete­

kenis deur die mens v.et in die brandpunt van alle dramatiese ge­

beure staan. Van horn, deur horrr err tot horn vloei die- vcrlle stroom 

van innerlike en uiterlike handeling en konflik, wisselend in 

5 



intensiteit . Drama i s soos alle kuns in sy diepste wese "sub­

jektiewe belewing wat objektief vergestalt ing kry 11 ,
15 Karakter­

tekening bring die troebel a spekte in die lewensr aamwerk duide­

liker na vore . In ·n lugle~ ruimte sander die mens i s pathos 

ondenkbaar. Die mens is veelsydig en die hoop , vrees, erns en 

luim, onkunde , vergissings, lyding en wispelturigheid bied ·n 

wye verskeidenheid, wat dan oak by die medemens uiteenlopende 

gemoedstemminge wek , Die "mensbeelding1116 is die kern van •n 

toneelstuk , en "dramati s personae" moet verisimilis en menswaar-
17 

dig asook psigologies- oortuigend wees : 

"aetatis cuiusque notandi s unt tibi mores , 

mobilibusque decor naturis dandus et annis 11 •
18 

Die komedie ha ndel oor die lewe van gewone mense, s oos Diomedes 

dit dan oak duidelik stel : "Comoedia est privatae r. ivilisque 

fortunae sine peri culo vitae conprehensio .,. comoedia a tragoedia 

differt , quad in tragoedia introducuntur heroes ; duces reges in 

d ' h · 1 t . t 11 19 comae ia umi es a que priva ae personae ••• 

Die lewe van nederiges van die burgerklas kan j uis pathosdraend 

wees . Dns kan byna s§ , Quot homines tot fabulae ! 

3 . Moderne en Klassieke menings ten opsigte va n pathos in die 

Letterkunde en drama 

Die moderne Westerse drama ontspruit uit die Klassieke, wat weer 

die Griekse drama as bran het , Indien daar dus pathos in die 

Klassieke komedie voorkom , sal dit waar skynlik oak die geval wees 

in die moderne komedie , Die moderne drama is immers •n uitvloei­

sel van die antieke .
20 

Shakespeare het inderdaad die Klassieke 

Drama as bran gebruik , Dieselfde geld ten opsigte van Vandel, 

Goethe , Schiller , asook N, P , van Wyk Louw , met sy "Germanicus", 
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i. Klassieke skrywers 

(a) Aristoteles wys daarop dat die geheue en verwagting van die 

gehoor betrek word i n die verwekking van pathos. "We feel pity 
21 

when the danger is near ourselves". Die toeskouer besef dat •n 

s fTl:lrtlike. ervaring nie eksklusief vir iemand anders gereserveer 

is nie. Sodoende is daar •n meelewing met dit wat op die verhoog 

geskied. Pathos word deur Aristoteles gedefinieer as "a feeling 

of~ caused by the sight of some evil, destructive or painful, 

which befalls one who does not deserve it, and which we might 
22 

expect to befall ours elves •.• " Hy wys daarop da t •n geteist erde 

ongelukkige persoon nie simpatie met •n ander sou voel op daardie 

moment nie . Hyself i s t e diep verstrik in sy eie ernst ige om­

standighede. Dnlangse rampspoed verwek meer deernis as die van 

lank gelede . Hy s~ verder in sy omlyning van die begrip pathos 

" Pity is the feeling which arrests the mind in the presence of 

hat . d t t . h ff . " 23 
w soever is grave an cons an in uman su erings ••• 

Aristoteles onderskei oak tussen die doelstelling van tragedie 

en komedie .
24 

(b) Plato se stem uit die Klassieke vertoon •n bewussyn daarvan 

dat die lewe en emosies in sy kern dualisties is, wanneer hy s~ 

"And are you aware that even at a comedy the soul experiences a 
25 

mixed feeling of pain and pleasure?" 

(c) Cicero wys weer daarop dat die emosionele beroering bondig 

moet wees . "Commiserationem brevem esse oportet, nihil lacrima 

citius arescit". 26 Cicero en Quintilianus onderskei albei tussen 

pathos en ethos. Pathos is meer vlietend van aard, teenoor ethos, 

wat blywend is . Pathos is diep gevoel wat opgewek word vir •n 

kart wyle, op •n spesifieke plek in die komedie . Dit is noodsaak­

lik, om te voorkom dat daar slegs eensydig- komiese elemente in 

•n komedie voorkom . Die- gettoelselement is aityd van· kardinale be­

lang by die verwekking van medelye by die ewemens . Pathos benodig 
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immers die menslike gemoed en emosie as bodem vir sy bestaan, 

Cicero verwys telkens in sy redevoerings na die Romeinse gehoor 

as emosioneel, Dieselfde laag moes ook deur die blyspele ont­

roer word , Die Romeinse drama- skrywers sou dit ook steeds in 

gedagte hou . Hul was ook m~nsekenners, wat bewus was van lewens­

komponente en -fasette wat hul gehoor sou ontroer . Humor is in 
Z7 redevoerings aangewend om pathos (sombere erns) te verslap , 

Pathos daarenteen, is weer •n komedie aangewend terwille van •n 

grater realiteitseffek , Cicero het ook die onderliggende errr­

stig·e ondertoon in skerts bespeur, " Nullum genus est ioci, quo 

non ex eodem severe et gravia sumantur11
•
28 

Ek beskou dit as die 

kern in hierdie dualistiese tema, waar die pathos in •n komedie 

nagespeur word , Die voorkoms van diep gevoels-elemente word 

nagevors, terwyl •n komedie , oppervlakkig beskou , die lig- komiese 

veronderstel, 

(d) Vergilius se liter~re werke weerspieel ook diep gevoel en 

medelye met menslike leed , Sy simboliese uitbeelding van Dido en 

Turnus is simpat i ek , Dit bevat inderdaad al die komponente van 

•n volmaakte tragedie , 03.ar is deurgaans ·n ondertoon van ver­

ganklikheid te bespeur . Sy diep simpatie met die menslike lyding 

is opgesluit in die frase : 
29 

mortalia tangunt", 

"Sunt lacrimae rerum et mentem 

Vergilius se woordgebruik pas aan by die 

somber atmosfeer wat hy wil skep , 
30 

(e) Quintilianus beklemtoon die waarde van subjektiewe meebele­

wing met ·n ander se pynervaring, waardeur meegevoel ontstaan , 

Die persoon wat wil ontroer moet derhalwe self die ontroering 

ervaar , "Summa enim , quantum ego quidem sentio, circa movendos 

affectus in hoc posita est, ut moveamur ipsi", v.ent " Nee incendit 

nisi ignis nee madescimus nisi humore11
,
31 

03.ar word ook getuig 

van toneelspelers wat subjektief emosioneel betrokke geraak het, 
32 

met die gevolg dat hul le die teater in trane verlaat het , Die 

dood geniet prominente aandag by die Latynse komedie-skrywers . 
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Dit is opvallend, dat daar telkens verwys word na •n sterfgeval, 

•n sterfbed of on begrafnis . Dit is •n deel van die lewenslot waar­

aan nierrend ontsnap nie, en wat diep pathos kan opwek , Die lig­

amusante kan geensins alleen bestaan nie , Die lewe self verweef 

byna balanserend, al tyd vreugde en smart, tot on dualistiese gs-­

heel, Pathos is volgens Quintilianus diep gevoel en selfs trane 

wat by die gehoor ontlok word , deur •n afbeelding van die menslike 

Fortuna . 

ii . Moderne skrtwers 

Die dualisme in die lewe en drarre is oak deur moderne skrywers 

bemerk , Die mening word gehuldig deur Bieber
33 

dat ·n primitiewe 

bevolking, netsoos die mens voordat hy volwassenheid bereik, 

meer spontaan lag en huil. In •n hol:lr kultuur sou dit meer onder--­

druk voorkom , Die Romeine vir wie Plautus en Terentius geskryf 

het was egter na my mening nog primitief en daarby emosioneel 

van aard, Die emosionele reaksie op roerende inhoud sou nie uit­

bly nie , Die komedie kon inderdaad •n alternering tussen die 

komiese en patetiese bevat . Daar is slegs een voorwaarde, nl . , 

"dass der Ausgang glucklich sein muss 11
,
34 

Daar kom inderdaad 

•n ernstige toon in Terentius se drarres voor , Dit is eie aan •n 

komedie, om ook die patetiese in te hou , v.ent anders " zou men 

moeten bekennen , dat de best stukken van Terentius geene bly­

spellen zyn, of men moet toestaan, dat het blyspel zyne ernstige 
35 

tuschen poozen heeft", 

Ek stem inderdaad saam met Van Thienen , v.et medelye met gebeure op 

die verhoog as •n kardinale voorvereiste t ot die sukses van •n 

drama beskou . 36 Die waarde van medelye kan soos volg beskou 

word : deur medelye met die held, ontwikkel ans in onsself die 

krag om smart te verwerk en te oorwin ,
37 

Ons probeer wel in die 

realiteit om smar t mis te loop, indien moontlik , In die komedie 
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is die patetiese egter onontbeerlik, omdat dit •n teewig vorm 

teenoor die algehele komiese aspekte . 

38 
Lausberg wys op faktore wat pathos wek . Die verandering van 

geluk na ongeluk bring medelye mee, Dit blyk dat beide klassieke 

en moderne bronne steeds ·n bewussyn toon van die ervaring van 

gemengde gevoelens, oak in -n vreugdevolle situasie , 

4 , •n Definisie van pathos, as begrip , op grand van bostaande 

gegewens 

By wyse van •n kart samevatting , kan pathos dus soos volg gede­

finieer word , Dit is diep gevoel en selfs trane wat opgewek word 

by die aanskouing van •n beklemmende of deerniswekkende lewens­

inhoud , weergegee deur dade of die gesproke en geskrewe woord. 

Subjektiewe meebelewing en identifisering met •n ander se pyr>­

ervaring is van kardinale belang by die gewaarwording van pathos. 

Laasgenoemde is die respons op lyding of o~nskynlike smart van die 

ewemens , as inwerkende impuls , Hierdie medelye is die teenoor­

gestelde van •n apatiese houding teenoor die rampspoed , ongeluk 

en lotgevalle van •n ander . Pathos is •n noodsaaklike teewig of 

keersy teneinde •n gebalanseerde lewenswerklikheid te ewenaar 

binne die reamwerk van die komedie . Die gevoelsel~ment is dikwels 

subtiel verweef in die problematiek en gesitueerdheid van •n drama . 

Hierdie simpatie ontstaan deur universeel- trefbare onaa ngename, 

pynlike en vernietigende aspekte. 

My doelstelling is om die komponente van pathos in die Romeinse 

Komedie van die bloeitydperk na te speur en te analiseer en om 

terselfdertyd voort te bou op Cicero se mening - as fondament -

dat daar selde •n komiese aspek voorkom 11S.t nie terselfdertyd •n 

onderliggende onder t oon van erns bevat nie. 
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5, Aantekeninge by hoofstuk 1 

N,B. Telkens wanneer daar in die aantekeninge onderstreping 

voorkom, is dit ter wille van klem , deur myself , 

1, Lausberg, H, Handbuch der literarischen Rhetorik, par , 466 , 
p. 255 . 

2 . Sien bronnelys , Leksikologiese bronne, 

3 , Caffin, C. H. The Appreciation of Orama, p. 13 , 
"an enlargement of experience , a broader vision of the 
possibilities of life , •• " 

4 . Meredith, G. An essay on Comedy and the uses of t he comic 
spirit , p . 32 , 

5 . Meerwaldt , "De l ach in de literatuur", p. 46, "Dnverdeeld 
grappig is de situatie in het leven schlechts zelden , en 
dikwijls hebben wij, als het ware de keus tussen lachen en 
huilen", (Cf, Plokker). Cf. Verhagen, Oramaturgie , p. 12 . 
Die dramatiese kuns is inderdaad "bij uitstek de kunst der 
uitbeelding van de menselijke geaardheid". Cf . Conradie , 
P ,G. Hoe om •n drama te ontleed, p , 29 . (Uit Bentley, F. 
The life of drama, p, 31) , 

6 , Plautus, Pseudolus, II :694 . 

7. Plautus , Amphitruo, II:635, Norwood, G, The art of Terence, 
p. 52, vermeld ook hierdie dualisme by Terentius . "This 
duality we shall find again and again in the later plays , 
The idea is one of his most splendid dramatic concepts ; it 
is also at the ~ of his noblest thought about life", 

8, Caffin, C,H, Ibid., op cit. p, 69, sll t.o . v . •n outeur se 
nabootsing van die lewe: "Instead, he should give a 
synthesis of nature , colored with his cwn personality. 
Thus, acting, considered as an art is not imitation , but 
interpretation with the opportunities of being creative". 

9 , Cronje, G. Die drama as siening en _weergawe van die lewe , 
p, 6 , "Die hele lewe , die lewe in die totaliteit van sy 
gerigtheid en betrokkenheid" word in die drama betrek , Die 
dimensionaliteit van die lewe met sy ryke diversiteit word 
uitgebeeld, 

10 , Post, L.A . The 'vis' of Menander (Uit: American Philolo­
gical Association, Transactions and Proceedings . Vol, 62, 
1931}, p. 215. Oefinisie: "Comoediam esse Cicero ai t 
imitationem vitae , speculum consuetudinis , imaginem 
veritatis" . (Uit: Cicero, De Republica IV:13, (Atkins, 
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vol , II, p . 38) . Cf , Jansen, R, Quid rides?" , p . 210 
(uit C, J , 16, 192~21) . 

11 , Stopforth, L, O, M, Orama in South Africa , p , 1 (Cushman) , 

12 . Cf , Beukes, Die Moderne Eenbedryf , p . 23 , (Cf , Hoofstuk 
VII) , Dit is dus nie slegs die ligte en aangename emosies 
wat in aanmerking geneem word nie , 

13 , Cronje , G, Qie drama as siening en weergawe van die lewe , 
P• 6 , 

14 , Beukes, Die moderne eenbedryf , p. 11 , 

15. Ibid ., p. ·24 . 

16 . · Cronje, M, M,A, Verhandeling, p, 67 , 

17 , Cf . Juniper , W,H, Character portrayal in Plautus . 
(C . J . 31, 1935-36) , p. 284 en Preiswerk , R. De inventione 
orationum Ciceronianarum , p, 79- 80, 

18 , Horatius, De arte poetica , vv , 156-7 , 

19 , Diomedes, in Keil , Grammatici Latini I , p , 488 , 

20 , Tragedie en komedie ontstaan gelyktydig uit die Griekse 
bodem , "N:iast elkaar ontbloeiden op de bodem van Attica , 
waar alles door zin voor ma.at en evenwicht was gekenmer kt , 
de twee vormen van het drama, welke tot op heden het Europese 
theater hebben beheer st : de tragedie en de comedie". ( p. 
46 , Monteyne , L, Drama en Toneel van Dost en West door de 
tijden heen ), Interaksie tussen die twee genres is dus nie 
vergesog nie , Dit sou ook die moderne drama beinvloed , 

21 , McKean , R. The basic works of Aristotle, Boek II , Hfst . 8 , 
p , 1398 , Hy s€l ten opsigte van subjektiewe betrokkenheid : 
"That what we fear for ourselves excites our pity when it 
happens t o other s ,,,", veral wanneer rampspoedighede direk 
voor ons □~ afspeel , 

22 , Aristoteles , Rhetorica , (Uit McKean, The basic works of 
Aristotle , p , 1397) . 

23 , Butcher & Fergusson , Aristotle ' s poetics, p . 43 . 
Cf . ook Aristoteles , De Poetica (vertaal deur Ingram Bywater) 
p. 1467 . " Pity is occasioned by undeserved misfortune". 

24 . Cf , Butcher & Fergusson , op. cit ., p. 78 . 

25 , Duckworth , G. E. The N:iture of Roman Comedy , p , 306 , 
(t , o , v . Plato , Philebus (48ff)) , Plato sll verder , "serious 
things can not be under stood without laughable thi ngs , nor 
opposites wi t hout opposites , •• " Ibid,, p . 308 , 

26 . Cicero, Auctor ad Herennium , [I : XXXI , 
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Z7 . Cic ero, De Oratore II , 58 : 236 :25 . 
" Maxime(que) quod t ristitiam ac 
severitatem mit i ga t et relaxat ". 

28 , Cicero, De Orat ore I I, 61:249:5, 
Cf, Auctor ad Her ennium II : 50 en Plinius, Harvard Classics, 
Vol . 9, p . 286 , dui ook op die waarde van pat hos en emosio­
nele beroering in Letterkunde . 

29 . Vergilius, Aeneis I: 462. 

30 , Cf. Aeneis II. "Intenti ; infandum dolorem; lacrimis; 
nox umida ", ens . Daar kan dus pathos in WOORDE opgesluit 1~ . 

31 , Quintilianus, Inst, Oratoria VI : II: 26 en VI: II:28 . 

32 , Quintilianus, Ibid,, VI: II : 35 , 
"Vidi ego saepe histriones atque comoedas, cum ex aliquo 
graviore actu personam deposuissent, flentes adhuc egredi,,, " 

33 , Bieber, M, The history of the Greek and Roman theat"er, 
p. 36 , "Tears and laughter, solemnity and j est are closely 
interrelated in t he childhood of individuals and of peopl e", 

34, Leo, F . Geschichte der r~mischen Literatur, p. 107 . 
Meredith wys ook op die voorkoms van pathos en die komiese 
binne die raamwerk van die blyspel, by Plautus, Terentius, 
asook by Moliere : "In each of them there is a conception 
of the Comic that refines even to~- •• " (Meredit h, G, 
An essay on comedy and the uses of the Comic spirit, p. 52) , 
Cf , p, 84 . Cf, ook Swabey , M,C, Comic Laughter, p, 89, 
"The humorous man has known sorrow . His own experiences of 
inadequacy and failure help him to share the feelings of 
others". Meerwaldt, J , O, (c .F , Plokker) , De lach in de 
literatuur, p . 55, kan ook vergelyk word in die verband: 
"Men voelt trouwens, hoezeer de grens van het komische en 
tragische hier dreigt warden te vervlakt ••• Een lach, en 
glimlach en een spottende zucht: dat alles ligt niet ver 
van elkaar verwijdert" . 

35 . Gellerts, C,F, Verhandeling over de Fabelen en Vertelsels 
en over het aandoenlijke in de toneelspellen, p. 208. 

36 . Van Thienen , F ,W,S . Het doek gaat op, p. 8-9. 
"Als de toeschouwer niet geraakt wordt door het spel, ver­
laat hij de schouwburg boos, maar als hij smartelijk wordt 
bewogen, dan blijft hij vol aandacht en start hete tranen", 

37 . Cf , Straub, M, Wat is toneel? Dramaturgische Verkenningen , 
p , 28 . Hy s~ verder, " Iemand die zelden naar de schouwburg 
gaat , zal veel sterker ontroerd warden do□r -een treurspel 
dan een geregelde bezoeker", 
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38 . Lausberg, H. Handbuch der. literarischen Rhetorik , 

14 

par . 1229, p. 595 . "Der Ubergang vom Gluck zum Ungluck ••• 
soll einen Menschen treffen ••• " Hy onderskei ook tussen 
pathos en ethos, en haal Quintilianus direk aan : Ibid ., 
par . 257 , p . 141 . 
"affectus igitur rra.Elos concitatos , 
~805 mites atque compositos esse 

dixerunt ; in al ter o lenes ••• " "a diciunt 
quidem 111805 perpetuum T1a805 temporale esse ••• " 

Hy s@ verder ten opsigte van pathos (par . 257 , p. 143) : 
II -rra.eos ••• tragoediae magis s imile ••• " 



HOCFSTUK II 

DIE AANBIEDINGSGELEENTHEID VAN DIE ROMEit\SE KDMEDIE, 

It\SLUITENDE DIE BASIESE DRIEMA.1\SKAP VAN DIE TDNEELWESE: 

DRAMA.TURG , AKTEUR EN GEHODR 

1 . Inleiding 

Die drierranskap van die toneelwese, naamlik die dramaturg, 

akteur en die gehoor is altyd in interaksie . Die wese van toneel­

spel is inderdaad ee~ van aksie en reaksie. Die dramaturg moet 

sy gehoor nooit buite rekening laat nie. Die akteur dra daartoe 

by om die gehoor te transponeer in •n kunsrratige w~reld van illu­

sie . Die gehoor se wesensaard moet in ag geneem word en inner­

like en uiterlike handeling van die karakters op ·die verhoog 

moet in ooreenstemming wees daarmee . •n Betekenisvolle drama met 

•n gevoelvolle· boodskap sal die gehoor diep tref •1 Die drama is 

immers in sy wese •n ko1Speratiewe kuns . 2 Die doel van •n drama is 

dus om •n ontroering wat by die dramaturg □ntstaan □or te dra, 

"the aim of a theater, therefore, is to speak of the effect on 

its audience and the response of that audience 11
•
3 ---

Die pathos of gevoelselement word deur die dramaturg in sy werk 

vasgevang . Dit vind emosionele reaksie by gelykgestemdes, v.et 

ook die pathos in die gekonsentreerde lewensfasette aanvoel , Die 

doel is om tot nadenke te stem deur subjektiewe meelewing en 

identifisering met die lewenslot wat die akteur uitbeeld . Die 

gehoor moet die verlange, srrart, vreugde , angs of welke nuanse 

van emosies ookal, meebeleef . Die drarra spreek tot •n gemeenskap 

en die drierranskap moet ook in gedagte gehou word in die bepaling 

van pathos in •n komedie . Straub dui ook op die sosiale aard van 

drama, ens~ "dat publiek en spelers een zijn , netzo als die 

15 



primit i ewe volksst am meedanst in een bezweringsda ns".4 Die 

basiese driemanskap va n die toneel wese kan dus soos volg omskryf 

word: "De schrijver wi l iets geven, die speler wil iets door-
5 geven, de t oeschouwer wil ontvangen". 

Die mens staan in die middelpunt va n alle dramatiese gebeure . 

"Hy is beide die oorsaaklike faktor en die slagoffer van alles 

wat gebeur 11
,
6 Alhoewel daar voorkeur gegee word aan die volle 

kringloop van die dramatiese ervaring wat die hele driemanskap 

insluit , moet die waarde van die woord in die teks nie onderskat 

word nie, Die woord is inderdaad nooit so oorweldigend sterk soos 

die handeling nie, "maar in aanvoeling en uitbeelding van •n 
7 

heftige ~ is dit altyd oneindig fyner genuanseerd" . Die 

ware doel van drama word egter alleenlik bereik deur interaksie 

tussen die vermelde driemanskap . Dit bestaan uit die skrywer , 

met sy siening in verband met die lewe, die akteur wat die gegewe 

lewensinhoud vertolk en die gehoor wat die stofgegewe interpr&­

teer en emosioneel daarop reageer , 

2 , Die dramaturg en sy drama 

Die opvoering van •n drarra word deur die meeste skrywers beskou 

as die belangrikste deel van die drarratiese kringloop , Die teks 

en die toon of pathos versluit in die woord is egter ewe belang­

rik , Dit is immers die inhoud van die opvoering, wat eenrralig 

is . Die teks is egter blywend en kan deur verskillende persone 

verskillend vertolk word , Die Romeinse akteur en -gehoor b&­

hoor t t ot die verlede . Die teks is al wat vi r ans res tant is . 

Gevolgtrekkings moet dus daaruit gemaak word , ten opsigte van 

die respons by die Romeinse gehoor . Die ontroering van die 

dramaturg setel t og in die teks , 

:toering ·en lewensi ns i g meebring . 

Die woord kan dus oak diep ant-
-- 8 

Anna N, Pohl wys oak op die 

vliedende aard van die toneelkuns wat sterf op die oomblik wanneer 
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dit gebore word, N3dat •n rol vert olk is, is dit inderdaad vir 

ewig verby, in die sin dat dit nooit weer op dieselfde wyse ver­

tolk sal word nie, Elke aanbieding is uniek, Rekonstruksie 

kan nie volledig geskied nie . •n Deelnemende gehoor moet veronder­

stel word in die bepaling van pathos in die komedie . Die erns 

van die lewe is ook in die realistiese Latynse komedie uit ge­

beeld, Die emosionele Romeinse gehoor sou gevoelig daarop rea­

geer , 

Die toon in •n drama hang in •n groot mate saam met die dramaturg 

se wesensaard afgesien van inagneming van sy gehoor, wat dit moet 

aanvoel . 9 Dit moet duidelik deurskemer of dit satiries, ~ragies, 

sentimenteel, idealisties, romanties of realisties is. Soms is 

daar on afwisseling in toon , soos blyk uit talle Romeinse komedies , 

Die toon blyk duidelik vanuit konflikte , aangesien die karakters 

karakteropenbarend in hulle diepste menslikheid daaruit te 

voorskyn tree, •n Aktuele vraagstuk v.et diep in die lewe ingryp 

word opgevoer, Die inhoud binne •n raamwerk van realiteit stem 

die gehoor tot nadenke, en verdiep lewensinsig by -die "dramatis 

personae" en by die- reagerende gehoor. Dit is besonder treffend 

as die karakters sielkundigverantwoord weergegee word, Alle 

handelinge blyk dan as •n sigbare nawerking van •n geestesgesteld­

heid, 

Die drama bereik eers sy v.ere doel, sin en betekenis in die op-

veering, Die sukses van drama word gemeet aan die reaksie van 

die kant van die gehoor. Dit is werklik ·•n leemte dat daar nie 

minder-partydige kritici in Rome kon wees, om die v.ere reaksie 

van die gehoor aan ons □or te dra nie, Die gehoor se reaksie 

moet egter nou gemeet word aan die pathosdraende inhoud van die 

komedies, 

Albei mees prominente Romeinse komedie-skrywers versluit pathos 
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ruimskoots in hulls dramas om te hou aan die lewenswerklikheid . 

Die skeidslyn tussen Plautus en Terentius is oormatig skerp on.­

lyn deur kritici , lD Plautus self wat as die uitbundigste besten.­

pel word verskaf die term " tragicomoedia" in "Amphitruo"-pro­

logus , wat dui op die dualisms in die lewe , Vrolike skerts , 

o~nskynlik ongebonde deur die kettings van lewenserns voer botoon 

in die komedies. •n Ondertoon van erns is egter dikwels voelbaar . 

Die minder-komiese is immers onwrikbaar veranker aan die lewens­

lot. By albei skrywers word die lag met die traan aangetref . 

Hulls word telkens vermeld by wyse van teenstelling. Wanneer 

Plautus se "Captivi" en Terentius se "Eunuchus" egter teenoor 

mekaar gestel wor d , kwyn die skeidslyn merkbaar . Terentius word 

telkens bestempel as die verfynde kunst enaar van die fyn-geslypte 

woord en Plautus as vulg~r . Daar is egter komponente wat oor­

vleuel , en as die totaalbeeld i n ag geneem word moet die skaal 

herbalanseer word , 

Die dramaturg behoort □or •n bre~ mensekennis te beskik, aangesien 

die lewenstotaliteit betrek word in sy greep uit die lewe , 

Karakteruitbeelding en intrige moet oortuigend wees . Lewende 

kommunikasie en verrassingselement voorkom monotoon en ·n ver­

slapping in spanning . Die dramaturg moet •n studie maak van die 

mens . Sekere oomblikke moet hy saam met hulls leef en deel in 

hulls lief en leed . Die dramaturg skilder dus met gebreke en 

deugde , smart en vreugde , Lewenservaring word by die teenw□□I'-
11 

diges verdiep, deur die geanaliseerde beeld van die dramaturg , 

Nieteenstaande Gevers12 se uitspraak , dat die groat publiek vir 

wie toneel geskryf word, meer aandag heg aan die~ as aan 

die auteur, is die teks ewe belangrik , Alleenlik deur kennis wat 

oorgelewer is in ver band met die volksaard en gehoor , ka n ons 

deur verbeeldingskrag hulls reaksie herkonstrueer en probeer 
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vasstel w~t hulle ontroer het. Die akteur werk weliswaar met 

•n onmiddellik-verganklike medium. Hierdie aspek moet in beson­

der in ag geneem word in hierdie studie, waar die wese en reaksie 

van die gehoor slegs by wyse van rekonstruksie bepaal word, Die 

werk van die drematurg veronderstel •n herskeppingsproses, Die 

tragiese soos ons dit in realiteit reakloop is selde genietbaar 

as kuns, Dit mis oorsaak en verband om dit in~ wyere perspek-
13 tief te sien en te begryp, Die mens en die lewe as onderwerp 

bied •n oneindige verskeidenheid. 

Die dramaturg se wesensaard skemer deur in sy-dremas. Hy moet 

die gehoor -se- wesens- - en volksaard ken, anders - kan ·pathos mis­

loop, Juis deur sy kundige en kunstige daarstelling van sy 

lewensiening bewerkstellig die drematurg dieselfde insig, be-
14 skouing en deernis by die gehoor, Die Latynse · dremaskrywers 

verweef lewenskennis en -wysheid by wyse van sententiae, 15 

Plautus het aanvanklik die tegniese sy van die ·taneelw~reld beson­

der goed leer ken, voordat hyself sy hand aan -die skrywe van kome-
16 dies gewaag het. Die Griekse prototipe is soms selfs ook deur 

Plautus enger nagevolg, Andersins loer hy ondeund "ex persona" 

en behou die lokaal-Romeinse kleur, 17 

Terentius hou enger aan die Griekse model, alhoewel hy ook maar 

die lewe van die middelklas verbeeld, Norwood18 -veral uiter 

oordrewe kritiek teen Plautus, Laasgenoemde se uiterlike kuns­

rratige komiese · tegnieke maak sy pathos-moments egter ·meer subtiel. 

Die slaperige toehoorder, wat slegs op die komiese ingestel was, 

sou trekteer word, Die sensitiewe in die gehoar sou egter die 

andersoortige sub-struktuur gewaar . "If Plautus had opinions to 

express, he spoke cautiously,, , He contented himself with weaving 

skilful word plays into the te~t so adroitly that the sleepy 

listener might miss them entirely" •
19 

Terentius se ernstige 
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skr yf trant is duidelik- s igbaar
20 

en besing deur verskeie 

kritic i . In Ter entius s e dramas is daar egter oak s keiding tus­

sen minnaars , rus i es binne die raamwerk va n die huwelik a sook ge-­

ski ll e t ussen vader s en seuns. "Eleganc e covers a multitude of 

sins, a nd crude moral s are so s mot her ed in sentiment". 21 Plautus 

se dramas bied ·n wyer veld vir ont leding . Hy ka n ni e s ander meer 

verdoem word in die skadu va n Terent ius nie . Hulle materiaa l i s 

identies, nl . ~' en oorvleuel i ng kom voor. 

Die ·opvoering is dus wel belangrik , maar die teks vir ans doel­

eindes selfs meer . Woorde - as dit intens bestudeer word dra 

netsoveel emosionele waarde as •n l ewende opvoering. Woorde is 

kanale waardeur die mens uiting gee aan innerlike gewaarwordinge . 

Afgesien va n landstaal of l ewens inhoud, gee woorde a s voermiddels 

uiting aan •n ontroering wat die dramaturg weer by sy gehoor wil 

opwek. Die keurig-geselekteerde woordgebruik van die s krywer be-­

hoort - indien dit geslaag is - dieselfde emosie wat die skrywer 

ervaar het, weer by sy gehoor op te wek . Dit is weliswaar •n 

ingewikkelde taak , wat samewerking en begrip vereis . Dit is 

inderdaad •n proses van aksie en interaksie wat dan die meeste 

suksesvol is as die volledige kringloop tussen die driemanskap 

moont lik is . Rekonstruksie kan ongelukkig nie •n volle beeld 

van die Romeinse gehoor, hul wesensaard en reaksie weergee nie . 

Boonop is daar •n oorwegende negatiewe getuienis in verband met 

laasgenoemde gelewer, wat moontlik hiperbolies is . Die hetero­

gene gehoor onder bespreking sou ·n potensiaal tot ui teenlopende 

reaksies inhou . 

3 . Die akteur en sy vertolking 

Die akteur, wat die dramatiese stof van die dramaturg moet oordra , 

vervul •n belangrike taak binne die raamwerk van die driemanskap . 

Die Romeinse akteur was egter sander aansien en eer . Die lewens-
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ernstige Romein sou die bokspringe van die Graeculi verduur. 

Cicero wys op hierdie negatiewe houding teenoor akteurs ashy 

s@, "veteribus displicuisse Romanis vel laudari quemquam in scaena 

. h . 1 . t . " 22 · 1 · · · vivum ominum ve vi uperari, Die artes eviores was nie in 

ooreenstemming met die Romeinse gravitas nie. Die akteur is 

egter die lewende voertuig
23 

wat on lewensinhoud en sy pathos uit­

beeld. Desnieteenstaande was die auteur •n veragte figuur in 

oud-Rome, Dit blyk oak uit Cicero se redevoering vir die akteur 

Quintus Roscius, wat hy bestempel as so •n groat toneelkunstenaar, 

dat hy altyd op die verhoog gesien behoort te word, Hy is egter 

so •n waardige en voortreflike mens, dat hy eerder nooit die ver­

hoog moes betree nie, aangesien dit afbreuk aan sy waardigheid 

doen ,
24 

Die toneelspeler se funksie is egter belangrik , Wat hy ookal 

doen, doen hy vir die gemeenskap , "Hy stig , hy suiwer, hy ver­

maak, hy besiel , hy sweep op, hy. krap om , hy laat lag, hy laat 

dink, hy wek deernis op, hy laat voel" . 
25 

Hy moet soos ·n tow&­

naar in beheer van die gehoor se emosies wees , Dit wat Horatius 

vermeld ten opsigte van •n digter is oak van toepassing op die 

akteur . 

"ille per extentum funem mihi posse videtur 

ire poeta , meum qui pectus inaniter angit, 

irritat, mulcet, falsis terroribus implet 
26 

ut magus" . 

Hierdie speler , v.et on hanswors of n lydende kan uitbeeld, bied 

•n ryke verskeidenheid vir almal, "Dis die akteur se onmoontlike 

opdrag om die lewe, v.et vir homself •n misterie is, te vertolk! 1127 

Sy vertolking en oordrag het weer die gewensde reaksie by die 

gehoor ten gevolg by die aanskouing van die lewende beeld . 
28 
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4 . Die gehoor en sy respons in ooreenstemming met hulle 

wesensaard 

Die dramaturg moet die gehoor se wesensaard in ag neem en doel­

bewust elik innerlike sowel as uiterlike handeling in ooreenstem-­

ming daarmee weergee . Die emosionele en lewenserns word in die 

Romeinse komedie aangetref, wat te verstaan is in die lig van 

hul roem op hul gravitas. Subjektiewe betrokkenheid en emosio­

nele deelname is daardeur verseker. 29 Die gehoor kies gevolglik 

kant in hierdie kunsmatige w~reld van illusie, Die dramaturg 

moet noodwendig a ksente verswaar en bykomstighede laat verval , 

Sodoende verseker hy die gewensde effek . Die reaksie van die 

gehoor op die vertolking van die teks gee •n aanduiding van die 

gehalte daarvan , •n Studie van die mens oar die algemeen, ben&­

wens die wesensaard van sy gehoor is waardevol vir die dramaturg , 

Hy weet welke lotgevalle die mees intense meelewing by sy gehoor 

ten gevolg sal h@ . Die Romeinse dramaturg het veral die emo­

sionele aard van die gehoor in s y guns gehad by die vertolking 

van dramas . 

Soos reeds vermeld , is die getuienis in verband met die Romeinse 

gehoor negatief , Dit het grootliks bestaan uit die plebs , Caar 

sou egter nogtans te midde va n hierdie verstedelikte pr oletariaat 

diegene wees wat gevoelig sou reageer op die dramas . die Itali­

aanse temperament is inderdaad wisselend . •n Bewussyn van die 

lewensdualisme, wat onafskeidelik aan die blote lewensbesef 

veranker is , sou oak by hulle voorkom, Die gravitas en gestrenge 

lewenswyse van die Romein is verdiep deur oorloe . Hulle humanitas 

en sensitiwiteit vir die lewenslot word weerspieel op verskeie 

bladsye van hulle literatuur . Dit moet oak hulle reaksie op 

dramas be! nvloed . Hulle kon dus gevoelig reageer op komponente 

in die dramas wat in ooreenst emming met hulle eie aard is . Die 

sukses van •n drama word dan oak aan die reaksie van die deeln&-
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30 
mende gehoor gemeet . Die idee is da n ook dat die t oeskouers 

die teater moet verlaat met meer begrip ten opsigte van die mens 

se l ot en karakter , 

Die emosionele sy van die mens i s deel va n sy l ewenstotalit eit . 

Die drama meet dus t er oorreding gerig wees op di e kwesbare sy 

va n die mensl i ke gemoed . Tra ne vir •n a nd er se leed i s wel kort ­

stondig , maar indien •n persoon dit op .sy eie lewe ka n toepas , 

vind dit i nslag, Di e Romeins e komedie-skrywer het beslis emo­

sionele beroering in gedagte gehad a sook die gehoor se wesensaard, 

kult uur en s maak, 

□it blyk t elkens dat die gedurige wisseling tussen die drie, 

naamlik die dramaturg , gehoor en a kteur onontbeerl i k i s vir die 
31 

s ukses van die eindresultaat op die verhoog . 

Meegevoel met die karakters op die verhoog is inderdaad een va n 

die vernaamste vereistes waaraan die dramat urg gedurig gedagtig 

moet wees. Hy moet altyd na ontroering by sy gehoor streef. 

Hierdie pathos kan hy alleenlik bewerkstellig, indien sy karakter s 

□or eienskappe beskik wat va n hulle ~ maak , Hulle moet der­

ha lwe as wesens voorgestel word wat onderworpe is aan dieselfde 

drange , vreugde en droefhede as die toeskouers , Hulle sal a nder­

sins •n apatiese houding inneem t eenoor dit wat op die planke 

gebeur , Die fyner s ielkundige wis s elinge by die gehoor moet dus 

a ltyd in ag geneem word, Quintilia nus dring daarop aan da t emo­

sionele beroering geleidelik tot •n . klimaks gevoer moet word. 

"Tune est commovendum theatrum, cum ventum est ad ipsum illud, 

quo veteres tragoediae comoediaeque cluduntur, plodite ••• 032 

Die inhoud van •n drama hang dus in •n groat mate of van .cti.s gehoor 

wat dit bywoon. Hulle word a ltyd i n ag geneem by die skryf daar-
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33 
van , Medelye moet altyd deel wees van die gehoor se respons, 

Styan s§ tereg "The true action of a play is in our minds". 
34 

Di e onderliggende toon in •n komedie is ba ie betekenisvol . Daar 

is soms •n tragiese of satiriese tendens , In beide gevalle kan 

pathos deur die toon opgewek word, Daar is verskeie komponente 

in komedie wat diep gevoel inhou. Emosionele rsaksie moet spon­

taan uit die groep voortkom , Die vertolking by die gehoor behels 

nie slegs momentane ontroering nie, maar verdiep blywend lewens­

insig en -ervaring , Individualiteit verdwyn en die gehoor rsageer 

as groep . Daarom hou dit meer bekoring in om deel va n •n groat 

gehoor uit te maak, Die daaglikse sleurlewe val weg . Die ge-

hoar 

ring 

wing 

beleef as groep die gebeure en rsageer daarop . Identifise­

(Vereenselwiging) bring selfvergeting en intense meebele-
35 mee , 

Die roer ende in die drama kan oak subtiel teenwoordig wees , 

Netsoos motivering
36 

in die lewe en in die drama selde aan die 

oppervlakte 1~ , dring pathos oak nie soseer op aan die gehoor nie , 

Die drama kry eers waarde vir die toeskouende gehoor tydens die 
. 37 

opvoering . 

Meebelewing en deelname gee verdiepte betekenis aan di e gehoor . 

Humanitas kan oak as •n voorvereiste beskou word by die gehoor , 

in die verwekking van pathos . Humanitas kan omskryf word as 

"wellewendheid en belangstelling in jou medemens , nie alleen om­

dat hy aan dieselfde familie of ras of volk behoort nie , maar oak 

omdat hy saam met jou onderworpe is aan dieselfde menslike lot . 

Dit sluit in medelye en verbeeldingskrag 11
•

38 
Die Romeinse gravi-

39 
tas kom weer by die samestelling van hul dramas ter sprake , 

Die benevolentia van die gehoor moet steeds die uitgangspunt van 

die drama- skrywer wees . •n Drama kan nouliks tot sy reg kom op 
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papier. 
40 

Leue wys daa rop dat die grootst e deel daarva n aa n die 

glans van die verhoog, die persoonlikheid van die toneel s peler 

en aan die gesindheid van die gehoor oorgelaat is. Claar moet 

egter steeds in gedagt e gehou word dat die Latynse verhoog sonder 

die glans van dekor was. Dit was bloot tydelike hout-timmerwerke 

en die toneelspeler on veragte figuur: Later, toe die Romeinse 

Ryk uiteindelik spog met indrukwekkende teaters was die kreatiewe 

bl oeitydperk verby en het daardie einste dramas weer herlewe. 

Dit het selfs ons moderne dramas in ·n groot mate beinvloed. 

Die doel is egter dat die dramaturg se ontroering aan die~gehoor 

oorgedra moet word. •n Soortgelyke ontroering word gewek en 

lewensaanvoeling verdiep.
41 

Die gehoor word dieper en voller 

mense, want hulle is vir •n paar oomblikke lank deelgenote van die 

gevoelens van •n ander. •n Rukkie lank deel hulle dus die skoonheid 

van tragiek en gebroke lewensritme. 

Die Romeine beklemtoon steeds gravitas in hulle lewe en liter~re 

werke . Hulle belangrikste skrywers was ook nie uit die hoogste 

klasse en boonste sosiale lae nie, Inteendeel! Die skrywers 

was dikwels vrygestelde slawe of uit die onderste sosiale laag. 

Dit laat •n mens nadink, Hierdie mense was immers ook die kern 

van die Romeinse gehoor, wat o~nskynlik ligsinnig en oproerig 

gekreet het om "Panem et Circenses !" Hulle was egter ook mense, 

onwrikbaar veranker aan die lewenslot met sy dualisme , Die rea­

listiese Romeinse komedies sou beslis beantwoord aan die kardinale 

vereiste, dat •n drama moet ontroer-. Claar is •n diep pathos-tendens 

sigbaar in die Latynse komedie. "The solemn note must have struck 

a responsive chord even in the hearts of that turbulent audience; 

for mankind passes easily from one extreme of emotion to the 

other11
•
42 
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Plautus se gehoor het hoofsaaklik rraar nie uitsluitlik nie , uit 

die plebs bestaan. By hierdi e gehoor was Terentius onpopul§r . 

Sy komedies was bedoel vir die uitgelese liter§re kring van 

Scipio .
43 

Plautus se gehoor kon egter nie sander meer verag 

word nie . Die "Captivi", van hoogstaande gehalt e, is immers vir 

hulle geskryf . Lessing s§ daarvan : "Di e Gefangenen sind des 

sch1lnste StUck, des jerrals auf die BUhne gekommen ist". 
44 

Die 

dramaturg ken nie sy karakters self ontleed en vertel wat hulle 

in •n bepaalde situasie voel nie; die toeskouer moet dit self 

uit woord en daad aflei, Ruwe volkshumor waaroor uitbundig ge­

skater kon word is teenwoordig vir die onnadenkende laag . Die 

fynbesnaarde sou egter die substruktuur van pathos aanvoel. 

Terentius se geheel- komposisie vertoon egter te openlik •n af­

wyking na die minder-komiese wat onguns ten gevolg gehad het . 

Getuienis in verband met die Romeinse gehoor is negatief. Die 

ongedissiplineerde skare het voorkeur gegee aan ruwe vermaaklik­

hede soos boksgevegte en venationes. Indien hulle nie geboei 

is nie, het hulle die teater sander meer verlaat .
45 

Cear kan 

egter geen drama wees sander •n gehoor nie, want "in elk geval 

berust de werking van het tooneelspel op den toeschouwer op het 

innerlijke van dien toeschouwer" . Paoli skryf die ongedissipli­

neerdheid toe aan die vrye t oegang tot die opelug- teater , in 

teenstelling met die hedendaagse waar betaal word, Die kuns­

rratige beligting konsentreer die aandag op die verhoog, anders 

as in die Romeinse bloeitydperk waar die toeskouers ewe geinte­

resseerd was in mekaar as in die gebeure op die verhoog. Cear­

teenoor gee Beare •n meer gunstige getuigskrif, deur te verwys 

na die "Captivi". "The very existence of plays like the 

"Captivi" suggests that we should not too readily despise the 

public for whose entertainment they were written 11
,

47 
Ek is ge­

neig om met ham saam te stem , aangesien die kritiek teen Plautus 
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oordrewe negatief is, Die gehoor het daarbenewens dan ook 

komponente van die goeie en die slegte bevat, Nieteenstaande 

die feit dat die Romeinse gehoor hoofsaaklik uit die gepeupel 

bestaan het, was daar ook in hulle, kragtens hulle menswees , die 

vermo~ om simpatie te voel met gebeure op die verhoog , Die 

mikrodrama is t6g ontleen aan die makrodrama van die lewe. 

Die funksie van die dramaturg stem in •n mate ooreen met die van 

die redenaar, Albei moet verisimilis weergee, kommunikasie be­

werkstellig en gemoedere beroer, Die waardes en gevoelens van 

die massa i.s in beide gevalle •n bepalende faktor, Dit wat geld 

ten opsigte va n redevoering kan met die wysiging van een woord 

geld ten opsigte van drama. "nostra f a bula... accommodanda ••• 

ad oblectandos animos , ad impellendos, ad ea probanda, quae non 

aurificiis stat era sed populari quodam trutina examinantur, •• 1148 

n Sekere element in die gehoor sou wel die pathos in •n komedi e 

bespeur. Daar was oak diegene wat nie ho~ vereistes gestel het 

aan die drama nie, en uitbundig sou uitskater op die moment van 

aanbieding. Dit is egter op die lewensernstige laag binne die 

Romeinse gehoor waarop staat gemaak word in hierdie studie. Die 

woorde: 

"quasi, 
49 

••• cocleae in occulto latent" 

dui moontlik op •n skuilende onderliggende path□s-:-element in die 

komedie . Verteenwoordigers van die egte deursnee-Romein sou 

weliswaar met die daargestelde lewensnit simpatie voel, wat •n 

·~1 d 1 d' d t· . . SO D" k d" essensi~ e ee van ie rama iese ervaring is. ie ome ies 

was in elk geval ingestel op n heterogene gehoor wat alle sosiale 

lae ingesluit het. 

Terwille van kommunikasie met sy gehoor moes die dramaturg, soos 

vermeld, die volksaard, kultuur, sentiment en waerdes van sy ge­

hoor in ag neem. Die histrio moes die pathos oak aanvoel en uit-

Z7 



beeld om die gehoor mee te sleur . Baie aspekte in die Romeinse 

komedie is van toepassing op die Romeinse temperament . Hulle sou 

dit dus meer waardeer. Sekere universeel-mensl ike aspekte sou 

nie alleen die Romein nie, maar enige mens ongeag tyd of milieu 

kan beroer, Die lewensbalans is soms versteur. Die sombere kom 

dan meer na vore. Oaarna word die balans weer herstel . Die 

dualisme van belaglike en deerniswekkende aspekte word ook vas­

gevang binne die raamwerk va n die komedie. Alhoewel daar ·n ba­

siese ooreenkoms bestaan tussen persone van dieselfde volksaard, 

is daar oak diegene met •n fyner aanvoeling apart van die massa 

wat pathos in die komedies dieper sou aanvoel . Gevoelens wissel 

in intensiteit . Pathos kom oak in verskillende nuanses voor in 

die Romeinse komedie, soms lig en andersins diep . Die Ii.I beel­

ding is egter geensins apaties nie . 

5 . Gevolgtrekking 

Nieteenstaande die feit dat daar groat waarde geheg word aan die 

volle kringloop van die dramatiese ervaring, wat die volledige 

driemanskap insluit, is die teks vir ans doel die belangrikste . 

Die ontroering van die dramaturg is tog deur middel van die 

woord daarin vasgeJ~ . Die gehoor asook die akteur behoort aan 

die verlede . Getuienis van ander Romeine ten opsigte van hulle 

volkskarakter en die aard van die gehoor maak rekonstruksie 

moontlik . Oaar kan dus wel veronderstel word hoedanig die reak­

sie van die gehoor was . Hulle lewensinhoud en -ervaring was 

immers die raamwerk van realiteit waaraan vasgehou is . Pa thos­

momente moes hulle raak. Die gehoor was immers die doelwit wat 

die dramaturg se oorspronklike ontroering weer moes ervaar . 

Nieteenstaande die Romeinse lewenserns vind ans egter die t een-­

strydigheid dat hulle voorkeur gegee het aan die komedie .
51 

Die bedekte pat hos binne die raamwerk van die komedie was blykbaar 
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verkieslik, bo die diep pat hos in die tragedie wat t ot •n onaf­

wendbare ondergang l ei, Hulle het in elk geval genoeg diep 

pathos beleef teen •n milieu van oorlog, in die imperials uit brei­

ding . Die driemanskap van die toneelwese is dus verkieslik en 

wenslik in die dramatiese ervaring , Twee derdes van die drie­

rrenskap is egter vir ans onherroeplik verlore. Gevolglik moet 

ans die pathosmomente in die Romeinse komedie bespeur, teneinde 

die reaksie van die gehoor te bepaal, 
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6 , Aantekeninge by hoofstuk II , 

1, Cf , Berthold , M, A History of World Theater , p, ix (Fore­
word), "Theater is a living thing. Whether it enthralls, 
appalls, depresses , amuses, confuses, or enlightens the 
spectator, i t thrives on strong reaction" , (Dnderstreping 
deur my J. 

2, Cameron, K, M, & Hoffman , T,J ,C. The theatrical response, 
p . 9 , " It is apparently impossible to distinguish finally 
between a theater and its audience , for both are part of a 
larger phenomenon ,,, that sees performance , performer, and 
audience as an interacting process" . l Dnderstreping deur my ) . 

3, ·Ibid , , p , 9 , 

4 . Straub, M, Wat is toneel? p . 9 , Cf , oak Minnaar, L,C. Afri­
kaanse prosa en drama , p . 153, wat daarby aansluit , "Die 
komedie het ·n ui tgesproke sosiale aard en oars prong : di t 
berus op ooreenstemming in smaak, gevoel, vooroordele , tra­
disies en beskawingspeil , •n Grap (om dit baie element~r 

5 . 

te stel) kan alleen deur gelykgestemdes gewaardeer word l" 

Straub, M, Ibid . , p , 42 , Hy 
dramaturgie zouden wij kunnen 
naar de middelen om deze drie 
te brengen", Cf , Pohl , A ,S . 
gemeenskap, p, 8 . 

s~ verder , "Het doel van de 
omschrijven als het zoeken 
met elkaar in overeenstemming 
Die akteur en sy rol in die 

6 , Beukes, G, J , Die moderne eenbedryf , p , 7? . 

7 , Ibid,, p, 96 , 

8 . Pohl , A,S , Die akteur en sy rol in sy gemeenskap, p , 6 , 
"Geen drama word geskryf bloat om gel ees te word nie . Dit 
kry eers sy volle dimensi e op die verhoog". p. 7 . Sy wys 
op die vliedende aard va n die t oneel kuns , ", • • •n unikum" 
"••• wat nooit weer net so herhaal sal wor d nie, die er ken­
ning dat wanneer die rol gespeel is , is dit klaar ••• verby •• ," 

9 , Straub, M, Wat is toneel? p. 68 , Hy verwys na moderns skry­
wers wat blys pele met •n oorheersend-t r agiese tendens skryf , 
Die skrywer s e aard en stemming bepaal dus die " toonaard van 
zijn werk", 

10 . Cf , Aantekeni nge 16 - 20 , 

11 , Monteyne , L, Drama en Toneel van Dost en West door de 
tijden heen . (Antwerpen , 1949) , Die dramaturg rnoet •n 
deeglike studie van die l ewe van die mens maak , □ ' Alton , 

Roman literary theory and crit icism . A study in tendencies 
(Vol. I), p , 195 , s~ met reg, "The dramatist who wishes to 
give a faithf ul picture of life , must have sounded all the 
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depths and s hoals of human nature , and must have probed 
the subtle differences of characters", 

12 . Gevers, J . De verhouding van spel en literatuur in de 
drematische kunst, p. 23 , 

13, Beukes, G.J. Die moderne Eenbedryf, p . 28 . 

14, Cronje, G. Die drama as siening en weergawe van die lewe, 
p. 10, "Die dramaturg verbeeld sy siening van die lewe". 
Iets van die dramaturg self word weergegee in sy dramas. 
Cf . Plautus, Menaechmi, Prologus , vv. 3 , 
"apporto vobis Plautum, lingua non manu", 

15 . Keil, H, Grammatici Latini, Vol, III, p. 432 , 
"Sententia est □ratio generalem 
pronuntiat ionem habens, hortans ad 
aliquam rem vel dehortans vel 
demonstrens quale sit aliquid", 

16 , Forbes, C.A. Plautus in operis artificium scaenicorum 
(Uit The Classical Weekly, vol , 39 (1945-6), p. 44) , 

17 . Hough, J.N. The Development of Plautus' Art. (Classical 
Philology, Vol. 30, 1935 ), p . 44 , 

18 . Norwood, G. The Art of Terence , p. 9, "it must be said 
that he is not merely inferior to Terence, he is not even 
in the same class". 

19 . Robinson, L, Censorship in the Republican Drema. (C.J. 42 , 
1946-7) , p. 149. 

20 , Cf, Norwood, G. The art of Terence, p. 14, Gourde, L, 
Terence the philosopher (C .J. 42, 1946-7), p. 432, waar •n 
"serious vein" in Terentius se werk ter spreke kom. Cf . oak 
Berthold, M, A history of World Theater, p, 183, waar 
Terentius se gravitas en humanitas beskryf word, Post, L.A. 
The Art of Terence (uit C,W. 23, 1929-30), p. 121. Posts§ , 
"Gilbert Norwood,,. has boldly exalted the merit of Terence 
as a dramatist beyond all reasonable limits". 

21. Post, L.A. The a r t of Terence (c.w. 23, 1929-30), p. 123 , 

22 . Reynolds, R.W. Criticism of individuals in Roman popular 
Comedy (uit Classical Quarterly, 37, 1943), p. 38, 

23 , Cameron & Hoffman, The theatrical response, p, 245. 
"Still after the playwright, the actor remains foremost in 
most of our minds as t he l i ving vehicle for the theatrica-1 
work of a rt. , , " 

24. Monteyne, L, Drema en Toneea. van Dost en West door de 
tijden heen, p. 75 . "Oat de acteurs niet ge~erd werden in 
oud-Rome, leren die geschriften van dichters en philosophen". 
(oak Cicero se redevoering vir Roscius, die toneelspeler). 
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25 . Pohl, A.S . Die akteur en sy rol in die gemeenskap , p. 6 . 
Sys@ vervolgens, "geen egte drama word geskryf bloat om 
gelees te word nie . Dit kry eers sy volle dimensie op die 
verhoog" . 

26 . Horatius, Epistulae II:l, vv . 210-13 . 

Zl . Pohl, A.S. op .cit . , p . 7 . 
Cf . oak Gevers, J . De verhouding van spel en literatuur in 
de dramatische kunst , p. 42 . "Hij verklankt en beeldt uit 
wat de schrijver tekstueel vasgelegd heeft". Lessing be­
klemtoon die waarde van die aktuele opvoering , p . 34 (Ibid) , 
"Ich habe nur einen einzigen Gesichtspunkt aus welchem ich ein 
theatralisches Stuck beurteile rilmlich die Vorstellung". 

28 . Deur middel van uiterlike handeling gee die drama uiting 
aan •n onsigbare ontroering van die siel . 
Beukes, G. J. Moderne Eenbedryf, p . 10 . Cf. Styan, J .L. 
The Dramatic Experience, p . 64 . ·n Kunsmatige daarstelling 
van karakters word veronderstel. "For cent uries a character 
was essentially a ' mask', a 'dramatis persona', a represen­
tation of humanity "or of s ome aspects of it" , and not truly 
a human being". 

29 . Oit moet dus ooreenstem met die oorspronklike primitiewe 
dramatiese opvoerings, soos in •n s tamdans . Elke individu 
is subjektief betrokke . Cf . Berthold, M. A History of World 
Theater, p. 1Z7 . "The theater is a social and communal work 
of art; this was never more true than in ancient Greece ••• " 
"The crowd gathered in the theatron were not mere spectators , 
but participants, in the most literal s ense ••• " 

30 . Higginbotham, J . Greek and Latin Literature . A comparative 
study, p. 220 . "The response which the author achieves ••• 
may be laughter , sympathy, a feeling of suspense, or of our 
own s uperiority to the deluded men on the stage , •• " 

31 . Beukes, G. Die Moderne Eenbedryf , p. 13, Cf . oak Ibid ., 
p . 84 . 

32 . Quintilianus, Institutia Oratoria VI, par . 52 , 
Cf . Lausberg, H. Handbuch der literarischen Rhetorik , Eine 
Grundlegung der Literaturwissenschaft, p. 185, par. 335 . 
Lausberg sluit by Quintilianus aan deur te si§ , "Die pathos­
haltige narratio ist eine gradweise Vorbereitung auf den 
hemmungslosen Pathosausbrauch der peroratio". 

33 , Cf . Styan , J . L. The dramatic experience, p. 15 . 
Styan (ibid ), p . 37 , s@ dan oak tereg , "To understand a 
play is to undergo it", - wat subjektiewe meelewing veronder­
stel met •n inhoud, wat direk vir die gehoor bedoel is. 

34 , Styan, ibid., p. 84 
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35. Styan, ibid., p. 25, "We hebben een paar uur echt (mee) 
geleefd, veel beleefd en doorleefd. We hebben heerlijk 
kunnen uitlachen of uithuilen". 

36, Cronje, G, Die drama as siening en weergawe van die lewe, 
P• 12, 

37, Ibid., p, 14. 

38 , Haarhoff, T,J, Die Klassieke in Suid-Afrika , p. 19, 
Buchner, (Studien zur R5mischen Literetur, Band VII), p. 140, 
vermeld ten opsigte van die begrip, "Aus dem humanus des 
Terenz ist dann in der Weiterentwicklung die humanitas des 
Scipionenkreises und eines Cicero hervorgegangen", 

39 , Hadas, M, Gravitas Quousque (Uit: Classical Journal, 31, 
1935-36), p. 12. "It has become a commonplace for writers 
and lecturers on Roman civilization to insist upon gravitas 
as the keynote of Roman character". 

40 . Leue, J,A,E, (prof,), Duitse letterkunde as studievak aan 
die Universiteit, p. 9, 

41, Cf, Gevers, J, De verhouding van spel en literatuur in de 
dramatische kunst, p . 45 , "Nooit mag de d:rarraturg de 
spelers en de toneelgangers uit het oog verliezen". Sys@ 
oak ( p. 5), "elk scheppingswerk dat voor kunst doorgaat ge­
tuigt · direkt of indirekt van een -menselijke ontroering"~ 

42, Beare, W, The Roman ' Stage , p. 68 , Hy s@ oak, "The mixture 
of jest and gravity meets us elsewhere in popular Latin 
drama", 

43 . Enk, P,J ., . Latijnsche Letterkunde, p. 25.,. "Wanneer men 
Plautus' kunst begrijpen wil, moet men het publiek leeren 
kunnen, waarvoor hij zijn kluchten schreef", 

44 , Enk, P, J , Ibid., p, 29 . Cf, Duff, J,W, A literary History 
of Rome to the close of the Golden Age, p. 30, "Occasionally 
no doubt, the bourgeoisie must be remembered, After all to 
them Plautus made his appeal in his comedies, They were his 
audience, though he unfortunately did not describe them" . 

45. Simons, L. Het Orama en het tooneel in hun ontwikkeling, 
Deel I & II, P• 251 

46. Ibid., p. 5 , 

47 . Beare, W, The Roman stage, p. 175. 

48, Cicero, De Oratore II:38: 159--60 , 

49 , Plautus, Captivi, I:80, 

50. Duckworth, G,E, The Nature of Roman Comedy, p. 209, Hy 
beklemtoon die waarde van emosionele deelname: 
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"At times the hopes and fears ••• of the personages are so 
vividly portrayed that the reader ,,. (of: gehoor) share 
the emotions of the characters , •• " 

51 , Plautus , Amphitruo , Prologus , vv. 52- 55 . 
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HOOFSTUK III 

DIE VOORKOM3 VAN PATHOS TEN OPSIGTE VAN MDAALITEIT 

EN BETROKKENHEID 

1. Inleiding 

Die rol van moraliteit in •n pathos-situasie word hier ondersoek , 

Die vraag ontstaan of medelye vir •n persoon gekoppel word aan die 

handhawing van on ho!;l morele peil en of daar simpatie kan wees vir 

·n persoon wat op ·n lae morele vlak leef . By die eerste gedagte 

hieraan is •n mens geneig om te dink dat eersgenoemde die meeste 

medelye sal opwek . Die effek van subjektiewe betrokkenheid teen-­

oar objektiwiteit word in ag geneem , Onbetrokkenheid in die sin 

van isolasie kom oak voor , Dit is skynbaar alles aspekte wat 

emosionele betrokkenheid van die gehoor in die hand werk . 

2 . Die r ol van moraliteit 

a . •n Ho!;l morele peil 

"Ca ptivi". •n Ho!;l morele peil word gehandhaaf in hierdie komedie. 

Die tema is een van onwrikbare vriendskapstrou en ·offervaardig­

heid , oak onder moeilike omstandighede . Nieteenstaande die aan­

klag dat die Romeinse teater die Romeinse morele karakter geknak 

het , word daar dus oak dramas aangetref waar die tema nie vulg@r 

is nie ,
1 

Die drama bevat slegs manlike karakters en is van 

hoogstaande gehalte . Lessing
2 

wat . van mening is dat elke komedie 

•n etiese doelstelling moet h@ , het die "Captivi" hoog geag . 

Die Romeinse denke en morele peil word i n •n groat mate weerspie!;ll 

in hulle letterkunde~ Dit is heel dikwels laa~ . Die u1tsonde­

ring op die re!;ll is egter altyd daar. Hulle menings ten opsigte 
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van godsdienst ige aangeleenthede, opvoedi ng , geldsake, die 

huwelik en geslagsverhoudings ontbreek nie. Dit i s moont lik dat 

die morels aspek s oms ook ·n satiriese el eme nt kan bevat. "The 

s ight of moral disproportion on the stage may po i nt a better way 

and l a ughter may enable t he s pectator t o view moral i ssues more 

objectively".
3 

Die Griekse immor a liteit het egter die Romeinse 

samel ewing en sy dramas, wat op di e Griekse prototipe gebaseer 

is grootliks beinvloed.
4 

Almal in die Romeinse gehoor was be­

slis nie ingestel op immoraliteit nie. Di t bewys die ho~ morels 

t oon· en gehalt e van die "Captivi" i nderdaad . 
5 

Nieteenstaa nde Norwood - wat ten gunste van Terent ius i s - se 
6 

oordeel dat die "Captivi" se waarde oorskat word , wys Beare 

daarop dat die best aan van dramas s oos die een, ons daarva n moet 

weerhou om die Romeinse gehoor te verag . Di t j · · immers vir hulle 

geskryf ! Die selflose offervaardigheid van Tyndarus is treffend . 

Sy risiko wat hy loop in s lawerny, " is of a qua l ity which may 

move us, a s it moves the honest Hegio, to a dmiring tears".
7 

Die 

inhoud dwing dus medelye en bewondering vir die held af . Dit is 

geensins afbrekend van aard nie . 

"Stichus" . Hier word •n ho~ morels peil weerspie~l , as •n vader 

sy twee dogters se huwelikke in hul mans se afwesigheid wil ont­

bind . Hulle bied egter teenstand en handhaaf hulle huwelikstrou. 

Ceardeur wek hul •n gevoelsmoment by die gehoor op. Hulle houding 

is bewonderenswaardig. 

" Nam aut olim, nisi tibi placebant , non datas oportuit 

Aut nunc non aequomst abduci, pater , illisce apsentibus11
•
8 

"Persa". Die parasiet se dogter wek simpatie op , wanneer sy 

verkies om waardig armoede te verduur. Sy heg waarde aan haar 

reputasie wat tydens haar gedwonge verblyf by die leno benadeel 
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kan word, Nieteenstaande haar vader, Saturio, se dikvelligheid 

en parasietberoep, het sy uitgestyg bo haar uiterlike milieu. 

Cat haar karakter kerngesond is, blyk uit haar woorde, 

"Modice et modeste meliust vitam vivere", 9 

"Poenulus", •n Ho!:l morele tendens word ook in hierdie komedie 

aangetref, Adelphasium en haar suster sou op die dag van hulle 

vader se aankoms deur die leno tot die prostitusie-beroep vel"­

neder word. Die ironie hiervan blyk uit Adelphasium se woorde, 

"mane: 

Turbast nunc apud aram, ante ibi vis inter istas 

vorsarier 

P!'osedas",l□ 
Self •n uiterlike vereenselwiging met die meretrices staan haar 

alreeds nie aan nie, 

"Rud ens" . Die proloog weerspie!:ll alreeds •n ho!:l· morele strekking. 
11 Dit is gemik teen persone wat onreg doen en materi!:lle waardes 

word afgespeel teen geestelike waardes, 

"Trinummus" bring ook morele kodes onder die vergrootglas. Caar 

is sprake van morele laksheid ,12 Ho!:l moraliteit het verdwyn 

teenoor immoraliteit wat toegeneem het, Die inhoud is wel af­

komstig vanuit •n Griekse bron, maar is van toepassing op die 

Romeinse imperiale uitbreiding, Morele verslapping wat veral 

tydens oorlo!:l plaasving is ook hier te bespeur. •n Eerbare lewe 

word afgespeel teenoor een van sinsgenot; Eersgenoemde dra die 

meeste gewig en morele verval word vermeld, Dit is wel in •n 

komedie maar die wyse waarop dit vermeld word is verrassend, 

indien die Romein as immoreel bestempel moet wordl 

"lacrumas haec mihi quom 

video eliciunt, 

quia ego ad hoc genus hominum duravi",13 
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b . •n Vermenging van •n hoe en lae morele peil 

Tot dusver is melding gemaak van •n buit engewoon-hoe morele 

tendens in sommige Romeinse komedies . Daar kom egter oak soms 

•n vermenging in moraliteit voor . Seide hoe en lae morele aspekte 

word in hulle aangetref . 

"Amphitruo" se diepste pathos is gelee in Alcumena se onkreukbare 

karakter . Sy is die toonbeeld van •n "matrona bona". Sy word 

egter deur haar man valslik beskuldig van owerspel . Sy is onbe­

wus van hierdie goddelike ingryping in haar lewe, waar Juppiter 

optree as owerspeler. Die voorstelling van laasgenoemde , die 

mees prominente godheid van die Romein, as owerspeler sou beslis 

morele verval in die hand wer k . 

Die verbrokkelde godsdienskonsep sou pathos meebring vir die 

konserwatiewe Romein. Hulle oppergodheid word as owerspeler in 

die diepste menslike swakheid uitgebeeld. Hy word dus geheel-en­

al ontdaan van sy goddelike verhewenheid en beeld. Hierdie drama 

het beslis bygedra tot die religieuse verval ! •n Sekere laag in 

die Romeinse gehoor sou Alcumena moontlik as •n uitverkorene be­

skou , Sy word as die moeder va n Hercules uitgebeeld, Die tema 

is dualisties: sy word as kuise matrona bona met •n hoe sedekode 

uitgebeeld, terwyl sy tog onbewustelik skuldig is ean owerspel. 

Dit is ironies dat sy Iuno en Iuppiter aanroep in •n eed om haar 

onskuld te bewys: 

"ut mi extra unum te mortalis nemo corpus corpore 

contigit, quo me impudicem feceret 11
•
14 

Reinheid, skroom , selfbeheer, godsvrees, agting en inagneming van 

haar naaste en die maatskaplike kode, is vir haar die sleutel 

t ot •n kuise lewe , wat baie waardevol is . Die lae morele tendens 

sentreer om die figuur van Juppiter wat homself die reg aanmatig 

om haar lewenskode omver te werp . 
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"Menaechmi" bevat ·n vermenging va n moraliteit en immoraliteit, 

Menaechmus I se vrou is getrou, maar mede-bewus van en derhalwe 

d . ha 15 roewig oar ar manse ontrou. Menaechmus II se vasberade en 

die volgehoue s oektog na sy tweelingbroer stel horn i n •n goeie lig . 

Sy broer, Menaechmus I voer egter •n dubbele lewe, wat •n straat­

vrou insluit. 

"Cistellaria". Die tema kom basies ooreen met die ·· "Asinaria", 

Hier word die goeie afgespeel teen die slegte, by· wyse van kon­

trasbeeld. Syra, Gymnasium se drankverslaafde moeder , · dwing 

haar eie dogter tot die meretrix-beroep waarin en waaruit sy 

gebore is. 

"pepuli a d meretricium quaestum, nisi ut 

ne esurirem", 16 

Hulls lewe op ·n lae vlak en hulle onbegrip van morele··k·odes en 

waardes is pateties, By wyse van kontrasbeeld word Melaenis, 

die hervormde· straatvrou se goeie opvoeding van haar aangenome 

dogter beskryf. 

"Curculio" kom · ooree·n met die "Cistellaria", Planesium hou· ·vol. 

om met •n drankverslaafde as moeder, haar goeie karakter te hand­

haaf, 

"Hecyra" het oak •n hoM en lae morels tendens. Die hoofpathos is 

geleM in Philumena, Pamphilus se verontregte vrou. Laasgenoemde 

is geensins onbesproke nie. Philumena is voor sy troue deur ham­

self in sy dronkenskap aangerand, Hy is die eerste om met klippe 

te gooi as sy aan sy eie kind geboorte skenk, Sostrata, die 

offervaardige hecyra, is bejammerenswaardig as sy die skuld most 

dra van die jong egpaar se vervreemding. Bacchis word in teen­

stelling met die stereotipe beelct as •n bona mBl"etrix daargestel, 

Sy handhaaf •n hoM morels peil en offer haar eie geluk op, "She, •• 
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utters over her own lost ha ppiness a n epitaph of the most 

piercing sweet ness and dignity , words the most effecting a nd 
17 

boo.utiful t hat even Terence ever penned". Sy word as sensi tiewe 

mens uitgebeeld: 

" ego pol quoque etiam timida sum quom venit mi in 

mentem quae sim, 

ne nomen mihi quaesti obsiet; nam mores facile tutor11
,
18 

"Heauton Timorumenos". Bacchis van die "Heauton" i n teenstell i ng 

met" die van "Hecyra" word as tipiese "mala meretrix" uitgebeeld , 

Sy koester egter •n bewondering vir Antiphila se ho~ morele kode . 

Nieteenstaande Bacchis se leefwyse wek sy ook medelye op . Sy 

besef dat ·n slegte element oorheersend in haar aanwesig is . Sy 

is egter nie in staat om iets konst ruktiefs daaraan te doen nie. 

Sy weet dat on verhewe lewenskode diepere lewensgel uk meebring 

en dat die straatvrou uiteindelik verstoot word . In haar jeug 

word •n sekere tipe man aangetrek deur haar diaboliese skoonheid, 

maar uiteindelik sou net die as van hartstog oorbly . Twee kon­

trester ende lewens houdings word dus teenoor mekaar afgespeel . 

Antiphila, die s edelik-goeie , is die oor saaklike faktor tot al 

die self kwelling. "So attractive is s he and so vital to the 

story, that one finds it hard to roo.lize that she appears in 

only one brief scene and s peaks but t hi rty-three words all 

told 11
•
19 03.ar is diep s impatie met Clinia, wat sy ouerhuis ont­

beer terwille van s6 •n geliefde . 

"Phormio" weerspie!H ook •n dualistiese morele tendens . Die 

huwelikstema en bigamie van Chremes kom ter spreke , Dit is pate-­

ties-komies, maar dit l aat die mor ele grefiek weer afwaarts swenk . 

Hy het albei sy huishoudi ngs diep l eed berokken deur sy irnrru;i.rele 

lewenspei l en dubbele lewe. Nadat sy vrou van Lemnos deur sy 

verdwyning van smart gesterf het, is hulle dogter heelt emal ge-­

i s oleerd . Sy Atheense vrou se teleurs telling by die ontdekking 
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van sy ontrou is oak deerniswekkend. 

"Andria" se lae morele peil word effens verhef deur uiterlike 

omstandighede. Die twee hoofkarakters, nl. Pamphilus en Glycerium 

is nie onbesproke nie. Hulle lewe buite die wet a s man en vrou 
20 en daar is selfs •n kind op die spel. Die feit dat sy nie •n 

Atheense vrou was nie verduidelik egter die buite-egtelike mari­

tale verhouding, [)9.ar word egter gesuggereer dat sy wel Atheens 

is, 

"civem Atticam esse hanc. , , n 21 

Hier is nie so •n sterk onderskeid gemaak tussen •n meretrix en 

ingenua nie, "She is as refined in her manners as her more 

r eputable sister, and generally an unexpected disclosure at the 

end rev0:1ls that she is really a lady, and has been changed by 

birth".
22 

Glycerium · word deur die sterwende E:hrysis aa n Pamphilus 

t oevertrou. Hy vervul Chrysis se sterwenswens afgesien va n sy 

diep liefde vir haar. 23 

c. n Lae morele peil. (Immoreliteit), 

"Casina", Plautus hanteer hier •n immorele tema, Beare se kom­

mentaar daarop is soos volg: "Yet to deal wit h immoral subjects 

is not necessarily to be· demoralising. Plautus' very coarseness 

save him from something worse", 24 Hier is die sentrale tema 

huweliks-ontrou, Die omruiling van •n bruid met n manlike plaas­

vervanger bied •n vulg@re en immorele tema, 

"Asinaria", Die s t raatvrou Cleareta besef dat sy •n maatskaplik­

afkeurenswaardige beroep beklee, Sy is egter so verstomp dat sy 

trots is daarop a sook op die wins wat sy daaruit maak. Dit 

intensifiseer deernis vir Argyrippus, die jeugdige onder haar in­

vloed, Plautus s ien egter oak iets goeds onder die uiterlik­

besmeerde kleed. Philaenium vertoon karakter, haar milieu ten 
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spyt , Sy is •n patetiese figuurtjie, wat geleer het om nie teen 

haar moeder se dominansie te rebelleer nie. 

"audientem diet□, mater, produxisti filiam",
26 

Cl:iar is ·n ooreenkoms tussen die "Asinaria" en "Casina". Die 

dramas is oproerig en vulg~r, terwyl die huwelik by laasgenoemde 

onaangenaam uitgebeeld is . Die ruwe laag i n die Romeinse gehoor 

sou dit egter waardeer , 

"Bacchides" weerspieel weer die mag van die prostituut . Die 

jeug.diges wek simpatie op alhoewel hulle beslis nie altyd so 

onskuldig en onbesproke is nie, Die vader is gedagtig aan sy 

eie jeugdige voortvarendheid en onkunde wanneer hy so ewe opmerk, 
27 

"alii, Lyde, nunc sunt mores", 

Inteendeel ! 

"Mercator" kom ooreen met die "Casina" . Vader en seun is deel-

genote van dieselfde meisie se guns , Charinus, die seun, het •n 

nag met haar deurgebring, terwyl die vader, Demipho, sy laaste 

jare met haar wil veraangenaam , Albei wek medelye , alhoewel nie 

k k k 
. . 28 

een onbespro e van ara ter is nie . 

"Miles gloriosus". Die sentrale figuur is □nmiddellik bereid tot 

owerspel, en die kerngedagte is immoreel; Die soldaat is inder­

daad desnieteenstaande bejammerenswaardig, want hy stik in sy 

grootheidswaan . 

"Mostellaria" . Philolaches wek deernis ashy homself tipeer en 

die opvoedingsproses met die boukuns vergelyk . Die aftakelings­

proses van die liefde waaromheen alles draai, word vergelyk met 

die verval van •n verwaarsloosde huis . 
29 

"ea haud est fabri culpa". 

Caar is •n woordelose aantyging teen sy vader □orsee, 
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"Postea, quom immigrevi ingenium i n meum, 

Perdidi operam fabrorum ilico oppido. 

Venit ignavia: · ea mi tempestas fuit. , ... 3□ 
Pateties-komies is sy self- tipering . 

Caar is egter •n bell.6arde element by Philolaches te bespeur. 

Phileriet ium se reinheid en jeugdige idealisms verdiep medelye 

vir laasgenoemde, Die aftakeling ter wille van so •n meisie 

lyk die moeite werd . 31 

"Truculentus" toon die lae lewenspeil van die streatvrou . Orie 

mans word hier geru!neer. Selfs •n ruwe slaaf, naamlik Truculentus 

word oak oorrompel. Die mans is nie onskuldig nie , maar die 

listigheid van die "meretrix" is sodanig uitgebeeld dat daar wel 

medelye met die mans is . "Truculentus" is •n besonder onaangename 

drama teenoor "Captivi" en "Trinummus " wat onbesproke is . 

"Aulularia". Caar kan diep pathos gevoel word met Euclio se 

dogter, nieteenstaande haar immorele lewenswyse. Caar is geen 

persoonlike belangstelling van haar vader in haar nie . Hy is 

onbewus van haar sll.6ngerskap as gevolg van sy eensydige belang­

stelling in die goudskat. Hy re!H •n huwelik vir haar met •n ou­

jongk~rel, Megadorus, maar haar kind word op die vasgestelde 

huweliksdag gebore. 

"Adelphoe". •n Lae morele peil word in beide Aeschinus en 

Ctesipho se lewenswyse aangetref . Hulle · is produkte van uit­

eenlopende ekstreme opvoedingstelsels, maar hul drange kom basies 

ooreen . Aeschinus leef saam met •n vrou ll.6t sll.6nger is . Hy bly 

gewoonlik nagte uit by haar , Dit is duidelik uit sy pleegvader 

se noodkreet. 

"St orax ! . . A h' " 32 non rediit hac nocte a cena esc inus . 
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Micio wys Demea daarop dat hulle dieselfde basiese drange ervaar 

het . Armoede het hulle egter gedwing om binne die perke van 

ordentlikheid te bly . 

"haec si · neque ego neque tu fecimus, 

Non siit egestas facere nos . tu nunc tibi 

Id 1 d . d . d f . . . . ? 11 33 au i ucis , quo t um ecisti inopia . •• • 

"Eunuchus" is heel temal immoreel en vorm byna on teenstelling met 

Terentius se ander dramas . Die "ontmande" Chaerea wat die rol 

van "oorus vert olk rand •n mei sie aan . "Die werklike Eunuchus, 

Dorio, tree slegs vir •n baie kort tydjie op as •n arme stomme 

mens wat totaal deur sy meerderes oorheers word .,. Sy pers oon­

likheid kom sterk na vore in sy jammerlike hnedanigheid 11 •
34 

d. Gevolgtrekking 

Dit blyk dat pathos in ·n komedie nie gebonde is aan moraliteit 

nie. Dikwels word daar gesimpatiseer met •n onberispelike persoon 

op grond van sy mooi karaktertrekke. Dit is egter ook moontlik 

dat •n swak of maatskaplik-afgekeurde karakter ook medelye kan 

opwek, as gevolg van die situasie waarin hy verkeer. Die iden­

tifisering (aansluiting in simpatie) word dikwels bepaal deur 

die uiterlike situasie (of self innerlike konflik) waarin die 

karakter verkeer , Persoonlikheid en wesensaard word beslis in 

ag geneem, aangesien ·n sekere tipe op •n spesifieke manier op 

inwerkende stimuli reageer . Simpatie met die mens en sy lot bly 

nie uit nie. Sellar wys daarop dat Terentius •n nuwe element in 

die Romeinse komedie inbring , naamlik, "the idea of ' human nature' 

in its weakness and in its sympathy with weakness 11 •
35 

Hierdie 

simpatieke uitbeelding van die mens en sy lot word ook by Plautus 

aangetref. 

Nie soseer moraliteit nie , maar wel die lewens- inhoud, die situ-
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asie, die karakters en intrige bepaal die pathos-kwaliteit . 

Oaar word dikwels met minde~anvaarbare karakters gesimpatiseer 

op grand van hulle lewenstotaliteit en karakteropenbarende woorde . 

Die komedieskrywers stel hulle ten doel om •n simpatieke glimlag 

by die toeskouers te ontlok vir mense soos wat hulself is . Sim-­

pa.tie met die mooie en die lelike is moontlik . Plautus hanteer 

nie, soos sommige kritici beweer, konsekwent immorele stof nie. 

Oaar is van sy komedies soos "Captivi" v.et •n hoogstaande · morele 

peil vertoon. Oaarenteen kom daar by Terentius ook immoraliteit 

voor. Die "Eunuchus" is •n sprekende voorbeeld, Die oorgrote 

meerderheid van die Romeinse komedies vertoon •n lae morele 

strekking . Pathos is dus nie verbonde aan ho~ moraliteit nie, 

alhoewel dit tog soms •n invloed mag hll. 

Indien die meerderheid van die komedies on immorele toon bevat, 

kan daar in stryd met die verwagting bevind word- dat immorele 

karakters feitlik die meeste deernis wek, alhoewel nie uitsluit­

lik nie: 

3. Betrokkenheid 

a. O~nskynlik objektiewe betrokkenheid teenoor subjektiewe 

betrokkenheid 

Oaar is pathos verbonde aan die mate van betrokkenheid of onb&­

trokkenheid van •n persoon by spesifieke gebeure, 

"Captivi" kan weer eens dien as voorbeeld, Tyndarus en Philocra­

tes ruil om in rolle, sodat laasgenoemde _huiswaarts kan _keer. 

Tyndarus bly tuis in slawerny, Nadat die waarheid aan die lig 

gekom het, diskrimineer Hegio in objektiewe hoedanigheid teen die 

bedrieglike slaaf, min wetende dat ditsy eie seun is . Die pathos 

is gele~ daarin dat die vader twintig jaar lank verlang na sy 

seun Paegnus. Sy optrede teenoor sy seun in subjektiewe hoedanig­

heid sou beslis anders wees! Pateties is sy berou ashy besef 
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dat ditsy seun is ! 

" mod□ si infectum fieri possiet ! 11 36 

"Persa" bied oak on illustrasi e van die verskil in optrede v.e.nneer 

daar subjektief of objektief opgetree word , Die parasiet se 

dogter is die sentrale figuur. Haar vader neem nie haar gevoelens 

in ag ashy haar dwing om tydelik by die leno te bly ni e, Hy 

stel bloat in sy hoedanigheid as parasiet in gratis voedsel be­

lang . Sy i s egter subjektief betrokke en derhalwe gekrenk , 

"Ut t '11 h b f ' l' ? 
37 

rum u pro anci a me a es an pro 1 ia . " 

Subjektiewe betrokkenheid is inderdaad •n bela ngrike faktor in 

die menselewe . Ons is inderdaad meer positief ingestel teenoor 

•n dierbare as teenoor •n vreemde . 

b, Objektiewe onverskilligheid 

Objektiewe onverskilligheid hou veral pathos in as die persoon 

in realiteit onbewustelik subjektief betrokke is , Die "Captivi" 

is weer eens die mees treffende illustrasie hiervan . Subjek­

tiewe betrokkenheid , afgespeel teenoor objektiewe onverskillig­

heid, bevat diep pathos in die Latynse komedie . 

Die pathos wat skuil in •n objektiewe houding is oak duidelik in 

"Heauton Timorumenos". Chremes is snel om •n objektiewe oordeel 

te lewer □or Menedemus en Clinia se vader-seun-verhouding , Hy 

wys op hulls stroewe leefwyse en wedersydse onbegrip , 

" Non vere vivitur 11
,
38 

Hy verswyg wyslik sy eie gesinslewe , v.e.ar hy on gevreesde figuur 

is , Sy dogter is selfs as vondeling uitgeplaas , t oe hy geweier 

het om haar op te voed . Sy aanklag teen Menedemus , geuiter in 

objektiewe hoedanigheid, geld oak teen homself , Die onderdanig­

heid van sy huishouding blyk veral uit sy vrou se woorde , 

"mi Chremes , peccavi , fateor , vincor11
,
39 

Sy vra om vergi fnis vir sy f oute . 
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"Phormio" bevat Oemipho as bigamis, maar as sy dogter o~nskynlik 

in •n soortgelyke situasie betrokke raak, is hy gou om te oordeel, 

"quid? duasne uxores habet?"
40 

Hy is self oak -n bigamis. Hy is bereid om dit aan sy vrou te 

doen, maar iemand anders mag dit aan sy dogter nie doen nie . 

"Adelphoe". Demea beskou Ctesipho as •n modelseun. Aeschinus is 

die sondebok, oak wanneer hy •n siterspeelster ter wille van sy 

broer ontvoer. Demea glo dat sy opvoeding die mees doeltreffende 

is , en verwyt Micio as Aeschinus hulle naam beswadder. 

"ragas me, ubi nobis Aeschinus 

siet, quid tristis ego sim? 

••• quid ille fecerit? quern neque pudet 

quicquam nee metuit quemquam neque legem putat 

tenere se ullam". 
41 

A h . ' 1 k b ' k. h ct· 42 h esc 1nus semis u te voorgegewe o Je tiewe ou 1ng, waar y 

subjektief betrokke is, dui oak op die verskil tussen objektiwi­

teit en subjektiwiteit. Hy gee voor dat sy "vrou" •n buitestaan­

der is, maar sy subjektiwiteit skemer deur ashy simpatiseer met 

haar man, wat in realiteit hyself is!
43 

Sy emosionele betrok­

kenheid breek deur ashy in trane uitbars, en hy laat vaar sy 

objektiewe rol ashy s~, 
44 Ae. "pater, obsecro, ausculta". 

Micio se o~nskynlike objektiwiteit was oak o~verblindery ten­

einde sy seun se gevoelens te toets. 

"Amphi truo". Pamphilus, die oorsa-aklike · faktor in al die leed, 

is uiteindelik oak med&-slagoffer van sy wandade. Hy is •n skurk, 

maar daar is tog medelye met horn wanneer hy objektief staan teen­

oar die geboorte van Philumena se kind wat nie syne kan wees nie. 

Hy beskuldig haar dus woordeloos van ontrou, alhoewel hy onbewus­

telik self die vacter van die kind is. 
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"postquam aspexi , 'o faci nus indignum , inquam et cor­

ripui ilico 

me inde lacrumans, incredibili re atque atroci percitus 11
,

45 

"Andria", Pamphilus trou met die mei sie van Andros, terwyl sy 

vader aandring dat hy met Chremes se dogter moet trou. Onbewus 

daarvan dat sy Andria ook ·n dogter van Chremes is, uiter hy i n 

ob jektiewe hoedanigheid die versugting om verwantskap met Chremes 

te ontvlug. Dramatiese i ronie - wat diep pathos kan meebring -

is die gevolg , 
46 "mullon ego Chremetis pacto adfinitat em eff ugere potero?" 

"Rudens". Dit blyk ook uit die "Rudens" dat die t egniek van 

dramatiese ironie •n verdieping in pathos meebring, wa nneer ob­

jektiwiteit teenoor subjektiwiteit ter sprake kom. l.l3emones 

hou steeds •n herinneringsbeeld van sy dogter in sy hart , v.et hy 

objektief as "volksgenoot" aanspreek v.e nneer sy binne sy bereik 

is . 

"Mea popularis obsecro haec est?1147 

Die herinneringsbeeld verdiep die pathos . 

"o filia 

Mea, quom hanc video, mearum me absens miseriarum 

c ommones : 
• • • • • 't • II 48 Trima quae per1it mih1, 1am tanta esset, s1 v1v1, sc10 . 

Dit blyk dus dat die handhawing van •n objektiewe houdi ng diep 

pathos kan verwek, as die persoon of persone in realiteit subjek­

t ief betrokke is . Die verskil in houding en optrede word veral 

in "Captivi" en in die "Heauton" goed geillustreer. 

c. Die pathos in onbetrokkenheid of isolasie 

Geisoleerdheid van •n mens, sender vriende of familielede, wek 
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ook meegevoel by die medemens. Hierdie isolasie ontstaan dikwels 

deur die dood . Die lewe self kan weliswaar ook i s olasie mee­

bring, wanneer die mens deur vriende versaak word. Caar is 

telkens •n verwysing na die waarde van vriendskapstrou . "Tr inummus " 

en "Capt ivi" kan as illustrasie dien. 

"Andria" bied ·n goeie beeld van die isolasie wat die dood kan 

meebring. Chrysis was die enigste persoon wat die meisie van 

Andros bygestaan het in die lewenstryd . Die sentrale tema is 

gegrondves op Chrysis se sterwenswens, wat Andria moes vrywaar 

van volkome verlatenheid. Haar laaste woorde motiveer in •n 

groat mate hulle optrede. 

"per tuam fidem perque huiu' solitudinem 

te obtestor ne abs te hanc segreges neu desere.s". 
49 

"Phormio" se tema is byna identies. Antipho ontmoet die bigamis, 

Chremes, se dogter onder tragiese omstandighede pas na haar moeder 

se dood. Laasgenoemde is dood van smart, tydens hulle wanhopige 

soektog na Stilpho (alias Chremes). Die algehele verlatenheid 

van die meisie word verdiep deur haar smart oor haar moeder se 

heengaan. Caarby word dit geaksentueer, aangesien sy alleen 

in •n vreemde land in armoede verkeer. 

" 'numquam seque'inquit 'ac modo 

paupertas mihi onus visumst et miserum et grave. 

modo quandam vidi virginem hie viciniae 

misere.m suam matrem lamentari mortuam11
•
50 

Isolasie op sigself is alreeds minder aangenaam; in hierdie 

geval waar die dood die isolasie te weeg gebring het, en daar 

sprake is van smart, armoede en •n vreemde omgewing, is die pathos 

meer intens op die voor,grDnd. No~wood ,onder.st?"Bep .di-e mening, 

dat .daar diep pathos skuil in isolasie, wa nneer hy s~ , "Terence 
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was impressed by our helplessness if we stand alone 11
•
51 

•n Verdere illustrasie van pathos in i solasie i s in die "Adelphoe" 

waar daar ·n skynbeeld van ontrou i s . Dit l yk asof Aeschinus sy 

"vrou" in die steek laat . Juis in hier die krisis-uur, waar die 

geboorte op hande is, kom die omstandighede van Sostrata se 

huishouding sander 'n paterfamilias aan die lig, Hegio is hulle 

enigste armoedige ou vriend en Geta, on slaaf, hulle getroue 

steunpilaar. Hulle materi~le isolasie is egter volkome, Dit is 

deerniswekkend dat Geta by Hegio pleit vir die huishouding . 

"in te spes omnis, Hegio, nobis sitast : 

te solum habemus, tu es patronus, tu pater : 

ille tibi moriens nos commendavit senex 11
•
52 

"~" dui oak op dieselfde aspek . Palaestra spoel uit op •n 

verlate strand , nadat hulle skipbreuk gely het. Die vreemde plek 

en algehele verlatenheid daarvan wat diep vrees vir on vrou 

sal inhou, verdiep simpatie vir haar as sy haar isolasie bekla . 

"Is navem atque omnia perdidit in mari: 

Haec bonorum eius sunt reliquae , 

Etiam quae simul, 

Vecta mecum in scaphast excidit: 
53 

Ego nunc sola sum" . 

Haar hoop om haar ouers te vind is verlore en haar isolasie is 

volkome , Laasgenoemde gaan gewoonlik gepaard met verlies, ver-­

eensaming en ontbering en is beslis deerniswekkend, Die waarde 

van sosiale lewe, wedersydse hulp, raad en bystand word beklem­

toon . 

Dit blyk oak uit die "Heauton" dat simpatie en raad van die mede­

mens die stryd verlig , Die houding en onderlinge verhouding 
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omskryf Terentius goed met "huma.nitas", Geen mens kan huma.nitas 

bewys sander simpatie met die ewemens nie . Die inter-afhanklik­

heid van mense onderling blyk duidelik uit die werke van beide 

prominente komedie-skrywers van Rome se bloeitydperk . 

d, Gevolgtrekking 

□it blyk uit bostaa nde gegewens dat daar diep pathos setel in 

die ma.te van betrokkenheid van •n persoon. Laasgenoemde is selfs 

meer treffend deur die tegniek van dramatiese ironie. •n Vereen­

saamde wese is inderdaad bejammerenswaardig, Die mens se lewe 

is eers menswaardig in sy verbondenheid, Sy verhouding met 

ander mense verryk sy lewe, •n Verlies van dierbares ontwrig en 

isolasie wat daardeur te weeg gebring word is deerniswekkend, 

Verder is dit duidelik dat moraliteit nie die pathos-kwaliteit 

bepaal of beinvloed nie, In die "Andria" word byvoorbeeld •n 

immorele lewenswyse beskryf, wat egter op grand van agtergrond 

en situasie diep deernis opwek, Die meisie is geisoleerd maar 

alhoewel sy aan Pamphilus opgedra is kan hulle nie •n huweliks­

verbintenis aangaan nie, aangesien sy nie Atheens is nie. Die 

agtergrond, situasie betrokkenheid en soms selfs die ouderdom 

van •n betrokke karakter, medebepaal en verdiep die pathos. 
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4 . Aantekeninge by hoofstuk III 

1 , Grant, M, Roman rB:!.dings, p. 252 , vertel dat Propertius ten 
opsigte van die dood s~ , "There you will find no thB:!.tres to 
corrupt your morals" . 
Duckworth gee daarteenoor ·n meer positiewe getuienis , ten 
opsigte van die "Captivi" en s~ "few such comedies are written 
to make the good still better", (Duckworth, G. E. The Nature 
of Roman Comedy , p , 151 ). 

2 , Lessing, Cf . Duckworth, G,E , The nature of Roman Comedy, 
p. 152 . 

3 . Ibid . , p . 273 . Cary & Haarhoff, Life and Thought in the 
Greek and Roman world , p . 286, wys in teenstelling met Grant 
op die ho~ morele kode van die Romeinse samelewing . p . 286, 
"In 93.rly Rome, as we have noticed , the emphasis on moral 
education was strong". Party van die Romeinse komed'Ies-;;;et 
hulle vulgariteit het egter wel daardie morele opvoeding 
laat verbrokkel . Al die komedies kan egter nie hierby inge­
sluit word nie , 

4 , Beare, w. Pl autus and his public (C.R. 42, 1948), p . 109 . 
"The one aspect of Greek life which really interested them 
was Greek immorality". 

5 , Beare, W, The Roman stage , p . 65 . 

6 , Norwood , G. Plautus and Terence , p. 89 , teenoor Beare, w. 
The Roman stage, p , 175 . 

7 . BB:!.re, W, The Roman stage , p. 69 , 

8 . Plautus , Stichus I:13D-l vv. 

9 , Plautus , Persa III : 346 , 

10 , Plautus , Poenulus I : 264--6 vv . 

11 , Plautus , Rudens Prologus , 13-14 vv. 
"Qui falsas litis falsis testimonii s 
petunt quique in iure a biurant pecuniam", 

12. Plautus , Trinnummus I : 28-29 vv . 
" Nam hie nimium morbus mores invasit bonos: 
Ita plerique omnis iam sunt intermortui", 

13 , Plautus , Trinnummus II : 289- 91 vv , 

14 , Plautus, Amphitruo II : 833-4 vv . 

15 . Plautus , Menaechmi IV : 559-61 vv . 

16 . Plautus , Cistellaria I : 41. Syra vertoon ook •n verwronge be-­
grip van die huwelik as heilige instelling, "Cistellaria I : 
43- 5 , 
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haec quidem ecastor cottidie viro nubit, nupsitque hodie, 
nubet max noctui numquam ego hanc viduam cubare sivi", 

17. Norwood , G, The art of Terence, p. 101, Cf , Terentius, 
Hecyra V: 837-40 vv. 

18 . Terentius, Hecyra V: 734-5. Norwood s~ daarva n (The art of 
Terence, p. 164) "Bacchis proce.eds to do. exactly the oppo­
site; some might even say that Terence has over-emphasized 
her revolt from rule, She is more than willing to help", 
Sy handel geensins soos •n stereotipe straatvrou nie. 

19, Norwood, G. The art of Terence, p. 45 , Bacchis tipeer 
Antiphila treffend, 
"Edepol te, mea Antiphila laud□ et fortunatam iudico, 
id quom studuisti, isti formae ut mores consimiles forent". 
(Uit: Terentius, Heauton Timorumenos II: 381-2 vv.) 
Sy ken oak die uiteindelike lot van die straatvrou. H,T , 
II: 391, "desertae vivimus", 

20 , Terentius , Andria I: 216-19 vv. 
"si(ve) ista uxor sive amicast, gravida e Pamphilost. 
audireque eorumst operae pretium audaciam 
(nam inceptiost amantium, haud amantium): 
quidquid peperisset decreverunt tollere". 

21 , Terentius, Andria I: 221 , 

22. Tyrrell, R.Y. Latin poetry, p, 53, 

23, Norwood, G. The Art of Terence, p, 26, "His love, anxiety, 
and loyalty towards her are almost the only means which the 
poet has employed for his characterization". 

24, Beare, w. Plautus and his Public (C.R. 42, 1948), p. 109. 
Beare s~ vervolgens "Plautus' almost brutal frankness was 
probably a far less dangerous thing for his audience than 
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HOCFSTUK IV 

DIE KOMPONENTE VAN PATHOS IN DIE ROMEINSE KOMEDIE 

1. Inleiding 

Daar is ·n besondere pathos-tendens in die Romeinse komedie te 

bespeur . Oit hou verband met verskeie faktore binne die Romein­

se volksaard en - karakter , Die milieu waarteen die drama- skry­

wers lewe en werk kan ook nie buite rekening gelaat word nie. 

Dit was ·n tydperk van o□rlo!;! en imperiale uitbreiding wat nood­

wendig versoberend sou inwerk . Daa r word dan ook in hierdie 

genre, die komedie , ernst ige en pathosdraende komponente bespeur . 

lets van die milieu sou □nvermydelik m□es deurskemer ! 

Telkens kom daar woord- en taalgebruike voor wat afneig t ot 

die minde~komiese , Beelde uit die lewe wat soms diep pathos 

bevat word ook binne die komedie aangetref, Dit klink teenstry­

dig , maar die Romeinse komedie hou steeds aan •n raamwerk van 

realiteit , soos dit bekend is aan die skrywer , 

2 , Die komponente van pathos in die Latynse komedie 

i , Die invloed van die Griekse tragedie op die Romeinse komedie 

Daar was inderdaad ·n ruwe La tynse drama wat inheems ontstaan het, 

maar □or die algemeen kan Plautus en Terentius se " palliatae" 

met reg beskou word as "Romeinsche wiJn in Grieksche kruiken" ,
1 

Die invloed van die Griekse prototipe moet nie gering geskat word 

nie , Die Romeinse geestesklimaat sou egter nogtans veranderings 

b 
. 2 mee ring. 

Die moontlikheid bestaan dat die pathostendens in die Romeinse 

komedie te wyte is aan •n direkte invloed van die Griekse tragedie , 
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Mena nder, wat die Romeinse komedie grootliks beinvloed het, is 

op sy beurt weer deur die tragicus, Euripides, beinvloed, Afge­

sien van pathos in die lewe self kan pathos in sommige komedies 

dus direk uit die Griekse tragedie spruit. Daar is baie getuie­

nis ter stawing va n hierdie mening .
3 

Dit kan dus oak die swaar­

moedige tendens in die komedies verklaar. Daar het wel kontami­

nasie plaasgevind tussen Latynse en Griekse bronne, maar desnie­

teenstaande is die Romeinse stempel onmiskenbaar, Dit het wel 

voortgegroei uit Hellenistiese teelaarde, maar was deeglik ver­

worteld aan die Romeinse bodem.
4 

In teenstelling met ander 

getuienis stl Duckworth dat die pathos nie noodwendig afkomstig 

hoef te wees van Euripides se tragedies nie. "Plots and 

situations drawn largely from life can provide serious emotional 
5 comedy". Die komedieskrywers gee •n weergawe van universele 

emosies, liefde, hoop en vrees van gewone mans en vroue. Hulle 

skryf met groat deernis vir die karakters . Verdraagsaamheid 

teenoor menslike swakheid, wat liefde en jaloesie, haat en vrees 

insluit, kom voor, 

Norwood daarteenoor vermeld oak •n moontlikheid dat Euripides 

se invloed op die komedies oorgegaan het. Hy wys egter daarop 

dat die pathos in Menander se komedies oak spruit uit •n analise 

van die lewe . Die geanaliseerde weergawe van •n siening van die 

sin van die lewe bring oak •n siening van die lewenspathos mee, 

"Menander has realized that mere holding the mirror up to life 

soon grows tiresome and empty. He will not be an~. but a 

commentator11
,
6 

Daar is soms binne die raamwerk van •n komedie •n direkte aandui­

ding dat dit moontlik uit •n tragedie afkomstig is . Plautus ver­

wys inderdaad dikwels re tragedies, W8't sy komedies moontlik kon 

beinvloed het of andersins selfs aan horn sy tema kon gebied het. 
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Voorbeelde kan i n sy " Poenulus" gevind word , waar hy s @, 

"ind ' mihi principium capiam ex ea t r agoedia". 
7 

Indien Plautus dan bereid is om •n proloog vanuit die tragedie 

□or te neem, kon hy meer stof daaraan ontleen het . In di e 

"Amphitruo" praat hy van sy komedie as on t ragedie ens~, 

"eandem hanc, si voltis, faciam(iam} ex tragoedia 

comoedia ut sit omnibus i sdem vorsibus11
,
8 

Hy kontamineer en stel •n tragicomoedia daa r, Hy is bewus van die 

inhoud van tragedies soos wat ook blyk uit die "Curculio11
,
9 

Verdere moontlikheid dat hy doelbewus tragiese elemente uit die 

tragedie oorgedra het blyk uit die "Captivi" as hy s~ , 

"nam hoc paene iniquomst, comic□ choragio 
. ct· 10 conari desubito agere nos tragoe iam". 

Daar was dus moontlik •n bewuste vermenging van komiese en pate­

tiese elemente deur die skrywer . Sodoende het hy aan ·n raamwerk 

van ware lewenswerklikheid probeer hou , 

Verskeie kri tici vermeld ·n wisselwerking tussen tragiese en 
11 

komiese komponente . Die vermenging van erns en luim word om-

skryf as die "grappig-ernstige" of ",o o-n'ou.J.a. lor{.AOV ", 
12 

Dit kom feitlik in elke Latynse komedie voor , Daar is •n supra­

struktuur van die komiese, Onderliggend skuil daar egter steeds 

on infra-struktuur van erns , 

Die "Captivi" se tema is by voorbeeld meer geskik vir on tragedie 

as vir •n komedie . Die tragiese of melancholiese slaan sterk 

deur. Die "Captivi" is moontlik op ·n tragedie gebaseer , wat 

deur Plautus omskep is in •n komedie. Hy bewerkstellig di t deur 

middel van kunsmatige komiese grepe. Ergasilus is die vernaamste 

komiese element . Die infra-struktuur is deurgaans tragies in 

strekking, Hy is moontlik ook deur inheemse tragedies bein­

vloed, 
13 

Die invloed van t r a gedie op die komedie kan dus as •n 
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belangrike komponent van pathos beskou word , 

ii. Die Romeinse "gravitas" nieteenstaande Griekse invloed 

op komedies 

"Humanitas" en "gravitas" kan beskou word as •n voorvereiste in 

die verwekking van pathos, Lewenserns bring mee dat ans met erns 

die deerniswekkende in die lewenslot van die medemens simpatiek 

kan bejeen, Ons is immers onderworpe aan dieselfde lewenslot. 

Die Romeine het inderdaad aanspraak gemaak op •n lewenshouding 
. 14 

van gravitas. 

oorsprong gehad, 

Die Latynse drama het •n ernstige godsdienstige 

"Pestilentia fuit 1115 en die drarras was •n paging 

om die gode te paai , Die gravitas van die Romein maak hulle 

aanvanklik negatief-gesind teenoor drama. "Singing , dancing, 

acting were all "artes leviores" , It was only in Greece that 

such pursuits could be considered honourable" •16 Daar vind •n 

sinkretisme van Griekse en Latynse elemente plaas in die Latynse 

drama. Geleidelik het die drama vir die Romein meer aanvaarbaar 

geword. Horatius s@ met reg, 

"Graecia capta ferum victorem cepit 

et artes intulisti agresti Latio11 ,
17 

Plautus baseer wel sy komedies op die Griekse prototipe, maar 

behou die Romeinse stempel , wat lewenserns insluit, "The 

characters in them act, speak and joke like genuine Romans, 

and he thereby secured the sympathy of his audience more complete­

ly than Terence could ever have done". 
18 

Daar is egter die 

teenstrydigheid dat die Romeinse gehoor, nieteenstaande hulle 

"gravitas", nie ten gunste van tragedie was nie. Plautus was 

bewus daarvan, soos blyk uit die proloog van "Amphitruo11 ,
19 

Die 

oorlogsmilieu het oak hulle lewenserns verdiep, Die uiterlike 

gravitas moes oak afgewissel word deur verligtingsmomente van 

komedie , Binne die raamwerk van komedie is weer nua.nsering van 
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pathos wat afgewis sel wor d deur di e komiese . 

By Terent ius word daar volgens kr it i c i die meer volwasse glimlag 

ontlok . Pla utus se drama s i s egt er nie s o s kreeu-snaa ks s oos 

wat dikwels voorgegee word nie . Dok by ham i s -n ernstige tendens 

wa t met kunsmatige komiese grepe afgewissel word . Die uitbundig­

prettige voer ognskynlik botoon, maa r -n ondertoon van erns is 

aanwesig, en s ou voelbaa r wees vir diegene wat daarop ingestel is . 

Die .diepere l ewensaanvoeling is goed verteenwoordig in sekere 

Romeinse komedies . Die breg menslikheid daa rin is besonder 

treffend , en dis nie bloat ·n grappige stukkie nie . Die dieper 

onderstrominge van mens wees , s oos dit voorkom in die a l gemene 

realistiese lewe word oak uitgebeeld . Lewenserns en die meer 

komiese aspekte is onafskeidbaar verweef in die lewenst.utalit eit , 

asook in die komedies . Die mens is die onderwerp, en dit is 

juis deur die mens dat die lewenserns en - s t ryd meer in religf 

uitstaan , Die dramatiese kuns vereis dat die mens op sigself 

as onderwerp geneem moet word, "sy karakter, hartstogte, ge­

voelens ; en die verwikkelinge , stryd , grappige en droewige 

verhoudinge , wat daardeur ontstaan , omdat mens soveel van mens 

verskil 11
,
20 

In Plautus en Terentius se dramas word die mense­

lewe i n verskeie nuanses uitgebeeld . Die lewenser ns en - pathos 

word betrek, binne die komiese genre . Plautus is medebewus var · 

die Romeinse gravitas, en sy uitbundig- komiese dramas bevat dltyd 

•n ernstige ondertoon , Dit wat Beare ten opsigte van Menander 

en Terentius s@ is oak dikwels waar van Plautus . Baie komediet, 

"can hardly be called comedies , except in the sense that they 

are not tragedies11
•
21 

Die Griekse stof sou onvermydelik verander 

in •n vreemde geestesklimaat , In hierdie geval moes daar nok 

aangesluit word by die Romein se gravitas . 
22 

Veral •11 lewens­

ernstige persoon voel pathos die diepste aan . Dit wil ni e s @ 
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dat elke Romein soda nig was ni e maar daar moet r ekening gehou 
23 word met die wissel ende Ita liaanse t emperament. Die Romeinse 

volk self het gravitas as hulle wesenskenmerk beskou. 

Pathos kan wel misloop indien die volksaard van die gehoor 

verskil. Dit is veelseggend dat die "Hecyra" waar die Griekse 

prototipe eng nagevolg is drie keer misluk het . •n Sekere laag 

is op dieselfde gevoels- toonhoogte ingestel. Sekere aspekte 

s ou hulle meer intens raa k. Daa r was heel moontlik te min komi es e 

grepe in die "Hecyra". Pla utus spesialiseer in hierdie kunsma­

tige grepe ter wille van vis comica. Hy weet dat s y gehoor f rons 

vir tragedies! Daar was baie aspekte wat die Romein op grand 

van sy volksaard meer sou waardeer, as on ander etniese groep. 

Plautus verweef Romeinse erns, maar hy voldoen aan die heterogene 

rrassa- waarvan die plebs die hoofkomponent was - se kreet om 

vermaak: "Panem et Circenses" . Hulle was deel uan die verarmde 

stedelike proletariaat wat wou lag om hulle sarge tydelik te 

ontvlug. Hy vervleg gravitas subtiel om ·n eensydige komiese 

burlesk te voorkom. Haarhoff onderskei tussen die Griekse- en 

Romeinse wesensaard . "Veelsydig, vol skeppende vuur, bedeeld 

met •n warme skeppingskrag was die Griek: die Romein bring balans, 

waardigheid, morele gewig (gravitas), getrouheid aan die gode, 

staat en familie (pietas) eenvoud (simplicitas) en manlikheid 

(virtus) 11
•
24 

Horatius s~ clan oak elders van die Romein " tragicum 

spirat 11
•
25 

Nieteenstaande hulle o~nskynlike ligsinnigheid en uiterlike 

lawaaierigheid en vertoon van bravade het die lewenstorms 

miskien die hewigste oar hulle gewoed. Die dramaturg moet oak 

hul.le lewensiohoud en -aard in ag-· neem,- teneinde die welwillend-
26 heid van die gehoor te verseker. Die kardinale waarde van 
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gr avitas het die Romeinse l ag i n die komedie ver t roebel.
27 

Die 

onderliggende idee va n die patetiese in die menslike bestaan het 

by die severitas in hulle volksaard aa ngesluit . 

i ii. Die Romeinse emosionele aard 

In aansluiting by die Romeinse gravitas moet die emosionele 

aspek van hulle volkskarakter ook in ag geneem word as ·n bepa-
29 

lende faktor in die aanvoeling van pathos in •n toneelstuk . 

Daar word t elkens na die emosionele volksaard van die Romein 

verwys. Hulle het ook ·n Vergilius voortgebring wat intens sim­

patie met die lewenslot ervaar het en met sy universele tema 

daarin geslaag het om fyn snare aan te roer, deur die eeue heen . 

Indien die Romein dan besonder emosioneel \\EI S , sou hulle met 

diep gevoel reageer op die pathos \\Elt in hulle toneelstukke 

aangetref word , Die pot ensiaa l om te ~ \\Els gesetel in hulle 

wese en volksaard. Horatius gee •n aanduiding van ·n emosionele 

tendens in sy volksaard \\Elnneer hy s~, 

"Format enim natura prius nos intus ad omnem 

fortunarum habitum; iuvat aut impellit ad iram 

aut ad humum maerore gravi deducit et angit ; 

post effert animi motus interprets lingua 11 ,
30 

Cicero self het dikwels met emosioneel-gekleurde woorde as 

"actor veritatis1131 by dieself de gehoor van Plautus en Terentius 

-n halfverlore saak gewen , 

Daar is in ·n mate •n ooreenkoms tussen die taak van ·n redenaar en 

•n akteur , Albei moet in staat wees om emosioneel te beroer .
32 

Die pathos uitgebeeld op die verhoog moet meebring dat die ge­

hoor die bittersoet van die lewe hier dig by hulle aanvoel en 

gevoelvol daarop reageer . Hulle emosionele aard sou misericordia 

verdiep . Soms was die pathos in die Romeinse dramas s6 diep dat 

selfs die karakters op die verhoog emosioneel beroer is daardeur , 
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"Expressions of pity in Roman drama vary in tone from sudden 

and not very stirring declarations of sympathy to the pity that 
33 

chokes with tears the voice of one of the characters", Die 

emosionele volk en gehoor sou die gevoelsmomente mees sensitief 

meebeleef ; humanitas, gravitas en misericordia vloei inderdaad 

voort uit n emosionele wese . 

Terentius se humanitas, wat ·n kardinale voorvereiste in die 
34 

verwekking van pathos is, is veelbesonge, Dit word egter oak 

by Plautus aangetref . Dit veronderstel simpatie met die mens se 

lot en swakheid, "The idea of 'human nature', in its weakness 

and in its sympathy with weakness, may be said to be the new 
35 element introduced into Roman life by the comedy of Terence", 

Urbanitas, Latinitas en humanitas is inderdaad veral by Teren­

tius hoekstene. Die uitbeelding van emosionele aspekte bring 

mee dat die Romeinse toneelstukke universeel genietbaar en aan­

vaarbaar is.
36 

Die mens, sy emosies en lotgevalle word ernstig­

simpatiek uitgebeeld, 

iv. •n Deurskemering van die oorlogsmilieu 

Die aanwesigheid van •n oorlogsmilieu sou noodwendig •n invloed 

h§ op die lewe, denke asook op die liter§re era. Die Puniese 

oorlo~, asook ander oorlo~ tydens die Romeinse imperials uit­

breiding het selfs oak die komedie beinvloed. •n Oorlogsmilieu 

verdiep simpatie met menslike lyding, Dit het oak die toon van 

liter§re werke versober. Heel dikwels vind ans dan oak direk of 

indirek •n verwysing na •n veldslag ·of n s□ldaatfiguur. Laasge­

noemde word dan meestal aangewend vir "vis comica", maar dit 

herinner aan oorlog, Ennius word oak bestempel as •n "soldier-
37 poet". Die oorlog was deel van hulle daaglikse bestaan, Die 

skrywers was soms selfs soldate, Die Puniese oorlo~ het inder­

daad •n liter§re rykdom ontsluit as gevolg van Griekse inwerking 
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op die Romeinse talent . "Genius cannot be borrowed: it can be 

modified and developed. Above all, it can borrow, a nd make the 

loan its own. That was the case with Rome ••• The great wars 

disclosed realms of intellect and beauty undreamed of hitherto". 
38 

Plautus skryf oak teen die milieu van die Puniese oorlo~ . Dit 

kan •n verklaring bied vir die melancholiese ondertoon in sy 

werk . 39 Plautus het in die " Poenulus" direk on toespeling op die 

Puniese oorlo~ gemaak, ter wille van die plebs se vermaak . Die 

rede was "omdat de Carthagers de groote mededingers van Rome 

naar de wereldheerschappij waren" .
4

D 

Terentius skryf nie tydens die Puniese oorlo~ self nie , maar 

wel in •n periode tussen twee . Die milieu was by ham nie kommer­

loosen oorlogvry nie.
41 

Afgesien van Griekse invloed kon die 

Romein nie aan sy eie milieu ontkom nie . Telkens skemer daar 

oorlogsbeelde deur. 

"Miles gloriosus" handel pertinent oar •n komiese soldaatfiguur . 

In "Curculio" raak •n soldaat met sy onbekende suster in •n 

liefdesverhouding betrokke . Die "Captivi" bevat diep pathos wat 

oorlog en kr ygsgevangenisskap meebring . Een vader se gevoelens 

oar sy seun as krygsgevangene word uitgebeeld . Dit bring egter 

insig in die lyding wat oorlog kan meebring . "Amphitruo" beeld 

oorlog realisties uit . Die gekreet en gehyg van vegtendes en 
42 

sneuwelende soldate word lewendig voor die oog geroep . Veral 

die twee laasgenoemde dramas bring die oorlog realisties en 

pertinent op die voorgrond , terwyl ander bloat daaraan herinner 

deur middel van on soldaatfiguur . In die "Epidicus" is daar 

terugkeer vanaf die oorlogsfront . Die vermelding van die nuutste 

mode
43 

beklemtoon die vredestyd, aangesien modes in oorlogstyd 

nie ter spre.ke is nie. Plautus is dus deurgaans bewus van die 

oorlo~ op die agtergrond . 
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Realiteit skemer deur a l i s dit soms vaag-oml yn , Die Romei nse 

komedie hou steeds aan •n raa mwerk van realiteit, wat oorlog in­

sluit . Dorlog is noodwendig pathos-draend en is moontli k doel­

bewustelik verweef as komponent van pat hos . Dit was immers deel 

van die Romein se ervaringsw~reld en van sy lewenspathos . 

v. on Uitbeelding van die dood 

Die dood, wat deel is van elkeen se lewensverloop bring diep 

pat hos in die Romeinse komedie mee . Daar is telkens pathosryke 

frases in verband met die dood, Die gevoelens van naasbestaa ndes 

en sterwenswense word aangetref , Droefheid en isolasie wat die 

dood te weeg bring is met gevoel uitgebeeld , Dit sou ook by die 

gehoor diep deernis wek . 

"Stichus" se kontrasbeeld tussen die huwelik en die dood kan 

simpatie wek, Die vader wil sy dogters se huwelik ontbind maar 

begeer om self een te sluit terwyl hy daarop wys dat sy vrou 

(en hul moeder) dood is. 
44 " Pol ego uxorem quaero , postquam vostra mater mortuast". 

Die pathos is nie besonder diep nie en die dogters se onvermo~ 

om die idee van •n stiefmoeder te aanvaar is ewe--eens begryplik. 

By Terentius se uitbeelding van die dood word die diepste ge-­

voelsmoment aangetref , 

"Andria" se hele intrige berus op die belofte by die sterfbed 

van Chrysis en Glycerium se isolasie na haar dood. Die atmosfeer 

is somber want die komedie begin met die begrafnis van 'n dierbare. 

Dit is nie •n tipiese situasie waaruit •n komedie sou voortvloei 

nie . Dit is dus moontlik doelbewustelik so uitgebeeld om diep 

gevoel te wek deur middel van •n raamwerk van die minde!'-komiese. 

Die komedie is dus besonder sterk veranker aan die lewenswerklik­

heid aangesien die dood in elke lewe ingryp. Die gelofte is dan 
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ook die spil waaromheen alles i n die komedi e draai. Pamphilus 

haal Chrysis se treffende sterwenswens woordeliks op en hy wys 

daarop dat dit in sy denke gegraveer is.
45 

Oit motiveer deurgaans alle handeling in hierdie komedie waarin 

iets "subtristis 11 46 duidelik voelbaar is . 

"Hecyra" bevat ook •n doodsbeeld maar die pathos is nie besonder 

diep nie . Oit is voor- die-hand-liggend dat die moontlike erf­

porsie belangriker is as die begrafnis self.
47 

Terentius vervleg 

die minder-aangename van die lewensverloop suksesvnl in sy kome­

dies . 

"Phormio" skets ook die algehele verlatenheid wat deur die 

dood te weeg gebring word soos dit in die "Andria" ook voorkom, 

Die vreemdheid en armoede van die meisie van Lemnos intensifeer 

die pathos . 

"matrem ipsam ex aegri tudine hac miseram mars 

consecutast". 
48 

Die diepste gevoelskomponent word egter in "Andria " aangetref . 

Gourde bespeur dit ook, en st'l , "A shade of pathos enters into 

the same play when Mysis must declare ••• that her mistress 

Chrysis , has paid her debt to nature 11
•
49 

Oie · retrospektiewe 

beeld van Chrysis se sterwenswens is treffend . 

Omstandighede waaronder •n persoon sterf en naasbestaandes agterge­

laat word kan deernis wek , Stevens dui op die dood as •n kompo­

nent van pathos , "Another stimulus to pity is the spectacle of 

death" . SO Die beeld van sterwende soldate aan die oorlogsfront 

gee ook aanleiding tot misericordia . Die doodsbeeld kan derhalwe 

ook as •n komponent van pathos beskou word . Oit is dan ook •n 

effektiewe greep om pathos te ontlok . Die bygelowige Romein met 
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sy vrees vir die dood sou destemeer getref word deur •n uitbeel­

ding daarvan. 

vi. Die vondeling- en ontvoering-idee 

In die Romeinse komedie is daar telkens •n uitbeelding van die 

gevoelens en lewe van vondelinge en ontvoerde kinders. Die in­

vloed van ontvoering op die lewe van beide ouers en kinders word 

lewend voor otl gestel. Die tydsduur van •n soektog na ontvoerdes 

intensifieer pathos daaraan verbonde. Die gebruik in die Romein­

se samelewing was dat •n vader te kenne moes gee of hy wel •n kind 

wou opvoed of nie , Indien hy weier is die kind soms uitgeplaas 

met kentekens as •n vondeling, :n Voorbeeld daarvan word gevind in 

die "Heauton Timorumenos", waar Chremes in sy jeug geweier het om 
51 •n dogter op te voed. Die pathos is daarin geletl dat hy sy 

buurman daarvan beskuldig dat hy nie op die regte wyse leef nie, 

("non vere vivitur")~
2 

Hyself is egter nie blaamvry nie en sy 

verhouding met sy gesinsgenote is stroef . 

"~" weerspie!H die pathos in die gevoelens van die ontvoerde 

dogter, Palaestra. In •n skipbreuk is haar juwele verlore, maar 

haar hoop om haar identiteit vas te stel flikker weer op as on 

visser dit vind, Dramatiese 1ronie in Caemones se herinnerings­

beeld van sy dogter bring diep pathos mee.
53 

"Captivi" se hoofkarekters verkeer oak in •n dergelike ont voeI"­

situasie, Die kommer en verlange van die vader en hulle volslae 

vervreemding na twintig jaar word ·treffend weergegee. Na twin­

tig jaar staan hy in sy vader se huis as slaaf en in hierdie hoe­

danigheid word daar teen horn gediskrimineer. ·Die · vader se moeite 

ten opsigte van die tweeds seun as krygsgevangene, impliseer die 

diep smart wat die verlies van· •n · seun in· sy lewe te weeg bring. 

67 



"Cist ellaria" beva t ook •n vondeling-idee wat verwant is aan die 

ontvoering-beeld, maar die pathos is nie besonder diep nie, 

In "Menaechmi" word daar ook diep smart veroorsaak deur on ont­

voering- situasie , Die eerste gevolg daarvan is dat die vader 

sterf van smart , waarop die grootvader die identiese tweeling­

broer se naam verander by die verlies van sy naamgenoot . Die 

jarelange soektog van die broer verdiep gevoel , 

Die ·11 Poenulus" vertoon •n ooreenkoms met die "Menaechmi". Orie 

Karthaagse kinders word ontvoer waarop die vader van die seun 

sterf van smart . · Hanno se kommervolle soektog na sy dogters as 

moontlike prostitute duur jare en byna is sy vrees bewaarheid ! 

Die diepste pathos setel in die liefde van die ouers teenoor hul­

le verlore kinders en die tyds duur van hulle soektog . Daar is 

egter ook getuienis van andersoortige ouers in die antieke 

w~reld wat hulle " patria potestas" misbruik het , Hulle het selfs 
54 kinders verkoop en verslaaf , In die Romeinse komedie is 

sorgsame ouers altyd pertinent op die voorgrond . In •n ontvoering­

situasie verdiep laasgenoemde aspek aandoening , 

"Cistellaria" se pathos is gele~ in die kontrasbeeld van die 

goeie hervormde straatvrou , Melaenis , teenoor die stereotipe 

prostituut, Syra . Laasgenoemde dwing haar eie dogter tot pros­

titusie . Dit illustreer by wyse van kontras die lot wat Selenium 

kon te beurt val indien Melaenis nie hervorm is nie , 

Die tema in "Epidicus" en "Curculio" kom in 'n mate ooreen. Die 

idee van ontvoering en moontlike gevolge daarvan word ge!llustreer 

as broer en suster in liefdesverhoudings betrokke raak . Hier in 

"Epidicus" is weer •n nuwe element wat verband hou met die onder­

werp onder bespr eking . Die idee van ·n buite--egtelike kind wat 
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in die sorg van die moeder grootword, nadat die vader hulle in 

die steek gelaat het, kom ooreen met die van die ontvoering en 

vondelinge. 

Pateties is die begeerte van Periphanes dat daar ·n spie!H moet 

bestaan vir geestelike letsels, wat sekerlik spruit uit selfv er-­

wyt! 

" Nam oris causa mod□ homines aequom fuit 

sibi habere speculum , ubi os contemplarent suom , 

sed qui perspicere possent cor sapientae, 

ubi id inspexissent , cogitarent postea , 

vitam ut vixissent olim in adulescent ia" . 

Sy jeugvergryp bly horn by en nou koester hy die begeerte om sy 

buit&-egtelike dogter by horn aan huis te h@. Hy verkeer onder 

die indruk dat •n siterspeelster sy dogter is . Ironies genoeg 

ken sy slaaf Epidicus sy dogter terwyl hy haar nie ken nie . 

Hy verontskuldig homself, 

"quid ego , qui illam ut preimum vidi , numquam vidi 

postea?1156 

Boonop onthul Epidicus vir Telestis as die suster van 

Stratippocles : 

"videon ego Telestidem te , Periphanei filiam, 

ex Philippa matre natam Thebis, Epidaur i satam?"
57 

en 

"istic freter quite mercatust tuos . 
58 

alia matre, uno patre". 

waarop Stretippocles redelik geskok reageer , 

"Quid? ego mod□ amator sum huic freter factus , 
--- 59 

dum intro eo atque exeo?" 

Oo.ar kom dus •n verskeidenheidsbeeld van ontvoerdes en vondelinge 
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voor. Die gevolge daa rvan asook l a ngdurige s mart en soektog hou 

meesleurende gevoelsmomente in . Hierdie inhoud kan beskou word 

as •n komponent van diep pathos aangesien dit selde in lig- komiese 
60 lig gestel word , 

vii, Rolsverwisseling 

Rolsverwisseling bring diep pathos in die Romeinse komedie mee 

soos dit in die ware lewe ook soms pathos inhou . Dit ka n derhalwe 

beskou word as •n komponent daarvan in die Latynse komedie . 

"Aulularia" . In die karakter van Euclio word ·n onvermo~ tot diP 

adaptasie van ·n nuwe rol geillustreer . Die gierigaard as sentrF.1-

le figuur is bejammerenswaardig aangesien hy voorheen in armoede 

suinig moes lewe , Na die ontdekking van die goud misgun hy , ,Llm-­

self en sy huishouding die gebruik daarvan en is weliswaar 1rmer 

as tevore : Hy re~l •n huwelik vir sy dogter sander inagname va, 

haar gevoelens . Op haar huweliksdag skenk sy geboorte aan sy 

kleinkind terwyl hy heeltemal onbewus was van haar toestand , 

Oaar kan net bejammering wees vir een wat so behep is met gelcJ 

dat hy verby sy eie gesin l ewe . 

"Captivi" se r olsverwisseling br ing diep leed vir Tyndarus meP . 

Dit bring mee dat sy huidige baas Hegio horn in die steengroewe 

werp as hy daar bly as "Philocrates false". 61 Ironies genoeg i. ,. 

die seun van die huis, naamlik Tyndarus , ontrou aan sy vader deut 

die rolsverwisseling om vriendskapstrou met Philocrates te bi+­

waar . Die rol van vrynan wat Tyndarus vertolk en die aktuel e 

rolsverwisseling is nie so komies as wat dit o~nskynlik voorkon, 

nie , Vir die eerste keer in twintig jaar vertolk Tyndarus sy 

Yoere rol as vrynan . Die omruiling is dus •n greep ter wil le vc1 ,, 

komiese effek , Dit verdiep egter die pathos want dit is juis 

hierdie aspek wat swaar straf in sy ouerhuis meebring , In die 
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ware lewe kan statusverwisseling ook diep pathos ten gevolge h@ . 

Die baas-en-s laaf-verwantskap word hier uitgewis en Tyndarus en 

Philocrates word mede-slawe, eersgenoemde by sy eie huis. 

"Casina" illustreer •n andersoortige rolsverwisseling, naamlik 

die onvermo~ om aan die vereistes van toenemende ouderdom te 

vol do en . Lysidamus is nie •n onbesproke karakter nie maar tog 

bejammerenswaardig in sy verliefdheid, sy huweliksband en ouder­

dom vergete . 

"Mercator" handel □or •n soortgelyke situasie as Demipho verlief 

raak op sy seun se meisie . Hy ignoreer sy vriend se sedepreek 

en verwysing na sy ouderdom. Dikwels word s impatie vir die mans 

verdiep deur on heersugtige vrou op die agtergrond. Die huwelik 

is in sulke gevalle gebaseer op die vrou se besittings as "uxor 

dotata" SOOS byvoorbeeld in die "Adelphi". 

In "~" word daa r gedobbel met die reputasie van die parasiet 

se dogter wat tydelik die rol van Persiese meisie in die leno se 

besit vertolk. Hier is slegs •n mate van pathos. 

"Heauton Timorumenos" kan oak hier vermeld word waar Chremes as 

buitestaander vir Menedemus van raad bedien. In subjektiewe 

hoedanigheid is hy nie in staat om sy eie probleme as paterfami­

lias uit te stryk nie, In •n ommekering van rolle geld Chremes se 

aanklag van "non vere vivitur1162 teen homself. 

"Adelphoe". Die rol wat Demea teen die einde van die drama aan­

vaar wek •n gevoelselement. Hy was altyd grimmig, streng en nors. 

Sy seuns gee voorkeur aan hulle vrolike □om. Hierdie aanname 

van Micio se rol illustreer dat Demee. nieteenstaande sy o~nskyn­

like ongenaakbaarheid t 6g na sy seuns se liefde gehunker het, Sy 
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blydskap is pateties as Aeschinus horn vir die eer s te keer as 

1 .d . 63 k "pater epi 1.ssume" aanspree . 

" Phormio" . Dieselfde aspek geld ten opsigte van Chremes se 

dubbele rol as toegewyde vader ~ bigamis. Die smart wat hy ver­

oorsaak in die lewe van die vrou van Lemnos is verreikend. Sy 

sterf gebroke en laat haar dogter in on vreemde land gei:s oleerd 

agter. 

In die "Eunuchus" vertolk Chaersa •n lewenskregtige jongman die 

rol van die ontmande Dorus. Die bejammerenswaardigheid van Dorus 

staan sterker uit as Chaersa sy rol vertolk, maar gretiglik reik 

na die kans om sy hande te 1~ op die meisie , 

"Amphitruo". Alcumena is die hoofdreer van pathos aangesien sy 

onbewus is van die omruiling, Plautus trek die gode by, ten­

einde die omruilsituasie waardeur sy diep leed berokken is, deur 

te voer . 

Dit blyk dus uit bogenoemde dat rolsvertolking en -verwisseling 

suksesvol in die Romeinse komedie aangewend is as •n komponent van 

diep pathos . 

viii . Subjektiewe betrokkenheid teenoor objektiewe 

onverskilligheid 

Die mate van betrokkenheid of onbetrokkenheid is reeds vermeld as 

•n pathos- komponent . Die tegniek van drematiese ironie verdiep 

die meewarigheid wat in daardie aspekte setel , Cf . Hoofstuk III 

in hierdie verband . 

ix , Pathos gele~ in metafoor , taal en beeld 

Soms is die inhoud van •n komedie heel-komies, maar bevat tog 
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metafore of taalbeelde wat herinner aan minder-komiese aspekte . 

•n Sekere taalgebruik en -beeld is meer paslik by tragedie . Dit 

kan egter oak diep gevoel opwek binne die raamwerk van die kome­

die . In die "Amphitruo" is daar ·n subtiele pathos in Alcumena 

se woordkeuse . Dit is dubbelsinnig teen die geheel-agtergrond 

van die drama. Sy versoek onbewustelik •n vreemde Am phi truo om 

haar oak in sy afwesigheid as vrou te bemin. 

"ut quom apsim me ames, me tuam 

te apsenti tamen" . 
64 

Haar woorde is direk in teenstelling met haar uitgesproke lewens­

kode . Die omruilsituasie en bedrog het diep leed berokken. Sy 

omraam haar El!:! in woorde, wanneer sys~, 

"ego illum scio quam doluerit cordi meo 11
,
65 

Hierdie woordkeuse is nouliks paslik in •n komedie ! 

"Aulularia", Euclio se woordkeuse herinner ook ·aan die minder-

komiese alhoewel dit in komiese verband voorkom, Hy weeklaag in 

sy onsteltenis as sy skat gesteel word, 

"heu, me miserum, misere perii, 

male perditu', pessume ornatus eo: 

tantum gemiti et mali maestitiaeque 

hie dies mi optulit, famem et pauperiem. 
• • • • • t II 66 peritissimus ego sum omnium in errs. 

Die inhoud van die woorde dra on beeld van die pa.tetiese, afgesien 

van verband in die komedie wat oak nie so skreeu-snaaks is nie. 

"Captivi". Philopolemus beskryf die smart in krygsgevangenisskap 

in taal wat eerder in di e t r agedie tuishoort . Sy taalgebruik pas 

aan by die swaarmoedige tendens wat deurgaans in die komedie te 

bespeur is, 

"sati' iam dolui ex animo, et cura sati' me et lacrumis 

meceravi, 
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sati ' iam audivi t uas aerumnas, ad portum mihi quas 

memorasti", 
67 

In die "Cistellaria" neig die woordkeuse ook telkens tot die 

minder-komiese, Sander om te wys op die verband in die komedie 

kan etlike sodanige f r ases vermeld word, bv, 

"numquam ego te 

tristiorem vidi esse".
68 

asook 

· "male maceror"69 

en 

" miser□ excrucior",
70 

Afgesien van die totale inhoud kan daar dus deur middel van 

taalbeelde en woordkeuse ·n somber toon geskep word. 

"Epidicus" bevat ook dergelike woorde , Benoudheid, marteling en 

bittere ongeluk kan nouliks met die komiese verband hou . 

Pathosbelaaide woorde skep ook •n "subt ristis" ondertoon, soos 

byvoorbeeld 

"Accipe aerumnosam et miseriarum compot em 

mulierem retines".
71 

"Pseudolus" se · taal skep •n soortgelyke ondertoon van verganklik­

heid. Hoop wat wegkwyn word vergelyk met verganklikheid in die 

natuur . 

"quasi solstitialis herba paullisper fui : 

t t t . "d'" 72 repen e exor us sum, repen ino occi i . 

•n Taalbeeld herinner ook aan die bittersoet van die lewe. 

" d 1 . "h'" 73 u ce amarumque una nunc misces mi i • 

"Heauton Timorumenos", Die titel is alreeds swaar en somber. 

□it dui op •n selfkweller wat onmiddellik herinner aan die minder-
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komiese, Binne die raamwerk van die komedie is dus taalbeelde 

wat herinner aan die tragedie, soos byvoorbeeld 

"domum revortor maestus atque animo fere 

perturbato atque incerto prae aegritudine", 
74 

Bogenoemde taalbeelde illustreer genoegsaam dat idioom en taal 

self oak pathosdraend is en dus oak as •n samestellende onderdeel 

van pathos beskou kan word , 

x , Die pathos in kontrabeelde 

Deur middel van kontrasbeelde word dit wat tuisgebring moet word 

skerper omlyn . Sekere situasies en moontlikhede staan skerper 

uit . Daardeur word pathos soms verdiep . 

In "Cistellaria" is daar •n besondere kontr astering waar twee 

straatvroue teenoor mekaar gestel word , Syra is die stereotipe 

prostituut en boonop •n drankverslaafde . Sy dwing haar dogter 

tot prostitusie in teenstelling met Melaenis wat haar aangenome 

dogter opvoed " pro filiola sua 11
,
75 Die kontrabeeld laat die 

besef deurdring dat dieselfde lot Selenium kon te beurt val in­

dien sy in Syra se hande beland het . 

"Heauton Tomorumenos", Clinia wek deernis aangesien hy bereid 

is om sy huis te ontbeer terwille van Antiphila, Laasgenoemde 

is verantwoordelik vir al die selfkwelling in die "Heauton". 

Clinia se huisverlating bring sy vader s~ selfmarteling mee . 

Antiphila word egter as goeie meisie voorgestel in teenstelling 

met Bacchis , die straatvrou . Die deernis vir Clinia verdiep, as 

gevolg van die kontrabeeld en die opofferings lyk nie nutteloos 

nie . 

"Aulularia" , Teen die einde van die drama is die beeld van 
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Euclio byna on direkte teenstell ing met die aanvanklike . So 

·n verandering is ook in die ware lewe moontlik . Mi nar s~ dus 

met reg, "It is a mi stake to assume . •• that the avarus must remain 

avarus ••• It is the growth of Euclio ' s character that gives 

the play its truly serious aspect and makes it a fine example of 
76 

high comedy" . Hier setel die pathos dus in karakterontwikkeling 

van dieselfde karakter wat tot insig kom en verander . Hy kom 

self onder die indruk van sy jammerlike optrede . Andersins word 

daar weer twee karaktertipes of lewensbeskouings gekontrasteer . 

"Asinaria" bied •n kontrasbeeld van matriargale domi nansie t P.en­

oor onderworpenheid van die paterfamilias . Dit lei tot ·n tyde­

like dwaling van die man , Hy is intens bewus van die Feit dclt 

hy die onderhorige figuur in sy huishouding is .
77 

Dit wek diep 

deernis vir horn . 

"Mostellaria". Philolaches s e selftipering is kos teli.k , Die 

kontrabeeld wat hy daardeur opbou , hou egter pathos in . Die a f ­

takelingsproses wat die liefde meebring , veroorsaak dat hy s y 

deugdelikheid verloor . Hy kontrasteer ·n nuwe goedgeboude huis 

met •n verwaarloosde as gev□lg van slegte inwoners . Hy vergelyk 

homself met die vervallende huis ashy aan sy basiese drange" 

toegee . 
. . . . . . ,, 78 "quom 1.nm1.grav1. 1. ngen1.um 1.n meum . 

Sy huidige leefwyse is direk in teenstelling met sy vorige lewens­

kode . Hy is egter onwillig om weer terug te keer na deug . 

"ego ad illud f rugi usque et probus fui" .
79 

Die liefde hou •n verwordingsproses i n , 

" Nunc simul res, fides , fama, vir tus decusque 

Oeseruerunt: in usu fact us nequior" . 80 ego sum 

Die mens is weerloos in die liefdesproses . Daar kom •n verdere 

kontrabeeld voor, van Scapha teenoor Philemat ium . Die mooi beeld 
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van Philematium met haar jeugdige onskuld wat lei tot Philolaches 

se aftakeling laat simpatie vir hulle ontstaan. Scapha se sinis­

me word teenoor Philematium se idealisme gesien, waar eersgen□emde 

bitter uit •n ander ervaringsraamwerk spreek. 

"qui pol me, ubi aetate hoc caput colorem commutavit, 

1 . . d . 81 re 1.qu1.t eseru1.tque me". 

Kontras en karakterverwording wat die kern van die intrige vorm 

word alreeds in die eerste bedryf onder die aandag gebring. 

In ruwe slawetaal tipeer Grumio, •n verteenwoordiger van •n kon­

serwatiewe leefwyse vir Trani□ met sy gekunstelde permissiewe 

leefwyse . Die l<::ontrabeeld word deurgevoer en bereik •n klimaks 

in Philolaches se patetiese selftipering ten opsigte van sy 

karakterverwording . 

"Poenulus" vervat ook pathos in kontrasbeeld waar Hanno verwag 

dat hy sy dogters in prostitusie sou vind , Hulle handhaaf egter 

hulle beginsels alhoewel sy aankoms net betyds was, Adelphasium 

uiter karakteropenbarende woorde wat getuig dat sy •n gedwonge 

straatvrou-beroep sou verag, 

"Turbast nunc apud aram, an te ibi vis inter istas vorsarier 

Prosedas 11
,
82 

Prostitusie sou bots met haar lewensopvatting, 

In "Casina" word trou afgespeel teenoor huweliksontrou. 

Cleostrata is mede-bewus van haar manse □ntrou, en dit bring 

•n pathos-moment mee . In "Epidicus" word ·materi!He waardes teen­

oor geestelike waardes afgespeel . Periphanes het Philippa in sy 

jeug verontreg en in die steek gelaat . Hy s@, 

"virgini pauperculae 
83 

tuaeque matri me levare paupertatem?", 

maar haar antwoord, 

Tun is es 
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qui per voluptatem tuam in me aerumnam 
84 opsevisti gravem?", 

laat horn besef dat sy tydelike verligting van hulle geldnood nie 

kon opweeg teen die geestelike leed wat hy haar berokken het nie , 

Sy eie lewe is in direkte kontras met die beeld wat hy tuis van 

homself opgebou het . Hy probeer om vir sy seun •n modelva der te 

wees tuis maar ken nie sy eie buite-egtelike dogter nie . 85 Hy 

is in wese ·n patetiese fig uur . 

"Mercator" vertoon •n soortgelyke kontrabeeld as Demipho die 

strenge paterfamilias op sy seun se meisie verlief raak en by die 

jongeling •n hewige emosionele stryd laat ontketen , 86 Sy jeugdige 

onervarenheid word teenoor sy vader se geslepenheid gestel , 

Die valse teenoor die egte is aspekte wat prominent in die ware 

lewe voorkom, Dit word in •n nuwe ongekende situasie kunstig 

verweef in die "Amph-itruo". Daar ontstaan medelye vir Alcumena 

wat haar lewenskode - wat kuisheid as kardinale waarde beklem­

toon - ophaal , Dit vorm •n direkte teenstelling met haar optrede , 

al is dit sonder haar medewete :
87 

"Cistellaria". Kontrastering van karakters soos van die twee 

straatvroue waar van ee n hervorm is , bevat pathos . 

"Trinummus", "Inops" word teenoor "Luxuria " gestel en die sen-­

trale tema is dan ook hierop gebaseer, verpersoonlik in Lesboni­

cus . Die besef dat weeldesug nooddruf in die hand werk dring 

deur , 

"Captivi" vertoon •n uitbeel ding van egte vriendskap van Tyndarus 

en Philocrates ten koste van Hegio wat bedrieg word , deur daar­

die vriendskap . 

"ut lacrumas excutiunt mihi ! 
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videas corde amare inter se". 88 

Ergasilus se valsheid teenoor die vader se egtheid word ook uit­

gebeeld, Die diepste pathos is gele~ in Hegio se begroeting 

aan Tyndarus na die behandeling wat laasgenoemde in sy eie huis 

en haard te beurt geval het, nl , "salve, exoptate gnate mi", 89 

In die "Andria" is Chrysis alreeds dood, Haar sterwenswens vorm 

die sentrale tema, •n Retrospektiewe beeld dui op haar karakter­

verwording en dus op ·n kontrabeeld. Sy was goed maar verval as 

gevolg van haar lewenstryd. 

"prim□ haec pudice vitam parce et duriter 

agebat, lana ac telum victum quaeritans; 

,,, ab labore proclive ad lubidinem , 
·t d" . " 90 accepi con icionem . 

Sy word by haar dood betreur en haar goeie hoedanighede en offer­

vaardigheid vorm •n teenstelling met haar meretrix-stempel, Sy 

bekommer haar selfs op haar sterfbed □or Andria se isolasie, 

Die "Heauton" het •n verdere teenstelling tussen die waardes van 

die jeug en ouderdom, Die kontras tussen jeugdige voortvarend­

heid en die veranderde waardes wat · die ouderdom meebring word die 

beste in Chremes self geillustreer, ashy in sy ouderdom erken, 

"nunc ita tempus est mi ut cupiam filiam: 

olim nil minus".
91 

Die pathos is daarin gele~ dat hy Menedemus se lewenswyse veroor­

deel terwyl hyself nie blaamvry is nie . Inteendeel! Karakter­

kontraste in hierdie drama is volop, Oink aan Bacchis wat bewus 

is van haar verval asook haar magteloosheid om iets daaraan te 

verander . Sy bewonder die sedelik-goeie Antiphila, 

" Edepol te , mea Antiphila, laud□ et fortunatam iudico, 

id quom studuisti, isti formae ut mores consimiles 

forent 11
•
92 
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Die "Adelphoe" ·is gebaseer op teenoorgestelde karakters en die 

resultat e va n uiteenlopende opvoedkundige stelsels. Oemea en 

Micio ken nie die aurea mediocritas nie, Die permissiewe Micio 

keur Demea se konserwatiewe lewenshouding af en vica versa. 93 

Die liefderyke oom s kroei Demea met sy volgende woorde, 

"natura tu illi pater es, cons iliis ego", 
94 

Die kontras in Aeschinus se "skoonfamilie" se houding teenoor 

hierdie steunpilaar van hulle as hulle deur •n skynbeeld geblind­

doek word is deerniswekkend, 

"alienus est ab nostra familia 1195 s@ Geta ewe hardvogtig, 

terwyl sy kind in hulle huishouding gebore word ! 

Demea se veranderde houding teen die einde beklemtoon die pyn 

wat Micio se woorde horn moes besorg het. Norwood dui op sy 

karakterontwikkeling, "a splendid old man is this who so late in 

life can learn such a lesson, announce his conversation without 

pettishness, and retain with dignity both the centre of the stage 

and the mastery of the moral situat ion 11
,
95 

Die kontras tussen die begin en die einde van •n drama is opval­

lend. Dit kom veral voor in •n tragedie waar die held aanvanklik 

vol selfvertroue is maar aan die einde as ·n gebroke man openbaar 

word , Die komedie vertoon on persoon soms as gebroke, maar die 

ontwikkeling gaan voort aangesien die komedie •n gelukkige einde 

moet h@. Kontrabeelde bring diep pathos mee aangesien verskille 

tussen twee karakt ers of lewens skerper omlyn is . Kontras word 

dan oak beskou as "•n wesenselement van die drama en kan horn op 

talle maniere openbaar. Dikwels gaan dit ook met parallelisms 
96 gepaard". 

xi. Verdieping van pathos deur parallel-beelde 

In samehang met kontrasbeelde kan parallelbeelde ook •n verdieping 



in pathos meebring, Die mees treffende parallelbeeld word in 

die "Heauton" aangetref. Chremes en Menedemus se huishoudings 

is ewe stroef in onderlinge verhouding tot mekaar, Chremes ver­

oordeel Menedemus se leefwyse ewe aanmatigend en uit die hoogte: 

"non vere vivitur". 97 

Daar kom ·n parallelle beeld in die onnodige selfkwelling wat die 

tema bied, voor , Die vader, Menedemus, onderwerp homself aan 

selfkwelling terwyl sy seun Clinia •n gelykwaardige storm in die 

gemoed ervaar ashy Antiphila se sedepeil betwyfel, Hy keer 

egter nie huiswaarts nie as gevolg van vrees vir sy vader se 

"duritia antiqua 11
,
98 

Antiphila en Bacchis se gevoelens teenoor hulle leefwyse word 

by wyse van parallelbeeld weergegee, Antiphila bemin een man 

maar Bacchis besef dat haar tipe mans haar nie sal toelaat om 

goed te probeer wees nie. Pateties is haar hunkering en besef , 

" nam expedit bonas esse vobis; nos quibiscum est res, 

non sinunt 11
•

99 

Die parallelbeeld word deur beide Plautus en Terentius aangewend 

as tegniek om subtiel herhaling te bewerkstellig . Deur •n soda­

nige herhaling vind dit wat tuisgebring word dieper inslag , 

Kontra beelde daarenteen bring weer •n skerper omlyning mee deur 

middel van die uitbeelding van teenoorgesteldes, Dit is ook •n 

soort herhaling . Die twee, naamlik kontra- en parallelbeelde 

hang dus in •n groat mate saam , Indien twee lewensbeskouings, 

twee karaktertipes, twee houdings of lewenswyses direk in 

parallel- of kontrabeeld teenoor mekaar gestel word staan sekere 

aspekte in reli~f uit , Die pathos wat in elke lewensinhoud g&­

le~ is, word dan geaksentueer , omdat die teenbeeld, dikwels byna 

as teewig byderhand is, Die balans bied perspektief en lig die 

pathosmomente uit . 
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xii , Waarheid teenoor skynbeeld 

•n Skynbeeld wat bedrieg kan in die lig van die waarheid diep 

deernis wel vir •n karakter op die verhoog . By Plautus is dit 

gewoonlik •n skynbeeld vir die karakters of karakter op die ver­

hoog terwyl ander verhoogkarakters en die gehoor mede-deelgenote 

aan die waarheid is. Hulle sien die situasie dus in perspektief 

en kan diep medelye voel op grand van hulle kennis van die ge­

heel. Terentius verklap egter nie die intrige in sy prolo~ nie . 

Cus was die gehoor ewe-eens onder die spel van die skynbeeld soos 

in die "Heauton" ten ops igte van die selfkweller, Menedemus . 

Oaar is eers later •n verligtingsmoment as die kwelling onnodig 

blyk, Kennis vooruit van die geheelbeeld asook dramatiese 

spanning bring pathos mee , 

"Amphitruo" se pathos berus op skynbeelde , Sosia se verwarring 

□or sy identiteit en ewebeeld is kostelik en t6g pateties , 

Alcumena verkeer onder die indruk dat sy haar vroom lewenskode 

handhaaf . Helaas ! Die feite weerspreek haar salige illusie , 

Sy dra immers nie •n troupand van Iuppiter-Amphitruo nie, Wanneer 

Amphitruo terugkeer word hy teensy verwagting in koel ontvang , 

Herhaalde skynbeelde veroorsaak vir Alcumena diep pyn , lDO Sy 

wek dan oak medelye by die gehoor wat medebewus is van die geheel­

beeld van die situasie. 

"Aulularia", Euclio se agterdog in verband met sy skat wat 

gesteel is word treffend afgespeel t een Lyconides se skuldbesef 

ten opsigte van sy dogter, 101 Euclio is heeltemal onbewus van 

haar toestand as gevolg van die oordrewe waarde wat hy heg aan 

sy nuutverkrygde rykdom, Hy sinspeel voortdurende op sy geld 

wat verdwyn het en die woordespel is paslik aangewend by beide 

situasies . 

Lycan . 

82 

"fateor peccavisse (me) et me culpam commeritum 

sci□; 



id adeo te oratum advenio ut animo aequo ignoscas 

mihi", 

Eucl, "qur id ausu's facere ut id quad non tuom esset 

tangeres?" 

Lycan . "quid vis fieri? factum est illud: fieri infectum 
102 non potest" , 

"Bacchides", Die vermeende verbreking van vriendskapstrou bring 

•n mate van pathos mee, aangesien Mnesilochus nie bewus is van die 

bestaan van twee Bacchises nie, 

"satin ut quern tu habeas fidelem tibi aut 
. d . ?,.103 quo1 ere as nesc1as. 

"Captivi" , Hegio glo ewe selfvoldaan dat sy captivi veilig is 

in kettings na sy versigtige voorsorgmaatre~ls. Sy mening, 
104 

"saepe is cautor captus est", geld teen homself. Dieself-

de aspek intensifieer die pathos wat setel in Aristophontes se 

woorde, 

"quid ais, furcifer? tun te gnatum memores liberum?"l□S 

"Casina". Die sentrele figuur wat aan die komedie •n benaming 

bied y,es vrygebore maar word begeer as vrou deur slawe, Indien 

sy met •n slaaf trou sou sy haar vryheid finaal verloor volgens 

Grieks-Romeinse lewensgewoonte. 

"Curculio" . Planesium word as suster van Therepontigonus onthul, 

terwyl hy haar begeer as minnares.
106 

•n·Soortgelyke pathos-hou­

dende skynbeeld kom ook in die "Epidicus" voor. 

"Menaechmi" , Die onthullende insidente in die skynbeelde as die 

tweelingbroers in mekaar se onmiddellike teenwoordigheid kom is 

skreeu-snaaks . Skynbeelde laat soms simpatie ontstaan as die 
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werklikheid nie tot die twee deurdring voordat hulle van aange­

sig tot aangesig teenoor mekaar te staan kom nie. 

"Mercator" . Lysimachus se huishouding word hier in ongeluk deur 

misverstand gedompel as gevolg van sy buurman se a moreuse pogings 

wat hy steun . 

"Miles gloriosus". Die grootpraterige soldaat bedrieg homself 

deur •n skynbeeld wat hy va n homself opgebou het . Sy voorkoms en 

dapperheid beindruk horn alleen vir wie dit realiteit is . Vir die 

res is hierdie grootheidswaan •n amusante klug . Hier word egter 

gelag oar ·n menslike swakheid wat wel kan ontroer en tot nadenke 

kan stem . 

"Mostellaria". Theoropides glo by sy tuiskoms dat sy huishouding 

horn gul sal verwelkom, 

"Triennio post Aegypto advenio domum 

credo, exspectatus veniam familiaribus : 11107 

Veelseggend is Trani□ se antwoord daarop ashy tersyde opmerk, 

" Nimio edepol ille potuit exspectat i or 
• • • I 108 venire, quite nuntiaret mortuom'. 

"Poenulus", Hanno moet sy eie dogters opeis, by wyse van ver­

tolking van •n valse rol asof hierdie Karthaagse meisies syne is ! 
I • f · 1 · - . - b 109 'quasi i iae tuae sint am ae • • • " 

In "Trinummus" is daar die skynbeeld van die verbreking van 

vriendskapstrou . Callicles word egter valslik beskuldig . 

"fuitne hie tibi amicus Charmides?" Ca. " est et fuit " •110 

As die waarheid die skynbeeld vir Charmides verdring teen die 

einde koester hy opnuut waardering vir sy getroue vriend.
111 

"Truculentus " bevat oak •n deerniswekkende skynbeeld as Phronesium 
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as streatvrou deur middel van skyn drie manne aanhou . 

"Heauton Timorumenos". Terentius wend hier •n andersoortige 

tegniek aan, Die waarheid word as leuen voorgehou as Bacchis 

poseer as Chremes se aanstaande skoondogter, Chremes se bejam­

meri ng vir Menedemus word later op homself gereflekteer. Die 

pathos in die selfteistering van beide vader en seun berus deur­

gaans in •n groat mate op skynbeelde . Die vader put selfbevredi­

ging daaruit ashy glo dat hy die lyding van sy seun ewenaar. 
"lb ·11· . "112 a orens parcens quaerens, 1 1 serviens. 

"Andria", Simo bluf homself ashy glo dat hy sy seun se lewe 

beheers, 

"certe hercle nunc hie se ipsu' fallit, haud ego".
113 

"Hecyra", Sostre.ta is •n lydende figuur wat bejammerenswaardig 

is wanneer Philumena haar skynbaar haat. •n Skynbeeld word hier 

dus gesien in die spie~l van waarheid. Die oorsaaklike faktor 

van al die l eed , nl . Pamphilus, word oak betrek in •n skynbeeld 

tydens die geboorte van sy eie kind, 

"Adelphoe" hou oak pathosdreende skynbeelde in. Micio en Demea 

het albei volle vertroue in hulle afsonderlike ekstreme opvoe­

dingstelsels , Albei word daarin teleurgestel wanneer •n siter­

speelster deur Aeschinus vir Ctesipho ontvoer word. Aeschinus 

kom in onguns by sy "skoonfamilie" ashy juis in die uur van 

nood sy meisie skynbaar in die steek laat , 

"Captivi", Die mees treffende skynbeeld is dat Hegio onbewuste­

lik gewillig is om sy een seun vir die ander in krygsgevangenis 

uit te ruil, 

"meum ut illic redemat filium, mutatio 

inter me atque illum ut nostris fiat filiis". 114 
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"Aululari a " het ook ·n dergelike deerniswekkende inhoud . 

Euclio se wantroue teenoor almal is ongegrond want die bediende 

wat onbewus is van die ontdekking van die skat , gl o 
. . . . l . 115 "ita inaniis sunt opp etae atque a r aneis". 

Verskeie nuanses van pathos word opgewek deur skynbeelde in die 
. ~1 h "d . 116 spie~ van waar ei gesien . 

xiii. Dramatiese ironie 

Oramatiese ironie , satire en bogenoemde waarheid teenoor skyn­

beelde hang in ·n groat mate saam. Satire stel foute subtiel aan 

die kaak . Foute in \\6npraktyke of in n sekere kar a kterstruktuur 

word dan aan die lig gebring, alhoewel dit nie blatante krit iek 

is nie . Dramatiese ironie is egt er nog meer subtiel . Gebeure 

op die verhoog hou vir die gehoor (wat meestal die geheelbeeld 

in perspektief het) een betekenis in terwyl figure op die vel"­

hoog soms □or kennis in verband met sekere aspekte beskik, maar 

ten opsigte van ander totaal in die duister verkeer . Hierdie 

tegniek dat woorde vir een persoon •n sekere betekenis inhou , en 

vir •n ander •n teenoorgestelde , kan diep deernis meebring . Oaar 

kan in so •n geval ook van verbale ironie sprake wees . 

In "Amphitruo" setel die diepste gevoelselement in so ·n ironiese 

situasie . Oit sentreer om die figuur van Alcumena wie se gedrag 

haar uitgesproke lewenskode verlo~n . 

"Captivi" is feitlik gebaseer op dramat i ese ironie , waardeur diep 

meegevoel in besonder vir Hegio en Tyndarus ontstaan . Die vel"­

bale ironie waar Tyndarus die rol va n vryman vertolk is treffend . 

Hegio se woorde, 

"meu ' mihi, 
117 

suo ' quoique es t carus" 

hou •n derglike emosionele aspek in, asook sy woorde aan die slawe , 
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"servate istum sult i s intus, s ervi, ne quoqua m pedem 
118 

ecferat sine custode" • 

Hegio se ironiese opmerking, 

" . . b "t t l"b d · 119 quasi in or i a em i eros pro uxerim" 

is eweneens roerend. 

Dit is blykbaar •n tegniek van Plautus om telkens by on soortge­

lyke klimaks - waar die verlorene binne die bereik is - ironie 

aan te wend. Die persoon praat van die verlies van sy kinders, 

terwyl hulle in sy midde staan ! Dit blyk ook uit "Rudens", asook 

"Poenulus". Dieselfde tegniek is ook aangewend in die "Menaechmi". 

Die diepste pathos gele~ in dramatiese ironie kom voor in die 

"Hecyra" as Pamphilus mede-slagoffer is van sy wandaad , Hy glo 

dat dit •n vreemde kind is wat hy moet opvoed, terwyl dit sy eie 

is, - weliswaar •n unieke tema ! "The uniqueness lies in the 

interweaving. Whereas the other comedies exhibit two pairs of 

lovers and two love-difficulties entangled, here the two diffi­

culties exist indeed but concern the satne ma n and woman".
120 

xiv. Pathos in satiriese beelding 

•n Satiriese tendens wat nou saamhang met bovermelde twee aspekte 

ka n in die Romeinse komedie bespeur word, Dit kan ook as •n 

komponent van pathos beskou word, Die toon van die drama wat 

soms satiries-komies kan wees - kom ter sprake. Dwaashede en 

menslike gebreke word dikwels in die komedie ontmasker . Satire 

veronderstel ·n vermenging van die komiese en patetiese , "Satura" 

se oorspronklike bet ekenis dui dan ook op verskeidenheid. Satire 

het dit ten doel om te penetreer tot ware motiewe en maatskaplike 

v.enpraktyke . Aangesien dit aan die kaak gestel word is satire 

dus konstruktief van aard . Die Romeinse komedie vertoon •n 

satiriese tendens wat spruit uit die volks- eie uitgesprokenheid 

en "Italum Acetum", Die t ydgenote word laggend die waarheid ver-
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tel , nie noodwendig ter uitsluiting van die humoris self nie. 

11 Asinaria11
• Die satire het hier betrekking op die verkeerdheid 

van dominansie in die huwelik. Plautus dui dan oak in •n klem­

posisie, nl. die epiloog, daarop. •n Ooreenkoms tussen die 

11 Asinaria 11 en 11Casina 11 is te bespeur . Die huwelik word oar die 

algemeen in •n slegte lig gestel in die komedie . Daar is selfs 

sprake van •n uxor dotata , moontlik oak by wyse van ligte satire. 

Plautus en Terentius het immoraliteit moontlik by wyse van 

satire in hulle komedies vervleg . Die immoraliteit is nie nood­

wendig deur hulle geskep nie , maar is weergegee soos wat hulle 

dit in die lewe waargeneem het . Die Romeinse beskouing dat 

satire hulle eie besondere terrein is stem egter t ot nadenke . 

Die lewe kan uiteraard nie as bloat komies en mooi voorgestel 

word nie. 

11Aulularia 11
• Euclio se geldgierigheid ter uitsluiting va n belang­

stelling in sy huisgenote word beklemtoon . ·n Ligte sati · Lese 

nuanse is voelbaar . 

11 Hecyra 11
• Panphilus vertrek na •n begrafnis van •n familielid, 

maar dit is duidelik bloat die moontlike erfporsie wat horn moti­

veer ! As sy vader onmiddellik na sy t uiskoms vra, 
121 

11 cedo, quid reliquit Phania consubrinu noster? 11 

is sy antwoord veelseggend, 
11 • • t d . . t b 11 121 vixi, um vixi, ene . 

Die morele verval van die Romein word ten dele voor die deur van 

drama (en veral komedie) gel~. Die satiriese tendens, wat oak 

pathosdraend is, dui egter in •n mate op ·n teenoorgestelde aspek . 

Die doel is om maatskaplike gebreke subtiel aan die lig te bring . 

11 Trinummus" bevat subtiele satire in verband met die Romeinse 
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huwelik as •n man se houding teenoor sy vrou duidelik blyk , 

"irrvnortalis est 
. . . 122 v1v1t v1cturaque est" , 

Kritiek , wat die fondament van satire vorm , word ook teen die mens 
123 se neiging tot skindery gelewer , 

"Stichus" dui op •n oordrewe waarde wat aan geld geheg word . Die 

vader is selfs bereid om sy dogters se huwelik op grond van hulle 

mans se bankrotskap te ontbind. 

"videte, quaeso, quid potest pecunia : 

quoniam bene gesta re rediise me videt 

magnasque adportavisse divitias domum, 

sine advocatis ibidem in cercuro in stega 

in amicit iam atque in gratiam convortimus", 124 

"Miles gloriosus" stel grootheidswaan, •n tipies-menslike eienskap 

aan die kaak . Persoonlikheids- en liggaamlike gebreke word be­

spot - •n sielkundige tekortkoming in hierdie geval - wat nie 

altyd suiwer komies is nie . Soms word daar gehekel met sosiale 

of maatskaplik-afkeurenswaardige praktyke en karakters , Caar is 

alreeds in die primitiewe Romeinse drama spre.ke van " procax 

Fescennina locutio11125 tydens huweliksfeeste en triomftogte . 

Dit het die tipiese " Ital um Acetum" ingeslui t , 

Menander , die hoofbron van inspire.sie vir die Romeinse skrywers, 

het dikwels satire in sy komedies versluit . Karakteruitbeelding 

is ook satiries . Hetaire.e wat hulle minnaars ruineer, kom voor . 

Caar is grootpraterige soldate, parasiete, vleiers, gierigaards 

en suinige vaders, Webster wys dan ook op so •n satiriese voor­

koms in Menander se werke , waar dit belangrik is " to notice how 

far Menander uses them in the early plays and where he crosses 
126 

the borderline from~ to sympathy". Satiriese skerts 
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bring ook dikwels pathos mee, wat met reg bestempel kan word as 

"the ~ of satirical heat".
127 

In die "Eunuchus" en "Aulularia" is Dorus (by eersgenoemde} en 

Euclio belaglike figure wat nie alleenlik ·n glimlag nie, maar ook 

medelye opwek. Dikwels kom daar •n satiriese voorstelling van die 

huwelik voor, soos in "Asinaria", "Mostellaria" ( ten opsigte van 

Simo}, "Casina" en "Mercator". 

MaterHlle teenoor geestelike waardes bied ook •n bron va n satire 

. "A 1 1 . " . d . f . E 1 . k · S · h 128 
in u u aria in ie iguur van uc io , as□□ in" t ic us ". 

"Trinummus" is ook soortgelyk. Vriendskapstrou word afgespeel 

teen materHlle gewin. In "Miles gloriosus" sentreer d1 ,, satire 

om die kleinlik-egosentriese soldaat waar die pateties-komiese 

in sy volgende woorde kulmineer, 

"ne magi ' sim pulcher quam sum, 

ita me mea forma habet sollicitum11
•
129 

Invloed van •n straatvrou op die jeug bied ook on satiriese ten­

dens. In "Truculentus" veral beklemtoon die verandering in die 

geharde ruwe slaaf Truculentus ten gunste van prostitute die om­

vang van hulle verleiding. 

Satire en pat hos in •n komedie kan soms verwant voorkom. Minnaar 

s~ met reg, "Dok die komedie kan •n ernstige bedoeling h~ . Dit 

is veral die geva l met die satiriese komedies waarin allerlei 
130 valshede in die maatskaplike lewe gehekel word". Satire vorm 

dikwels die ondertoon onderliggend aan skerts in die Romeinse 

komedie ,
131 

xv. Pathos in •n fragment teenoor die geheelbeeld 

Die vraag ontstaan of on fragment □or genoegsame gegewens beskik 
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teneinde 'n situasie in perspektief te sien, Na •n ontleding 

van etlike fragments in "Remains of Old Latin" teneinde pathos 

te bespeur in komedies en sommige fragmentariese tragedies , het 

dit geblyk dat daarin wel pathos- elements bespeur kan word , 

Si tuering , verbandlikheid en •n geheelbeeld vir perspektief wat 

noodwendig sou voortvloei uit •n volledige uitbeelding van karakter 

en intrige, ontbreek egter. □it sou meer perspektief en daardeur 

dieper pathos meebring. Oaar kan wel in •n mate by wyse van rer 

konstruksie bepaa l word hoe die geheelbeeld moontlik kon gewees 

het , □it sou egter bloat op veronderstelling berus. Dit is clan 

slegs las dracte, \\ent as gevolg van gebrek aan perspektief kan 

die pathos-kwaliteit nie vasgestel word nie , Pathos setel hoof­

saaklik in volledige karakterbeelding en intrige , 

Sekere dominants Romeinse eienskappe blyk inderdaad uit hulle 

fragments . Die toon sou oak deurklink , Netsoos fragments 

Romeinse gravitas kon weerspieel, het hulle oak pathos bevat. 

Laasgenoemde is immers •n kwaliteit wat nou saamhang met •n ernstige 

1 h ct . 132 ewens ou ing , 

Die slawerposisie en -status kom ter sprake in die fragments , 

Dit is •n lewensinhoud wat op sigself pathosdre.end is. Dikwels 

is daar oak •n ondertoon van verganklikheid in beeld en metafoor , 

By Ennius is daar . dikwels •n satiriese beelding van die menselewe . 

"Many of his fragments , again shows traces of that just and 

vigorous understanding of human life, and that shrewdness of 

observation which constitute a great satirist" •
133 

Die dood as pathos-dre.ende komponent van die lewe word vermeld 

en beskryf, Caecilius Statius, die grensfiguur tussen Plautus 

en Terentius, se fragment€ bevat oak iets deerniswekkends, 

"Caecilius was considered to be distinguished by moral earnestness 
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(gravitas); 
134 

Varro attr ibuted to him emotional power", 

Caar word oak soos volg getuig van sy dra rre.s en reaksie daarop, 

"They found his style harsh , his pathos wearisome".
135 

Caar is 

oak •n minder-komiese woordgebruik, waar gepraat word van 

"tristitas" en "aegritudo 11
,
136 

Die geheelbeeld van intrige, karakterbeelding en ontwikkeling van 

karakter en gebeure is egter "sine qua no n" in die bepaling en 

analise van pathosmomente in die komedie . Sodoende kan daar be­

paaI word hoedanig die pathosnuanses is , Pathos is trouens gele!:l 

in gesitueerdheid , betrokkenheid en lewensproblerre.tiek , Indien 

daar slegs fragmentariese gegewens is , is pathos- elemente 66k 

fragmentaries, Die rede hiervoor is dat daar geen geheelbeeld 

en perspektief is waarteen die drarre. beoordeel kan word nie . 

Komponente van pathos is egter nie afwesig nie . Die geheelbeeld 

bly in die analise van gevoelskomponente van kardinale belang , 

Die rede hiervoor is dat dit nie rre.klik i s om afleidings vanuit 

fragmentariese gegewens te rre.ak nie . Dieselfde geld ten opsigte 

van die verlore slot van die "Aulularia". "Most readers of 

Plautus ' "Aulularia" when they come to the end of the part that 

is preserved , probably feel that it is quite obvious how the rest 

of the play must have gone , and that with a few moments ' thought 

they coul d outline its course". 
137 

I nteendeel: Dit het geblyk 

dat verskeie suggesties gerre.ak is , aangesien menings verskil , 

Indien ·n intrige as geheel bekend is , kan die gehoor skater of 

medelye voel , al na gelang van die gevoelstoonhoogte waarop hulle 

ingestel is . •n Lacuna bied egter geleentheid vir •n verskeidenheid 

van afleiding en vertolking . Pathos sal wel voorkom as teewig 

teenoor die komiese, teneinde aan •n reele lewensraamwerk te hou . 

Sodoende ka n identifisering met die lydendes of o!:lnskynlik- lyden-­

des plaasvind , Gevolglik sal die drarre. nie apaties waargeneem 

word nie . 
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Die geheelbeeld is •n vereiste, Sodoende kan daar vanuit die 

gesitueerdheid van •n lewensni t pat hos uitgelig word, soos wat 

dit in gelyke mate i n die gesit ueerde lewenswerklikheid opg&­

sluit 1~. Essensi~le dele va n die struktuur van pathos 1~ opg&­

s luit in die geheelstrukt uur van die drama. 

Dit is moeilik om •n geheelbeeld te veronderstel op grand van 

kennis van •n fragment. Een enkele bedryf bied •n skewe beeld. 

·n Volledige intrige en tractationes personarum (wat karakter­

ontplooiing insluit) i s kardinaal, Die karakters moet in voll&­

dige beelding teen hull e mi lieu gesien word, •n Snit of •n brok­

stuk is nie genoegsaam nie, Per slot van rekening is die drama 

slegs on lewensnit. Dit is egter gekonsentreerd en beva t lewens­

komponente en -pathos uit •n spesifieke lewensinhoud wat diep 

deernis kan opwek, 

Die oud-Aomeinse drarra v66r Plautus en Terentius is slegs frag­

mentaries restant, Die dramas van die bloeitydperk - nl, van 

bogenoemde skrywers - i s feitlik volledig restant. Die uitsoi.­

dering hier is die "Aul ularia" waarvan die einde verlore is, In 

die "Vidularia Fragmenta" sou pathos- en -hoogmomente moeilik 

bepaal kon word, Die l as drade is nie saarrgebind tot on kunstige 

geheel wat komies&- sowel as pathoselemente sinvol bevat nie, 

Inderda.ad, "it is difficult to assess ••• work from the very few 

fragments which remain: 11138 

3. Gevolgtrekking 

Nieteenstaande die invloed van die Griekse Nuwe Komedie en 

tragedie bring die tipies-eie Romeinse gravitas in samehang met 

hulle emosionele aard •n gevoels-element in hulle komedies mee, 

Die oorlogsmilieu skemer deur en versomber die toon van etlike 
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komedies . Ooodsbeelde kom ruimskoots voor en kan nouliks in 

·n komiese lig beskou word . Oaarbenewens bring spesifieke lewens­

inhoude en - houdings asook taalbeelde ·n gevoelselement na vore . 

Kontra- en parallelbeelde dien as subtiele herhaling sodat 

deerniswekkende aspekte dieper inslag kan vind . Sa t ire is soms 

•n med&-bepalende faktor daarin. Dramat iese ironie binne die ge­

heel is •n geslaagde tegniek van die Romeinse komedie . Die bo­

vermelde komponente is pathosdraende onderdele as te~wig teen die 

suiwerkomiese . 
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4 . Aantekeninge by hoofstuk IV 

1 . Enk, P.J . Latijnsche Letterkunde, p. 154, 

2 . Sellar, W.Y. The Roman poets of the Republic, p. 5. 
"Roman poetry was t he living heir not the lifeless reproduc­
tion of the genius of Greece", Hulle weerspieel ook die 
Romeinse lewe, " they bring home to modern sympathies the 
~ and t he pathos of the old Italian life ,. ," 
Cf , Janssen , H,H, Latijnse Letterkunde, p . 2 . 
"De Latijnse letterlunde kan inderdaad niet los worden gezien 
van de Griekse" . 

3 , Cf , Duckworth, G. E. The Nature of Roman Comedy, p. 37 , waar 
hy s ~, "There are numer ous resemblances in thought and 
phrasing between Euripides and Menander , and lines are occa­
sionally borrowed from Euripides with very little change" . 
Alhoewel Menander se blyspele oorwegend fragmentaries oor­
gelewer is, is daar geen twyfel van invloed op die Romeinse 
skrywers nie . Cf, ook Duff, J ,W, A literary History of 
Rome to the close of the Golden Age, p . 89 . "Menander and 
t he other playwrights of the New Attic Comedy were the 
sources of the ' palliatae ' of Plautus , Terence, and their 
fellows" . 
Ruth Jensen (Quid rides?, C, J , 15, 1920-1, p . 211) , bestempel 
Menander as gelykstaande aan Moliere en Congreve . " ••• phi­
losophers who thought deeply on life • •• " wat eerder •n glimlag 
te weeg bring, as uitbundige lag , Die liefdestema met sy 
pyn , vreugde en pathos kom ook prominent voor by Menander . 
Cf . Leo , F . Plautinische Forschungen , p. 14D . 

4 . Cf , Simpson, H.W . Die narratio, p . 76 . 

5 . Duckworth , G. E. The Nature of Roman Comedy . A Study in 
popular entertainment, p . 35 . 
Cf , BOchner , K, Studien zur RBmischen Literatur, Band VII , 
p . 137 , "Mit Menander hatte die KomBdie , wie Aristoteles 
sagen wOrde, ihre IIBtur erreicht, und in einer letzten Ver­
innerlichung und I r onie das Interesse von den Begebenheiten 
auf die innere Haltung, auf das wahrhafte Leben verlagert, 
den tragische Konflikt Oberwunden ••• " 
Webster, T. B.L. Studies in Menander , p . 153, vermeld ook dat 
Euripides Menander be!nvloed het. Cf . ook , p. 156 . "The 
s olemnity of the occasion ••• can only be matched by solemnity 
of language , and such solemnity of language can only be found 
by quoting tragedy". Cf . p. 217 . 
Russell & Winterbottam . Ancient Literary Criticism , dui ook 
op invloed van Euripides (p . 390) . 
Dit blyk verder dat die Nuwe Komedie ·n ooreenkoms met tre.ge­
die toon . "The New Comedy offered a play regularly constructed 
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like that of traged)I". (Harper's Dictionary of Classical 
literature and antiquities, p . 398 ) , 

6 , Norwood , G. Greek Comedy, p, 363 . 

7 . Plautus, Poenulus, Prologus, 1- 2 vv. 

8 . Plautus, Amphitruo, Prologus, 54- 5 vv. 

9 , Plautus, Curculio V: 591-2 vv . 
"Antiquom poetam audivi scripsisse in tragoedia 
mulieres duas peiores esse quam unam". 

10 . Plautus, Captivi Prologus , 61- 2 vv . 
Cf . ook Leo , F . Geschichte der rBmischen Literatur, p . 100, 
in verband met invloed van die Griekse tragedie op die Nuwe 

·Komedie, en sodoende ook op die Latynse komedie . 

11, Laidlaw, W, G, Fifty years and twelve of classical scholar­
ship, p. 313 , (Cf . Bibli ografie: Blackwell) . 
Cf . Styan , J.L. The Dark Comedy : The development of modern 
Comic Tragedy , p. 13, vermeld hierdie tendens by Shakespeare. 
Dit het moontlik uit die Klassieke ontwikkel , 
Herrick, M.J. Tragicomedy, its origin and development in 
Italy , France and England , p . 1, 2 , 4, vermeld ook die ver­
menging . 

12. Van Rooy, C.A., D,Litt . Latynse satura (Cf, Bibliografie}, 
p . 86 . 
Kappelmacher & Schuster , Die Literatur der RBmer bis zur 
Karolingerzeit . (Handbuch der Literaturwissenschaft ), p. 
122-3, sluit aan by die mening dat die komedie deur Euripides 
se tragedie beinvloed is . 

13, Cf. Warmingt on, E.H. Remains of Old Latin, Vol. i , p. xxii . 
Introduction. Plautus was acquainted with Ennius' plays , 
Plautus was a writer of comedies , whereas Ennius' dramatic 
talent was expended most entirely on tragedies, Tragedie 
en komedie kon •n interaksie in temas en motiewe h~. 
Berthold, M. A History of World Theater (p . 174) , s~ , 
" tragedy and comedy had entered jointly upon their Roman 
stage career and had originally been written by the same 
authors" . Terentius volg Menander se Griekse prototipe enger 
na . Identiese elemente word by albei aangetref . Cf , Post, 
L.A. Menander and Terence (uit Classical Weekly, Vol. 26, 
1932/33, p. 36). 
Cf , ook Post , L.A. The art of Terence (c .w., Vol . 23 , 19'29/ 
30 }, p. 123 . 

14 . Sellar, W.Y. The Roman poets of the Republic, p. 6. 
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" the fervour and gravity of the Roman temperament , the prac­
tical bent and logical mould of the Roman understanding, the 
strong vitality and the emotional susceptibility of the 
Italian race". Cf. ook p. 15. 



15, Van Aoay, C,A,, □ .Litt. Latynse Satura (Cf, Bibliografie), 
p. 38, 

16, Duff, J,W, A literary History of Rome to the close of the 
Golden Age, p, 52-3, 

17, Ibid,, p. 79, Caar is inderdaad groat waarde geheg aan die 
Griekse prototipe, Horatius gee dit as voorskrif, wat oak 
sou geld ten opsigte van on geslaagde drama, 
Horatius , "De arte poetica", 268-9 vv , 

"Vos exemplaria Graeca 
nocturna versate manu, versate diurna" , 

18, Harper's dictionary of Classical literature, p . 1275, 

19, Plautus, Amphitruo Prologus, 52-3 vv . 
"quid contraxistis frontem quia tragoediam 
dixi futuram hanc?" 

20 , Dekker, G, Afrikaanse Literatuurgeskiedenis, p. 345 , 
(uit J, Celliers, 1922, Reg bo reg) , 

21 , Beare, W, Plautus and his public (C,R, 42, 1928), p, 108, 

22, Gourde, Leo , Terence the philosopher , (Uit Classical 
Journal, Vol. 42, 1945-7), p, 431. "It is hard to concieve 
that Greek plays would have appealed to a Roman audience 
of limited culture, had not the humorous situations, 
allusions and characters of those dramas found an explana­
tion and echo in everyday Roman life" , 

?1 , Cf, Duff, J ,W, A Literary History of Rome to the close 
of the Golden Age, p, 32 , 
Hy vermeld oak "the famous gravitas ingrained in the Roman 
character and accounting at once for its heaviness and its 
dignity" , Die Griekse prototipe het dikwels oak lewenserns 
versluit , "What Menander took straight from life and human 
nature, sincere , genuine , and delightful (illud Menandri de 
vita hominum media sumptum, simplex , et verum , et delecta­
bile)" , (Uit Post, L.A. The art of Terence (c ,w. , 23, 
1929/30, p . 121) , 
Caar is •n interessante metafoor waar Menander met •n blomtuin 
vergelyk word en Terentius met •n by , Hy verwerk Menander se 
stof tot •n nuwe kunsmatige geheel. · (Cf , p , 123 ). 

24 , Haarhoff, T, J , Die Klassieke in Suid-Afrika, p. 13 , 
Caar is telkens •n verwysing na die Romeinse wesenskenmerk, 
gravitas , Janssen (Latijnse Letter kunde ), sluit oak hierby 
aan en s~ ( p , 11), " Niet beweeglijkheid en speelsheid van 
geest zijn hem in de eer ste plaats eigen, doch veeleer de 
gravitas, de ernstige, ietwat zwaarwichtige levensho.uding" , 
Die Griekse lewenshouding en -ideaal word omskryf met 
Kalokagathia, wat afkomstig is van k« J. 05 1<.._·[ ~10.(jo5 
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D:larteenoor kon die Romeinse lewensideaal omskr yf word deur 
"ut i l e et bonum". Hierdie gravitas (lewens erns) i s ·n voor­
vereiste vir menslikheid en simpatie met die mens se lot . 
Duff (op . cit ., p, 53), sl:l met reg, "The mere joy in life 
might never make a Roman sing; but his heart could throb in 
sympathy with great deeds done by great men", 

25 . BOchner, K. Humanitas Romana, p. 288. "Sicher will er nicht 
sagen, dass der RBmer einen Sinn fur den grossen Atem der 
TragBdie und ihren feierlichen hohen Stil gehabt hat. Die 
rBmische gravitas kam ihr entgegen". 
Petrie, An introduction to Roman history , literature and 
antiquities , p. 123, wys oak op die Romeinse gravitas, "To 
the Romans, the word that expressed the Rorre.n character was 
gravitas, which denotes a certain seriousness of thought and 
purpose" . Enk (Cf . Bibliografie) onderstreep oak gravitas 
as kardinale Romeinse wesenstrek. "Die Romein was degelijk: 
hij nam de dingen des levens ernstig op; vandaar zijn op­
merkelijke gravitas". (Cf. Enk, P .J. Latijnsche Letter­
kunde , p . 1). 

26 . Cf. Nicoll , A. A World Drarre., p. 936. "••• the dramatist 
must ever adjust his conceptions to the theatre of his own 
time, it fn~lows that he must seek to pen his works in such 
a way as to make appeal not vaguely to "an audience" in 
general , or to some imagined audience of after-times, but 
to the only audience he knows - that of his own perioa". 
Cf . oak Horatius, De arte paetica, 248-5D vv. wat daarop 
dui dat die drama in ooreenstemming met die gehoor se aard 
en vereistes moet wees . 
"offenduntur enim quibus est equus et pater et res, 

nee, si quid fricti ciceris probat et nucis emptor, 
aequis accipiunt animis donantve corona". 

Cf. D'Alton, G.F. Roman literary theory and criticism, p.10. 

'Zl. Cf. Sloman, Adelphi Introduction, p. ix. "The natural bent 
of the Roman character was too serious and too prosiac to 
favour the growth of a national drarre.". 

28. Cicero, De Orators II, 61: 250. 

29. Cf. Sellar, W.Y. The Raman poets of the Republic, p. 6, in 
die verband. D:lar is oak waarde geheg aan "hurrani tas", wat 
oak dui op ·n emosionele tendens, wat hurnanitas insluit. 
"MitgefUhl mit den Sch~chen unseres Geschlechts und leichte 
entgegenkommende Umg~nglichkeit, Freundlichkeit und GOte". 

30. Horatius, De arte poetica, 108-111 vv. 
"Format enim nature prius nos intus ad amnem 
fortunarum habitum; iuvat aut impellit ad iram 
aut ad humum rnaerore gravi deducit et angit; 
post effert animi motus interprets lingua". 



31. Cicero, De Dratore II, 42: 178. 

32. Cicero het staatgemaak op die Romeinse emosionele aard in 
sy redevoerings. " the lines were sung to subdued and 
tearful modes so effectively that they set entire audiences 
weeping". ( Cf. Stevens, E .B. Topics of pity in the poetry 
of the Roman Republic) . (Uit: Am. Journal of Philology, 
Vol . 62, 1941, p. 431- 2) . 

33 . Stevens, E.B. Ibid. (Topics of pity). (Am. Journal of 
Philology, Vol, 62, 1941, p .· 434). 

34, Dit is gebaseer op Terentius se 
"homo sum : nil humani a me alienum puto". 
(Heauton Timorumenos , I : 77) . 

35 . Sellar, W.Y., op.cit., p. 213 . 

36 . Cf . Van Thienen, F.w.s. Het doek gaat op, p. 207 , 
"Het is sclechts enkelen van de allergrootste kunstenaars 
gegeven, op zulk een wijze uit te stijgen boven de binding 
aan een bepaalde tijd of stijl: "not of an age, but for all 
time" , 
Cf. oak Janssen , HH ., op,cit., p. 107. "De mensen in de 
stukken van Terentius zijn menselijker ••• Alles is logisch 
en psychologisch veel meer verantwoord" . 
Norwood sluit hierby aan, en toon aan dat homo en humanitas 
Terentius se hoofbelangstelling geniet . "This governing 
idea of Terence is the mutual dependence of human beings" en 
"Sympathy is the basis of Terentian mortals" . (Cf . Norwood, 
G. The Art of Terence , p. 179-80) . 
Meiring, E. G. (M .A.-Verhandeling sien Bibliografie) sluit 
hierby aan . Hy wys op die refrein van "homo" in Terentius 
se werke en s~ ( p . 50 ), "la preoccupation terentienne de 
"Homo sum" porte une signification a la fois personnelle et 
universelle". 
BOchner (Humanitas Romana, p. 61) beweer selfs dat Terentius 
Menander eng nagevolg het as gevolg van die menslike ele­
ment in sy werk . Dit het oak aansluiting gevind by sy be­
langstelling in die mens . "Dabei hat er gespOrt , dass 
Menander der beste FOhrer sein konnte und feinste Mensch­
lichkeit besass". 

37 . Duff, J .W., op.cit. , p. 101 . Ennius was volgens Duff •n 
soldaat. "His voice is the voice of a soldie?"-poet inspired 
by Rome's victory over Hannibal". 
Cf . oak Mackail, J .W. Latin Literature, p. 3 , 

38. Duff, J .W., op.cit . , p . 70-71. Cf. p. 88 waar Porcius 
Licinius die liter~re voordeel van die Puniese oorlo~ ve?"­
meld, (Apud Gell, N.A. XVII : xxi) . 
"Poenico bello secundo Musa pinna.to gradu 
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Intulit se bellicosam in Romuli gentem feram", 

39 , Cronje, M, •n Vergelykende studie van die drama en die 
Opera , (M ,A, ), p. 16 . "The general mood in these years was 
one of disenchantment, of war wB:1.riness, and longing for it 
to come to an end" , Hierdie lewenshouding is miskien uni­
verseel toepaslik op •n lewensinhoud wat oorlog inhou. 
Cf , Mackail, J ,W, Latin Literature , p, 21, wat s~ , "Plautus 
outlived the Second Punic War , during which • •• a number 
of the extant plays were produced , 
Cf , oak Atkins , J ,W, H. Literary Criticism in Antiquity, 
Vol . II, P • 1 , Cf , Cary, M, A History of Rome , p , 173 
asook 803.re, W, The Roman Stage, p . 26 . 

40 . · Simons, L, Het Drama en het tooneel in hun ontwikkeling , 
Deel I en II , p . 251 , 

41 , Harper ' s Dictionary of Classical Literature , p, 1538 . D3.ar 
word in Suetonius se "De Viris Illustribus" vermeld dat die 
lewensperiode korrek is , "• •• he lived within the period 
beginning with the close of the Second Punic War (201 8 ,C, ) 
and ending with the commencement of the Third", ( 149 8 ,C, ) 

42 . Plautus, Amphitruo I : 233-6 vv . 
"caelum fremitu virum, ex spiritu atque anhelitu 

nebula constat , cadunt volneris vi et virium . 
denique, ut voluimus , nostra superat manus : 
hastes crebri cadunt , nostri contra congruont", 

43 . Plautus , Epidicus II : 229 vv . 

44 , Plautus, Stichus I : 107, 

45 , Terentius , Andria I : 282- 291 vv . 
" etiam nunc mihi 
scripta illa dicta sunt in animo Chrysidis 
de Glycerio, iam ferme moriens me vocat ; 
a ccessi ; vos semotae : nos soli : incipit 
mi Pamphile , huiu' formam atque aetatem vides, 
nee clam te est quam illi nunc utraeque inutiles 
et ad pudicitiam et a d rem tutandam sient, 
quad ego per hanc te dexteram (oro) et genium tuom, 
per tuam f idem perque huiu ' solitudinem 
te obtestor ne abs te hanc segreges neu deseras". 

46 , Terentius , Andria II : 447 . 

47 , Cf , Terentius , Hecyra III : 461, Cf , oak Hecyra III : 458-9 
vv . 

48 , Terentius, Phormio V: 749- 50 , 

49 , Gourde, L, Terence the philosopher (uit C, J . 42 , 1946--47, 
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p. 432). Hy s~ verder, "When asked how she is f a r ing , 
she frames i nto words the hidden pain of many a heart t hat 
has been bruis ed by t he slings a nd arrows of a na ught y 
world". 

50. Stevens, E.B. Topi cs of pity in the poetry of the Roman 
Republic. (Am, Journal of Philology, Vol, 62 , 1941, p. 433). 

51 . Terentius, Heauton Timorumenos IV, 626-7 vv. 
"si puellam parerem, nolle tolli 7" 

52 . Ibid ,, I, 154, "Non verevivitur" , 

53, Plautus, Rudens I : 106-7 vv. 

54 . Cary & Haarhoff , Life and Thought in the Greek and Roman 
World, p. 143, 

55 . Plautus, Epidicus III : 382--6 vv . 

56. 

57 , 

58. 

59 . 

Plautus, 

Ibid., V: 

Ibid ., V: 

Ibid., V: 

Ibid., IV : 600 . 

635--6 vv . 

642 . 

649-50 vv . 

60 . Cf , i,v , m, ontvoering, Menaechmi, 
"animum despondit, aeque is aegritudine 
paucis diebus post Tarenti emortuost". 

(Plautus, Menaechmi Prol . 35--6 vv.) 
Die jarelange soektog na die broer intensifieer die gevoels­
element, 
"hie annus sextust postquam ei rei operam damus". 
(Plautus, Ibid., II : 234 ), 
Die identiteitsverwisseling bring simpatie na vore: 
" immutat nomen avos huic gemino alteri" . 
libid., II: 234 ). 
Cf , Cistellaria, 
Syra , " pepuli ad meret ricium quaestum, nisi ut ne 

esurirem", 
(Plautus, Cistellaria I: 41) . 
Die kontrasbeeld is treffend as Melaenis haar aangenome 
kind , Selenium, goed opvoed . 
" eaque educavit earn sibi pro filia 

bene et pudice". (Ibid ., I : 172-..3 vv.) 
Sy veg deur middel van •n leuen om die behoud van Selenium. 
" istanc quam quaeris?" inquit " ego amicae meae dedi, 
quae educaret earn pro filiola sua". (Ibid., II: 57~1 vv . ) 
Rudens bevat ook •n deerniswekkende ontvoering-situasie. 

61 . Plautus, Captivi III: 609--610 vv . 

62 . Terentius, Heauton Timorumen□s I: 154 , 
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63 . 

64 . 

65 . 

66 . 

67 . 

68. 

69 . 

70 . 

71. 

72. 

73 . 

Terentius, Adelphoe V: 911. 

Plautus, Amphitruo I : 542-3 vv . 

Plautus, Amphitruo III : 922 . 

Plautus, Aulularia IV : 720-723 vv. 

Plautus, Captivi V: 928-9 vv . 

Plautus , Cistellaria I : 56 . 

Ibid ., I: 59 . 

Ibid., I: 57. 

Plautus, Epidicus IV: 559. 

Plautus, Pseudolus I: 38-39 vv . 

Ibid . , I: 63. 

74 . Terentius, Heauton Timorumenos I: 122-3 vv. 

75 , Plautus, Cistellaria II : 570. 

76. Minar , E,L, The lost ending of Plautus ' "Aulularia". 
(uit: C, J , 42, 1946--7), p. 274 . Euclio besef nou dat daar 
ander waardes is wat belangriker is as geld, nl , (p . 273) 
" ••• the love of human beings for one another, their most 
beautiful and deepest relationship". Dit vorm •n teenstel­
ling met sy karakter aanvanklik, nl. "senex avarus, vix sibi 
credens" . (Plautus, "Aulularia ", Argument um I, 1) . 

77 . Cf, Plautus, Asinaria I : 78-9 vv . 

78 , Plautus, Mostellaria I : 135 . 

79 . Ibid . , I: 133 • 

80 , Ibid ., I: 144-5 vv , 

81 , Plautus, Mostellaria I : 214-5 vv, 

82 . Plautus , Poenulus I: 264-5 vv . 

83 . Plautus, Epidicus IV : 555-6 vv . 

84 , Ibid ., IV : 556--7 vv. 

85 , Plautus, Epidicus IV: 600, Hy probeer horn hier verontskul­
dig . 

86 . Plautus , Mercator II: 471. 
"qur ego veivo? qur non morior? quid mihist in vita 
bani?" 

87 . Plautus, Amphitruo II : 839-42 vv. 

88, Plautus , Captivi II: 419-20 vv . 
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89 , Plautus, Captivi V: 1007, 

90 , Terentius, Andria I: 74-79 vv, 

91, Terentius, Heauton IV: 667 , 

92, Terentius; Heauton II : 381-2 vv . 

93 , Terentius, Adelphoe I, 51-2 vv . 
"do , praetermitto, non necesse habeo omnia 

pro meo iure agere", 

94, Ibid., I: 126, 

95, a , Terentius, Ibid ,, III: 326 , 
b, Cf , oak Norwood, G, The Art of Terence, p, 55, 

96, Conradie, P,J, Hoe om •n drama te ontleed, p, 19, 

97, Terentius, Heauton I: 154. 

98, Ibid ., III: 435. 

99, Ibid ,, II: 388 , 

100, Plautus, Amphitruo III: 922, 
"ego illum scio quam doluerit cordi meo", 

101, Plautus, Aulularia IV: 729. 
"scit peperisse iam , ut ego opinor, 

102, Ibid,, IV: 738-41 vv. 

103, Plautus, Bacchides III: 491. 

104. Plautus, Captivi II: 256, 

105. Ibid,, III: 577, 
Cf. oak Ibid,, III: 

106, Plautus, Curculio V: 
Cf. oak Epidicus V: 

629--30 vv. 

641. 
649-50 vv. 

107, Plautus, Mostellaria II: 440-1 vv. 

108, Ibid., II: 442-3 vv, 

109, Plautus, Poenulus V: 1099-1105 vv, 

filiam suam". 

Milphio: "Nunc hoc consilium capio et hanc fabricam apparo, 
Ut te allegemus: filias dicas tuas 
surruptasque esse parvolas Carthagine, 
Manum liberali causa ambas adseras, 
Quasi filiae tuae s int ambae, intellegis? 

Ha. Intellego hercle: nam mihi item gnatae duae 
Cum nutrice una sunt surruptae parvolae". 

110, Plautus, Trinummus I: 106. 

111, Cf. Plautus, Trinummus V: 1125-6 vv. 
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112 . 

113. 

114 . 

115. 

116. 
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Terentius, Heauton I: 139 . 

Terentius, Andria III: 495 . 

Plautus, Captivi II : 366-7 vv . 

Plautus, Aulularia I: 84 . 

Cf. oak: 
i. Waarheid teenoor sk~nbeeld 

Andria. Die skynbeeld van droefheid oar •n vreemde gestor­
weri'eliedrieg die vader van Pamphilus tydelik . 
"sic cogitabam 'hie parvae consuetudinis 
causa huius mortem tam fert familiariter: 
quid si ipse amasset? quid hie mihi faciet patri?" 

(Terentius, Andria, 110-13 vv.) 

Die waarheid skemer egter deur as Pamphilus sy ontsteltenis 
oar Glycerium laat blyk, 
""mea Glycerium", inquit "quid agis? quor te is perditum?" 
(Terentius, Andria I: 134). 

Ironies is Pamphilus se opmerking, 
"nullon ego Chremetis pacto adfinitatem effugere potero?" 
(Terentius, Ibid ., I: 249) , in die lig van die feit dat 
Glycerium oak onthul sou word as Chremes se dogter . 

Phormio. Phanium, die meisie van Andros , is van die begin 
af die sentrale figuur om wie die diepste pathos sentreer. 
"adulescens quidam lacrumans non mirarier ; 

rogamus quid sit. 'numquam aeque' inquit 'ac modo 
paupertas mihi onus usumst et miserum et grave . 
modo quandam vidi virginem hie viciniae 
miserem suam matrem lamentari mortuam" . 

(Terentius , Phormio I : 92--6 vv .) 

Demipho is teleurgesteld as hulls nie Chremes se dogter in 
Lemnos ka n vind wat hul as vrou vir Demipho wou gee nie. 
De . "Quid? qua profectus causa hinc es Lemnun, Chremes 

adduxtin tecum filiam?" 
(Ibid ., IV : 567) . 

Die skynbeeld verbrokkel as Chremes vir Sophrona, die ve?"­
pleegster raakloop, 
So . "di obsecro vos , estne hie Stilpho? 
Chr . concede hinc a foribus paulum istorsum sades, Sophrona . 

ne me istoc nomine appellassis posthac". 
(Ter. Ibid ., V: 740-2 vv . J 

Hy verneem dat sy vrou van Lemnos oorlede is en sy dogter 
boonop getroud. 
So . "matrem ipsam ex aegritudine hac mars miserem 

consecutast . 



ego autem , quae essem anus deserta egens 
ignot.a, 
ut; potui nuptum virginem locavi huic adulescenti 
h~rum qui est _dominus edtum. Ch, Antiphonin? So. 
istic . ipsi. 

Ch, quidJ quasne uxores habet? So. au, obsecro unam ille 
equidem 

hanc solam". 
(Ter, Ibid., V:~ vv.) 

Phormio vertel egter aan Nausistrata dat Chremes •n bigamis 
is. (Ibid,, V: 1004-5 vv,) Ph. "in Lemno ••• clam te ... 

uxorem duxit", 

Alhoewel die vader self •n bigamis is, hou hy nie van die 
idee dat sy dogter se man •n veelwywer moes wees nie, Caar 
is on verligtingsmoment as hulle besef, 

"Pasibulast". 
(Terentius, Phormio V: 934), 

ii, Dramatiese ironie 

Hierdie tegniek is verel in die "Captivi", "Amphitruo", 
"Rudens", "Poenulus" en "Hecyra" treffend aangewend, 

Captivi, Tyndarus se skaamte om in kettings ta wees vind 
deste meer inslag, as die gehoor onthou dat hy nie as ge­
liefde seun nie , maar as geboeide slaaf tuis ontvang word, 

"At nos pudet quia cum catenis sumus". 
(Plautus, Captivi II: 203). 

Philocrates se woorde aan Tyndarus fn die lig van die werk­
like situasie bevat oak diep pathos. 
Phil. "Perqu' conservitium corrmune quad hostica evenit manu, 

ne me secus honors honestas quam quern servibas mihi, 
atque ut qui~ et qui nunc sis meminisse ut 
memineris". 

(Plautus, Ibid., II: 246--8 vv.) 

Hegio besef nie dat hy die volgende woorde aan sy eie 
verlore seun rig niet 
Hegio,"ut vos hie, itidem illi apud vos meu' se?'­

vatur filius". libid., II: ·261), 

· Tyndarus vertolk die rel van ,, vrygebore man en baas. Die 
ironie daarvan tref. --

"faci t officium hie suom 
quern tibi est confessu' verum, quamquam volui sedulo 
meam nobilitatem occultare'"et genus et divitias meas 
Hegio; nunc quando patriam et libertatem perdidi". 

lPlautus, Ibid., II: 297-300 vv.J 

Sy woorde verdiep die pathos, as gevolg van die diep ironie 
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wat daarin setel, 
"sed viden? fortuna humana fingit artatque ut lubet 

me qui liber fueram servom feeit, e summ□ in fumum 
qui imperere insueram:-;i'uric alterius imperio obsequor?" 

(Ibid ,, II : 304-6 vv ,) 

Dit is deste meer ironies, aangesien hy die woorde aan sy 
eie vader rig, 
"fui ante ~ quam gnatus tuos , 

tam mihi quam illi libertatem hostilis eripuit ma.nus 
tam ITITe apud nos servit quam 2 nune hie apud te 
servio" , 

(Ibid,, II: 310-2 vv.) 

Diep onder die indruk van sy "leuen" en rolsvertolking, 
spreek hy in realiteit ware woorde : 

Sy verdere uiting verdiep die pathos , 
"quam tu filium tuom tam pater me meu' desiderat" 
(Ibid ., II : 316 vv ,) as□~ -
"ego patri me□ esse fateor summas divitias domi 

meque summo genere gnatum" , 
(Plautus, Ibid,, II : 318-9 vv,) 

Hegio is bereid, selfs gretig, om sy een seun vir die ander 
in krygsgevangenisskap uit te ruil, 
"filiu' meus illie apud vos servit captus Alide: 

eum si reddi' mi, praeterea unum nummum ne duis, 
et t e hune abi ttam hine" • (Plautus, Ibid . , 330-2 vv. ) 

Cf , Ibid., - II: 361 "quae res bene vortat mihi meogue filio 
Vobisque", 

Hegio is diep aangedaan deur hulle opregte vriendskap, 
waardeur hy bedrieg sou word, 
"hominum ingenium liberale : ut laerirras exeutiunt mihi: 
videas inter sese eorde arrare", (Ibid,, II : 419-20 vv,) 

Dit is ook ironies dat Tyndarus slawerny bv sy eie vader 
meer vrees as in Elis , by sy jeugdige baas . 
"ne tu me ignores, , , 

quom me servom in servitute pro ted hie reliqueris". 
(Ibid,, II : 434-5 vv,) 

"••• ut huius hue redueem faeias filium", 
(Ibid ,, II : 437) , 

Die tweede bedryf is deurspek met pathos-hoogmomente, wat 
veral deur dramatiese ironie □ntstaan. Ergasilus is die 
parasietfiguur wat as kunsrratige komiese greep ter afwiss~ 
ling van diep pathos voork□m , 

Cf, t , o . v . laasgenoemde , Ibid., I: 69-109; I: 130-2 vv; 
I: 142-5; I: 148-50 VVj I: 156--7 VVj I : 165-6 VVj 



I: 171-3 vv; I: 
III: 461-497 vv; 

174-5 VVj 1: 177-8 VVj I: 18&-7 VVj 

IV: 768-780 vv; IV: 790-908 vv, 

Hegio se objektiewe houding teenoor sy slawe bevat oak •n 
diep gevoelselement, "Emi hosce homines" (Plautus, Ibid, 
III: 500), 

Arist ophontes herken Tyndarus as slaaf niet eenstaande 
laasgenoemde se toneelspel dat eersgenoemde waansinnig is, 
Ar, "quid ais, furcifer? tun tete gnatum memoras 

liberum?" 
(Ibid,, III: 577), 

Hierdie herkenning bring Tyndarus se diep lyding in die 
steengroewe mee, Tyndarus se antwoord aan Aristophontes 
hou •n pathosmoment in, want hy is inderdaad vrygebore, 
"qui tu scis? an tu fortasse fuisti meae matri obstetrix 
qui id tam audacter dicere audes?" 

(Ibid,, III: 629-30 vv.) 

Ironie en •n ob j ektiewe houding waar Hegio in werklikheid 
subjektief betrokke is bring n pathos-hoogmoment in sy 
bevel na vore, 
"inicite ~ menicas maxumes mestigae". (Ibid., III: 659 ), 

Sy kras optrede spruit veral uit teleurstelling, Sy herin­
neringsbeeld aan sy ontvoerde seuntjie wat nou in realiteit 
in sy midde staan is ironies-pateties, 
He, "sperevi miser 

ex servitute me exemisse filium: 
ea spes elapsa est, perdidi unum filium, 
puerum quadrimum quern mihi servos surpuit 
neque eum servom umquam repperi neque filium; 
maior potitus hostium est". 

(Plautus, Ibid,, III: 657-763 vv.) 

Albei seuns het ontberings in hulle hoedanigheid as slaws 
verduur, 
Philopolemus s@, 
"sati' iam dolui ex animo, et cure sati' me et lacrumis 

maceravi". (Ibid,, V: 928) teenoor Tyndarus se aanklag 
en smart oar sy diep leed, ·, 
"vidi ego multa saepe picta -quae Accheruntl!) fierent 
cruciamenta: verum enimvero nulla adaequest Acheruns 
atque ubi ego fui, in lapicidinis". (Ibid,, V: 998). 

Hegio se vreugdesmoment is dualisties en bevat oak smart 
en selfverwyt, 
"mode si infectum fieri possiet". 
Hulle wedersydse herkenning hou •n 
He. "salve, exoptate gnate mi", 

(Ibid., V: 995). 
pathos-hoogmoment in, 
(Ibid,, V: 1006), 
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Tyndarus se verslae ver basing verdiep dit verder, 
Tynda r us : "sed die, oro: pater meus t une es? 
Hegio: " ego sum, gnate mi !" 
(Plautus , Ca ptivi V: 1021- 2 vv ,) 

Amphit ruo , Alcumena s preek vir I uppi ter verwytend aan by 
sy vertrek , 
"qua nocte ad me venisti, eadem abis", 
(Plautus, Amphit ruo I : 532 ) , 

Ironies is dit wel iswaar, dat die ware Amphitruo •n koel 
ontvangs te beurt val , 
"opsecro ecastor, quid tu me deridiculi gratia 

s i c salutas a tque appella s, quasi dudum non videris . 
(Plaut us, Ibid., I : 682-3 vv . 

Die pat hos ber eik •n klimaks as s y horn daarop wys dat hy 
selfs by haar geslaap het , 
"immo mecum cenavisti et mec um cubuisti" , 
(Plautus , Ibid . , II: 735 , 

Ironies genoeg, sweer Al cumena by Iuppiter as s y van ontrou 
beskuldig word, 
"Per supremi regis r egnum iuro et matrem familias 

I unonem, quam me vereri et metuere est par maxume , 
ut mi extra unum te mortalis nemo corpus corpore 
contigit, quo me inpudicam faceret ", 

(Pl autus, Ibid,, II: 831) , 

Haar morele kode waarvolgens sy volgens haar wete handel 
bring •n diep gevoelsmoment wat set el in ironie na vore . 
Ale , "non ego illam mi dotem due□ es s e quae dos dicitur 

sed pudicitiam et pudorem et sedatum cupidinem , 
deum metum, parentum amorem et cognatum concordiam, 
tibi morigera atque ut munifica sim bonis, prosim 
probis", 

(Plautus, Ibid., II:· 839-42 vv,) 

Sy is vasberade om Amphitruo te verlaat , 
"ibo egomet; comitem mihi Pudicitiam duxero" . 
(Plautus, Ibid ., III : 930) . 

Rudens , Palaestra en haar vader , Daemones, se gevoelens 
wci'rcrciie volledigste uitgebeeld in die ironiese komedie, 
Sy spoel uit op •n verlate strand en in hierdie uur verlang 
sy na haar onbekende ouers . 
"haec, parentes mei haud sciti' miseri", 
(Plautus, Rudens I : 216) , 
Sy en Ampelisca smeek tesame later om die medelye van die 
priesteres , 
"nunc tibi amplectimur genua , egentes opum , 



miseriarumque te amba rum uti misereat", 
(Plautus, Ibid, I: 274-7 vv,) 

Daemones s@ aan s y eie dogter, 
Oa. "mea popularis, opsecro, haec est?" 
(Plautus, Ibid., III: 740). 

Trachalio rig a s s laaf n ironiese versoek aan 0eamones , 
as vader. 
"opsecro, defende civis tuas, senex". (Ibid,, III; 742). 

Die herinneringsbeeld van Oaemones verdiep die hoogmoment . 
Oa . "o filia 

mea, quom hanc video, mearum me apsens mis eriarum 
commones; 
trima quae periit mi, iam tanta esset, si vivit, ~-

(Plautus, Ibid., III: 743-4 vv.) 

Daemones self ondervra haar in verband met haar her koms . 
"die in ensiculo quid nomen est paternum?" 
Pa . "Oaemones". 
(Plautus, Ibid. , IV: 1159). 

0ramatiese ironie word aangetref in Milphio se versoek aan 
Hanno om by wyse van valse rolsvertolking die Karthaags e 
meisies van d1e leno te bevry. 
"filias dicas tuas 
surruptasque esse parvolas Carthagine , 
Manu(m) liberali causa ambas adseras, 

Quasi filiae tuae sint ambae intellegis?" 
(Ibid,, V: 1100-1103 ). 

Hanno se herinneringsbeeld in die teenwoordigheid va n sy 
eie dogter is pateties, Giddenis herken horn dadelik, 
"0 mi ere, salve, Hanno insperatissume, 

Mihi tuisque filiis". 
(Ibid,, V: 1127), 

Hecyra, Pamphilus se besluit om Philumena ongeskonde terug 
te gee is pateties, in die lig van die ironiese situasie, 

Oaar is terselfdertyd ·n ligte satire aanwesig in die onder­
linge verhouding tussen skoondogters en -moeders. 
"itaque adeo uno animo omnes socrus oderunt, oderunt nurus". 
(Terentius, Hecyra II: 201). 

Pamphilus se liefde swenk in Alcumena se rigting en hy is 
bekommerd □or haar siekte, 
"Philumena mea, nunc te offendam adfectam 

nam si periclum ullum in te inest, perisse me una haud 
dubiumst". 

(Ter. Ibid,, III: 325--6 vv .) 
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Hy word egter ontnugterl 
"postquam aspexi, 'o facinus indignum' inquam et corripui 
ilico me inde lacrumans, incredibili re atque atroci 
percitus". 

(Ter, Ibid ., III: 376--7 vv,) 

Hy is dus die medeslagoffer van sy wangedrag en is vasb&­
rade om haar nie terug te neem nie , 
"nam de redducenda, id vero ne utiquam honestum esse 
arbitror, nee faciam". 

(Ibid,, III: 403-4 vv,), 

Hy bejammer sy skoonmoeder, 
"quo pact□ hoc celem quad me oravit Myrrina. 
suae gnatae partum; nam me m:i:seret mulieris", 

(Ibid,, III: 445-6 vv.) 

Myrrina bepleit haar dogter se onskuld wat deur ·n onbekende 
aangerand word. 
Ibid., IV: 572: 
"nam quom compressast gnata, forma in tenebris nosci non 
quitast". 

Sostrate die ander skoonmoeder, verwyt haarself □or die 
jong egpaar se verwydering, en wil haarself daarom plaastoe 
onttrek, 
"nil iam istae res mihi voluptatis ferunt: 

dum aetatis tempus tulit, perfuncta satis sum, satias iam 
tenet studiorum istorum haec mihi nunc curast maxuma ut 
n~ quoi mea longinquitas aetatis obstet mortemve expectat 
mrem" ~ 

(Ibid. , IV: 539-6 vv. ) 

Die grootvaders is heel opgewonde oar die ongewenste klein­
kind, 
"ratus est nobis nepos". (Ibid., IV: 639), maar hy neem 
•n ander houding in, nieteenstaande die feit dat hy in werk­
likheid die kind se vader is . 
"quern ips; neglexit pater 

ego alam." 
Die ontdekking van die ring onthul horn as die vader. 
Cf, Terentius, Ibid,, V: 811 en Ibid., V: 838 vv. 

Plautus, Captivi, II: 400. 

Plautus, Ibid., II: 456-7 vv. 

Plautus, Ibid,, 763. 

Norwood, G. The art of "Terence, P• 168-9, 

Terentius, Hecyra III: 458, 9-61 vv. 



122 , Plautus, Trinummus I: 55-6 vv. 

123 . Cf. Plautus, Ibid., I: 205-10 vv. 
"••• qui omnia se simulant scire neque quic quam sciunt ••• 

••• quae neque futura neque sunt , tamen illi sciunt ••• " 

124. Plautus , Stichus III: 410--14 vv . 
Cf. ook Ibid., IV : 520--2 vv. 

125 . Sellar, W.Y. The Roman poets of the Republic, p. 35-6 . 
Cf . ook Enk, P.J . Lati jnsche Letterkunde, p. 7. 
"Oeze spotlust uitte zich ook in de fescennini, liederen , 
die de bruidegom op zijn trouwdag te hooren kreeg". 

126 . Webster , T .B. L. Studies in Menander, p . 112 . 

127 . Meredit h, G. An Essay on Comedy and the uses of the comic 
spirit, p. 90 . Cf. i.v.m. "satura" Van Rooy (D. Litt .­
proefskrif)(sien Bibliografie), p . 255-6 . 
Cf . ook Jensen, R, Quid rides?" (c , J; 16 , l,920--21), p. 208 . 
Cf , Fleming, R. Of contrast between tragedy and comedy 
(Uit : C.J. of Ph ilosophy , Vol . 36 , Jan .-Des . 1939, 
p . 543-52 ). 
"Thus derision and pathos are aspects of comedy". ("deri­
sion may be regardedasan exaggeration of the tendency 
to sympathize with the comic character, and pathos as a 
predominant tendency to sympathize with the comic character 
in his ignobility and misfortune"), 
Cf . ook Swabey, M,C, Comic Laughter, A Philosophical 
Essay, p . 59 , "To ridicule the vices and follies of mankind 
is the business of satire", 
Cf . ook in die verband Tyrrell , R,Y. Latin poetry, p. 219 ; 
asook Cruttwell , C.T. A history of Roman literature, p. 76 . 
Harper 's Dictionary of Classical Literature , p. 1414, kan 
ook in die verband vergelyk word . R, Jensen omskryf die 
doel va n satire as "hard hitting , usually with a moral 
purpose in view" . (Quid rides?, C ,J, 16, 1920-21). 
Du Plessis , (Die satire by Horatius, p. 3), wys daarop dat 
satire •n konstruktiewe element veronderstel . "Die Latynse 
satire is grotendeels as gevolg van sy hoofdoel, besiel deur 
•n gees van "gravitas" of lewenserns" (p . 24 ). 
Cf . Diomedes, Keil . Grammatici Latini, Vol. I, p. 485 
Reel 30-34. . 
Cf . Duff, J .W. A literary History of Rome t o the close 
of the Golden Age , p. 44 , asook Richards, W, J . Die vereis­
tes vir Romeinse Satire-skrywing , p . 101 . 

Dit sluit in "Entlarvung des Kleinlichen, Schlechten, 
Ungesunden im Menschenleben und dessen Preisgabe an Ver­
achtung , Entrustung und L~cherlichkeit". (Uit : Von 
Wilpert, Sachw~rterbuch der Literat ur, p. 611 ), 
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Cf, Highet , G, The Anatomy of satire , p. 20 & 22 ; 
Higginbotham, C.T . A History of Roman Literature, p . 15 , 
wat satire beskou as "inherent in the genius of the nation". 
Cf . oak Janssen, H.H. Latijnse Letterkunde , p . 25 . 
Sien ook Paoli, U. E. Rome, its people, life and customs, 
p . 267, waar hy s~, "The sturdy Rorrans had a quick tongue , 
and when there was something to be said, they wFre seldom 
inclined to remain silent", Quintilianus onderstreep hier­
die houding bondig deur te s~, " potius ami c um quam dictum 
perdidi" (Quint . VI : 3:28), (Paoli, p. ;)'J2) . 
Dekker, G, Afrikaanse Literatuurgeskiedenis, p . 344 , sluit 
ook hierby aan . 
Cf. Conradie, P , J , Hoe om ·n drama te ontleed, p , 33 , 

12s: Plautus, Stichus IV: 520-1 vv . 

129. Plautus, Miles gloriosus IV: 1086-7 vv . 

130. Minnaar, L.C. (Or . ) Afrikaanse Prosa en Orama : Strukture 
en Tegnieke , p . 153 . 

131 . Cf . ook ten opsigte van satire : 
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Truculentus (Plautus) . Straatvroue word deur Oiniarchus 
getipeer as "volturii". · (Plautus, Ibid ., II : 337 ). 
Truculentus is aanvanklik gekant teen die straatvrou en veg 
vir moraliteit . 
True. "Erilis noster filius apud vos Strabax 

ut pereat , ut eum inliciatis in malam fraudem et 
probrum". (Ibid. , II: 296 ), maar ook hy swig ui t­

eindelik voor die heuningtaal van die lokvrou, 
"Die impera mihi quid libet quo vis modo. 

novas omnis moris habeo, veteres perdidi 
vel amare possum vel iam scortum ducere". 

(Ibid., III : 676-8 vv.} 

Casina. Pathosmomente is nie besonder diep nie. Die 
paterfamilias se ontrou is nie vir sy vrou verborge nie , 
Myrrhina : " sed quid tu es tristis , amabo?" 
Cleostrata : " ita solent omnes quae sunt male nuptae". 
(Plautus, Casina I : 172- 5 vv .) 

Lysidamus verontagsaam sy vriend Alcesimus se waarskuwings . 
Hy is verlief op Casina ! 
"qur amem me castigare , id ponito ad compendium, 
'can□ capite' 'aetate aliena' eo addito ad c ompendium , 
'quoi sit uxor, ' id quoque illuc ponito ad compendium". 
(Plautus, Casina III : 517-9 vv.) 

Asinaria. •n Subtiele satiriese tendens kan hier aangetref 
word . Demaenetus is tuis in die skadu van vroulike domi­
nansie en hy help sy seun voorwaardelik, " Noctem huius et 
cenam sibi ut dares". (Plautus, Asinaria III : 735}. 



Sy seun is jeugdig en kwetsbaar, 
"ea res me male ha bet; at non ea, quia tibi non 

cupiam quae velis; 
verum istam amo. aliam tecum esse equidem facile 
possum perpeti" (Plautus, Asinaria V: 844-5 vv.) 

Artemona, die dominante "materfamilias" se i nvloed is deur­
gaans voelbaar . Nieteenstaande haar teleurstelling dui 
haar woorde steeds op •n oorheersende wesensaard, 
Art, " surge, amator, i domum" . 
De , "nullus sum". 
(Ibid , , V: 921-2 vv.) 

Mercator. Huweliksontrou vorm oak die basis van hierdie 
satiriese komedie. Nieteenstaande sy vriend se verwysing 
na Demipho as 
"senex vetus, decrepitus" (Plautus, Mercator II: 291), 
bly hy verlief op die "slavin" \\et sy seun vir die "mater­
familias" gebring het. Hy s~ 
"ne sis me obiurga, hoc non voluntas me impulit", 
(Ibid . , II : 321), 
Charinus die seun, se emosionele stryd is op sy gesig 
leesbaar, Sy vader bespeur dit, 
De, " numquid tibi dolet?" 
Ch, " nescioquid meo animost aegre, pater . 

paste hac nocte non quievi sati' mea ex sententia" . 
(Ibid . , II : 369-?D vv . ) 
Charinus se wanhoop is pateties, 
"qur ego veivo? qur non morior?" (Ibid,, II : 471). 

Die amoreuse Demipho veroorsaak oak onmin in die bure se 
huis totdat hy deur die buurseun, Eutychus, getakel word, 
"nam te istac aetate haud aequom filio fuerat tuo 
adulescenti amanti amicam eripere emptam argent□ suo". 

(Ibid ., V: 9?2-3 vv . ) 

Stichus. Oordrewe waarde wat aan geld geheg word is hier 
die sentrale tema, Die kern van die pathos setel alreeds 
in die proloog, 
"viris qui tantas apsentibus nostris 
facit iniurias immerito 
nosque ab eis abducere volt." . 

(Plautus, Stichus, Prol , 15-1? vv.) 
Soror stry vir die behoud van die huwelikke, 
"Aut nunc non aequomst abduci pater, illisce apsentibus". 
(Ibid., I: 131). 
" idem animust in paupertate qui olim in divitiis fuit: 
non tu me argent□ dedisti, opinor, nuptum, sed viro". 
"('njid,, I: 135-6 vv . ) 

113 



114 

Epignomus s~ by sy terugkoms , 
"ol i m quos abiens adfeci aegrimonia , 

eos nu nc laeta ntis f a cia m advent u meo . 
nam i a m Antiphonem c onveni a dfinem meum 
cumque eo reveni ex inimici t ia in grat i a m". 

(Ibid . , III: 406--8 vv . ) 
Antipho bevestig da t hy waa rde aa n geld heg, 
"Si res firma, item firmi amic i sunt : sin res l a xe labat, 
It idem amici conlabascunt. res amicos inveni t ". 

(Ibid . , IV : 521-22 vv . ) 

Aulularia . Euclio bekl emtoon sy armoede by sy aanstaande 
skoonseun, Megadorus, sodat hy nie ·n bruids kat moet verwag 
nie. 
Eucl . 

(Ibid., 

"venit hoc mihi , Mega dore , in mentem, ted esse 
hominem divitem , 
factiosum, me item ess e hominem pauperum paurrumum; " 
II : 226-7 vv • ) 

Euclio is deurgaans suspisieus in sy kommer oar die skat . 
"aurum rapitur, aula quaeritur". (Ibid . , II: 392) . 
Na die aktuele verlies van die goud , blyk di t die duidelik­
ste, 
"quid mi opust vita, (qui) tantum auri perdidi". 
(Ibid ., IV : 723) . 

Lyconides se dubbelsinnige woorde aan Euclio wat onbewus 
is van sy dogter se toestand is pathosdraend in die lig 
van die waarheid . 
" Quia istuc 
facinus quad tuom 
sollicitat animum , id ego feci et f ateor". 

(Ibid . , IV : 733) • 

Euclio kom teen die einde tot insig ashy besef waaroor 
alles gaan, 
"Cur eiulas , 

quern ego avom feci iam ut esses filiai nuptiis? 
nam tua gnata peperit". (Ibid ., IV : 796--8 vv . ) 

Trinummus . •n Aanduiding van die kern van die satire word 
gevond in die proloog , wat •n dialoog tussen Luxuria en 
Inops is . In die persoon van Lesbonicus word dit ge­
illustreer dat weeldesug tot nooddruf lei . 
"Quin comedit quad fuit , quad non fuit? " 
(Ibid ., II : 360) . 
"5oror illist adulta virgo grandis : earn cupio, pater , 

Ducere uxorem sine dote". 
(Ibid . , II : 373) . 

Nau eers besef Lesbonicus die omvang van sy dade . 



"Sed si haec res gravi ter cecidi t stul ti tia mea, 
Philto, est ager sub urbe hie nobis : eum dabo 
0otem sorori: nam is de divitiis meis 
solus superfit praeter vi tam relicuos", 
(Ibid , , II: 50?-10 vv . ) 
Sy suster moet deur sy toedoen sander bruidskat trou, 
"Me germanam meam sorrorem in concubinatum tibi, 
Si sine dote (dem), dedisse magis quam in matrimonium", 
(Ibid ., III : 690-1 vv .) 

Heauton Timorumenos . Menedemus is •n patetiese figuur, 
Chr . " quad mihi videre praeter aetatem tuam 

facere et praeter quam res te adhortatur tua" , 
(Terentius, Heauton I : 59-69 vv . ) 
maar hy glo, Me . "sic meritumst meum" (Ter , Ibid , , I : 92) . 

Dit bring diep medelye vir Menedemus mee - alreeds by •n 
karakter op die verhoog . Chremes s~ , 
"lacrumas 
excussit mihi 
miseretque me eius". (Ibid ., I : 16?) . 

Oaar is •n parallelbeeld van selfkwelling by Clinia , en 
Clitipho se bestraffing ka n oak op Menedemus t oegepas word . 
" pr oin tu sollicitudinem istam falsa m quae te excruciat 
mittas". ( Ibid., I : l?? ). 
Clinia se kwelling is as gevolg van •n skynbeeld ten opsigte 
van Antiphilia . Cf . Ibid . II : 25?- 263 vv . Hy kan nie 
sander oneer huiswaarts keer nie en huiwer boonop vir sy 
strenge vader , min wetend dat sy vader heeltemal •n veran­
derde houdi ng openbaar , 
" satis iam , satis pater durus fui". (Ibid ., III : 439) . 
Menedemus se selfteistering duur voort , 
" luciscit hoc iam" (Ibid ., III : 410). Reeds van dagbreek 
af teister hy homself , terwyl selfbej a mmering oak nie uit­
bly nie. 
Me. " a ut ego profecto ingenio egregio ad miser ias 

natus s um ••• 
••• mihi quidem cottidie aug escit magis 
de filio aegritudo". 

(Ibid ., I II : 420-4 vv.) 

Die raadgewer , Chremes , wat ·Menedemus se lewenswyse veroor­
deel deur te s~, " non vere vivitur" (Ter . H. T . I : 154), 
is self nie blaamvry nie , Sy vrou se onderworpe houding is 
•n woordelose beskuldiging ! 
So . " Mi Chremes, peccavi , fateor vincor". (Ibid . , IV : 644) . 
Hy is egter die sondebok . 

Chremes bejammer Menedemus oar Bacchis as aanstaande skoon­
dogter . 
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Ch, "ita me di amabunt ut nunc Menedemi v icem 
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miseret me, tantum deveni sse ad eum mali", 
(Ibid , , IV : 749-50 vv , ) 

•n 0ntnugtering wag egter ! 
Me , " mitt□ iam osculari atque amplexari : 

id nil put□" , (Ibid,, V: 900) , 
Cear is ·n ommekeer in optrede en rolle, as Menedemus van 
Chremes se houding teenoor Clitipho s§ 
Me , "Enim vero Chremes nimis graviter cruciat adule­

scentulum 
nimisque inhumane" . (Ibid , , V: 1045-6 vv , ) 

Adelphoe . 0ntvoering e n sky nbeelde wat daardeur ontstaan 
vorm die kern van die intrige , 
Mi. " Storax ! - non rediit hac nocte a cena Aeschinus". 
(Terentius , Adelphoe I: 25) , 

Demea smeer die sondebok , Aeschinus swart , 
"Quid ille fecerit? quern neque pudet 

quicquam nee metuit quemquam neque legem putat 
tenere se ullam" , (Ibid,, I: 84-5 vv , ), terwyl hy 

Ctesipho in sy versorging aanprys . 
" et est dis gratia , 

quom ita ut vol□ est", (Ibid , , I : 138-9 vv .) 
Ctesipho se woorde werp lig op die ware situasie , 
"qui quom omnia sibi post putarit sese prae me□ commodo, 
maledicta , famam. meum laborem et peccatum in se 
transtulit , 
nil pate supra" , 

(Ibid., II : 262- 3 vv.) Syrus plaas die se~l daarop, 
"tu cum illa te intus oblecta interim" (Ibid ,, II : 284) , 

Aeschinus kom by sy skoonfamilie in onguns, 
"amare occepit aliam" (Ibid, , III : 326), Sostrate reageer 
sterk daarop, "quoi credas? nostrumne Aeschinum, 
nostram vitam omnium, in quo nostrae spes opesque omnes 
sitae erant?" (Ibid ., III: 330-2 vv .) Aeschinus word ve?"­
volgens verdryf , " ille exclamat abi, abi iam , Aeschine, 
satis diu dedisti verba : sat adhuc tua nos frustratast 
fides , • • valeas, habeas illam quae placet". 
(Ibid ., IV : 620-3 vv , ) 

Aeschinus faal in sy paging tot objektiwiteit , ashy die 
volgende nuus verneem, 
"hie meus amicus illi genere est proxumus : 

huic leges cogunt nubere hanc" . (Ibid ,, IV: 650-2 vv.) 
Hy beskou dit as •n facinus indignum (Ibid,, IV: 665-9 vv.) 

Hy ervaar •n emosionele uitbarsting , 
Ae , " pater , obsecro , ausculta". 



Mi. "Aeschine, audi vi omnia 
et sci□; nam t e amo: quo magis quae agis curae 
sunt mihi", 

(Ibid,, IV: 679- 80 vv.) 

Die kontras tussen Micio en Demea is •n integrals deel va n 
die sentrale tema. Demea is intens bewus van die verskil 
en besluit daarom om die rol van Micio te vertolk, Hy 
verander van •n gestrenge mens (Cf, Ibid., V: 865-8 vv.) 
na 'n liefderyke vader, en is verheug oar sy beloning, as 
hy uiteindelik oak aangespreek word as 
" pater lepidissume", De, "euge, iam lepidus vocor". 
(Ibid., V: 911), 

Mostellaria. In die proloog word Trani□ as verteenwoordiger 
van •n permissiewe lewenshouding teenoor Grumio, die ver­
teenwoordiger va n •n kons erwatiewe leefwyse gestel . 
Philolaches se selftipering bevat •n hoogmoment van pathos, 
"N:lm ego ad illud frugi usque et probus fui, 
In fabrorum potestate dum fiu, 
Postea, quom immigravi ingenium in meum, 
Perdidi operam fabrorum ilico oppido". 

(Plautus, Mostellaria I: 133-6 vv,) 

Hy erken dat hyself skuld daaraan het, alhoewel daar •n 
woordelose beskuldiging in sy woorde setel, 
" ea haud est fabri culpa". (Ibid. , I: 114) . 
Sy metafoor is besonder treffend, 
"Continua pro imbre amor advenit: pluit in corpus meum 
Is usque in pectus permanavit, permadefecit car meum, 

(Ibid,, I: 142-3 vv,) 

Hy s@ vervolgens, 
"Car dolet, quom sci□ ut nunc sum atque ut fui ", 
(Ibid,, I: 149), 

By die terugkoms van Philolaches se vader tydens die 
brassery wat •n kontras vorm met sy eertydse leefwyse is 
sy benoudheid pa teties . 
"Quid ego agam? Pater iam hie me offendet 

miserum adveniens ebrium, 
Aedis plenas convivarum et mulierum", 

(Ibid., II: 378-9 vv.) . 

Miles gloriosus. Die soldaat se grootheidswaan is pathos­
draend. D9.ar is •n hoogmoment gele~ in sy denkbeeld teen­
oar die realiteit ashy verantwoording most doen . 
Cf , Plautus , Miles gloriosus IV: 1085, 
Hy word gekonfronteer met die werklikheid, 
"Cur es ausus subigitare alienam uxorem, imprudens? 

••• ultra ventumst ad me". 
(Ibid,, V: 1402-3 vv.), en daardeur word hy geopenbaar a s 
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die lamsak wat hy in realiteit is . 

132 . Sellar, W,Y, Roman poets of the Republic, p, 13, ten 
opsigte van gravitas in fregmente , Dieselfde sou byna 
kon geld ten opsigte van pathos , 

133 . Ibid . , p. 114 . 

134 , Beare, W, The Roman stage , p . 87 , 

135 . Beare, W, Ibid ., p, 84 , 

136 , Warmington, E, H, Remains of Old Latin Vol . II , p . 184-5; 
p . 190-1. 

137 , Minar , E,L, The lost ending of Pl autus ' 'Aulularia ' 
(C , J , 42 , 1946--7), p. 271 . 

138 . Bailey, C, The mind of Rome , p . 200 , Dit wat Bailey ten 
opsigte van Caecilius Statius se fregmente s ~, geld dus 
ew-eens ten opsigte van die ander r estante fregmente . 
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•n Geheelbeeld is noodsaaklik in die bepaling van hoog­
momente van pathos , Die "Vidularia" bevat slegs los 
elemente daarvan , Daar kan egter nie bepaal word of dit 
deurlopende of eenmalige pathos is of •n hoogmoment binne 
•n fragment nie , Fregmente bevat slegs fregmentariese 
pathosmomente . 



HOOFSTUK V 

KARAKTERTIPES EN PATHOS (VERBDNDENHEID AAN SEKERE KARAKTERS) 

1. Inleiding 

Die geheelbeeld van karakteruitbeelding en intrige is noodsaak­

lik vir die bespeuring van die gevoelselement in die komedie. 

Dikwels kleef daar diep pathos aan spesifieke karakters, wat as 

hoofdraers daarvan beskou kan word. Sams kan dit oak onderlig­

gend aan komiese figure bemerk word. Die graad van pathos wat 

aan karakters kleef wissel van diep-pateties tot lig, wat byna 

as pateties-komies bestempel kan word, Karakters wat voorkom 

in die Romeinse komedie word hier verdeel in senes, iuvenes, 

feminae , servitudinis verae figurae, en figurae comicae , Laas­

genoemde is dikwels hoofsaaklik vir vis comica aangewend, rraar 

kan nogtans di ep pathos inhou , 

2 . i . Senes 

a . Senes bani 

Theoropides is on senex bonus van die "Mostellaria" wat diep ge­

voel opwek as hy vas onder die indruk is dat hy deur sy seun by 

sy terugkoms verwelkom sal word . Die fuifparty en toneel van 

verwording waarop hy afkom lei daartoe dat hy ten alle koste 

daarvan gedistansieer moet word deur Trani□ , 

"Poenulus" . Hanno is •n diep bekommerde vader wat •n jarelange 

soektog na sy dogters loads . Die feit dat hy in die hawe oak 

tussen prostitute soek suggereer sy diep angs wat byna bewaarheid 

is , Die Karthaagse brabbeltaal wat aan die Puniese oorlo~ 

herinner is as komiese greep bedoel , In die betrokke situasie hou 
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di t egter •n minder--komiese aspek in en die Hanno-figuur wek 

diep simpatie op, v.et verdiep deur die langdurig heid van sy 

soektog. 

"Rudens", Caemones treur jarelank oar sy ontvoerde dogtertjie 

Palaestra. Tydsduur verdiep oak hier die deernis vir ham, Die 

tegniek van dramatiese ironie int ensifieer dit verder, as 

Palaestra ham herinner aan sy ontvoerde dogt er wat sy inderdaad 

dan oak is! 

"Adelphoe", Micio en Demea is albei bani patres, alhoewel 

hulle lewenshouding verskil , Albei glo egter aan sy eie stelsel , 

As Demea •n ommekeer in rolle bewerkstellig kom die gehoor onder 

die indruk van sy hunkering na sy seuns se liefde en betoon ver-­

volgens simpatie . 

"Trinummus", Charmides vertrou sy huis en kinders aan sy vriend 

Callic les toe v.et hulle belange op die hart dra . Laasgenoemde se 

goeie motiewe word verkeerd vertolk deur •n gemeenskaplike vriend 

en oak deur Charmides by sy tuiskoms, "Captivi" bevat oak •n 

soortgelyke bekommerde vader, nl, Hegio, v.enneer •n vader se smart 

oar sy seun as krygsgevangene geskets word . 

"Bacchides". Lydus is •n bekommerde onderwyser as sy leerling 

Mnesilochus sedelik verval . Vader Nicobulus is •n goeie pater­

familias alhoewel hy homs elf in sy jeug oak aan vergrype skuldig 

gemaak het , 

"Casina". Alcessimus is goed, maar hy kom onder verdenking as 

hy sy buurman Lysidamus help, nieteenstaande sy aanvanklike sede­

preek. 

"Aulula ria" het Megadorus as senex bonus wat a s ou j ongk~rel ·n 
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huwelik met Euclio se deugsame dogter begeer. Laasgenoemde 

skenk - helaas! - geboorte aan •n kind op die vasgestelde huwe­

liksdag wat Megadorus se wense in die wiele ry. Euclio is basies 

oak nie sleg nie , maar as avarus is hoofbelangstelling geld en 

welter uitsluiting van belangstelling in sy gesinslede. 

"Heauton Timorumenos", Die vaderfiguur van Menedemus is deuy,... 

gaans deerniswekkend ashy glo dat sy selfkwelling ter wille van 

sy seun is, Hy verkeer onder die indruk dat hy as pater durus 

sy seun verdryf het en dat sy selfkwelling in •n mate sy verdiende 

loon is; hy put dus selfbevrediging uit sy selfverwyt en - kwel­

ling. 

b, Senes mali 

"Heauton Timorumenos" , Alhoewel Chremes homself aanvanklik goed 

voordoen en Menedemus van raad bedien blyk dit dat hyself oak 

nie onbesproke is nie. Hy voer tuis •n skrikbewind, terwyl sy 

verhouding met sy gesinsgenote oak maar stroef is . Sy eie dogter 

is in sy jeug as vondeling uitgeplaas omdat hy nie •n dogter wou 

opvoed nie . 

"Andria". Die senex wil sy seun se huwelik met die meisie van 

Andr os ontbind ter wille va n •n huwelik met Chr emes se dogter , 

Ceardeur ontstaan diep medelye met die j ongeling as gevolg van 

die onsimpatieke houding teenoor horn . 

" Phormio" . Chremes , die bigamis, is die oorsaaklike faktor tot 

diep leed . Sy "vrou" van Lemnos sterf van smart wat sy dubbele 

lewe vir haar meegebring het . Ceardeur word sy dogter van Lemnos 

alleen , vreemd en in armoede en rou in Athene agtergelaat. 

"Mercator" , Hier is sprake van huweliksontrou as Oemipho ontrou 
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is aan Dorippa en op sy seun se rneisie verliefraak . In die lig 

van sy vrou se dorninansie verdien hy egter ·n mate van rnedelye. 

"Casina" bied •n soortgelyke tema as Lysidarnus ·n jong rneisie 

begeer . Sy vrou is bewus daarvan en derhalwe diep ongelukkig 

daaroor . Hy is dus die oorsaaklike faktor tot diep ongeluk , 

"Asinaria". Oemaenetus is aanvanklik die hulpvaardige rnodelvader 

wat gebuk gaan onder vroulike dorninansie tuis . Sy seun se 

rneretrix, Philaeniurn, bekoor horn en dit is sy heerssugtige vrou, 

Artemona, wat horn daar gaan haal. 

"Surge amator, i dornurn : 111 

"Epidicus" . Telestis en haar moeder Philippa is deur haar vader 

Periphanes se jeugvergryp geraak, aangesien hy hulle in die steek 

gelaat het . Tuis is hy •n rnodelvader maar sy seun koop sy buite­

egtelike dogter - en dus sy halwe suster - as rninnares . Intussen 

soek hy egter sy verlore onbekende dogter . Oesnieteenstaande is 

hy hovaardig teenoor Philippa en wys haar daarop dat hy haar 

arrnoede verlig het in hul jeug . Haar woorde laat horn onder die 

indruk kom van die pyn en leed wat hy haar berokken het, in sy 

jeugdige voortvarendheid , 

"Stichus". Antipho wat sy dogters se huwel ikke op grand van 

bankrotskap wil ontbind is nie uiters sleg nie . Hy skep egter 

die indruk van ·n onsimpatieke en selfsugtuge man as hy nie sy 

dogters se gevoelens in ag wil neem nie . 

Oaar is •n mate van pathos in die senes wat oorheers word deur •n 

uxor dotata s□os ook Simo in " Mostellaria". Die diepste rneege­

voel wat ontstaan is egter vir bekomrnerde vaders wie se kinders 

ontvoer is en wat •n jarelange skynbaar-vrugtelose soektog na 

hulle loads . 
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ii, Iuvenes (Adulescentes) 

Seide goeie en slegte jongmanne wek verskeie nuanses van pathos, 

Dit is nie gebonde aan moraliteit nie want in •n sekere situasie 

of konflik wek •n karakter med el ye by die toeskouers . 

"Mostellaria", Philolaches was •n deugdelike jongman by sy vader 

se vertrek, maar hy ondergaan •n aftakelingsproses deur die liefde , 

Juis sy selftipering wek deernis vir horn, 

"Nam ego ad illud frugi usque et probus fui", 2 

"Poenulus", Agorastocles was •n goeie man wie se ontvoering in 

sy kleuterkare sy vader se dood veroorsaak as laasgenoemde van 

smart sterf. Die behoud van •n goeie karakter nieteenstaande 

uiterlike faktore is ge!llustreer, 

"Stichus" bevat twee onbedagsame jongmanne wat drie jaar afwesig 

is van hulle huis en eggenotes, Nieteenstaande die feit dat die 

vroue geen taal of tyding van hulle verneem nie bly hulle getrou. 

Die satiriese greep, waar die vader die huwelikke wil ontbind 

bring simpatie vir die mans en veral vir die vroue mee, 

"Adelphoe", Ctesipho en Aeschinus is weliswaar nie onbesproke 

karakters nie: Albei gee vrylik toe aan basiese drange. 

Aeschinus dra die meeste pathos, aangesien hy ly deur skynbeelde 

as gevolg van sy weldaad aan sy broer, Die konserwatiewe Ctesipho 

sou nooit verdink word van die ontvoering van •n siterspeelster 

nie en was boonop te lafhartig om dit uit te voer, 

"Trinummus", In Lesbonicus word die lewenswaarheid ge!llustreer 

dat "luxuria" tot "inops" lei, Hy is •n deurbringer wat egter be­

jammerenswaardig is as sy suster wil trou en hy tot besinning kom. 

"Asinaria", Argyrippus is •n patetiese figuur wat ly as sy vader 
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op sy meisie verliefraak, In "Phormio" is Antipho oak te bejammer 

as sy huwelik met die geisoleerde meisie van Lemnos bedreig word, 

"Aulularia" • Lyconides neem Phaedria tot vrou, maar sander •n 

huwelik, Euclio is egter so behep met geldsake dat hy nie 

Lyconides se dubbelsinnige woorde reg kan vertolk nie, want hy 

is onbewus van sy dogter se toestand. Dear word selfs vir haar 

•n huwelik gereel met Lyconides se oom, tot laasgenoemde se ont­

steltenis, 

"Menaechmi", Verwarring wat in die komedie voorkom is kostelik , 

maar tog effens pateties , Menaechmus I is immoreel teenoor sy 

tweelingbroer wat redelik karaktervol is. Komiese insidente 

waarin hulle verward raak is oak soms roerend, soos waar die be­

jaarde ou skoonvader sleepvoetend aanskuifel om hulle geskille 

op te las . 

"Bacchides". Wanneer Pistoclerus en Mnesilochus albei deur ·n 

Bacchis verlei word is daar verwarring, Wantroue in vriendskaps­

trou ontstaan daardeur en hou •n pathoselement in, 

"Mercator" se tema is soortgelyk aan die "Asinaria" waar ·n vader 

met sy seun, Charinus , se meisie •n verhouding wil aanknoop. 

"Andria", Pamphilus trou met die meisie van Andros na ·n gelofte 

aan Chrysis op haar sterfbed , Die ondertoon is droewig en hy is 

bewonderenswaardig ashy nieteenstaande struikelblokke en teen­

stand steeds sy gelofte gestand doen . 

"Heauton". Clinia en Clitipho is ewe-eens twee verliefde jong­

manne wat teenstand ervaar in liefdessake . Dit is ·n tema wat 

homself dikwels in die Romeinse komedie herhaal , 
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"Eunuchus" bevat •n unieke andersoortige jongman in die figuur 

van Dorus, die ontmande, Die kontrasbeeld van Chaerea wat die 

plek van Dorus inneem openbaar laasgenoemde des te meer as jammer-­

like figuur,
3 

iii , Feminae 

a, Matronae bonae 

In sekere komedies is vroue draers van diep pathos, waarvan 

veral twee figure opvallend is, nl, Philumena en Sostrata in 

die "Hecyra", Laasgenoemde se seun Pamphilus is sander hulle 

medewete - selfs sander sy eiel - die oorsaaklike faktor (en uit­

eindelik die mede-slagoffer) van al die leed, 

"Phormio" se pathos in vrouelewens word te weeg gebring deur 

Chremes, die bigamis, Sy vrou van Lemnos sterf van smart tydens 

haar soektog na Stilpho (Chremesl), By haar dood word haar dog­

ter ge!soleerd, arm en in rou in •n vreemde land agtergelaat . 

"Amphitruo", Alcumena word diep verontreg en handel onbewuste­

lik in teenstelling met haar uitgesproke lewenskode, Die pathos 

is juis daarin gele~ dat sy volkome oortuig is van haar ongerept­

heid onbewus daarvan dat Amphitruo •n dubbelganger in die persoon 

van Iuppiter gevind het. 

"Heauton" se Sostrata, die vrou van Chremes is oak •n lydsame 

figuur, Sy plaas haar dogter as vondeling uit as Chremes in sy 

jeugdige voortvarendheid weier om •n dogter op te voed, 

b, Uxores dotatae 

In "Phormio", "Mercator" en "Casina" bring ontrou van •n eggenoot 

in die huwelik •n gevoelsmoment mee, "Mostellaria" bevat oak •n 

uxor dotata in die figuur van Simo se vrou, 

125 



"Casina" , Myrrhina is bewus van haar man se ontrou, wat haar 

so ongelukkig stem dat haar buurvrou dit opmerk, 

"sed quid tu es tristis, amabo?" 

Cl, "ita solent omnes quae sunt male nuptae .. , 11 4 

Huweliksontrou in die Romeinse komedie word dikwels dus veroorsaak 

deur •n heerssugtige vrou op die agtergrond, In die "Asinaria" 

word Artemona direk omskryf as uxor dotata, terwyl daar andersinds 

wel ·n suggestie is. 

c. Matronae iuvenes 

"Stichus" bevat twee susters wat drie jaar lank hulle mans 

ontbeer, In hulle stryd om die behoud van hulle huwelik is hulle 

feitlik vergelykbaar met virgines, 

d , Meretrices bonae et malae 

Die meretrices word dikwels in teenstelling met die stereotipe 

beeld van •n slegte straatvrou as goed uitgebeeld, Hulls kan 

selfs deernis wek , op grand van hulle eie persoonlikheidsame­

stelling , Andersins laat hulle slegte invloed op die jeug deernis 

vir die jongelinge opvlam, 

"Mostellaria" . Philematium •n bona meretrix is die oorsaaklike 

faktor tot Philolaches se aftakeling, Inn sprankelende dialoog
5 

kom Philematium se bruisend-jeugdige idealisme en liefde vir 

Philolaches tot uiting teenoor haar bediende Scapha se sinisme, 

wat die harde werkli kheid van ·n man se ontrou ken , 

Sc, "Qui pol me, ubi aetate hoc caput colorem commutavit 

Reliquit Deseruitque me11
,
6 

In "Eunuchus" kom daar oak •n bona meretrix in die persoon van 

Thais voor, 
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"Truculent us" vertoon •n tipiese ma.la meretrix naamlik Phr onesium 

v.et boer, soldaa t en s tedeling l aat swig voor haar bekoring. Di e 

ruwe boerse slaaf Truculentus se verleiding beklemtoon haar ver­

reikende verwerende mag . 

"Mercator". Pasicompsa is in •n mate goed , want sy is getrou 

aan een . Indirek is s y die oorsaak tot diep leed, wanneer die 

vader van die huis op haar guns gesteld raak , 

Die "Bacchides" is a lbei tipiese verleidsters en meretrices. 

"Cistellaria", ·n Kontrasbeeld kom voor, wat diep pathos inhou. 

Melaenis was aanvanklik on meretrix maar is hervorm tydens die 

versorging van die vondelingbaba Selenium in haar sorg, Sy is 

derhalwe in staat om die meisie •n goeie opvoeding te gee. By 

wyse van teenstelling is daar •n spieelbeeld van wat kon gebeur 

het as Syra haar eie dogter dwing tot prostitusie . 

"Heauton", In die "Heauton" en "Hecyra" is die meretrices naam­

genote . Albei is Bacchis maar hulle karakters is verskillend 

ui tgeb.eeld , Bacchis van die "Heauton" is sleg en verstrik in 

die web van die straatvrou- beroep alhoewel sy desnieteenstaande 

•n bewondering koester vir die sedelik- goeie , Die "Hecyra" se 

Bacchis word as goed en offervaardig geopenbaar , Sy getuig self 

dat sy nie s a nder pyn van Pamphilus afgesi en het nie , 

"Epidicus", Philippa en haar dogter Telestis het diep leed en 

lyding verduur a s gevolg van Periphanes s e jeugvergryp waarop hy 

hulle in die steek laat . Hy is onerkentlik en roem daarop dat hy 

haar armoede verlig het , Sy beklemtoon daarenteen dat dit nooit 

sou kon opweeg teen die pyn en leed wat sy optrede haar besorg 

het nie , 
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"Menaechmi" se Erotium word as sleg voorgestel en wek self nie 

veel pathos nie. Deur haar teenwoordigheid is daar wel medelye 

met Menaechmus I se vrou. 

"Andria" behels getuienis van ·n verwordingsproses waar Chrysis 

aanvanklik goed is maar afwaarts gly deur sinsgenot . Sy is egter 

nie bloat •n stereotipe straatvrou nie, maar bekend en bemind. 

Selfs haar sterwenswens dui daarop dat sy nie selfgesentreerd 

is nie maar haar medemens eerste stel. Hierdie wens aktiveer 

alle handeling, lief en leed ten opsigte van die geisoleerde 

figuur van die meisie van Andros. 

Meretrices is dus geensins stereotiep uitgebeeld nie. Sams wek 

hulleself medelye op, en andersins, ·n persoon in die strik van ·n 

slegte meretrix. Oaar is ·n neiging om weg te breek van die 

universele beskouing dat die straatvrou sleg is. Hulle word oak 

maar ui tgebeeld as MENSE met gevoelens en •n lewenstryd om te stry . 

e . Virgines 

Oaar is nie veel virgines in die Romeinse komedie nie . Hulle word 

oak eers teen die einde onthul as virgines . •n Maagd sou volgens 

Romeinse beskouing oak nie juis tuishoort in iets onwaardigs soos 

·n komedie nie . 

"Persa". Saturio se dogter wek simpatie op in haar hoedanigheid 

as virgo . Sy heg waarde aan haar reputasie wat onder •n vraag­

teken kon kom tydens haar rol as Persiese meisie in die besit 

van •n leno . 7 

"Aud ens" . Palaestra is •n vrygebore virgo maar in •n leno se besi t . 

Sy is deerniswekkend as sy haar juwele in die skipbreuk verloor 

en daardeur haar hoop om haar onbekende ouers met behulp van die 

kentekens te vind. 
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"Casina" is •n vrygebore meisie maar word deur slawe as vrou be­

geer , Haar baas deel die begeerte van die slawe en as sy deur 

·n manlike bruid vervang word is die lot wat haar moontlik kon tref 

duidelik, 

"Aulularia", Euclio se dogter word beskryf en besing as •n 

"virgo" . Indeenteel! Sy skenk geboorte aan Lyconides se kind 

op die dag wat as haar huweliksdag met Megadorus bepaal is, waar­

deur bogenoemde tipering weerspreek word , 

"Heauton" . Anti nt,i. la is •n ware virgo wat by wyse van teenstelling 

deur Bacchis getipeer word. Laasgenoemde vermeld met •n effens­

patetiese hunkering dat Antiphila se innerlike en uiterlike 

skoonheid ooreenstem . 

Dit kom dikwels voor dat die virgines in die besit van •n leno is . 

Die "Curculio" en "Epidicus" toon ·n ooreenkoms , waar •n broer sy 

onbekende suster as minnares koop , Oaar kom •n besondere pathos 

voor in laasgenoemde komedie, as Telestis deur haar halwe broer 

as minnares gekoop word. Intussen is haar vader tuis besig om 

·n f i dicina (Acropolistis) te onthaal, v.e.t as sy lankbegeerde 

dogter poseer , Die feit dat hy haar swa nger moeder in hulle jeug 

verwerp het, bring mee dat hy sy eie dogter nie ken nie . 

iv . Servitudo vera 

a . Servi 

Sl awe was -n onafskeidbare deel van die Grieks- Romeinse samelewing . 

Hul l e is as minderwaardig beskou . Die meer derheid het hulle as 

gevoellose pakesels beskou . Die uitsonder ing op die re~l sou 

wel voorkom . Die slawelot was oar die algemeen moeil i k, Die 

Romei nse komedie stel die slaaf meer vermaaklik, domastrant en 

amusant voor , Die algemene houding teenoor slawe in die ware 
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lewe blyk uit Seneca se lig- satiriese vermaning dat slawe ook 

mense is : 

"' Servi sunt ' • immo homines. ' servi sunt ' • immo 

contubernales . ' servi sunt '. immo humiles amici . 

'servi sunt ', immo conservi, si cogitaveris 

d . 1· 8 tantun em in utrosque i cere fort unae" , 

Plautus het egter die laer stand wat sla we insluit geken. 

Terentius was self -n slaaf en daarby •n diep gevoelsmens , Hull e 

sou albei ook lig werp op die slaaf se geestesgesteldheid en 

pathos verbonde aan die slawe-posisie . 

"Amphitruo". Sosia beskryf di e onre!Hmatighede wa L in s1 fl werny 

aangetref word . 

"ergo in servitute expetunt multa iniqua : 

habendum et ferendum hoc onust cum labore",
9 

asook die slawe-houding, 

" tristis sit, si eri sint tristes, hilarus sit , si 
10 

gaudrent". 

"Asinaria", Die slawe-status word hier meer rrelisties uitge­

beeld. •n Voorbeeld van die tipiese komiese slaaf is Libanus .
11 

Die slaaf s e astrantheid bring momenteel simpatie vir Demaenetus 

mee . Dit blyk later dat hy in rreliteit lojaal is , 

"Becchides" het Chrysalus as lojale slaaf, alhoewel hy as "servus 

callidus" bestempel word , Hy doen egter alles vir sy dominus. 

"Mostellaria", Grumio is ·n voorbeeld van ·n konserwatiewe ware 

slaaf , Hy is ernstig en getrou aan sy baas in teenstelling met 

Tranio .
12 

"Captivi" het ook ·n sonderlinge rrelistiese ui tbeelding van die 
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slawehouding, -posisie en --gevoelslewe , Dit is gei llustreer 

in Phil opolemus, Philocrates en Tyndarus, Albei Hegio se seuns 

is in krygsgevangenisskap , Tyndarus is ironies genoeg •n slaaf 

in sy eie vader se huis, Hy is vrygebore maar het slegs vier 

jaar van sy lewe die voorreg van vryheid geniet. In Elis washy 

in onsigbare sla wekettings geboei, terwyl slaafsheid en lojaliteit 

onder alle omstandighede sy kode is, By sy eie vader is Tyndarus 

aktueel in kettings .
13 

Die voetboeie en vernedering is •n roo.li­

t eit waaroor hy- diep beskaamd is, 
"At d . . 14 nos pu et, quia cum catenis sumus", 

Die Lorarius openbaar •n simpatieke houding teenoor sy medeslawe, 

Nieteenstaande sy t oesighoudende status, bly hy slaaf met •n 

t ipiese hunkering na vryheid, 

" omnes profect o liberi lubentius 
I • II 15 sumu quam servimus , 

"Casina", Die weerloosheid van die slawe-posisie word in die 

huweliksreelings ten opsigte van Casina ge!llustreer , 

b , Ancillae et leno 

Slawehandel in die Grieks-Romeinse w@reld was wettig maar die 

leno (slawehandelaar) was •n veragte figuur , Baie ongerymdhede 

het voorgekom , Vrygebore kinders is ontvoer en verkoop . 

Dogters is gedwing tot prostitusie . Soms het die leno sy sla­

vinne verloor as hulle as vrygebore opge-eis word , Die angs van 

die meisies in die leno se besit hou pathos in, soos dit dikwels 

in die Romeinse komedie voorkom . Alhoewel die ancillae se 

gevoelens deernis wek , is die leno hoofsaaklik teenwoordig vir 

vis comica. Hy kan dus oak by die figurae comicae geskaar word. 

Die leno-figuur en die stigma wat aan horn en sy beroep kleef 
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kom telkens voor . 
16 

"Pseudolus" bevat Ballio as leno . "Rudens" 

se leno is die sluwe Labrax , in wie se besit Palaestra en 

Ampelisca is, Hulle gevoelens kom pertinent op die voorgrond , 

"Persa" gee die angsgevoelens van die parasiet se dogter weer , 

Sy moes slegs die rol van Persiese meisie in die leno Dordalus 

se besit vertolk, Sy is egter bekommerd oar haar goeie naam wat 

tydelik op die spel geplaas word , 

"Poe·nulus". Lycus het die twee Karthaagse dogters jarelank in sy 

besit, in die wete dat hulle vrygebore is . Hanno hulle vader 

daag net betyds op as •n deus ex ma.china aangesien die leno hulle 

op daardie dag aan prostitusie wou onderwerp . 

"Curculio" se leno is Cappadox, terwyl verdere leno ' s voorkom 

bv, "Phormio" se Dorio en Sannio van die "Adelphoe", 

•n Beeld van slawehandel wat minder-komies is kom derha lwe telkens 

voor en kan oak as •n kunsmatige greep vir die verwekking van 

pathos beskou word , alhoewel die slawehandelaar o~nskynlik as 

komiese figuur voorkom , Die lewens-inhoud en gevoelens van 

diegene in sy besit determineer die mate van simpatie wat daar 

vir hulle ontstaan . 

v . Figurae comicae 

Daar is sekere komiese figure binne die raamwerk van die Romeinse 

komedie wat o~nskynlik vir suiwer vis comica aangewend is . By 

nadere betragting blyk dit soms dat daar oak aan komiese figure 

pathos kleef , Die leno's is wel verag , maar hulle beroep was 

wett ig , Hulle is dikwels op amusante wyse afgeransel en van hulle 

besittings (mense ! ) beroof , terwyl vrygeborenes vrygelaat moes 

word, Hulle handel was nie altyd betalend nie, en iets minder-
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komies kan oak in hulle gesien word, Dieselfde geld ten op­

sigte van die danista met sy eensydige belangstelling in geld, 

wat veral in die "Mostellaria" pa.teties-komies inwerk, 

a , Servi comici 

"Mostellaria" , T . . t· . k . . 1 f l? ranio 1.s n 1.p1.ese omiese s aa . Alhoewel hy 

•n kalant en verleier is , is die gehoor horn simpa.tiekgesind as 

gevolg van sy pogings om sy basie te red, by sy vader se tuiskoms . 

"Persa" se Toxilus is oak •n suiwer-komiese slaaf . Die feit dat 

hy tydens sy baas se a fwesighei d die geleentheid aangryp om sy 

meisie te bevry dui op •n hunkering na vryheid , As slaaf bied hy 

aan Saturio n gratis voedselrantsoen vir sy hulp , 

"Poenulus", Mi lphio t ree in sy basie se belang op ashy f-anno 

versoek om die rol van vader te vertolk . Ironies , dat juis •n 

slaaf hierdie versoek aan Hanno , die vader - in rB9.liteit - moet 

rig ! 

"Pseudolus" is vernoem na •n lojale slaaf wat offervaardig teen-­

oar sy kleinbaas optree, 

"Rudens". Slawe speel ·n belangrike rol in die intrige, terwyl 

die visser •n sleutelfiguur is in die naspeuring van Palaestra se 

indentiteit . Dramatiese ironie bring diep pa.thos mee as die 

uitvre.ging van Daemones daartoe lei dat hy sy dogter onthul deur 

middel van kentekens , wat juis deur die slaaf gevind is . 

"Truculentus" is vernoem na •n ruwe boerse ou slaaf wat oak onder 

die bekorende loktaal van die straatvrou kom . 

"Amphitruo", •n Sonderlinge uitbeelding van ·n slaaf kom hier in 
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die persoon van Sosia voor. Sy ondervinding en die van 

Amphitruo vorm ·n parallelbeeld. Albei ontmoet •n dubbelganger 

en die verwarring en ongeluk wat daardeur te weeg gebring word 

is komies-pateties . 

"Captivi". Tyndarus is die slaaf in die Romeinse komedie wat die 

diepste pathos inhou . Die ander bevat ligter nuanses daarvan, 

terwyl hy •n hoofdraer van pathos is, aangesien die strafmaatre!Hs 

teenoor •n onbenullige slaaf horn in sy eie vader se huis te beurt 

val. 

b. Parasiti 

Die parasiet word gewoonlik aangewend as verligtingsmoment as 

die tendens te somber word . Die eensydige belangstelli ng in 

voedsel is egter ook pateties . Hierdie belangstelling van die 

parasiet kom prominent voor ter uitsluiting van alle ander dinge . 

Dit sluit ook •n valse rol en valse trane in! 

"Persa". Saturio i s bereid om met sy dogter se reputasie te 

dobbel terwille van gratis voedsel . Sy is eintlik die bejamme­

renswaardige figuur, alhoewel hy deur sy eensydige belangstelling 

ook simpatie ontlok . 

"Phormio" is vernoem na ·n behulpsame parasiet wat inderdaad sy 

gratis brood verdien . "Curculio" is eweneens vernoem na on parasiet 

wat •n sentrale rol vertolk , t erwyl "Stichus" ook ·n parasi et bevat . 

"Captivi". Ergasilus is die parasiet wat as hansworsfiguur •n 

verligtingsmoment bring . Hy vorm nie deel van die intrige nie 

en is bloat ·n komiese aanplaksel . Caar kleef egter selfs aan horn 

ook pathos . Hy speel •n valse rol en start krokkodil trane , in 

teenstelling met Hegio wat as vader egte smart en verlange ervaar . 
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Die egte word pertinent gestel teenoor die valse, Die paras i et 

se rol is gemotiveerd, wa nt sy hartseer sou horn gratis voeds el 

besorg. Sy oordadige oorname van beheer in die kombuis by 

Philopolemus se terugkeer is komies en tog pateties . 

"Eunuchus" het oak •n parasiet , nl. Gnatho en "Menaechmi" vir 

Peniculus. Telkens blyk dit dat hulls nie volsla e komiese figure 

is soos wat dit aanvanklik voorkom nie, 

c. Milites gloriosi 

"Eunuchus" bevat Thraso as mil 8s, terwyl daar in die "Truc ulentus" 

sprake is van •n meretrix se invloed op on soldaat, nl. Strato­

phanes , onder anders. Hy word openlik bedrieg en alhoewel hy nie 

•n onbesproke karakter het nie, mag hy wel pathos inhou. 

"Poenulus", Die miles Antamoenides is teleurgesteld ashy nie 

volgens belofte vir Adelphasium as prostituut van die leno mag 

ontvang nie. Hy bedreig derhalwe haar mooi lewenskode wa t deur 

haar vader se koms bewaar is. In die "Curculio" en "Epidicus" 

is die temas fei tlik identies, wanneer •n soldaat sy suster as 

minnares wil aankoop en ontnugter word , Die situasie self is 

pathos-draend . 

Dor die algemeen word die soldaat komies uitgebeeld soos in die 

"Miles gloriosus" waar die soldaat roem op sy dapperheid en 

skoonheid, Die soldaatfiguur herinner egter aan •n minder-komiese 

lewens-inhoud, nl. oorlog. Die mess realistiese oorlogsbeeld 

kom egter in "Amphitruo" voor, waar Sosia die geveg en gehyg van 

manne wat sneuwel realisties beskryf, 

"Capt ivi" werp lig op die gevoelens van •n vader tydens die 

krygsgevangeneskap van sy seuns; dit dui gevolglik oak op oorlog, 
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wat dit inhou , en wie dit ly . 

d. Cocci 

Die kokke is suiwer komies behalwe miskien in die geval van 

"Aulularia" waar hulle verjaag word deur Euclio s e agterdog . 

3 , Gevolgtrekking 

Die komiese figure wat ·n verligtingsmoment moet meebring kan 

soms dus diep pathos inhou . Die dood is verkieslik bo die mag 

van •n leno . 

"par moriri est 11
•
18 

Slawe is ook nie altyd komies uitgebeeld nie maar wel as mense 
19 

in liefdes- en lewenstryd, Die slaaf-figuur loer soms ewe 

ondeund "ex persona", Oaardeur blyk dit dat dit nie die ware 
. . 20 . slawe-status is wat weergegee word nie, •n Hunkering na vry-

21 
heid kom steeds voor, Slawe was prominente figure in die 

Romeinse samelewing en daarom ook in hulle komedies dikwels 

sleutel-figure , "Although slaves were kept by all ancient 

peoples who had the force to catch them or the means to buy them, 

they were especially numerous in the world of Greece and Rome" . 
22 

Die Romeinse skrywers beskryf die lot van •n slaaf besonder 

simpatiek , 
23 

In "A ndria" word die tipiese slawehouding aange­

tref , 
24 

en in die "Adelphoe" is Geta die getroue slaaf waarop 

die huishouding steun as Aeschinus hulle o~nskynlik in die steek 

laat , 25 Die slawe veral is dus nie suiwer-komies aangewend bloat 

te~ wille van vis c omica nie . Dit is by beide Plautus en 

Terentius die geval , Hulle is nie deurgaans komies en bespotlik 

nie, maar vertoon □or die algemeen lewenserns. Hoewel nie altyd 

goeie mense nie , is hul egter mense met hulle eie gebreke en 

tekortkominge , HullB funksie is om die komiese in die dramas te 

bewerkstell ig wat andersins heel dikwels nie komedies sou gewees 

het nie . Hulle is dus eintlik ter wille van "vis comica " aange-
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wend, alhoewel hulle eie lotgevalle en slawe-status ook diep 

pathos meebring. 

Die ander figure wat as kunsmatige grepe vir vis comica aange­

wend word is oorwegend komies, Die substruktuur van "subtristis" 

is selde volkome afwesig! Die parasiete is byvoorbeeld so 

verstomp dat hul trots is op die parasiet-beroep. Oaar is iets 

pateties daaraan verbonde dat hulle so klou, kleef en hou aan 

·n kans om gratis voedsel te bekom. 

Die soldate daarenteen is komies in hul grootpraterigheid. 

Grootheidswaan waaruit dit voortspruit is egter •n persoonlik­

heidsgebrek waaroor daar gelag word, Die "Miles gloriosus" is 

·n t ipiese voorbeeld. Alhoewel die soldaat-figuur in die komedie 

selde direk aan norlog gekoppel word, hou hy as sulks verband 

met •n ernstige sy van die lewe, 

Die patetiese verbonde aan komiese figure word in die komedie 

verbloem onder 'O lag en •n spot, Die meeste aksent val dan op 

•n hiperboliese karakteruitbeelding ter verwatering van die 

aktuele situasie wat geskep word, 

Oaar is •n verskeidenheid van faktore by karakters en insidente 

wat pathos kan meebring. Soms word dit verdiep deur kontraste­

rende karaktertipes, wat aan die woord is. •n Volledige karakter­

tekening in sy gekompliseerdheid is •n vereiste. 

In die Romeinse komedie kom dikwels stereotipe karakters met 

nuwe eienskappe voor. Hierdie nuwe begrip van hulle as~' 

en nie bloat afkeurenswaardige figuur nie, bewerkstellig ook 

medelye met hulle. •n Slaaf van "Captivi" se gevoelens wek diep 

deernis op. •n Slaaf was in die antieke w@reld •n veragte figuur. 
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In sy hoedanigheid as lydende mens wek veral Tyndarus medelye . 

Tractationes personarum (karakterbeelding) is derhalwe van 

kardinale belang in die opwek van pathos . Die mens is immers 

die draer daarvan in die lewe . Dns kan heel dikwels makl ik 

onderskei tussen prim~re en sekond~re draers van pathos. Tyndarus 

van die "Captivi" is egter vir my die hoofdraer van pathos in 

die hele Romeinse komedie . Die rede hiervoor? Sy gevoelens word 

die duidelikste uiteengesit . Ons leer horn as mens (en nie bloat 

objektief as slaaf nie} volledig ken . Hy ly by sy eie vader as 

slaaf, en daar kan ten volle met horn gesimpat iseer word . Daar is 

oak ander figure wat op on pathos-grafiek baie na aan Tyndarus 

sou 1~. Hier kan byvoorbeeld Sostrata en Philumena van "Hecyra" , 

Hegio as vader se gevoelens in die "Captivi" en Alcumena in die 

"Amphitruo" vermeld word . Tyndarus in sy onbaatsugtigheid , 

offervaardigheid en lojaliteit bly egter die hoofdraer daarvan : 

Alhoewel die aksent in die Romeinse drama op die komiese val , 

is daar in geen lewe die eensydig-komiese nie: Die Romeinse 

dramaturg het gehou aan •n raamwerk van realiteit, wat herinner 

aan die lewe self . In~ situasie, in elke lewe , in elke 

karakter is daar •n vermenging van die komiese en patetiese . Die 

komedie bied oak •n spieelbeeld daarvan . "Vis comica", die kuns­

matige grepe terwille van komiese trefkrag versluit oak weliswaar 

soms pathos ! 
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4. Aantekeninge by hoofst uk V 

1. Plautus, Asinaria V: 925 vv. 

2 . Plautus, Mostellaria I: 133. 

3. Terentius, Eunuchus. Daar is pathos-hoogmomente wat s ent r eer 
om •n patetiese figuur soos Oorus. Die lewenskr agtige avon­
tuurlustige Chaerea poseer as Oorus, die ontmande nadat hy 
die raad by wyse van skerts van Parmeno ontvang het. 
"praeterea forma et aetas ipsast, facile ut pro eunuch□ 

probes". 
Ch . "dixisti pulchre: numquam vidi melius consilium dari" . 
(Eunuchus II: 375-6 vv.) 

Parmeno se woorde, 
"quid agis? iocabar equidem" . (Ibid,, II : 378). 
Chaerea se volgende woorde is veelseggend: 
"a n ego occasionem 

mi ostentam, tantam, tam brevem, tam optatam, tam 
insperatam 
amitterem? 

(Ibid ., III: 
tum pol ego is essem vero qui simulabar" . 

604-6 vv .) 

Na die aanranding vermeld Pythias ewe veront waardig, 
"ragas me? eunuchum quern dedisti nobis qua s 

turbas dedi t! 
quam erae dona dederat miles , virginem vitiavit" . 

(Ibid., IV: 653-4 vv.) 

Skerp reaksie word deur hierdie stelling ontlok, 
"insa nis : qui istic facere eunuchus potuit?" 
(Ibid ,, IV: 657) . 
Chaerea is duidelik die skuldige, 11/i;int, 
"is mi hanc dedit vestem" 
(Ibid., IV : 701 ). 

Daarop word hy sarkasties begroet deur Thais, 
Th. " bone vir Dore, salve : die mihi, 
aufugist in?" 

(Ibid., V: 850) . 
Sy verwyt horn, 
"an paulum hoc esse tibi videtur, virginem 
vittare civem?" 

(Cf . Ibid., V: 857-8 vv .) 

4 . Plautus, Casina II : 172-3 vv . 

5 . Plautus, Mostellaria I: 156-210 vv. 

6 . Ibid, I: 201-2 vv . 

7 . Plautus, Persa • In hierdie komedie kom nie •n besondere diep 
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pathostendens voor nie ,.. miskien slegs •n eenrralige moment . 
Die dogter van Saturio is draer daarvan as sy bekommerd is 
□or haar reputasie en haar vader verwyt, 
"Tuin ventris causa filiam vendas t uam? " 
(Plautus, Persa III: 338) , 

Sys~ verder , 
"Utrum pro ancilla me habes an pro filia?" 
(Ibid , , III : 341) , 
" Nam ad pauper tatem si admigrant infamiae, 

Gravior paupertas fit ", 
(Ibid ,, III : 347- 8 vv , ) 

Sy vermeld die bedreiging van haar reputasie ook verwytend, 
"Necessitate me, rrala ut fiam, facis ", 
(Ibid ., III: 382-4 vv , ) 

8 , Seneca (Summers, W,C , ) Select letters of Seneca. 
Ep. XLVII, The trwtment of slaves , p . 42 , 

9 , Plautus, Amphitruo I : 174-5 vv. 

10 , Ibid . , ~II : 958--61 vv . 

11. Cf , Plautus , Asinaria I : 
toon by die verkryging van 
komies . (Cf , Asinaria I : 

110-113 vv . Libanus se rragsve!"-
•n geringe rrate van rrag is pateties-
120-22 vv,) 

12 . Cf , Plautus, Mostellaria I : 77-8 vv . 

13 , Cf , Plautus, Mostellaria I : 21-2 vv . 

14 , Ibid ., II : 119- 20 vv . 

15, Ibid . , I : 119- 20 vv , 

16 . Plautus , Pseudol us , illustreer die rrag van •n leno □or me1s1es 
in sy besit , v.et gewoonlik verneder is tot prostitusie . 
"Quid mi es a uctor, huic ut mittam , ne amicam hie 

meam prostit uat", 
(Plautus, Pseudolus I : 231 ), -n Mate van simpatie met die 
meisies is moontlik, alhoewel daar nouliks sprake is va n •n 
hoogmoment , 

17 , Cf , Plautus , Mostellaria I : 21-2 vv . Grumio tipeer Trani□ 
verwytend, rraar treffend, 
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"Corrumpe erilem, adulescentem optumum 
Dies noctesque bibite pergraecaminei : 
Amicas emite , liberate pascite 
parasitos" , 

Direk in teenstelling met Trani□ is Messenio in Menaechmi 
ui tgebeeld : 
"diet□ me emit audientem, haud imperatorem sibi", 
(Menaechmi II : 250 vv . ) 



18. Plautus, Rudens III: 675. 

19 . Cf. Plautus , Stichus III : 434, waar Stichus s~, 
"rivales s umus". 

20 . Plautus, Stichus III : 445-7 vv . 
"atque id ne vos miremini , homini servolos 

potare, amare atque ad cenam condicere: 
licet haec Athenis nobis". 

Die fabulae palliatae van die Romeine is immers op die 
Griekse prototipe gebaseer. 

21 . Cf. Plautus, Trinummus II: 440. 
"ego quoque volo esse liber, nequiquam volo"; 

22 . Cary & Haarhoff, Life and Thought in the Greek and Roman 
World , p. 129 . 

23 . Shi pp , (Ter entius) Andria, p. 2 , s~ in die verband, 
"There is a sympathy for slaves which goes beyond the mild 
treatment of customary in Athens ". 

24 . Cf. Terentius, Andria IV: 675-9 vv. 

25 . Cf. Norwood, G. The Art of Terenc e, P• 113 . 
Cf. oak Duckworth, C.E. The Nature of Roman Comedy, p. 252 , 
waar Geta bestempel word as "one of the most serious and 
trustworthy slaves in all Roman Comedy". 

141 



HOOFSTUK VI 

DIE VOORKOMS VAN 

IN SEKERE LATYNSE 

1, I~leiding 

' N DEURLOPENDE 

KOMEDIES 

PATHOS-TENOENS 

In sommige komedies is die inhoud oorwegend komies, alhoewel 

pathos-nuanses of selfs ·n eenmalige pathos-moment kan voorkom, 

In sekere komedies is daar voortdurend •n onderliggende pathos­

tendens, Die genre is wel komedie, maar weemoed kom steeds voor, 

Dit herinner dikwels meer aan on tragedie, Sams kan kunsmatige 

komiese grepe of -aanplaksels verwyder word, v.earna die resultaat 

as suiwer tragedie blyk, Dit kon moontlik in so •n geval uit •n 

Griekse tragedie ontstaan het. 

2 , a, Die voorkoms van •n deurlopende pathostendens, alreeds 

in sommige gevalle sigbaar vanuit die titel 

"Captivi" , Die ti tel dui alreeds op •n beklemmende of mindel"­

komiese inhoud. Gevangenisskap hou nie iets komies in nie, maar 

versluit onmiddellik •n bykomende ides van verlore vryheid, v.et 

dan ook die sentrale tema hier bied. Orie vrygebore seuns vel"­

keer hier in slawerny, Philopolemus en Tyndarus (alias Paegnus} 

het •n gemeenskaplike vader , Philocrates is ook vrygebore en in 

al drie gevalle is die vaders welgesteld, Die uiterlike oorlogs­

milieu bring in Philocrates en Philopolemus se geval verlies van 

vryheid mes . Tyndarus is as vierjarige seuntjie ontvoer en hy 

verkeer twintig jaar lank in slawerny. Die twintig jaar weeg 

egter nie op teen die vernedering en bitters lyding v.et hy by sy 

vader ervaar nie . Onderliggend is daar •n deurlopende pathoslyn , 

Die tendens is oorwegend somber terwyl die tragiese tendens afge­

wissel word deur kunsmatige komiese grepe, v.earvan Ergasilus die 
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hoof-figuur is. 

Die vader Hegio se langdurige verlange en herinneringsbeeld aan 

sy seun bring deernis mee . Hierdie tegniek van dramatiese ironie 

wek nog dieper pathos. Die hele agtergrond van oorlog en krygs­

gevangenis is vol medelye. Die situasies wat ontstaan en die 

diep gevoelens van die karakters wat skerp omlyn word bevat ewe­

eens pathos . Selfs die komiese figuur van die parasiet Ergasilus 

is nie volkome komies nie , Sy valse gemotiveerde rol is meer 

komies-pat eties . Die somber strekking word eers in die laaste 

honderd re~ls verlig . Dit is 66k nie volkome komies nie . Die 

herontmoeting tussen Hegio en Tyndarus is oak deerniswekkend . 

Dit is nie bloat vreugdevol nie maar gaan gepaard met verwyt en 

s elfverwyt . Hegio berou sy strafmaatre~ls in objektiewe hoedanig­

heid teenoor •n slaaf - in realiteit sy seun ! 

"quad male feci crucior; mod□ si infectum fieri possiet: 111 

Tyndarus se ongeloof by Hegio se begroeting wek meegevoel, 

"salve exoptate gnate mi !" , 
2 

nadat hy horn in die steengroewe gemartel het ! 

Ergasilus vorm nie deel van die intrige nie , maar dien as kuns­

matige komiese greep . Indien sy rol as komediant uitgelig word, 

is die komedie •n volmaakte tragedie :
3 

Dit blyk dus dat •n komedie 

met enkele klem- en nuanse-verskuiwings in •n tragedie verander 

ka n word , asook vi ce versa ! •n Tragedie is dan oak moontlik hier 

as model vir die "Captivi" gebruik . Di e moontlikheid blyk uit 

die proloog, 

" nam hoc paene iniquomst , comic□ c horagio 

conari desubito agere nos tragoediam11 •
4 

Telkens as die inhoud te somber na die minder-komiese afwaarts 
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nei g , wend Plautus ·n uiterlik- komiese figuur aan as kunsmatige 

greep vir vis comica . Sodoende word die balans bewaar, en kan •n 

komedie soos hier wel as •n komedie bestempel word! 

" Heaut on Timorumenos". Die tit el dui hier weereens op •n beklem­

mende inhoud. •n Minder-komiese figuur , nl. •n selfkweller se 

selfteistering vorm die sentrale tema , wat deurgaans volgehou 

word , Die sel fkwelling geskied as gevolg van •n vermeende onreg 

wat hy sy seun aangedoen het , Sy hark word nie eens ter wille 

van ·•n gesprek met die buurman neergel@ nie: 

Ch , "At istos rastros interea tamen 

adpone , ne labora". 

Men. " Minume". 
5 

en hy hou vol, 

"sic meritumst meum 11 ,
6 

Clinia onderwerp homself by wyse van parallelbeeld aan •n 

andersoortige kwelling , Hierdeur is daar •n subtiele herhaling 

en word die selfkwelling-tema deurgevoer. Eers in die derde 

bedryf word die bejaarde Menedemus se selfverwyt en - kwelling 

verlig , 

"Luciscit hoc iam, cesso pultare ostium 

vicini, primum ex me ut sciat sibi filium 

redisse?117 

8 
Menedemus se kwelling duur van dagbreek af en bring •n veranderde 

houding mee, Hy is selfs oorgretig om sy "durit ia antiqua119 te 

laat vaar . 
. . • ct • 10 "satis iam, satis pater urus fui" , 

Die kwelling van •n moeder, Sostrata, word byna stilswyend ver­

meld , Chremes se dogter moet as vondeling opgroei omdat hy nie 
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in sy jeug bereid is om •n dogter op te voed nie; terselfdertyd 

kom sy stroewe verhouding tot sy seun oak aan die lig , Clitipho 

ervaar oak selfkwelling as sy suster teruggevind word en Syrus 

•n saadjie van twyfel in sy gemoed 1~ . Die t ema van selfkwelling 

word volgehou en geillustreer in verskillende pers one. Herhaling 

bring mee dat dit dieper ingslag vind. 

Die einde is wel gelukkig as al die skynbeelde kwyn in die lig 

van die waarheid. Die onderliggende idee is egter somber . Self­

kwelling bied nouliks stof vir •n komedie, en tog is dit kundig 

vervleg in •n matige komedie van ne quid nimis, 

"Amphitruo" bied oak •n deurlopende pathoslyn, Die insidente en 

verwarring is dikwels komies, maar die pyn, ongeluk en verwarring 

in Alcumena se huishouding is egter te lewens-eg geskilder om 

volslae komies te wees , Dit is inderdaad soos Plautus in die 

proloog s~, •n "tragicomoedia" •11 Die onderliggende toon gee •n 

aanduiding dat dit op ·n tragedie as prototipe gebaseer is, Selfs 

Plautus self suggereer so •n moontlikheid, 

"faciam (iam) ex tragoedia 

comoedia ut sit omnibus isdem vorsibus 11
,
12 

Die verbrokkelde godsdiensbegrip va n die Romein kon •n knak kry 

deur hierdie komedie. Die tema het sekerlik die konserwatiewe 

Romein droewig gestem, Die verwarring van Sosia en Amphitruo 

as hulle hul ewebeeld in die persoon van Iuppiter en Mercurius 

. t t· k . 13 
ontmoet is pa e ies- □mies, 

Alcumena se sedepeil en lewenskode verdiep die pathos deur middel 

van dramatiese ironie ,
14 

As Iuppiter voorgee dat alles •n grap is, dra haar woorde pyn, 

"ego illum scio quam doluerit cordi meo 11
,
15 
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Hulle huishouding is ontwrig en sy wil haar man verlaat . 

"ibo egomet; comitem mihi Pudicitiam duxero".
16 

Die pathos-tendens loop dwarsdeur, sodat die vyfde bedryf waar Iup­

piter sy rol openbaar eers versoening en verligt ing ten gevolg het. 

"Andria" bevat ook •n deurlopende weemoedige strekking . Die 
17 komedie neem •n aa.nvang tydens Chrysis se begrafnis. Haar 

sterwenswens dien as motoriese faktor in die drama. Die bedrei­

ging van Pamphilus en Glycerium se pro-naritale verhouding is 

deerniswekkend . Nieteenstaande hulle wedersydse liefde is 

Chrysis se sterwenswens ook in hulls harts gegraveer. Die hele 

drama is gesentreer om die laaste wens en woorde van •n gestor--
18 wene . Nouliks komies ! Eers in die vyfde bedryf, as Pasibula 

th 1 d Ch d t . da 1· t· t 19 
on u wor as remes se og er is ar ·n ver 1g ingsmomen. 

Sy is Glycerium , die meisie van Andros, wat as vereensaamde in 

smart-gedompelde figuur diep deernis wek . 

"Phormio". Die tema is byna identies aan die "Andria". Reeds 

in die eerste bedryf blyk die diepe bejammering wat die meisie 

van Lemnos by ·n med6-karakter op die verhoog opwek. 

" intervenit 

adulescens quidam lacrumans . nos mirarier ; 

rogamus quid sit. 'numquam aeque ' inquit ' ac modo 

paupertas mihi onus visumst et miserum et grave . 

modo quandam vidi virginem hie v1c1n1ae 

museram suam matrem lamentari mortuam" . 
20 

Die bekendstelling van die sentre.le figuur in di~ drarre is 

alreeds somber . Antipho tree met haar in die huwelik, waardeur 
21 

onmin tuis veroorsaak word . Deurgaans klop on pathos-tendens 

as die vader dreig om sy seun se huwelik te ontbind. 

Die bigamis Chremes veroorsaak diep leed en sy vrou van Lemnos 
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sterf van smart as sy haar Stilpho nie in Athene kan vind nie . 

Wanneer Sophrona vir Chremes as Stilpho aanspreek
22 

1~ hy haar 

vinnig die stilswye op, maar desnieteenstaande openbaar Phormio 

dit aan sy Atheense vrou.
23 

Vir laasgenoemde bring dit vanself­

sprekend pyn mee, alhoewel dit vir die jong egpaar ·n vreugdes­

tyding tot redding van hulle huwelik is. Subtiel word die dualis­

me in die lewe derhalwe hier verweef . 

Die tema is deurgaans ernstig in strekking, terwyl komiese insi­

dente skaars is. Die ontknoping wat nie eens s o lig is nie 

bring mee dat dit as •n komedie bestempel kan word . Oaar is 

trouens nie ·n algehele ondergang wat vermeld word nie, behalwe 

ten opsigte van die Lemnos- eggenote . Laasgenoemde was noodsaaklik, 

aangesien dit as motoriese faktor tot die res dien. 

"Hecyra". •n Deurlopende dread van pathos kan hier bespeur word . 

Dit is verspreid en verbonde aan verskillende persone, as draers 

daarvan . Sostrata, die hecyra , en Philumena is gelykmatige 

draers van pathos . Pamphilus , die oorsaaklike faktor van al die 

leed wat sy wangedrag veroorsaak is uiteindelik mede--slagoffer 

daarvan . Deurgaans hou die verdenkings en valse beskuldigings 

iets weemoedigs in omdat dit sterk herinner aan die ware lewe . 

Selfs as •n verligtingsmoment deur Bacchis verskaf word gaan dit 

nie sander die pyn van vernedering gepaard nie, 

"ego pol quoque etiam timida sum, quom venit 

(mi) in mentem quae sim, 

ne nomen mihi quaesti obsiet";
24 

Pamphilus se vaderskap van Philumena se kind word bevestig deur 

•n ring in Bacchis se besit . Hyself is dus die slagoffer van sy 

eie wandaad ashy glo dat Philumena onrein v.as, 

" postquam aspixi, 'o facinus indignum ' inquam et 

corripui ilico. 
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"me inde lacrumans, incredibili re atque atroci percitus 11
•
25 

Die diep gevoelens van die karakters word wesentlik uitgebeeld . 

Hierdie bostaande dramas bevat die diepste deurlopende pathos 

van almal. Sams kom daar subtiel-verweefde pathos voor, wat 

ongeveer deurlopend is, s oos byvoorbeeld in die "Mostellaria". 

Die supra-struktuur daarin is natuurlik uitbucdig-komies , maar 

onderliggend kom daar tog erns voor. Die aftakelingsproses wat 

die liefde meebring word beskr yf, by wyse van selftipering van 

Phiiolaches. Sams is daar •n oorwegend-komiese inhoud, met on 

eenmalige voorkoms van pathos. 

By die bovermelde · komedies is egter ·n deurlopende somber of 

ernstige draad wat deurgaans voelbaar is. In hierdie gevalle 

is die ontknoping en verligtingsmomente selfs heel dikwels oak 

nie eens uitbundig komies nie, 

b. ·n Pathos- tendens wat deurlopend teenwoordi g is in milieu 

en situasie 

Die pasvermelde komedies wat on deurlopende pathostendens~ besonder 

treffend vertoon, kan hier weer eens as voorbeelde vermeld word. 

Die "Captivi" en "Amphitruo" bied •n besondere realistiese uit­

beelding van oorlogsmart. Die wedervarings en gevoelens van 

krygsgevangenes en betrokke naasbestaandes word treffend uitge­

beeld. IJie "Amphitruo" bevat weer ·n realistiese oorlogsbeskry­

wing, Die gekreet en gehyg van sterwendes aan die front word 

lewend voorgestel. Die afskeid en terugkoms van •n soldaat word 

beskryf, Dramatiese ironie verdiep die pathos by die "Amphitruo" 

asook by "Captivi", waar Tyndarus by sy eie vader aan swaar straf­

maatre~ls blootgestel word . 
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Die"~" en "Phormio" is albei gebaseer op die smart en 

isolasie wat die dood in die twee meisies se lewens meebring . 

In albei gevalle word die algehele verslaenheid en verlatenheid 

treffend uitgebeeld. 

In die "Phormio" word uiterlike omstandighede wat die dood van 

die moeder ten gevolg gehad het, vermeld . 

Die "Andria" is gebaseer op •n sterwenswens en ·n gelofte by on 

sterfbed wat vervul moes word . Die drama bevat selfs ook die 

verassing van Chrysis en die verslae meisie van Andros se optrede 

by die begrafnis . 

"Hecyra" . Hier is weliswaar •n uni eke tema: Verwyte word heen 

en weer geslinger en huishoudings ontwrig deur die wangedrag 

van Pamphilus tydens •n fees . Hy was beskonke en al bewys vir 

sy wandaad is •n ring. Die si tuasie is gekompliseerd en hy is 

self uiteindelik die slagoffer van sy eie daad, ashy emosioneel 

betrokke raak . 

"Hea.uton Timorumenos" bevat ook •n unieke situasie, wanneer die 

vader selfkwelling wat uit selfverwyt voortspruit deurgaans 

volhou . 

c . •n Deurlopende pathostendens wat verbonde is aan langdurige 

lyding (tydsduur) 

Oaar is gewis pathos in die langdurige lyding van sorrrnige karak­

ters . Hegio se langdurige smart in die "Captivi" is deernis­

wekkend. Sy een seun is reeds twintig jaar vantevore ontvoer. 

Sy onlangse verlies van nog •n seun verdubbel sy srrart en verlange. 

·n Soortgelyke langdurige lyding word versluit in die "Audens" 
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en "Poenulus" waar daar oor ontvoerde kinders getreur word. Die 

"Menaechmi" s e smart wat deur ontvoering veroorsaak word, bring 

selfs die dood van die vader mee, a sook onteiening van identiteit, 

"Poenulus". Hanno loads vir jarela nk •n beklemmende soektog na sy 

dogters . 

In hierdie gevalle is die pathos-tendens besonder subtiel verweef, 

en kom daar soms skreeu-snaakse insidente voor . Die ouers se 

komm.er en soektog word soms byna ter syde half- stilswyend vermeld . 

Juis daardeur word dit beklemtoon, en is daar simpatie met hulle . 

•n Soort gelyke ontvoering- tema word in die "Heaut on" vervleg ten 

opsigte van Chremes se dogt er . 

In "Stichus" bevat die driejarige wagtydperk sander enige taal of 

tyding van hulle mans ook iets van die meer ernstige . Die pathos­

lyn is egter onderbroke en verwater ter wille van prominensie 

van die slawe--posisie . 

Die "Heauton" bevat van die begin af •n langdurige lyding en self­

kwelling van Menedemus as gevolg van •n vermeende onreg . Juis die 

duur van die skynbeeld en selfkwelling daaraan verbonde is 

treffend . 

d . •n Deurlopende pathos-tendens , verbonde aan bepaalde karakters 

Afgesien van situering k1 eef daar dikwels ook diep pathos aan 

besondere karakter s , Hulle mede--bepaal gevolglik die voorkoms 

van •n deurlopende pathos-tendens , Die mens , of karakters dan , 

is immers draers van lewens-pathos . 

"Captivi". Vader en seun (Hegio en Tyndarus) is deurgaa ns di e 

twee figure wat die meeste deernis opwek . Hulle karakters , lewe 
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en gevoelens i s mees noukeurig en volledig uitgebeeld . Op 

grand van kennis van hulle lewenstotaliteit en die totaalsom van 

hulle gevoelens kan hulle in hulle stryd en lyding diep bejammer 

word . Die pathos-tendens kom wel onderbroke voor, deur middel 

van •n komiese aanplaksel , Ergasilus . Hy het geen deel aan die 

intrige nie . Hy dien bloat as te~wig teen die algemene somber 

strekking in die komedie . Afgesien van ander karakters wat oak 

s pie~l beelde - by wyse van herhaling - van hulle lyding bied , 

is hulle die sentrale figure , 

"Heauton". Menedemus as die heauton timorumenos vorm die sen-

trale figuur . Reeds vanaf die bekendstelling van die bejaarde 

au man wat so woel en werskaf met die harke sander inagname 

van homself is daar bejammering vir horn. Sy selfverwyt en self­

opgelegde uitvoering van selfstraf is pateties. Hy glo dat sy 

seun in die le~r is deur sy toedoen. Die indruk word bewaar tot 

i n die derde bedryf, waar dit "luciscit" . 26 

Die skynbeeld word vir die gehoor (maar nag nie vir Menedemus 

nie:) verbreek , dat sy seun houtgerus op die buurplaas is . 

Menedemus se ommeswaai van •n uiters streng vader tot on t oegewende 

is oak treffend. Caar is wel herhaling by wyse van parallel­

beelde, as Clinia •n selfkwelling ervaar. on Medekarakter op die 

verhoog is eintlik in trane soos wat hy Menedemus bejammer, 

nieteenstaande sy eie bejammerenswaardigheid. 

Die pathostendens in die "Amphitruo" raak Amphitruo self welis­

waar diep, alhoewel die figuur waaraan die diepste pathos 

deurgaans kleef , Alcumena is. In haar vernedering en lyding wek 

sy deernis dwarsdeur. Sy is besonder gekrenk as haar man haar 

van ontrou beskuldig. Amphitruo i s wel bejammerenswaardig, maar 

sy gaan die swaarste gebuk onder die las van Iuppiter se onreg. 
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"Andria" , Chrysis se kommer op haar sterfbed sentreer om 

Glycerium . Haar sterwenswens i s daar op gemik om Glycerium van 

algehele verlatenheid te vrywaa r, en dit motiveer alle handeling, 

Die retrospektiewe beeld van Chrysis en haar lewensverloop bevat 

oak •n versoberende element . Glycerium om wie alles draai is ·n 

patetiese figuurtjie . 

"Phormio" se pathos sentreer oak om ·n verlate vrouefiguur . 

Chremes se bigamie raak sy vrou en dogter van Lemnos die diepste . 

Die verligtingsmoment vir Antipho en sy bruidjie hou pathos vir 

Nausistrata in . Deurgaa ns is die inhoud nie komies nie, maar 

grens aan die tragiese , 

"Hecyra", Sostrata, die skoonmoeder, en haar skoondogter 

Philumena sou parallel op •n pathosgrefiek kon voorkom . Pamphilus 

se wandaad gryp diep in hulle lewens in , Philumena moet egter 

die diepste vernedering dra , 

·n Deurlopende pathos- tendens kan dus dwarsdeur die Romeinse komedie 

bespeur word , Weliswaar wissel dit in intensiteit, maar die 

teenwoordigheid daarvan kan nie misken word nie ! 

3 , Gevolgtrekking 

Dit blyk dat sommige dramas •n deurlopende ( soms onderliggend ) 

pathostendens vers luit, In s ommige gevalle blyk dit alreeds 

uit die titel dat die inhoud heel moontlik swaarmoedig kan wees , 

Die pathos setel soms in die algemene milieu, andersins in •n 

situasie , Dit verdiep tydens ·n langdurige lyding, smart , ver­

lange of soektog . Die lewensproblematiek in die drama is van­

selfsprekend van belang, 

Die pathos kleef beslis aan die karakters as die draers daarvan, 
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In hulle lyding, smart, verlangens en probleme is hulle bejam­

merenswaardig, Afhangende van die graad van hulle belaaidheid, 

kan daar onderskei word tussen hoof- en sekondgre draers van 

pathos. Dikwels is daar oak twee of meer karakters wat feitlik 

eweveel pathos inhou. Hulle is deurgaans figure wat bejammering 

of simpatie afdwing, in •n mind ere of meerdere mate. •n Komedie 

is selde oorwegend komies. •n Ernstige tend ens kom voor, s oms 

eenmalig, maar dikwels, soos hierbo ge!llustreer, kan die pathos­

lyn onderliggend deurloop, as voortdurende te~wig teen die komiese. 

153 



4 . Aantekeninge by hoofstuk VI 

1 . Pla ut us , Ca pt i vi V: 996 . 

2 . Ibid . , V: 1006 . 

3 . Cf . I bid . , I : 69- 109 vv . (Er gasilus , monoloog ) , I , 129- 193 vv . 
( Ergasilus , in dialoog met Hegio) , III :. 461-497 vv . 
(Ergasilus , monol oog ) , IV : 768-80 vv . ( Ergasi lus , monoloog ), 
I V: 781 - 908 vv . (Er gasilus , dialoog met Hegio ) . 

4 . Ibid ., Proloog , 61- 2 vv . 

5 . Terent i us , Heaut on Timorumenos I : 88-9 vv . 

6 . Ibid ., I : 92 . 

7 . Ibid . , III : 409- 10 vv . 

8 , Cf . Ibi d . , I II : 420-4 vv . 

9. Ibid ., I II : 435 . 

10 . Terentius , Heaut on Timorumenos III : 439 . 

11 . Plautus , Amphi truo Prologus, 63 . 

12 . Ibid ., Prologus, 54-5 vv. 

13 . Plautus , Ibid., I : 456-7 vv, 
"ubi ego perii? ubi irrvnutatus sum? ubi ego formam perdidi? 
a n egomet me illic reliqui , si fort e oblitus fui ?" 

14 , Plautus , Amphi t r uo II : 839-42 vv . 

15, I bid. , III : 922 . 

16 . Ibid ., III : 930. 

17 . Terentius, Andria I : 127- 36 vv . Die begrafnis word noukeurig 
beskryf, asook die feit dat die meisie van Andros, nl . 
Glycer ium haars el f in haar verdri et in die vlamme wou werp . 

18 . Cf. I bid ., I : 282- 91 vv . 
Die s t erwenswens word woordeliks aa ngehaal , Cear word ook 
verwys na haar verlatenheid na Chrysis se dood . 

19 , Ibid., V: 945 . "Pasibulast " . Hierdie onthull ing is pat e­
ties as Pamphilus se woorde , 
" nul l on ego Chremetis pact□ adfi nitatem effugere potero?" 
(Ibid . I : 246) onthou word, Hy wou nie met •n dogter van 
Chremes trou nie , Pasibula is egter ook sy dogter i 

20 . Terentius , Phor mio I : 91-6 vv . Cf . ook di e roubeklaende 
voorkoms van die meisi e , beskryf i n I bid , I : 106--8 vv . 

21 . Terent i us , Phormio II : 231 . 
De , "Itane t andem uxorem duxi t Antipho i niussu me□ ? " 
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22 . Terentius, Phormio V: 740- 1 vv . 
Hy s~ verder V: 742 , 
" ne me istoc nomine appellassis posthac". 

23 . Ibid , V: 1005 , 

24 , Terentius , Hecyra V: 811- 12 vv . 
Ba . " etiam cognosse anulum illum Myrrinam 

gnatae suae fuisse , quern ipsus olim mi dederat", 

25 . Terentius , Ibid, III : 376-7 vv , 

2f;i . Terentius , Heauton Timorumenos, 410 , 

27 . Terentius , Andria I : 130-1 vv . & 134 . 
"ad flammam accessit imprudentius, 
satis cum periclo". 

Pamphilus se kommer word ook beskryf , 
(Ibid , 134) : 
"Mea Glycerium" , inquit, "quid agis? quor te is perditum?" 
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HODFSTUK VII 

BEVINDINGE , GEVOLGTREKKING EN SAMEVATTING 

Die basiese betekenis van pyn en lyde asook meegevoel daarmee 

word veronderstel .wanneer daar van pathos (-rtct.0°5 ) sprake is . 

Die gevoelvolle meelewing en identifisering is die gewensde 

reaksie, wat •n kontras vorm met •n gevoellose houding sander deel­

name aan gebeure , Die gevoelvolle in die drama moet die drama­

skrywer self, die histrio en die gehoor diep tref, anders misluk 

dit , 

1 . Komponente daarvan : 

i . Dualisme in die lewe self 

Dualisme is prominent in die lewe en word dan ook s6 weerspieel 

in die dramas van albei skrywers van Rome se kreatiewe era in 

hierdie genre . Norwood beklemtoon veral by Terentius •n bewussyn 

van •n sodanige tweeledigheid, "This duality we shall find again 

and again in the later plays . The idea is one of his most 

splendid dramatic concepts ; it is also at the root of his noblest 

thought about life! 11 1 Dit is immers verwortel aan die blote 

lewensbesef en Plato s@ dus met reg, " serious things can not be 

understood without laughable things, nor opposites at all without 

opposites : 112 

In aansluiting hierby vermeld Meerwaldt ten opsigte van die 

reaksie op pathos in die lewe sowel as in die drama, 

"Onverdeeld grappig is de situatie in het leven schlechts zelden, 

en dikwijls hebben wij, als het ware de keus tussen lachen en 

huilen11 •
3 
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Die bron van die toneelspel is die lewe en met enkele verskuiwings 
4 in nuanse kan die een genre maklik in die ander oorgaan, Die 

komedie word dus met reg deur Cicero as •n imitatio vitae bestem-
5 

pel. Die komedie is nie bloat ·n grappige stukkie nie, maar be-

vat diep onderstrominge van waarlik menswees , Nieteenstaande 

Cicero se definisie dat dit •n afbeelding van die lewe is, "it 

would be a fool's part to expect a mere transcript of actual life 

in theatre, More than a photographic copy is •wanted and less 

than the whole truth 11
,
6 

Hierdie spieelbeeld van menslike ge­

woontes en waarheid sluit ook heel dikwels satire in! Reali­

teitskomponente in aansluiting by die Romein se praktiese en 

nugtere lewenshouding is selfs oak in hulle komedies onvermydelik, 

Die bran van inspirasie vir hierdie skilders van die lewe is 

die mens, sy gebreke, ervarings en emosies, 

ii , Die invloed van die Griekse treurspel op die Romeinse lag 

Die tragicus Euripides beinvloed Menander direk, terwyl laasge­

noemde die Romeinse skrywers beinvloed. Komponente van die 

tragedie kom dus oak in die blyspel voor, alhoewel die lewe self 

oak •n kombinasie van die komiese en tragiese bevat, 

Die emosies van die mens, sy liefde, hoop, vrees, jaloesie en 

swakheid is immers die verfstof van die dramaturg, Plautus self 

wys in die "Amphitruo", "Captivi" en "Poenulus" direk op •n 

moontlike oorname vanuit die tragedie, 

Moderns kri tici wys op die <irtou.d..cuo-.,{.AQv, wat oak in die 

Latynse komedie ruimskoots bespeur word, Die supra-struktuur 

van die komiese met sy infra-struktuur van erns loop soos •n lyn 

deur die Romeinse komedie , 
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iii , Die Romeinse volkskarakter, wat gravitas en die emosionele 

veronderstel 

Die pathos- tendens in die Romeinse komedi e sluit volkome aan by 

hulle volkskarakter van gravitas , Humanitas en gravitas is •n 

verwante begrip binne die raamwerk van die Romeinse lewenserva­

ring . Die artes l eviores va n die Grieke i s binne die Romeinse 

geestesklimaat met hulle eie gravitas bestempel , Quintilianus 

het op laasgenoemde stempel as tipies-Aomeins aanspraak gemaak ••• 

en t _6g f ro ns die Romein vir die tragedie en gee , by implikasie, 

voorkeur aan komedie ! 

Terentius het volgens kritici horn ten doel geste] om die meer 

verhewe komedies te skryf en daardeur bloot on gli mlag te ontlok . 

Ne quid nimis ! Plautus se meer ernstige momente hoef egter 

geensins vir Terentius se o~nskynlik- diepsinniger komedies terug 

te staan nie , 

Die mens self gaan die swaarste gebuk onder lewenserns en die 

stryd in die lewe , S6 is dit weergegee in die Romeinse komedie 

in komiese toeligting ; die lewensernstige en emosionele in 

die gehoor sou dit egter intens aanvoel . Afwisseling is nood­

saaklik aangesien monotoon verveling in die hand werk wat fataal 

is vir die sukses van •n drama ! 

In die onbeteuelde plebs-laag was daar oak hulle wat die lewen­

storms geken en ervaar het , en nieteenstaande hulle uiterlike 

kreet om ·n lag, oak op grond van hulle volksaard troebel aspekte 

sou waardeer , 

In noue samehang met gravitas is hulle emosionele aard, wat 

geld by misericordia met pathosdraende aspekte , Vergilius, 

Horatius en Cicero gee •n duidelike aanduiding van die emosionele 
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tendens in die volkskarakter , Hierdie kennis is aangewend ter-­

wille van emosionele beroering, v.et ook wissel in intensiteit. 

Humanitas, gravitas, urbanitas , Latinitas en misericordia v.et uit 

die eersgenoemde drie faktore voortspruit is opvallend in die 

Latynse komedie, 

iv, Die versoberende invloed van die oorlogsmilieu, asook 

doodsbeelde 

Die Puniese oorlo~ as deel van die Romeinse imperials uitbreiding 

is deel van die komedieskrywer se ervaringsw~reld, en sou nood­

wendig deurskemer, Alhoewel jy by die eerste oogopslag mag dink 

dat dit eerder tuishoort in ·n tragedie, dring die besef deur dat 

milieu tog indirek most deurskemer. In "Ampthitruo" en "Captivi" 

is die oorlogservarings mess realisties uitgebeeld, terwyl die 

soldaat-figuur in "Miles gloriosus", "Epidicus", en "Poenulus" 

indirek daaraan herinner, Die skadu van oorlog op die agtergrond 

bring dikwels •n re1He dimensie na vore ter wills van perspektief 

en verbreking van die ligte trant van die komedie, 

Doodsbeelde is ook treffend aangewend in die Latynse komedie. 

"Stichus" raak dit liggies aan, "Hecyra" lig-satiries, terwyl 

"Andria", "Phormio" asook "Amphi truo" dit meer realisties en 

treffend bevat . 

v. Vondelinge en ontvoerings asook buite-egtelike kinders 

Hierdie tema herhaal homself telkens dwarsdeur die Romeinse 

komedie , In die "Heauton", "Rudens", "Cistellaria", "Menaechmi" 

en "Poenulus" (besonder treffend) kan die tema bespeur word. 

"Cistellaria" dui alreeds in die titel daarop. "Epidicus" bevat 

weer ·n nuwe nuanse, v.ear •n buite-egtelike kind ter sprake kom . 

Die tema van laasgenoemde en "Curculio" toon •n parallelbeeld, 
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ten opsi gte van twee soldate wat hulle susters as minnaresse 

aankoop . 

vi , Rolsver wisseling , wat ook in die lewe self s oms minder­

komies is , worn ook as pathos- draende komponent in die Romeinse 

komedie opgemerk , "Aulularia" bevat so •n wisseling in die 

figuur van Euclio, terwyl "Captivi" se omruiling van rolle 

pateties is , Dramatiese ironie is die tegniek wat hier pathos 

verdiep . "Casina", " Mercator" en " Phormio" se rolsverwisseling 

is verwant , "Persa" s ' n uniek, terwyl dit in "Heauton Timorumenos" 

en "Adelphoe" soos in "Aulularia" om een figuur sentreer, en 

besonder pateties- komies is , 

In "Eunuchus" kom •n unieke enigsins vulg~re omruiling voor , 

terwyl "Amphitruo" by nadere beskouing •n mate van ooreenkoms met 

laasgenoemde vertoon . Hierdie einste omruiling skep juis diep 

deernis vir Philumena . 

vii , Subjektiewe betrokkenheid teenoor objektiewe 

onverskilligheid 

Die mate van betrokkenheid is •n bepalende faktor in die ver­

wekking van pathos . Die tegniek van dramatiese ironie geld hier 

as •n effektiewe greep ter verdieping daarvan . Geheue, verwagting 

en angs speel •n bepaalde rol hier, 

Subjektiewe meelewing en identifisering word deur klassieke 

skrywers soos Aristoteles beklemtoon in die verwekking van pathos . 

Die mate van betrokkenheid en onbetrokkenheid bepaal ook die 

diepte van deernis , "Captivi" is •n treffende voorbeeld . 

Objektiwiteit, wat houding en optrede beinvloed, wek ook medelye, 

veral met behulp van dramatiese ironie , Dit is duidelik in die 
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"Heauton", "Phormio" en in die "Adelphoe" is dit besonder tref­

fend geillustreer in die persoon van Aeschinus . "Andria" is 

netsoos "Phormio" kenmerklik as gevolg van objektiwiteit. "Rudens" 

bevat oak pathos wat hierin setel , terwyl ironie en •n herinne­

ringsbeeld deernis verdiep , 

Onbetrokkenheid in die sin van isolasie bevat eweneens komponente 

van die minder-komiese . "Andria" en "Phormio" se isolasie is 

deur die dood te weeg gebring . Eksterne omstandighede en die 

geslag van die weerlose figuurtjies in rou verdiep simpatie . In 

"Adelphoe" is dit die lewe self wat isolasie meebring . Uit erlike 

omstandighede wat verbitter en geestelik afrem bring medelye 

met die grimmige Oemea mee . "Rudens" se verlatenheid van die 

omgewing en die geslag en weerloosheid van die verlate skipbreuke­

ling intensifieer deernis , 

Die tegniek van dramatiese ironie is hier besonder betekenisvol, 

Die mate van betrokkenheid mede-bepaal dus pathos , Die mens is 

eers menswaardig in sy verbondenheid . □it is dan oak wat die 

Romeinse komedie-skrywer probeer tuisbring in sy humanitas-konsep. 

Die interafhanklikheid van mense word beklemtoon op die bladsye 

van die Romeinse komedie. 

viii , Metafoor , taal en beeld 

Taal wat eerder in •n tragedie tuishoort of wat daaraan herinner 

is vol medelye in sigself , Dit is soms heel moontlik vanuit on 

tragedie afkomstig . Sellar bespeur oak hierdie aspek selfs binne 

"Mostellaria", "He imitates the style of tragedy - as in the 

imaginery speech of the ghost in the "Mostellaria 11
,

7 
"Amphitruo", 

"Aulularia", "Captivi" (in besonder!), "Cistellaria", "Epidicus" , 

"Pseudolus" asook die "Heauton" bevat beslis minder-komiese 

taalgebruik , Soos daar by Vergilius se "nox umida" en "infandum 
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dolorem118 in die woorde self melancholie setel, herinner taal­

beelde in die pasvermelde dramas daaraan dat idioom en taalbeelde 

oak pathosdraend is. 

Cearin is dikwels diep pathos vas_g-evarig .wear.Lip gelykgestemdes na 

wense sou reage·er . Pathos setel dus nie altyd in materie of 

situasie nie, maar oak in die manier van stelling . 

ix. Kontrabeelde, en verdieping deur esirallelbeelde 

Kontrebeelde, waar daar onmiddellik •n stelling en •n te~wig is, 

is besonder treffend en ruimskoots aangewend as komponent van 

pathos. Cear is •n mate van ooreenkoms in die pathos wat in die 

kontrabeelde aangetref word in "Cistellaria", waar twee streat­

vroue se houdings uitgebeeld word, en "Poenulus" waar Hanno vrees 

om sy twee dogters in prostitusie aan te tref . Orie ouers se 

houdings teenoor hulle dogters word dus weerspieel . 

Die kontrabeelde in "Asinaria", "Casina" en "Mercator" kom oor­

een, waar huweliksontrou die tema bied. In die "Heauton", 

"Adelphoe" en "Aulularia" is daar eweneens •n ooreenkoms . •n 

Karakterontwikkeling kom voor, en die betrokke persone, (Mene­

demus, Demea en Euclio onderskeidelik) kom tot ander insigte. 

Die kontrasterende houdings en swak verhouding tussen jeug en 

ouderdom is onder die vergrootglas. 

"Mostellaria" en "Andria" vertoon ·n andersoortige karakter­

ontwikkeling. Philolach·es en Chrysis onderskeidelik ontwikkel 

van goed tot sleg . Eersgenoemde is die slagoffer van die af­

takelende : "P.fdesproses, terwyl laasgenoemde weer afgetakel is 

deur eksterne omstandighede. 

"Epidicus" en "Trinummus" vertoon ·n kontrabeeld tussen materHHe 
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en geestelike waardes, terwyl die "Captivi" besonder treffend 

die egte teen die onegte afspeel. 

Kontrabeelde gaan soms oak met parallelisms gepaard wat •n ver­

dieping van pathos ten gevolg het. "Hes.utan" 1Jert oon so •n paral­

lelbeeld ten opsigte van Chremes en Menedemus se · stroefheid teen­

oar hulle gesinsgenote. Hierdie tegniek van kontras- en parallel­

beelde is die tegniek van die Aomeinse komedieskrywer om subtiel 

herhaling te bewerkstellig. D:iardeur vind dit dieper inslag, 

as •n blatante herhaling, v.e.t trefkrag sou verflou. 

x. Waarheid teenoor skynbeeld, dramatiese ironie en satire 

Dramatiese ironie bring diep pathos mee in die "Captivi" en 

"Amphitruo" in besonder. Hierdie tegniek hang nou saam met 

skynbeelde en satire in die opwek van pathos in die Latynse 

komedie. 

Die satura word deur Quintilianus as eg-Aomeins opgeHis. Dus sou 

die voorkoms daarvan in die komedie nie vreemd lyk nie. Heel 

dikwels word daar gehekel met menslike tekortkominge soos wat 

dit oak in die Aomeinse ervaringsw@reld aangetref is. Dit slu:ilt 

aan by die primitiewe Ital1..111 Acetum, v.e.ar tydgenote "ridentem119 

die waarheid vertel word. "Asinaria", "Aulularia", "Hecyra", 

"Trinummus" en "Stichus", "Miles gloriosus" (grootheidswaan), 

"Eunuchus" en "Trucul entus" bevat treffende komponente hiervan. 

Die oordrewe waarde v.e.t aan geld geheg is, word dikwels beklem­

toon. 

xi. Pathos in •n fragment teenoor die geheelbeeld 

•n Fragment bevat uiteraard mear fragmentariese pathos. Die mees 

effektiewe faktore van pathos tree eers in werking in die wissel-
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s pel van die geheel . •n Geheelbeeld waarin drarnat i ese ironi e , 

skynbeelde, en die volle belewenis moont lik is , mede-bepaal die 

i ntensitei t daarvan . Die volledige karaktertekening en intrige , 

di e volle kennis va n agtergro nd en s i tuasie en die volkome 

t owers pel van kunsrnatige gr epe i s noodsaaklik as medebepalende 

f a kt ore in di e opwekking va n deer nis by die t oes kouende en deel­

nemende gehoor , In •n f ragment s ou daar noul iks van drarnaties e 

ironie - wat •n treffende greep is - s prake kon wees! 

Dit ·blyk veral uit die "Remains of Old Latin", "Vidular ia 

Fragmenta" en die verlore einde van die "Aulularia" . Oit i s 

duidelik dat rekonstruksie wat op veronderst elling berus , onbe­

vredigend is . Sel f s die verwa tering van die t erna in "Stichus" 

dui daarop dat on deel onbevredigend is , on Geheelbeeld is sine 

qua non, 

xii . Moraliteit 

Pathos is nie verbonde aan moraliteit as sodanig nie, maar wel 

aan die gebondenheid aan uiterlike omstandighede . on Immorele 

karakter ontlok oak •n traan as •n begrip van sy karaktersamestel­

ling en omstandighede gevorm kan word . Inderdaad herhaal hierdie 

tendens homself in die Romeinse komedie ! "Mostellaria" bevat 

Philolaches - geensins •n onkreukbare karakter nie - inteendeel ! 

Sy j eugdige onervarenheid tydens s y vader se afwesigheid bring 

sy verval mee, Die jeug sander deug kan weliswaar dikwels 

medelye opwek! 

Bacchis van die "Hecyra" is •n straatvrou en derhalwe a llermins 

moreel ! Nogt ans bri ng die pyn en leed wat sy ervaar bejatnmering 

vir haar mee , Oearteenoor moet die enkele uitst aa nde onkreukbares 

darem wel deeglik in gedagte gehou word , Philumena van "Hecyra" 

asook Alcumena vanuit di e "Amphitruo" en die getroue lo jale 
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captivus, Tyndarus, tree pertinent op die voorgrond, 

In stryd met die verwagting dat moraliteit medelye beinvloed, 

blyk die teendeel waar in die Romeinse komedie. Dit is by uit­

stek die immorele karakter wat deernis wek in die blyspel. 

caar is gewis •n voorkoms van •n ho~ morele peil in etlike Romeinse 

komedies, waarvan "Captivi" die belangrikste voorbeeld is. Die 

Romeinse komedie was derhalwe nie uitsluitlik - alhoewel oorwe­

gend - immoreel nie. Die aanklag dat die Romeinse komedie eties 

kon skaad is nie altyd konsekwent van krag nie. Die uitbeelding 

van die immorele· soos · wat hulle dit in hulle daaglikse ervarings­

w~reld waargeneem het, het selfs miskien •n element van satire 

veronderstel. "Stichus", "Persa", "Poenulus", "Rudens" en 

"Trinummus" val almal in die kategorie, waar die morele peil 

enigsins ho~r is as die res. 

•n Vermenging van •n ho~ en lae morele peil is oak te bespeur. Dit 

blyk dat die invloed van moraliteit op die ervaring van pathos 

wissel van drama tot drama. "Amphitruo" bevat diep pathosmomente 

wat set el in •n ho~ moralitei t, terwyl die lae morele peil wat 

terselfdertyd vervleg is oak •n ander dimensie in gevoel na vore 

bring. "Menaechmi", "Cistellaria", "Curculio", "Heauton", 

"Phormio" en "Andria" bevat •n dergelike vermenging. Hierdie 

dualisme in moraliteit bring dikwels, in medewerking, diep deernis 

mee. 

In stryd met die verwagting dat ho~ moraliteit moontlik die diepste 

deernis wek, blyk die teendeel waar. In die voorafgaande groep 

is dit oak dikwels die immorele kreatuur wat die diepste medelye 

opwek. "Casina" bevat etlike hoogmomente, terwyl "Asinaria" se 

t£ma oak maar immoreel is. Die "Bacchides", "Mercator", "Miles 
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gloriosus" en in besonder "Mostellaria" met sy au Trani□, 

asook "Truculentus" wek •n nuanse van pathos. "Aulularia" en 

veral "Adelphoe" asook die "Eunuchus" bevat diep deernis vir 

minder morels figure. Desnieteenstaande moet die patetiese 

persons in die e~rsg§noemqe groep nie verontagsaam word nie. 

Fluktuering kom oak hier voor, aangesien die basiese vereiste 

van die komedie afwisseling is. 

Sams bejammer jy •n goeie mens, andersins is daar selfs met •n au 

kalant simpatie , op grand van agtergrond, situasie en kennis van 

die geheel. Moraliteit as sodanig bepaal dus nie die pathos­

kwaliteit nie . Die lewensituasie, -inhoud, die volledige spel 

van drarratiese ironie en tractationes personarum bevat gevoel, 

wat weer by die gehoor emosie moet opwek . 

2. Soorte pathos 

D:lar is twee soorte pathos in die komedie . 

i. •n Deurlopende pathos is opvallend in sommige dramas . As die 

bests voorbeeld most "Captivi" en die "Heauton" vermeld word . 

Terselfdertyd kleef hierdie pathos oak aan besondere karakters . 

In eersgenoemde is Tyndarus (en Hegio ) hoofdraers daarvan , 

terwyl Menedemus by laasgenoemde die sentrale pathosdraende figuur 

is. Alcumena van "Amphitruo" hoort oak tuis onder hierdie groep . 

ii. D:ln is daar •n pathosmoment , 1\0.t soms eenrrelig in •n komedie 

voorkom , andersins is daar •n diep moment wat die meeste meeg&­

voel meebring , So •n hoogmoment ken tesame met •n deurlopende 

tendens in dieselfde komedie voorkom. Weer eens is "Captivi" se 

hoogmomente en deurlopende tendens die mees voor-di&-hand- liggende• 

Die een aspek is dus nie aanwesig ter uitsluiting van •n ander 
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nie . Caar kom wel oorvleueling voor. Die moontlikheid bestaan 

dat •n deurlopende tendens •n grater frekwensie van hoogmomente 

ten gevolg het. Hierdie afleiding is nie vergesog nie, indien 

daar rraar slegs gelet word op "Captivi", "Amphitruo" , "Heauton 

Timorumenos" en "Hecyra" , wat •n subtristis-onderstromihg het, 

wat dwarsdeur loop, By hulle is meer as een hoogmoment. 

3, Nuansering van pathosmomente 

Caar kom •n duidelike m.ansering voor . Dikwels raak •n mens bewus 

van •n ondertoon van verganklikheid; telkens egter, wanneer die 

toon te ernstig of lewenseg raak , word •n verligtingsmoment 

aangewend, 

Elke lewe het inderdaad sy mikrodrarra wat diep pyn en vreugde 

versluit, Meredith s@ tereg , "Life we know too well, is not a 

comedy, but something strangely mixed", l□ •n Wisseling in inten­

si tei ten voorkoms kom dus voor en sodoende word dit nader aan 

die ware lewe gebring, 

~ word gehandhaaf - oak in die verspreiding van pathos! 

Wanneer pathos te diep afneig word dit opgevolg deur die komiese, 

Pathos wat subtiel of onderliggend aanwesig is, met klirraksmomente, 

het meer trefkrag as die wat aan die oppervlakte l@, "Hecyra" 

het miskien om hierdie rede misluk omdat die pathosmomente te 

blatant aanwesig en die toon te ernstig is, "There is much less 
. . 11 

wit than usual and the jokes are naturally few", 

Intensiteit wissel, Spanning en ontspanning, erns en luim 

alterneer, Dit is onmoontlik om een spanningslyn te handhaaf, 

Juis in hierdie afwisseling kom die pathos duideliker na vore, 
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Die voorkoms van •n gekontinueerde tendens van pathos word in 

sommige komedies alreeds vanuit die ti tel aangetref , "Captivi" 

is die mees treffende voorbeeld in die Romeinse komedie . Dit kan 

met enkele klemverskuiwings en die verwydering van die kunsmatige 

komiese greep, Ergasilus , omskep word in •n volmaakte tragedie , 

Die "Heauton" se beklemming duur oak voort tot in die derde 

bedryf , Die selfverwyd en gevoel van die vader word wesentlik 

uitgebeeld . Alleenlik die gelukkige einde en die besef van die 

onnddigheid van die kwelling regverdig die genre waaronder dit 

bekend staan , 

"Amphitruo" vertoon oak •n pathoslyn wat dwarsdeur loop . Die 

pynervaring van Alcumena word egter te realisties en vo:ledig 

uitgebeeld om werklik komies te wees . Dramaties e ironie het hier 

oak •n treffende funksie , 

"~" met sy dood , begrafnis en sterwenswens as motoriese 

moment is oak somber in strekking , Deurgaans draai all es om die 

volvoering van •n sterwenswens , teneinde volkome isolasie ~.e 

voorkom, " Phormio" en "Andria" se tema is byna identies . 

"~" bevat oak •n deurlopende dread van pathos . •n Ring ontwar 

die knoop en las die raaisels op vir ·n gelukkige einde , Uniek 

is hierdie tema , waar die oorsaaklike faktor van al die leed 

medeslagoffer word , 

Milieu en situasie bring soms •n verdieping mee in die deurlopende 

pathos-tendens . "Captivi" en "Amphitruo" , met hulle oor logsbeeld 

en "Andria" en "Phormio" se doodsbeelding en isolasie wat dit 

meebring is treffend , 
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Tydsduur van lyding bring ook dieper deernis vir die lydende 

mee . "Captivi" se lyding word die langste volgehou, Dngeveer 

honderd reins vanaf die einde is daar •n verli;;rtingsmoment, wat 

nie eens uitbundig-komies is nie . "Rudens", "Poenulus", 

"Menaechmi" en "Poenulus", wat almal ontvoering as tema het, be­

vat ook •n langdurige soektog, kommer en lyding. In "Stichus" is 

daar •n driejarige wagtydperk terwyl die lyding in die "Heauton" 

oor •n lang tyd gaan , 

•n Deurlopende pathos-tendens kan ook verbonde wees aan bepaalde 

karakters,· "Captivi", "Heauton", "Amphitruo", "Andria", "Phormio" 

en "Hecyra " bevat die hoofdraers van pathos in die Romeinse 

komedie . 

Soms is daar ·n eenmalige voorkoms van pathos, moontlik by wyse 

van hoog moment, alhoewel ·n pathoslyn onderliggend aanwesig is 

as voortdurend teewig teen die komiese aspekte wat in die 

totaalbeeld van die Romeinse komedie aangetref word , 

4 , Die proses van interaksie, waar die gehoor gevoelvol reageer 

op lewenskomponente wat die akteur vertolk 

Deur middel van die daarstelling van on drama moet die basiese 

doelstelling daarvan bereik word, naamlik •n bre!'lr visie en be­

grip van •n ander se leed , 

Die triumviraat van die toneelwese is belangrik, Die skrywer 

moet die lewenspathos intens belewe, die toneelspeler moet volkome 

~ en oordra terwyl die emosionele meelewing moet ervaar, 

Die respons van die gehoor op die gevoelvolle boodskap van die 

drama bepaal sy sukses, 

Nieteenstaande die feit dat die opvoering van •n drama gewoonlik 
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as die belangrikste deel van die dramatiese kringloop beskou 

word , is slegs •n derde van die driemanskap vir ons restant . 

Slegs die WOORD moet •n beeld optower van die volledige dramatiese 

ervaring . 

R:tthos is egter opvallend aanwesig in die Romeinse komedie , 

soms wel subtiel . Die term, tragicomoedia, is selfs deur Plautus 

geskep, terwyl die meeste horn as die vulg~re uitbundig- vrolike 

beskou . Die skeidslyn tussen horn en Terentius is egter alte 

skerp omlyn . Albei se penseel is identies . Die mens , sy emosies 

en die lewe kleur hulle komedies . Die intensiteit daarvan wissel 

welisv.ear, ma.ar die bron is gemeenskaplik . 

Die akteur se r ol i s wel uiters belangrik , maar tog is dit dui- . 

delik vanuit die Latynse komedie dat die gevoelselement in die 

teks opgesluit 1~. Dit is van prim~re belang . Die akteur en 

gehoor se aksie en reaksie word deur die inhoud van die teks op­

gewek . 

Die skrywers was intens bewus daarvan dat pathos in komedie 

indien hul nie di e volksaard in ag neem nie - kon misloop . Homo 

en humanitas is die sleutelwoorde, terwyl m~nslikheid weer 

misericordi a met ander homi nes in die lewenstr yd veronderstel . 

Taal is t6g die medium waardeur uiting gegee word aan die roering 

van die siel . Die woord is derhalwe die uitgangspunt in die 

evaluering van die pathosvoorkoms in die Romeinse komedie . Nie­

teenstaande •n oor wegend-negatiewe getuienis van die Romeinse 

gehoor, kan die geloof gehuldig word dat in die heterogene gehoor 

t6g graves homines was , wat ook die pathos in die komedies -

wat vir hulle bedoel was - aangevoel het . 

Diegene wat die teater verlaat het vir boksgevegte asook stryd-
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waresies, het uiteraard geen aanvoeling vir fynere aspekte ge­

had nie, Die deel van die gehoor wat gebly het, sou getref word, 

Indien die skrywers in staat was tot •n "Captivi " - bedoel vir die 

Romeinse gehoor - moes daar tog sluimerende komponent e van waarde 

in die gehoor gewees het. Hulle pathos sou nie geheel-erH3.l 

misloop nie! Volksaard, waardes, gevoelens en kultuur is deur 

die skrywers in ag geneem, in die verwekking van medelye. 

Die emosionele aspek, wat beslis bedoel is vir •n sensitiewe volk, 

is soos •n polsslag voelbaar deur die ganse keur van die Romeinse 

komedie ! Die komedieskrywers was ook soos •n Cicero en Horatius 

bewus van hierdie tendens binne hulle eie etniese groep; hulle 

sou dit beslis benut tot die sukses van elke afsonderlike blyspel. 

Juis die reaksie op •n drama is betekenisvol in die bepaling van 

die gehalte daarvan, 

Weliswaar is die lewe vol van pathos . In die daaglikse sleur kom 

iedereen van dag tot dag ernstige en selfs sombere fasette te~. 

Dit ontroer momentaan, maar weldra is dit vergete, voortgedra 

deur die stroom van tyd wat vergetelheid bring, Ce.arbenewens 

het elke huis sy kruis en is elkeen so verstrik in sy eie omstan­

dighede dat slegs sy eie pyn erken word , Die smaad van die wyer 

sfeer om horn bly •n geslote boek, In die drama - ook selfs in 

die komedie - dring die brandpunt van •n ander se pynervaring tot 

die gehoor deur. 

Die ervaring is nie verlore of verkwyn iri •n bre~re stroom nie. 

Tewens, dit is gekonsentreerd, terwyl die~ geaksentueer word 

en bykomstighede verval. Hier digby jou ~ en aanskou jy die 

gloed van •n ander se pyn en jy begryp , verkry insig en ervaar 

medelye, Sodoende word die doel van die komedie bereik! Dit 

Wet pathos in •n komedie opwek is dan ook doelbewustelik in so •n 
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lig gestel . 

Sander meegevoel met die gebeure op die verhoog is die draroo. •n 

mislukking , want juis simpatie is •n kardinale voorvereiste tot 

die sukses daarvan . "Als de toeschouwer niet geraakt wordt door 

het spel, verlaat hij de schouwburg boos, roo.ar als hij sroo.rtelijk 

wordt bewogen, dan blijft hij vol aandacht en start hete tranen 11
•
12 

Die emosionele waarvan die Romein on t oonbeeld was, " loves all that 

has ·edge, all that is salt in the mouth, all that is rough to the 

hand, all that heightens the emotions by contest, all that stings 

into life the sense of tragedy ••• The food of the spir itual 

mind is sweet, an Indian Scripture says, but passionat e mi nds 

love bitter food 11
•

13 
(Dnderstreping deur my). Dok Quintilianus 

getuig van akteurs wat komedies in trane verlaat het . Veelseggend : 

Lewensprobleroo.tiek bied pathos in essensie, v.ent dit openbaar 

die mens in sy sv.ekste oomblikke. Die mens self staan altyd in 

die brandpunt van die lewensdraroo., v.et hy daagliks beleef , Oreroo. 

vorm dus die basis van die lewensbegrip, en inspireer as sodanig 

tot kuns- hoogmomente . 

Dit blyk- dat die onderliggende deerniswekkende in die komedie vir 

die Romein verk1eslik v.es bo die diep-ernstige pathos in die 

tragedie, hulle lewensernstige lewenshouding ten spyt ! 

5 . Patrone waarin pathos voorkom 

i. Die diepste pathos setel in •n volledige geheelbeeld van 

karakterontwikkeling en intrige . Sams is daar •n deurlopende 

pathostendens met enkele hoogmomente. ( bv, "Andria", "Phormio" 

en "Hecyra") . 

ii. •n Dnderliggend-deurlopende voorkoms van gevoelsmomente af-
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gewi ssel met parallelbeelde is ook moontlik . 

iii . Sams bespeur jy •n eenrnalige pathosvoorkoms of - hoogmoment 

wat in karakter of situasie kan setel , 

iv, Diep pathos wat grens aan die tragiese kom in enkele gevalle 

voor , (bv , "Amphitruo", "Rudens " en "Capt ivi"). 

v . •n Ligte patetiese strekking met •n absoluut-uitbundige supra­

struktuur word ook aangetref soos in "Persa" en "Miles gloriosus" . 

vi . Deurlopende en enkele momente in beide komiese en patetiese 

aspekte word in "Menaechmi", "Adelphoe", " Mostellaria" en 

"Capt ivi" aangetref. 

vii. Sams kom daar enkele hoogmomente van graviora et severe 

voor, dat die gelukkige afloop feitlik as antiklirnaks blyk , bv, 

i n die "Menaechmi", "Poenulus" en "Rudens". 

viii. Enkele hoogmomente is moontlik sander dat die algemene 

strekking besonder diep hoef te wees , bv. "Truculentus". 

ix . •n Onderbroke tendens wat verwater teen die einde word 

opgemerk, soos in "Stichus". 

x . Fragmentariese pathosmomente is moontlik, soos bv. in 

"Vidularia ". ( Di t set el in taalbeelde ). 

xi . Die momente fluktueer; alhoewel dit nie apaties voorgestel 

word nie, is newe--draers van pathos ook teenwoordig in die 

Romeinse komedie. 

xii . Die pathoslyn is soms aaneenlopend en t6g onderbroke, bv, 

"Captivi" en "Heauton". 

xiii. Verskeie fasette bring pathos mee en verskillende lyne 

daarvan is moontlik . Spesifieke pathos wat in •n spesifieke 

hoofdraer daarvan setel, word ook aangetref . 

Die emosionele klimaks by die komedie verskil van die tragedie 
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waar "t ragedy usually r eaches its emotional climax a bout 

t wo-t hirds of t he way t hrough : the comi c poet has th e harder 

t k d . d h 1 1· 14 
a s of pro uc ing a cresc en o to t e very ast i ne" . 

6 , Funksies va n pathos 

Die prim@re funksie daarvan is om t e hou aan on raamwerk van 

lewensrEIElliteit . ·0aarbenewens verskaf dit voort dur end BALANS 

in die komedie, om •n eensydige burlesk te verhoed, 

Simpatie i s ·n belangrike voorvereiste t ot sukses van •n komedie , 

Hierdie medelye gaa n gepaard met geheue en ant isiperi ng . Die 

emosionele Romein met sy gravitas was noodwendig s ensi r ief vir 

pathos . 

Nasionale karakter speel ook on rol . Nieteenstaandt dle Romeinse 

voorkeur aan di e blyspel ver l a ng hulle ook ernstigP ' .'lset- te 

daarin , 

Lewe, konflik en problematiek , met die mens in al sy gedaante~, 

is die siel van drama , en derhalwe ook va n pathos binne die 

t oneelspel , Konflik i s dan ook veral besonder karakter- openba­

rend . 

Pathos se funksie is duidel i k . Die voorkoms daarvan is egt er nie 

eensydig en monotoon nie . •n Wye diversiteit word aangetref. 

Patrone kan bespeur word, wat wissel van diep deurlopende pathos 

met enkele hoogmomente, tot ligter medelye in die vorm van etlike 

hoogtepunte, en ui teindelik tot algehele lig - byna verswygde 

pathos-elemente . Fragmentariese momente is ook moontlik . 

7 , Pathos in pers onarum t ractationes 

Dit is duidelik dat •n geheelbeeld in personarum t ractationes ook 
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on vereiste is in die opwek van pathos. Die redelike en emosio­

nele mens dra die di epste lewenspathos. Figurae comicae beva t 

oak heel dikwels on nuanse van pathos. 

Daar is etlike senes bani wat pathos wek deur hul le morele lewens­

opvatting of deur uiterlike omstandighede. Basies is hulle goed. 

Voorbeelde daarvan word aangetref in "Mostellaria", in die figuur 

van Theoropides; Demea met sy opregte bedoelings word weer ver­

keerd vertolk in die "Adelphoe". "Trinummus" bevat Callicles as 

opregte vriend wie se motiewe verkeerd vertolk word, terwyl die 

"Poenulus•i, "Rudens" en "Captivi" bekommerde vaders uitbeeld. 

Laasgenoemde aspek is veroorsaak deur die ontvoering van hulle 

l< inders . 

Lydus is weer die bekommerde senex van die "Bacchides" terwyl 

"Casina" se goeie ou Alcessimus onder verdenking · kom de□r sy 

amoreuse buurman, Lysidamus . "Aulularia" se senex bonus is 

Megadorus, die oujongk@rel wat nou weer •n huwelik moet ontbeer, 

Die arme ou heauton timorumenos, nl, Menedemus, is feitlik die 

mees patetiese figuur van die senes bani, 

Die onberispelikes alleen is nie die enigstes wat die Romeinse 

gehoor simpatiekgesind was nie, Senes mali het oak •n nuanse 

daarvan verdien, waarvan Chremes van die "Heauton" as voorbeeld 

kan geld, "Andria" en "Phormio" se senes bewerkstellig eerder 

simpatie vir die adulescentes . "Mercator" en "Casina" bevat 

huweliksontrou van twee bejaardes, · v.e.t wel deerniswekkend is in 

die lig van omstandighede tuis , 

Periphanes in "Epidicus" se jeugvergryp bly horn by, en in sy 

ouderdom verlang hy na sy buite-egtelike kind. "Stichus" se 

senex is nie malus in die strengste sin van die woord nie, maar 
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hy veroorsaak medelye vir sy dogters wie se huwelikke hy wil 

misken, 

Die iuvenes ontlok oak bejammering in hulle jeugdige voortvarend­

heid en onbeholpenheid, "Mostellaria" se Philolaches, Agoras­

tocles van "Poenulus" en "St ichus" se twee onbedagsame broers 

bevat pathos, of bring dit mee in die lewe van ander. Hier is •n 

terugblik op Periphanes ("Epidicus") se jeugvergeryp oak paslik. 

"Adelphoe", "Trinummus", "Asinaria", "Aulularia", "Menaechmi", 

"Bacchides", "Mercator", "Andria", "Heauton" en "Eunichus" bevat 

alrnal een of ander nuanse van simpatie vir die jeug sander deug. 

Sams ervaar hulself pyn, andersins veroorsaak hulle diep leed in 

die lewe van ander. 

Oaar is verskeie feminae wat in s ommige gevalle diep deernis in­

hou, Matronae bonae kom opvallend voor in die "Heauton", "Hecyra", 

"Phormio" en "Amphitruo", Laasgenoemde se Alcumena is miskien 

die rnatrona bona van die Romeins e komedie, wat die diepste leed 

ervaar in haar onwrikbare geloof in haar reinheid, 

Die uxores dotatae word sommer so in die verbygaan vermeld, rnaar 

daar is tog •n stekie van satire in ! •n Huwelik wat op rnaterie 

gegrond is misluk , "Phormio", "Mercator"; "Casina" asook 

"Mostellaria" bevat sodanige figure. Oaarteenoor is die matronae 

iuvenes van "Stichus" deerniswekkend in hulle huwelikstrou , 

Die meretrices wek oak deernis afgesien van hulle morele peil, 

wat soms weliswaar hoog is, Philematium van "Mostellaria" is •n 

bona meretrix , met een man in haar hart en lewe. 

Slegte meretrices kom voor in "Truculentus" (in die besonder), 

"Mercator" en "Bacchides". "Cistellaria" beva t goed en sleg , 
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t erwyl Bacchis van die "Heauton" ·n ma.la meretr ix i s , in teenstel­

l i ng met "Hecyra" s ' n wat bona is , "Menaechmi" bevat ·n slegte , 

t erwyl "A ndr ia" •n terugblik werp op di e verwor dingsproses va n 

Chrysis , van goed na sleg . 

Virgi nes in die Romeinse komedie is s eldsaam, alhoewel hulle 

voorkom: in "Persa", "Rudens" , "Ca s ina", "Aulularia" , "Heauton", 

"Curculi o" en "Epidi cus". Dikwels word hull e eers t een die einde 

ont hul as virgines , Voor die ont maskering handhaaf hulle egt er 

hulle edele inbors nieteenstaande milieu , 

Servi word aangetref , Sams herinner hulle aan ware slawerny , 

wat vernedering insluit , soos byvoor beeld in die "Captivi ", 

"Amphitruo", "As inaria", "Bacchides " en "Mostellaria" ·• Dikwel s 

is die slawe egter as narfigure aangewend . Ancillae en die leno 

in wie s e besit hulle was, is ook treffend uitgebeeld, s oos 

byvoorbeeld in "Rudens ", "Persa" en "Poenul us " in die besonder . 

In die "Mostellaria" kom egter •n servus comicus voor, s oos ook 

in "Persa" , "Poenulus", "Pseudolus", "Rudens", Truculent us" en 

"Amphitruo". Tyndarus van die "Ca ptivi is egter die slaaf van 

die Romeinse komedie wat die diepste pathos inhou, Die rede? 

_Hy dien by sy eie vader as slaaf en die roede is horn nie gespaar 

nie . Int eendeel! 

Parasiete, waarvan Ergasilus in "Capt ivi" ·n t reffende voorbeeld 

is , is a s komiese aanplaksels ter verligting va n die patetiese 

aangewend, Tog blyk dit dat hulle in hul eensydige bela ngs t el­

l ing in kos t6g deernis wek , "Persa" , "Phormio", "Curculio", 

"Stichus" e n "Eunuchus " bevat eweneens figurae comi ca e , 

MiJ.ites glorios i, waar va n di e mees treffende voorbeeld i n " Miles 
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gl oriosus" is word oak aangetref as komi ese figure. "Eunuchus". 

"Truculentus", "Poenulus", "Curculio", asook "Epidicus" vertoon 

·n voorkoms daarvan. "Amphitruo" en "Captivi" bevat ·n meer 

real i stiese beskrywing van soldate-l eed en hulle l otgevalle . 

Kokke as komiese figure word hoofsaaklik in die "Aulularia" 

aangetref . 

Dikwels tref jy in die Romeins e komedie stereotipe karakters met 

nuwe eienskappe aan. -n Voorbeeld daarvan is die bona meretrix . 

Hulle word as MENS geteken, en wel as lydende , strydende en 

gevoelige mens, wat nie bloat afkeurenswaardig is nie, maar oak 

deernis kan wek . Dieselfde geld ten opsigte van die slaaf wat 

as lydende mens - nie as besitting nie - geteken word . 

Waar die gevoelens van die karakters, hulle situasie, karakter­

ontwikkeling en omstandighede mees VDLLEDIG voorkom, is die 

diepste medelye moontlik. Die genre is wel komedie, maar die 

lewe en die mens wat nooit een-dimensioneel is nie, word ve?'­

beeld . Pathos kom daarom oak in die lewens van die figure in 

die komedie ruimskoots voor . 

8 . Verskille en ooreenkoms t ussen pathos in •n komedie 

en tragedie 

Pathos is weliswaar ·n kardinale wesenselement in die tragedie . 

" In any tragedy , which must represent a complete action, the 

element of pathos is essential" . 15 

Die pathos in die komedie is andersoortig . Dit kom egter wel 

in laasgenoemde genre voor, aangesien dit •n wesenselement van 

die lewe is . 

op te wek . 
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Die grappig-ernstige of dualistiese is deurgaans geldend in die 

Latynse komedie . Die deernis in •n treurspel is dieper terwyl •n 

komedie ·n eiesoortige gevoelselement bevat, wat s oms oak diep 

kan afneig. ·n Algehele ondergang word nie in die komedie aan­

getref nie , weens die vereiste van •n gelukkige einde. 

Die held se stryd en aanvanklike oenskynlike ondergang nieteen­

staande die uiteindelike triomf is nie sander gevoel nie, want, 

"Life is a serious matter; it cannot be succesfully lived without 

tenderness as well as wisdom 11
•
17 

Die Latynse komedie beskik oor •n unieke ( eiesoortige) pathos. 

Dit is meer l ewensernstig in strekking, miskien omdat die Ro­

meinse lewenshouding een van gravitas was. 

In beide die tragedie en komedie setel pathos in die~ en in 

lyding as inwerkende impuls. Medelye en identifisering is die 

respons. ·n Verskil in aksent kan die daa_rgestelde lewensbeeld 

verskuif van tragedie ra komedie en omgekeerd. 

Balans tussen lig en skadu soos in die kuns kom voor. In die 

blyspel word die lig , lag en fonkel in die oog beklemtoon. Die 

treurspel daarenteen , vertoon die skadu, die snik en die traan, 

terwyl fasette van beide genres soms vervloei. 

Naakte tragedie in die reele lewe is skokkend en weersinswekkend. 

•n Patetiese rol in die komedie het meer trefkrag . Herhaling ( of 

refrein) kom in die tragedie voor, terwille van dieper inslag. 

In die komedie is dit subtiel aanwesig, by wyse van parallel-

en kontrasbeelde . 

Die gevoelselement is in beide genres aanwesig. Die "lacrimae 
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rerum"
18 

is deel van die Romeinse lewe en letterkunde en dien 

on besondere liter@re funksie , 

Intereksie tussen die motiewe van die tragedie en komedie is 

moontlik deur •n gemeenskaplike wieg veroorsaak , "Als die Komodie 

anfing, war die Tragodie l~ngst auf der BLlhne heimisch , Sie hat 

als die Altere und St~rkere stets auf die Komodie gewirkt" . 19 

Nieteenstaande die bestaan van " tragicomoedia" word daar ook 

deur Von Wilpert melding gemaak van humoristiese tragedie .
20 

Die· twee genres verskil dus, maar is tog verwant, terwyl •n inter­

aksie van motiewe plaasvind , 

Pathos in die t ragedie skok, ontroer en stem t ot nadenke, by die 

onvermydelike ondergang van die held . Komedie, daarenteen, 

herinner aan die dualisme van die lewe, sonder om die ondergang 

van die held in te sluit . Die einde i s gewoonlik gelukkig , 

hoewel dit nie altyd uitbundig- komies is nie , 

By wyse van balansering word daar •n vermenging van die komiese 

en patetiese aangetref : 

"an id ioco dixisti? equidem sero ac vero 

retus" . 
21 

Moderne skrywers hul dig ook di e mening dat •n komedie •n ernstige 

bedoeling kan h@ : "Alles gaan ook nie altyd plesierig vir die 

hooffigure in die komedie nie : deur skade en skande , bittere 

ervarings, skeiding , misverstand en vernedering word die karak­

ters tot insig gebring van skynwaardes en word die valse of 
22 

onegte ontmasker". 

Plato as klassieke figuur haal ook hierdie dualisme op , wanneer 

hy s@ : "And are yoli aware that even at a comedy the soul 

experiences a mixed feeling of pain and pleasure? ••• When we 
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laugh at the folly of our friends , pleasure in mi ngling wi t h 

envy, mingles with pa in, for envy has been acknowledged by us t o 

be mental pain 11
•

23 

9. Die klassieke invloed op die moderne drama 

Rome dien as brug waaroor baie antieke idees in die moderne lewe 

infiltreer. Noodwendig sou unieke persoonlike elemente van 

die moderne dramaturg oak by die gebruik van die Klassieke proto­

tipe insluip. Desnieteenstaande is vele komponente van die 

Klassieke bran van herkoms behoue. Dit is onvermydelik! 

Kl a ssieke skrywers soos Aristoteles dui selfs op voorskrifte 

ten opsigte van die verwekking van pathos . Subjektiewe vrees 

vir gevaar en risiko ' s wat die lydende loop bring medelye mee, 

Die skrywer moet bewus wees van elemente wat sy gehoor diep sou 

tref . Onverdiende lyding laat oak meegevoel ontstaan . Die erns 

asook die duur daarvan verdiep of vervlak medelye , 

Plato is bewus van on dualistiese strekking in die komedie self. 

Cicero se voorskrif is een van bondigheid, siende dat •n traan 

maar vlugtuge vloeistof is! Die smart of deerniswekkende moet 

dus nie te lank uitgerek word sodat dit eentonig kan word nie. 

Opvallend in die Latynse komedie is egter juis die afwisseling! 

Vergilius se woordgebruik spreek vanself ,,, dat pathos oak daar­

in gele~ kan wees, terwyl Quintilianus weer eens subjektiewe 

betrokkenheid en identifisering beklemtoon. Moderne menings 

sluit hierby aan , 

Skerwe van die Menander-vaas kan nie alleenlik uit sy fragmente 

nie, maar oak uit die Romeinse komedie gelig word, Laasgenoemde 

skerwe moet versigtig hanteer word, aanges!en dit veranderings 
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ondergaan het in die Romeinse geestesklimaat. Die tydstroom 

het oak vernietigend oar hierdie fregmente heengegaan . 

Pathos word oak in moderne dramas aangetref, terwyl ·n ketting­

r eaksie van invloed te bespeur is . Die Europese drama se baker­

mat is eweneens Griekeland via Rome: "The history of European 

theater begins at the foot of the Acropolis in Athens, under 

the luminous violet-blue skies of Greece".
24 

Intereksie tussen die twee genres is nie so vergesog nie, 1\0.nt 

"l'laast elkander ontbloeiden op de bodem van Attica, waar alles 

door zin voor maat en evenwicht was gekenmerkt , de twee vormen 

van het drama... de tragedie en de komedie" . 
25 

Humanitas is •n sleutel-konsep in die Romeinse komedie en kan 

omskryf word as "Menschlichkeit, die menschliche Leiden und 

Freuden, Vergehen und Besinnung in jeder Menschenbrust" . 26 Emo­

sioneel-gekleurde taalgebruik word aangetref in "Germanicus",Z7 

asook •n algemene sentimentele tendens; dit is oak op die 

Klassieke prototipe gebaseer. Pathos-voorkoms in komedie ver­

skil wel van die in tragedie . Dit is egter bloat n greadver­

skil . Pathos in die tragedie is meer intens, aangesien dit 

tot vernietiging en ondergang lei. Die blyspel s 'n is ligter, 

alhoewel steeds teenwoordig, met ·n verligtingsmoment teen die 

einde . 

Die antieke invloed op die moderne is onmiskenbaar . Indien 

Cicero se uitspreak geldend is ten opsigte van die Klassieke 

komedie, is dit tien teen een oak van krag ten opsigte van die 

moderne blyspel, l'.0.t inn groat mate op die Klassieke gebaseer 

is, nl ., 
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"Nullum genus es t ioci, quo non ex eodem 

severe -et gravia 

sumantur! 1128 

FINIS 
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SYNOPSIS 

In this treatise I have endeavoured to investigate whether and 

to which degree pathos is present in the Classic Roman comedies . 

I have examined in Explanatory and Etymological Dictionaries the 

basic meaning of the Greek word, "pathos". The etymology of 

the word is closely connected with the fundamental Greek meaning, 

which can be adequately expressed by the Latin word sufferre . 

Pathos in essence means that sympathy is felt with the suffering 

or pain of other human beings. The person from whom this feeling 

originates is subjectively concerned, in some or other way . 

Next I have examined which situations in life - and especially 

in the life of a superstitious nation - could cause deep feeling 

by fellow men . It seemed that death and isolation , marital 

problems, abduction with coherent problems and grief are perti­

nent on the foreground . In the Roman comedies the above-­

mentioned problems are skilfully interweaved . It might seem 

strange in a comedy, at first, but there is sufficient witness, 

that pathetic and comic aspects in life are closely interrelated, 

and in the same way in drama. Classical as well as modern 

writers stress this relations hip between serious and less serious 

aspects . 

In some comedies of Plautus and Terence t here is a continuous 

pathos-tendency, with artificial comic devices, to prevent that 

the tragic elements should dominate. I n the fragments e . g . in 

the "Remains of Old Latin" and in Plautus ' "Vidularia Fragmenta" 

some elements of pathos can be discerned. I have f ound that a 

total image of the entire comedy is cardinal in the estimation 

of the pathos quality. Fragments could contain only fragmentary 
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pathos, because the l a t t er is situated in the drama as entity, 

The triumvirate of the stage, the dramatist, the actor and the 

audience is preferable for a favourable response, As we have 

only the text of the Roman drama as remains, we have the diffi­

cult task of reconstruction on knowledge of Roman being, as to 

determine the response of a Roman audience on their comedies, 

which were constructed in accordance with their own being, of 

gravitas, humanitas and severitas, Decor and stage glamour 

could possibly have influence on the effectiveness of a drama, 

but the Roman drama was dependent on the word. When the Roman 

masterpieces in comedy were written, surely there could not 

have been any glamour! Dramas were presented on temporary wooden 

stages, without the glamour of costumes and outward devices. 

Modern dramas eventually originate from those dramas. Two thirds 

of the Roman dramatic triumvirate is lost for us, and cons&­

quently reconstruction depends entirely .on the word. Pain and 

pathos in life are reflected by suitable words, even within the 

outward frame of comedy. The response of t he audience to 

certain emotional aspects is important. Identification with 

the fate of human beings like ourselves results in sharing the 

emotions of the stags-characters, as .the dramatist initially 

intended, 

I have tried to investigate whether morality and subjective 

concern is connected to pathos. It seems however, that morality 

only sometimes stresses pathos for a person, but not exclusively. 

The degree of concern in a situation, on the contrary, has a 

determining roll in the exciting of pathos. 

I have examined components of pathos in the Roman comedies: 

i. The influence of Greek tragedies on Latin comedies was a 
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determining factor, in the serious t endency, found in some 

comedies . 

ii. The Rorran characteristic of gravitas was not neglected. 

Classic authors, as Cicero, reported the emotional aspect of the 

Rorran mind, 

iii , The background of war and death also created serious 

aspects, even within comedies . 

iv , Abduction and the foundling-idea created less comic situ­

ations within the Rorran comedy. The commutation of rolls was 

a component of deep pathos as well, e.g . in the "Captivi", 

v. Subjective concern versus an objective apathetic attitude 

contains deep pathos, especially when an apparently objective 

person is actually subjectively concerned . 

vi. The rragic of the word was found to contain pathos as well , 

Language and metaphors even in a less serious context could 

provide serious emotional aspects. By participation, the 

response of the audience should be the same as in a primitive 

dance, where everyone used to participate . The actor fulfil 

an important part of the presentation of the drarra. The word 

is, however, most important , and can be interpreted in various 

v.eys . A certain type of language is typical of tragedy , If 

this is found in comedy , it might excite a nuance of sympathy 

(pathos), 

vii . Contrasts as illustrated in persons, situations and life 

could cause pathos . 

viii. Satire (Italum Acetum) was claimed by Quintilian as 

entirely Rorran. Social blunders (defects) were actually unrrasked 

by satiric utterances . Satire on rrarital life, friendship , death 

and heredity, on soldiers, parasites , father-and-son-relation­

ships, misers and flatterers proved to be pathetical , Satire 
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ca n t hus be regarded as a component of pa thos. Plaut us was 

the writer of t he most comic dramas, though he was not indiffe­

rent to the serious aspects in life. In his dramas dualism 

could be found. He was ironic and satiric in his depiction of 

human relationships, values and life, though a l at ent (pot ent i a l) 

sympathy with human life lingers in it. He sometimes revealed 

a conscious imitation of tragedy. The degradation-factor 

deserves to be mentioned and may be connected with sat ire. An 

apparent important person could be revealed as helpless and 

narrow-minded, eg. the miles of "Miles gloriosus". 

ix. The characters as rational and emotional beings are the 

main bearers of pathos in life. In an analysis of characters 

in the available classical Roman comedies of both Plautus and 

Terence I have distinguished between "senes bani" and "-mali" 

on general resemblances and differences between the old men. 

Consequently I have distinguished between iuvenes, feminae, ser­

vants and comic figures, as pathos-bearing in some or ot her 

degree. The main characters often contain the deepest pathos, 

as is sometimes indicated in the title already, eg . in the 

"Andria", "Captivi" and "Heauton Timorumenos". The pathos which 

situate in the main characters was often repeated in secondary 

characters in a subtle way . The central subject was effectively 

carried through, by parallels and contrasts. The underlying 

pathos is undeniable. 

Human beings are depicted in their natural human frailty 

(weakness), apparent ruin in struggle and in their ultimate 

triumph . The aspect of humanity was stressed in Roman c omedies . 

The triumph or less serious conclusion, however, stamps it as a 

comedy. Deeper pathos could be felt with well-known characters, 

depicted in detail. Various characters enclose deep pathos 

within their being and situations, eg. Menedemus in "Heauton 
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Timorumenis", Hegio and Tynda r us in "Capt ivi" , Alcumena of 

"A mphi t ruo" a nd Philumena i n "Hecyra". They a r e depic t ed as 

pathetical c haract er s throughout. The comic figures were 

exaggerated to relieve pathetic or tragic t ens ion, but a degree 

of pathos could be observed in them as well . Some figures 

were depicted as completely pathetic, even tragic, t hough within 

the outline of comedy . I have found in the twenty s ix 

analysed comedies that some have a continuous tragic (or pathetic ) 

tendency, already discernable in the titles, where lamentable 

( co.mmiserable) figures are depicted a s victims of l ess 1' omic 

situations . In a few c omedies a pathos t endency Wci~ found i n 

environment and situations . The "Ca ptivi" a nd "Amphitruo" co n 

serve as illustration, because they reflected a rea I "ls ~ic descrip­

tion of war and grief , The experienc e and emotiori '. lJ I captives 

of war is skilfully depicted . The sub j ect of the "Amphitruo" 

is pathetic in itself , but t he tec hnique of dramat ic l r or.y 

deepens the pathos . 

x . Duration of time in grief and suffering deepens it- a ,, well. 

This was effectively diffused throughout some of the c omedies. 

In the "Captivi", "Rudens", " Poenulus" and " Menaechmi " duration 

of time deepens the grief and anxiety of the parents of abducted 

children . 

The emotional climaxes in the diverse comedies were 

analysed and illustrated with Latin quotations . The division 

of pathos-c limaxes was ba sed on t he previ ous c hapter on the 

analysis of components of pathos . Dramatic irony was found to 

be the most important source of pathos within comedy. Deep 

pathos, found in pathetic figures , was mentioned and illustrated. 

In this relation Tyndarus in "Captivi" and Alcumena in "Amphitruo" 

should be mentioned as well . Menedemus in Terence ' s "Heauton" 

is a pathetic figure t hroughout. I acknowledge that I have 
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previously mentioned the abduction and foundling-idea, It 

was repeated, to illustrate the emotional climax in a few dramas . 

Tyndarus of the "Captivi" and Ampelisca of "Rudens" deserved to 

be mentioned as well. Their importance however was stressed in 

another relation. The pathos attributed to them has many facets, 

and can hardly be fitted in one frame only. Satire on prosti­

tutes, severe fathers, marital infidelity, money, luxury, false 

friendships and mental defects provided serious emotional 

climaxes , At the same time it was proved that a global view of 

the total drama is a pre-condition for the analysis of climax­

moments in pathos. The technique of dramatic irony proved to 

be most effective, as it is reminiscent of a typical life­

s ituation, where everything could not always be seen in perspec­

tive , Dramatic irony is stressed by simulcra and recollections 

of pasl events. Pathos could be situated in suspense of antici­

pation and of uncertainty as well, Dramatic irony can be found 

in many Roman comedies, eg. the "Hecyra", "Rudens", "Captivi" 

and "Poenulus", 

The functions of pathos in Latin comedy was finally found to be: 

i, Pathos is important as counterweight (counterbalance) versus 

comic aspects, to prevent that the comedy should become a comic 

burlesque. Balance can be observed throughout the ancient 

comedy. When pathos deepened, and the general mood became too 

serious, artificial comic figures, eg, Ergasilus in "Captivi", 

were applied as devices, to relieve the melancholic atmosphere. 

As soon as the atmosphere tended to become too tragic, a comic 

counterweight was introduced, probable by a conscious balancing 

of the dramatist. The "Hecyra" was unsuccessful initially 

because the tendency was too serious. Alternation is important 

to prevent monotony. 
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The intensity of pathos could fluctuate. We can differentiate 

between primary , secondary and t ertiary bearer s of pa t hos. The 

latter are the pathetic-comical figures, primary intended for 

"vis comica" . 

ii, Pathos should be ~ncluded within comedy, to create a~ 

of reality, to resemble a real lif&-situation , The latter con­

tains both aspects in balance , 

iii . The occurence of pathos is a na t ural effl uent of 

the- grave Roman at t itude towards life . (grav i t.as) . 

iv , The Romans were emotional . Pa t hos in drama would r ouch 

(commove) the emotional person. In fac t pathos exists within 

the emotional human mind , 

v. It seemed in an previous analysis of Latin Literature, eg . 

the entire "Aeneis" of Vergil and in a study of other Roman 

authors as well , that pathos might be regarded as a typical 

Latin feature , (It might have served a typical Lat in literary 

function) , The melancholic tendency ( " lacrimae rerum") is never 

entirely absent in the Roman literature, not even in their 

comedies, The environment of the writers had influenced their 

works . There was only one precondition for comedies , The 

denouement at the end s houd create a less serious atmosphere , 

In the "Captivi" t his unravelling of serious ironical situations 

is not really successful, because the pathos remains lingering 

on the background, in the mutual recognition between Hegio, the 

father and Tyndarus , his son . Even comedies have serious inter­

vals (intermission) for alternation, to relieve monotony . 

vi, Altropathy with the chain of events on the stage can be 

regarded as a cardinal precondition to the success of a drama. 

The subjective identification reveals the value and degree of 

success of a drama . Pathetic situations in life and pathetic 
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persons cause an emotional response, even tears of the audience . 

vii, Memory and anticipation have influence on subjective 

identification with events . The pain or grief which the dramatist 

experienced at first, must be recreated, within the audience . 

viii, The national character is an important factor in the 

exciting of pathos. Within a certain ethnological frame pathos, 

created for another emotional nation, could be without success. 

The "Hecyra" of Terence was repeatedly unsuccessful . The reason 

for this might be that the Greek prototype was followed too 

closely. An alternative reason might be that the pathos was too 

near to the surface . The Romans preferred a camouflaged pathos, 

enclosed within the cloak of comedy . In dramas they would 

prefer relief from everyday struggles, though the frame of 

reality should not have been neglected, 

ix . Pathos is situated within life, A specific situation in 

life had commoved the dramatist, and this emotion should be 

transfered to the a udience . The central figure in drama is man. 

Life is full of pathos, and man suffers it . Life and experience 

of Roman life created the frame of reality in the Roman comedies, 

The characteristic "subtristis" undertone is present throughout. 

Dualism in life is depicted in the comedies as well. In the 

26 comedies of Plautus and Terence man and his destination is 

present in diverse nuances. Problematic and conflict stress 

pathos in life, because man is then disclosed in his deepest 

humanity. Unsuccessful marital relationships, conflicts between 

fathers and sons and love-problems. are prominently on the fore­

ground, Truly, the frame is comical, but deep pathos is present 

in a subtle way, Conflicts, and thus pathos as well, originate 

in character-portrayal (tractationes personarum) which is the 

essence of drama. 
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Pathos can be observed in DIFFERENT DESIGNS , The technique of 

dramatic irony contains the deepest pathos . 

i , Alternation of pathos is quite obvious . Sometimes , a 

continuous pathos- tendency with a few emotional climaxes can be 

observed, eg , in the "Andria" , "Phormio" and "Hecyra" , 

ii , In some comedies a continuous underlying pathos- tendency , 

alternated with parallels and contrasts is found . Then only 

a few comic aspects can be discerned , eg . in the "Captivi" and 

the . "Heauton" . 

iii . In other comedies a single pathos- element or emotional 

climax can be situated either in situation or character, eg . 

the " Eunuchus" . 

iv , In a few comedies deep pathos, which revealed a deep 

tragic tendency was found, eg . in the "Captivi", "Amphitruo" 

and "Rudens" . 

v. A less serious pathos-tendency with a comic supra-structure 

can be discerned as well, eg . "Persa" and "Miles gloriosus" . 

vi . Alternation between comic and pathetic climaxes in comedies 

with a continuous pathos-tendency is found in several Roman 

comedies, eg . t he "Menaechmi" , "Adelphoe" , "Captivi" and in 

the "Mostellaria" as well . 

vii, Sometimes climaxes in pathos forms a contrast with the 

happy end, which forms an anticlimax . Emotional climaxes are 

possible, even if the general tendency is less serious, eg . 

"Truculentus". 

viii , An intermittent (interrupted) pathos-tendency which weakens 

at the end is found in the "Stichus" , 

i x . In the "Vidularia" fragmentary pathos-components in 

language or life-situations can be observed . 
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Main bearers of pathos are discernable . The other characters 

are not depicted apathetically . Sometimes it seems that the 

pathos is continuous, and yet intermittent . "Captivi" and 

"Heauton" could serve here as the best examples . 

There are several facets of pathos , as various factors cause 

pathos . A continuous pathos-tendency, as well as a single 

pathos- moment can be observed . Specific pathos, situated in 

s pecific characters, is found as well . 

Emotional climaxes: I have found that nearly fifty percent of 

the classic Roman comedies contains underlying "severe et gravia" 

with a few emotional climaxes, eg , Plautus ' "Captivi" , "Amphitruo" , 

"Menaechmi", "Mostellaria", "Poenulus", "Rudens" and "Aulularia" 

as well as Terence's "Andria, "Phormio", "Heauton" and "Hecyra" . 

More than one emotional climaxes could occur in a comedy. 

Contrast and resemblance between pathos in comedy and tragedy 

respectively: 

Sympathy is excited in both genres, by the spoken (or written) 

word . 

i . In tragedy pathos is caused (excited) by true suffering and 

in comedy by apparent suffering and pain of fellow- men . Suffe­

ring is the impulse pathos (or sympathy and identification) is 

the response . 

ii . The pathetic is directly in contrast with the apathetic . 

Deep feeling is enclosed within pathos . In drama the pathos in 

life is reflected , 

iii . Satire can also be regarded as pathos- bearing . Tragedy 

indicates the basic defencelessness of human beings, as well as 

their struggle and inevitable doom, in contrast with comedy 
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where there is sympathy with the frail human nature , but where 

the hero finally triumphs . 

iv . In character-drawing tragic aspects in tragedy and comic 

aspects in comedy are stressed, though the latter contains pa t hos 

as well . In both cases an outline of real i ty was ma inta ined, 

with the accent on t he tragic or comic respectively . Balance 

and alternation is found between tragic and c omic moments in 

both genres . 

v. · The realistic tragic aspects as found i n real life , is not 

art . The pathetic insidents within the frame of comedy could be 

even more touching, Pathos is repeated for accent , as in tragedy . 

In comedy pathos is repeated by parallels and contrasts . In 

both comedy and t ragedy the hero is depicted in his deepest 

humanity . The difference is that the comic hero triumphs at 

the end . In Roman comedy t he emotional aspect could not be 

absent, as it was a typical Roma n feature . Interaction between 

subjects and mot ives of tragedy and comedy i s possible . 

Tragedy and comedy differ, though t he genres are strangely related 

to each other . With slight differences c omedy can be changed 

into tragedy and vice verse . They originated , however, from a 

common source . The pathos in comedy reminds of the dualism in 

life, but it does not i nclude the doom of the hero . It seems 

as t hough the Latin comedy had a typical pathos, i n adaption t o 

the grave Roman attitude towards life . 

Plautus and Terence preferred a balanced reproduction of both 

comic and pathetic elements in life . Their sources might have 

been tragedies, though the occurence of both aspects in life 

should be kept in mind as well . 

The Roman literary efficiency developed during and after the 
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Punic wars. The Greek influence must be continually kept in 

mind, though a typical Roman stamp was left on their works. 

M:lny of our modern dramas were based on the classic prototype. 

If the latter revealed a serious substructure, it might also 

exist within our modern dramas . Cicero stressed that pathos 

in this dualistic life of ours would never be absent . A comedy 

was defined by Cicero as "speculum vitae" and "imago veritatis" . 

The frame of reality and less c omic aspects would thus be 

present, even in comedies. 

In the best Roman comedies of the Classical period, written by 

Plautus and Terence, Cicero ' s enouncement, " Nullum 

genus est ioci quo non ex eodem severa et gravia sumantur", 

proved to be true! 

FINIS 
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EPILDGUS 

In hoc manuscript□ conata sum, quid dicere de gravitate 

in Fabula Romana • . 

Misericordia, ~ o..e o 5 , ut Graeci dixerunt, semper pars fabulae 

esse ducitur, nam sine misericordia fabula enim sine sensu 

videretur, ab spectatoribus . 

Sine misericordia fabula enim vim a nd tteret, 

et sine fine esset . 

Cicero ipse olim dixit : 

"Nullum genus est ioci, quo non ex eodem 

severe et gravia sumantur" . 

Hoc enim fundamentum est, in quo hoc manuscriptum aedificatur : 

Misericordia quippe animi Romani imitatio est, 

nam gravitas in corde Romanorum sita est; quam in eorum 

litteris et in vita videri potest, non solum in fabulis 

(et in comoedia et in tragoedia) , 

sed etiam in alteris litteris . 

Menandri Graecae comoediae et Euripidis tragoediae 

quoque in memoria habentur, in hoc studio, nam ut Diomedes 

exposuit : "Ab his Romani fabulas transtulerunt ••• " 

Postremum , 

omnibus , quibus hoc studium et scriptum provenire 
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posse adiuverunt, rursum dicere volo : 

Vobis omnibus multas gratias ago!, et in Plauti modo, 

sed summa cum modestia, 

rogare volo : 

Plaudite !, 

et Exite! , 

F I N I S 
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