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OPSOMMING 

In Lettie Viljoen se roman Landskap met vroue en slang (1996) word die landskapskilderye 

van die Barokkunstenaar Nicolas Poussin gebruik as agtergrondruimte vir en metafoor van die 

hoofkarakter Lena se lewe, haar lewensreis en haar karakterontwikkeling. 

Hierdie landskappe word in die roman beskryf as ambivalent, en die ambivalensie word een van 

die hooftemas van die roman. Die verhandeling ondersoek Viljoen se gebruik van hierdie 

ambivalente landskappe van Poussin. Dit was ook nodig om na die werke van enkele ander 

Barokkunstenaars te verwys, aangesien hulle werke ook in Viljoen se roman figureer. Hierdie 

kunstenaars sluit in Bernini, Gentileschi en Velasquez. 

Die gebruik van Barokkuns in 'n postmodeme literere werk vereis van beide die leser en die 

navorser 'n besondere manier van lees en navors. Ten opsigte van die teoretiese agtergrond is 

daar gebruik gemaak van die kunshistoriese modelle van Erwin Panofsky, Wilenski en Wolfflin 

en die literere filosowe, teoretici en kritici Jorij Lotman en Mieke Bal. Panofsky se ikonografiese 

model van kunswerkanalise en Lotman se model van binere opposisies (of die dubbelkantigheid 

en kontrasterende aard van gegewe in 'n literere werk) is as hoof teoretiese uitgangspunte 

gebruik. 

Die belangrikheid van en die herhaalde verwysings van "landskap" in sowel die roman as in die 

Barokskilderye, staan sentraal in die navorsing. Landskap, as 'n ruimte wat deur die mens 

beleef word, word in hierdie studie en, uiteraard in die roman, gekoppel aan die 

karakterontwikkeling en die ervarings van die hoofkarakter, Lena. Landskap het egter ook 

konnotasies met "ruimte" en "plek". Daarom word hierdie begrippe in die navorsing redelik 

breedvoerig behandel. Die belangrikheid van landskappe, ruimtes en plekke in Lena se 

individuasieproses en in die skep van haar identiteit, word in die navorsing uitgewys. 

Die roman, as voorbeeld van 'n postmoderne werk, kombineer die beeldende kunste en die 

letterkunde op 'n vernuftige wyse. Dit lei tot 'n collage-agtige letterkundige boek wat sterk 

steun op die leser se voorkennis van letterkunde en beeldende kuns. Hierdie verhandeling 

poog om nog 'n nuwe manier van kyk na 'n eiesoortige roman te bied deur 'n studie te maak 

van kunsgeskiedenis en van literatuur om uiteindelik aan die emstige leser 'n alternatiewe 

sleutel te verskaf waama daar gekyk kan word na die misterie van die mens se 

skeppingsvermoe. 

SLEUTELWOORDE 

Ambivalensie, collage, landskap, plek, ruimte, landskapskildering, Poussin, Barok, individuasie 

en identiteit, transformasie, metamorfose en Postmodemisme. 
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ABSTRACT 

TITLE: Lettie Viljoen's use of Poussin's ambivalent landscape paintings as leitmotiv in 

the novel Landskap met vroue en slang (freely translated: Landscape with women and a 
snake). 

In the novel Landscape with women and a snake (free translation) by Lettie Viljoen, the 

landscape paintings of Baroque artist Nicolas Poussin are used as backdrops and metaphors 

for the main character, Lena Berg's life and character development. 

In the novel these landscapes are described as ambivalent, and this ambivalence in the 

paintings becomes a primary theme in the novel. The main objective of this study is to 

investigate the use of Poussin's ambivalent paintings in this specific literary work. During the 

research it was, however, also necessary to refer to the works of other Baroque artists like 

Bernini, Gentileschi and "v'elasquez because their works also feature in Viljoen's novel. 

The paintings of the baroque as used in a distinctly postmodern novel demand a new and 

postmodern way of thinking and research. Thus, regarding the theoretical investigation method, 

the research turns to both the theories of art historians Erwin Panofsky, Wilenski and Wolfflin; 

and of literary critics, philosophers and theorists Jurij Lotrnan and Mieke Bal. Panofsky's 

iconographical model for artwork analysis and Lotman's model of binary oppositions were used 

as the main theoretical points of departure. 

The importance of, and the reference to "landscape", in the novel as well as in Poussin's 

painterly oeuvre, lie at the centre of the research. Landscape, as a space experienced by man 

is intimately linked in this novel to the development and the experiences of the main character, 

Lena. "Landscape", however, also has connotations with "space" and "place". These terms are 

therefore fairly copiously dealt with in the research. The importance of the landscape, space 

and place in the shaping of human identity, in this specific case the character Lena's identity, is 

investigated in chapter three of the research. 

The novel, as an example of a postmodern work, cleverly combines the fine arts and literature. 

This leads to a collage-like book that relies heavily on the reader's knowledge of both the fine 

arts and the literature. This research attempts to offer yet another way of looking at the "literary 

collage" of Viljoen, by combining the theory and history of art and the theory of literature to 

ultimately find another key to the mystery of creation. 
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LYS VAN ILLUSTRASIES 

Hierdie katalogus bevat die wetenskaplike besonderhede van die werke wat in die teks 

bespreek is. Die lys is in geen bepaalde volgorde gerangskik nie, hoewel al die kunswerke van 

elke individuele kunstenaar bymekaar geplaas is. Die visuele afbeeldings van die kunswerke is 

by die teks ingevoeg. 

Die besonderhede van al hierdie werke word telkens aan die hand van die volgende 

onderafdelings gegee (waar dit beskikbaar was): 

1. Die kunstenaar. 
2. Titel van die werk en datum. 
3. Medium en/of materiaal. 
4. Afmetings (hoogte alleen in die geval van beeldhouwerke; hoogte en breedte in die geval 

van skilderye. Geen afmetings en materiale in die geval van geboue.) 
5. Styltendenstipering. 
6. Piek van bewaring. 

KATALOGUS 

A 

1. Nicolas Poussin (1594-1665). 
2. Et in Arcadia Ego, 1638-40. 
3. Olie op doek. 
4. 85 cm x 121 cm. 
5. Franse Barok. 
6. Louvre, Parys, Frankryk. 

B 

1. Nicolas Poussin (1594-1665). 
2. Die begrafnis van Phocion, 1648. 
3. Olie op doek. 
4. 47 cm x 71 cm. 
5. Franse Barok. 
6. Louvre, Parys, Frankryk. 
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c 
1. Nicolas Poussin, (1594-1665). 
2. Landskap met nimfe (Ook Landskap met twee nimfe en 'n slang), 1659. 
3. Olie op doek. 
4. Nie in bron verskaf nie. 
5. Franse Barok. 
6. Chantilly, Frankryk. 

D 

1. Nicolas Poussin, (1594-1665). 
2. Landskap met man gedood deur 'n slang, 1648. 
3. Olie op doek. 
4. Nie in bron verskaf nie. 
5. Franse Barok 
6. Nie in bron verskaf nie 

E 

1. Nicolas Poussin, (1594-1665). 
2. Die vier seisoene: Somer (Rut & Boas), 1660-1664. 
3. Olie op doek. 
4. 116,8 cm x 160,0 cm. 
5. Franse Barok. 
6. Louvre, Parys, Frankryk. 

F 

1. Nicolas Poussin, (1594-1665). 
2. Die vier seisoene: Winter (Die sondvloed), 1660-1664. 
3. Olie op doek. 
4. 116,8 cm x 160,0 cm. 
5. Franse Barok. 
6. Louvre, Parys, Frankryk. 

G 

1. Nicolas Poussin, (1594-1665). 
2. Die vier seisoene: Lente (Die aardse paradys/Tuin van Eden), 1660-1664. 
3. Olie op doek. 
4. 116,8 cm x 160,0 cm. 
5. Franse Barok. 
6. Louvre, Parys, Frankryk. 

H 

1. Nicolas Poussin, (1594-1665). 
2. Die vier seisoene: Herfs (Die terugkeer na die beloofde land), 1660-1664. 
3. Olie op doek. 
4. 116,8 cm x 160,0 cm. 
5. Franse Barok. 
6. Louvre, Parys, Frankryk. 
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1. Nicolas Poussin, (1594-1665). 
2. Die optel van die as van Fosion (nie uitgebeeld nie), 1648-1650. 
3. Olie op doek. 
4. Nie in bron beskikbaar nie. 
5. Franse Barok. 
6. Nie in bron beskikbaar nie. 

J 

1. Velasquez, (1599-1660). 
2. Las Meninas, 1656. 
3. Olie op doek. 
4. 317,5 cm x 276,9 cm. 
5. Spaanse Barok. 
6. Prado, Madrid, Spanje. 

K 

1. Velasquez, (1599-1660). 
2. Philip IV, 1626. 
3. Olie op doek. 
4. Nie in bron beskikbaar nie. 
5. Spaanse Barok. 
6. Nie in bron vermeld nie. 

L 

1. Bernini, Gianlorenzo, (1589-1680). 
2. Die ekstase van die Heilige Theresa, 1645-1652. 
3. Wit marmer en stucco. 
4. Lewensgrootte. 
5. Barok. 
6. Cornaro-kapel, Santa Maria della Vittoria, Rome. 

M 

1. Gentileschi, Artemisia, (1593-1652). 
2. Judith vermoor Holofernes (Die moord op Holofernes), 1614-1620. 
3. Olie op doek. 
4. 198,1cmx162,6 cm. 
5. Barok. 
6. Galleria degli Uffizi, Florence, ltalie. 

N 

1. Palladio, Andrea, (1508-1580). 
2. Villa Rotonda (Villa Capra) (Gebou), 1566-1570. 
3. Nie gegee. 
4. Afmetings nie gegee. 
5. Manierisme/Hoog-Renaissance. 
6. Vicenza, ltalie. 
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