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e genus of the other," berus op n misverstand. Die ui® »uing
van haar eie, tradisionele standpunt weerhou haacr daarvan om in te
sien dat Freud die wepgbereider geword het van die nuwe opvatt: ;

an die komiese

Mede deur Freud se toedoen het dit al hoe meer uitgekristalliseer
dat die tragiese inbegrepe 1s by die komiese. Bergson se betoog

dat die komiese slegs die oppervlakte van die bestaan van dinge

raak in 'm sosiale verband, gaan nie meer op nic, want ingrypender
waardes 1& ook on die skaal van die komiesec. "The deepest 'meanings
of art therefore arise wherever there is an interplay between the

patterns of surface-perception and the pressures of depth-percep=
46
n

Vir m wéreld wat onseker gerazalr het van sy absolute waardes, is al
wat oorbly kritiese selfbeskouing - kritics, want anders kom daar
verval in selfbekleg. Stel hicrteenocor die humoris vir wie dit
moontlik is om sclfis tot religieuse bespie&ling te kom, soos by
Kierkegaard.47 [Toar ¢it beteken nou nice dat humor hierdeur "hodr"
nie, want die verihcwe waarde wat dit hiermee aanneem, korrespons=

deer met 'm bepaaldc werklikheidsbeeld, Dus, wannecer Swabey in die
volgende woorde gcestigheid en humor tecnoor mekaar opweeg, 1s dié
sienswyse waarheidsgeldig alleenlik vanuit die perspekticf van n

bepaalde waardesisteem van die werklikheid:

”Humé%, as we have said, is metaphysically decper than wit. Wherce=
as wit stands above 1life's battles, crowing like chanticlecr over
some men's victorics and others' defceats; whercas it stands apart
from the turmoil like o ilicromegas or a Gulliver scoffing at the
pettiness of human affairs, humor surpasscs wit in its capacity »
be both immanent and transcendent in outlook, to enjoy both some=
thing like total perspective which reapportions the things from an
Olympian slant, and also humanly to sharc a vicariocus intimacy with
others."”

et betrekking tot dic tragikomiese visic, scos beskryf

Guthke in Modern tragicomedy, bestaan daar nog 'n ander

Swabey, “.w., bl.7%.

Vzl, Sypher: Cornedy, bl.215,
Swabey, 2.,W., Dl. O4 ¢.v,
A.sw., bl.,101,
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Het ons hier nie eerder te do.n met twee verskillende ordes van
geestigheid nie? Sal dit nie beter weces as ons die presieuse soort
aandul wmet die begrippe "spitsvondigheid" en "gevatheid" nie?
"Spitsvondigheid" sal ons hier dan noet kwalifiseer, want ''spits=
vondigheid" wat sinoniem kan wees net Wver)gesogtheid", is n
wesenlike aspek van alle vorme van geestigheid. Dis iets waarop
ons telkens reeds gewys het, Hiervolgens moet "spitsvondigheid"
dan opgevat word as blcot intellektueel, skolasties, sonder die
inrenging van die gevoel waardeur 'm lewensverband verwikkeld sou
kon word. Iets hilervan merk ons in die vclgende versie van Huy=

gens

Z21jn eerste

Jan moest ter =elge gaan en wou er voorwaarts op.
Terugge, zei de beul, dit is geen stijl van sterven,
het is een velse leer, die kan de kunst bederven. 86
Vergeef mij, zel de bloed, het is nijn eerste strop.

Die grappie hier is natuurlik dat dit sy eerste ervaring is, maar
dat dit ook sy laaoste sal wees. FEn dit word alles in koele bloede
gesé, sonder on dic gevoel te laat neespreek. Maar hierdie eien=
skap van spitsvondigheid komr seker nérens beter ult nie as by
Cleveland wat uitgenunt het in vergesogthede, sclfs.by die dood
van 'n kennis., Qor die volgende spel ret "conceits", komnende uit
sy lykdig (!) "Lycidas" (waarnee hy op m berocende gedig van Milton
sinspeel), na aanleiding van die verdrinking van Edward King, is

hy dikwels kwalik geneer::

I arn no poet here; ny pen's the spout
Where the rain-water of nmine eyes runs out
In pity of that name, whose fate we see
Thus copicd out in grief's hydrography.
The lMuses are not merrmaids, though upon v
His death the oceon night turn Helicon,

= "ke serel 2le en zroteske pedanterie vind ons nie by Huygens
nie. Daarvcocor wortcl sy siening te veel binne 'n gereenskap. Dit

er gaan gepa~rd ret lets lerends en gemoedeliks, Dis daax

uygens: Dichven op de knie, bl,.140,
nermode, a.w., bl.54l,








































die "sprankelinz" ontbreck, kan ons eintlik nie meer van geestigheid
aat nie. Die teenpool hiervan is waar die verrassing sterk
figureer, soos hierbo recds op gewys is, IEn hier kan die genot m
geringe rol speel of glad nie. In eersgenocerde geval gee dit aan=
leiding tot 'm geestige inval, 'n soort "comic relief”,115 naar
dis tog icts anders as die praktyk van die "lletaphysical poct"
waar die verrassingsprinsipe oor die hele liniec heen op die aanval
gemik is. Wanneer senot glad nie 'n rol speel nie, dui dit net op
die digter se becldingsver: o€, waar die "ernstige sleutel" dus
steeds gehandhaaf word. Hier noet natuurlik m onderskeid gerank
word tussen konieszs genot en estetiese fenot. Laasgenoerde wil
38 dat genot ervacr word in alle kunswerke. Vergelyk wat later
aieroor gesé sal word,

J» die aard en beduidenis van die verskillende vorme van geestig=
1eid nog beter te begryp, noet vasgestel word hoe dit saanhang net
lie lag. Wat beteken dit dat die lag in die een geval onsulwer
ptree, terwyl in die ander geval dit onverstoord sy loop neern?

Tens kan dit ook so stel dat in laasgenocerde geen kortsluiting
»laasvind wat kan lel tot ontstellende gevolge nie. Of orm weer in
serme van Addison se begrippepaar te praat, "Surprize" is hier
leelteral in harnonie net "Delight". FEk baseer 1y ondersoek hiervan
)p D.H., Monro se Argument of laughter, en dan met betrekking tot

lie slothoofstuk, waar hy tot 'm sintetiese forrulering van die
.ag kor,

lonro dui die koriese a2an ret die enkele woord "inappropriatencess',
ftewel "the inapproprate"”. m Woord in Afrikasns wat hierree
orrespondeer, is "on:zepastheid", Wat hy hieronder verstaan, vers
uidelik hy as "the linking of disparates,...the collision of
ifferent spheres,...the obtrusion into one context of what belongs
n another" (bl.23%), 1In Monro se verklaring hiervan stel hy dat

15. nVoorbeeld hicrvan kor uit "Staking op die suikerplantec
(uit Astrak) wat gereleveer word deur die halfryr ("s
rhimem);

Onder die sakkende ou Krulsster
draf Zoengoe, die onderwyser,
in sapsterte van sy vooTgeslag Vermori..,






























































































































































































































die geest?
deurader met geestigheid...

3 effek, P.J. Nienaber sé& hiervan: "I~

'/

DIE STFEWELTJIES VLIl SLNNIE

Pas altyd vir 'n vroumens op;

Dit hzlp jou net g'n stuk nie:
Steek Jy Jjou nek eers in die strop,
Dan ken jy nooit los ruk nie,

So is dit ook met my gewees;

Fk was nie reg van plan nie,

Toen was dit 21 lank klaar met Kees:
Ek was geknoop aan Sannie.

Skaars was ek agtien jare oud,
Toen vry ek al na Sannie;

Myn sakhorlosie was van goud,
EFn 'k gee pad vir g'n rman nie,

Haar ouers het ons uitgelag;
Hul seg ons 1s maar vulletjies,
En ek moet nog 'n bietjlie wag
Met sulke kinderspulletjies.

Maar neef, ek moet jou tog verhaal
Hoe dit met my gebeur is;

Jou tyd die kom ook nog eenmaal
Voor Jjy rooil reg daardeur is,

Fk droom mos dat sy voor my staat
Met splinternuwe stewels;

Hul mag van kleine voetjies praat,
Maar Sannie het twee knewels.

Fk trek ny aan die oggend vroe:
"Saal op die skimrel daar!"
Toen ry ek regult Sannie toe
On te hoor hoe sy nog vaar.

"Goeimdre, Tante; mbére, Oom,
En waar is Sannie dan?"

Ds ko sy net socos : my ¢
Met dieselfde stewels aan!

Wel, ek sal jou maar kortaf sé&,
Ek het haar toen gevra

Of sy ny vir m man wil hé:
Toen seg sy somner "Jal

7

N Anmat+~ AAd st Ao ) b1.29'
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m Mens die bly tog maar m nens,
Fk weet nie wat's die redey

Maar soos hy kry net wat hy wens,
Dan word hy ontevrede.

Dit help nou weinig om te huil,
i1 het ek spyt van Sannie;

Kon ek die ou ding maar verruil,
Dan sou ek - ma=ar ek kan nie!

Die situasie van hierdie gedig is komies geestig, met n or
van humor daarby. Op laasgenocerde het Malherbe die aandag

& In die eerste strofe word sterk aangeleun teen die

tig.
besit, maar sonder die bietjie verbitterdheid en sentinent
~an "Waarskuwing an jongetjiis". Vergelyk die volgende st

uit 1lg. gedig:

Jongens pas fer nysiis op,

Moet jul deur hul ni laat fop;
Want daar's min wat hul woord hou,
Daaromn, moet hul nooit fertrou.

S50 ble jou trou by te staan,
Ja, 21 mnoet Jy oek fér gaan;
Mar sy is ni l2ank jou frou,
Dan bespot, ferag sy Jjou.

In Reitz se gedig is daar egter verlossende insig, selfs
op die lewe in die algereen, n Volwasse persoon is klaar!

aan die woord wat 1ii 'n speclse toon 2an "neef" onderrig g

belangrik dat ons sal onthou dat die selfoorwinning nie j
op die erns nie, naar op die geestige genot wat die spreke

uit die vernuftige wyse waarop hy sy storie vertel. Dit 1

hierop neer dat hy nie selfbeklagend uitvaar teen die ont:
vrou nie, Trouens, die vrou word hier nie as onbereikbaa:
die "skone dame sonder genade', voorgestel nie, naar sy i:
bietjie misvorm. Dit wil sé& die vrou word komies bejeén «

weerwil hiervan kies die spreker haar as sy lewer raat,

Die lewensiening van Reitz se gedig verskil ook opmerklik

van "Hier sit ek onder die hoogte",

8. Humor in dic algcemeen, b1.180.
9. Boos oorseneer. uit Uns rlyntji, Maart 1298 (vgl. Hatt
Rautcnboch: Volkskuns uit die cerste tydperk, bi.l7).
J-=%~~ 5sluit hi rdie gedig o°n by "horols, pws opi'. .
£ :rug op n "ou Duitse volkslied” (vgl. Nie 3be

£ , ble. 98 en 135).
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veral waar, soos netterdaad geblyk het, hulle op die koop tc
11

ook nog geen digters by die grasie Gods was nie'".
Kyk o nou verder wat Reitz van dle volksaardige stof gemae
het, kom ons by strofes 8 en 9 waar hlvkbaar gesinspeel worc
m ander bekende volksvers "Mére Oompie, mdre Tannie”.12 L8
voorlopig uitgaan hiervan dat dit die volksvers is wat Reitz
inspireer het tot die skryf van sy gedig, kan gesé& word dat
inspeling vanuit die volksvers funksioneel is: daar bestaan
ning of die uitkoms van die vertelling parallel gaan loop me
volksvers, nadat vasgestel is dat Sannie wel "twee knewels"
Sal hy haar dus nog on haar hand vra? Gee die volksvers die
deurslag, besef ons die dwingend geestige krag van hierdie v
wysing - al moct dit, na gelang van onvoordelige omstandighe

gewysig word van "skaamrig" ("van skaamgeid") na "sommer".

Ek bied hierdie verkeerde interpretasie aan omdat ek nogal o
tuig is daarvan dat die lescr van vandag vanselfsprekend sou
aanvaar dat Reitz uitgegaan het van die volksvers. Maar dis
andersom gesteld, soos blyk uit S.P.E. Boshoff en L.J. du Pl

se [frikaanse volksliedjies - minneliedjies II. Van die vol

vers wat gegroei het uit die opperkultuurproduk sé& hulle in
algemeen: '"die min of meer subjektiewe lied van 'n indiwidue

11. Vgl. "Invloed van die volkspoE€sie op die Eerste Taalbew
Gedenkboek ter ere van die Genootskap van Regte Afrikan
bl,150.

12. Boshoff en Du Plessis dui in .frikaanse volksliedjies d
IT (bl.107) die veclksliedjie soos volg aan:

1.

"Mére oompie! mbre tannie! Waar is Sannie dan?"
"Sannie het gaan water haal, Daar onder by die dam,"
"Ja, oompie, ja! MOre gaan ons trou!

"Ja, oompie, ja! Mére gaan ons troul"

2.
Haar rokkie was 'n skeurtjie in,
T Jooo kyk daarna;
Die Jonkman vra om né Sannie te vry:
Van skaamgeit sé& sy: nJal”

Rafrein:- "Ja, oomple, Jjal" ens.















grense van ultsc lerlikheid. Hierdie "onsin" slaan dus nie ¢
op 'n eksploreer van die (skokkend) onderbewuste wat ons v 4d
die dadaisme en surrealisme nie, maar 18 eerder m draakstekez
met die volksgeneeskunde.l7
Uit die paar voorbeclde wat ek tot sover bespreek het, het di
geblyk dat die geestirheid plaasvind deur die inspeling wat ¢
gedoen word op 'n volksaardige agtergrond. Hierdie verkenning

afgesluit deur nog I'ulveriiacher sce werk te betrek.

Scholtz het met die ontdekking van die bekoorlike "Dopper Joris
18

en syn seiltje" inderdaad n vonds genaak. Hierdie gediggie" is

dan ook dadelik opgeneerr in Groot vers~boek,

DOPFER JORIS EN BYN GSEILTJIE

Onder m boonpie by die watersloot
Sit Spekie met haar Joris te vry:
Hy praat van koperledekante
En 'n skimnelhenss wat sy sal ry.

Hy sez dat syn oorlede paatjie
Hom duisend harels en 'n ran

- n opregte Franse ram - gegee het,
En n woonhuis by die middeldan.

n Wage en span net soetveld-osse
- m Spikkelspan. En hulle trek tog, reg!
En hul bulk, je, nes die ware duiwel,
Nes die wind trek hulle van die staanplek weg!

En twee sterke koperhoepel-ermers
Het oorlede paatjie ook gegee,

En m rinig wat nantjie opgetel het
Toet paatjie siek was by die see,

17. Miskien kan noc ondersoek word of 0 U Tanhert Ads wodas <n

18.
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vlak op heaar rmasg, nyn liewe rens,
net toe't sy uit n ermer

n negeoos aan 't baale was

ret vieterjocl en gerrer.

Skreeu julfer Ras .usg aan haar nan:
"Hol gou en h=2el die swawel

en steek dit skielik aan die brand
hier op ryn ncozel, 4sbell

"En breng uit onse apoteek

n pot met Helwmontskruile

en kook 4it saar mnet kalk en kruit
en bokkeriis en uie.

"En hol en haal vir dokter Flips:
ryn kop begint te wenel,

en 'k voel ek is in doodsgevaar
en halfpad na die hernel."

Ou Abel Rasrus sit en kyk

die lyk van kop tot tone,
neer: toe papiler en pen en ink
en skryf =2an syne sone:

"Julle ma is decod -~ breng spykers saanr;
kor Julle iderend tege,

seg Julle ra'tjle sal begrawe word

net op die klckslag nege."

S}

> volksaardire sieninz van hierdie gedig tref ons dadelik. Dit
7k reeds uit die zZebruik van die volkstaal ”negeoog”,55 die
rsaak van die lugubere vertelling., Maar wat dit hierdie aan=
>klikheid laat behou, is die weerbarstize slot, Hiervan nerk
101tz op: "'Ou 4bel ERasius' i1s net sy onverwacte wending teen
> einde nogzal zoed zekonstrueer ook".56 Nou waarin 1é die "ons=

rwagte' en hoe hang Ait saanr ret die geestigzheld?

stens word ons getref deur die ongevoelig-szaak]l e wys waarop
21 Re . 1n —rbinding tree ¢ sy seuns: hulle roet spyk -°s
mmbring! Wat verder die deurslag gee, 1s dat hy daarop aans=
ing dat hulle aan belangstellendes moet sé& dat hul rna st'-

negeuur berrawe sal word. Nou waaron so presies (''met or

. Vgl, Boshoff & Wienaber: /ifrikasnse etimnlaried, bl.14
,  Scholt , a.,w., bl.285, ) ; )
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sswind ce dilenta,die erns van die saak. Hier vind ons n.a.w.
sen vernuftige afleidins wat gevorrm is waardeur hy sy verle
heid in perspektief sou kon plaas nie. Neer verder in ag dat |

nie eers die nornale nens se oncerskeidinzsvernof besit nie, a

bloed te assosieer nie., Hierdie vergesogtheid verskil daaron

heelternal van die vergesoztheid van geestigheid. In die geval
geestigheid dul die verskillende werklikheidsfere wat met neka
in verband gebrins word op die kritiese bewussyn van n persoon
horn die geestigheid verocorloof. In Klaas se geval is dit sledm:
spontane uiting van 'n priritiewe rentaliteit wat, sonder dat Ik

daarvan bewus 1is, dul op sy al te menslike behoeftes.

Sanevattend dan: hierdie vernenging in "Klaas Geswind en sy Dt
is suiwer kories esien vanuit die gesigspunt van die vertelle:
(en hoorder) wat lekker en reerderwaardis, maar goedis, lag oo:
Klaas se vreerde manewales. Die slotstrofe plaas u.e stenmpel

hierop.

In die volgende voorbeeld, "Hoe die Hollanders die Kaap ingene
het", word die interpretasie van die verteller op m interessanvc

’ 1Y
wyse bevraagteken deur sy hoorders. Ons vind hier deur en deur n
subjektiewe wvertrlking van iemand wat hom ietwat verontreg voel en
sy sienine van m belansrike historiese gebeurtenis zee., Hierree
probeer hy sy hoorders (ryn liewe basies", in die eerste plek)

oorhaal na sy standpunt.

Maar wat vind plaes? Die verteller se voorstelling word ndz vers
werp as leuens ndé; a2anvasr as die waarheid. Sy uitleg word waars=
deer as geestige perspextief deur sy hoorders wat seker is van

hul objektiewe siening van die gebeurtenis. By hierdie waardering
speel die verhouding tussen verteller en hoorders 'n deurslagge
wende rol. Ons vind hier 'n ~“ndere aan die woord wat deur die
verriaaklikheid van sy vertellingsverrio€ kan reken op dice

sindheid van sy gehoor.

gesé, sy uitles word as geestig onskadelik ervaar.
ie hoorders heel grappig onm te verneen dat daar nog
van die saak is. Maar hulle heg nie erns aan ou Dt
.aring nie. Ls dit sou gebeur het, sou die geestige

in gedrang gekor het., Dit sou van die hoorders 'm 1
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nie, Maar « dat dile spreker sy selfbeheersing behou, gebeur
nie. Dit bestaan hierin dat hy weet hoe om met die aangeleer
te speel. Hy keer hom weg van die skokkende werklikheid en 1
sy aandag op die nominale aspek van die Lord Roberts-saak. I
tot die woordspeling op die afltoms van Lord Roberts. Hy gaar
mee voort en kom spelenderwys op die volgende betekenismoment
¢ 5 uitgedruk word deur 'm spel met die woord°7O Hiermee word
verwysings na die "ou lady" en die vrouens in 'n verrassend nu
verband geplaas. Tot en met die laaste woord handhaaf die sp
die onderbeklemtoning. IMaar Jjuls hierdeur stel hy Lord Rober

sy wandade aan die kaak.

Die situasie hier is geestig omdat dit op m skyngeldigheid be
van weerskante bekyk. So lyk dit of die eerste stelling in d
guns van Lord Roberts beklink word, terwyl die tweede wat hie
voortvloei, hom ongunstig rack. Dat hy egter elders ("daar"
d.w.s. met die koncentrasiekampe, sy krag ontplooi het, is al
mins vleiend. fn dat hy "hier", d.w.s. sy '"ou vrou" versaak

"5 maar n grappie en besit dus geen werklikheidsgrond nie.

Die geestige situasie wat ons hier aantref, kan vergelyk word
"Huiskat" van Elisabeth Eybers. Die verwysingswéreld in Reit
gedig, soos dit sarmgevat word in die "hier'"-konteks, berus e
eens op 'n skyngeldigheid. Verder, dit is as gevolg hiervan d
geestigheid ironies asngewend word. Dit wil sé&: radikaal is .
geestigheid hier omcat die verwysingswéreld nie as korrektief
geld vir die onmiddellike wéreld nie; ironies word die radikal
geestigheid egter aangewend omdat die verwysingswéreld m skyn!
korrektief 1is.

Manr die radikale geestigheid in Reitz se gedig verskil opmer!

van dié van "Huiskat'". Wie of wat in hierdie twee gedigte is

70. Die Engelse ekwivalent "Can 'There''" 1s nie so spontaan ¢
onmiddellik in sy betekeniswerking as die Afrikaanse " 'Kt
nie. Reitz het dit klaarblyklik self besef, want uit vre¢
dat die naamverwysing nie onmiddellik gesnap sal word nic
hy 'n voetnoot aangebring (vgl. Oorlogs— en ander gedichte
bl.?7). Addison sou hierdie vorm van geestigheld aangedul
as "false wit"!
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-

voorwerpe, "slagoffers", van die radikale geestigheid? p
kat" vi 1 dit gestalte in m simbool, die huiskat, waarmee

spreekster haar vereenselwig; in "Die neem van die kanon I
Roberts"is dit 'n agent, Lord Roberts, se optrede waarvan d
spreker hom distansieer. Teenoor die identifikasie van "H
waar die blik na binne gerig word, vind ons in "Die neem V
kanon Lady Roberts'" distansi€ring waarmee die blik na buit
1s. Die eerste gedig beweeg binne die neo~komiese raamwer
tweede gedig beweeg egter nog binne die tradisioneel-komie
raamwerk, maar maak gebruik van die arsenaal van die neo-k

waarmee die vyand in sy korrupsie blootgestel word.

Uit wat ek hierbo probeer sé& het, is "Die neem vaﬂfﬁanon L
Roberts" allermins eenvoudig of toegeeflik. Waarom hierdi
po&sie nie so aanklank gevind het n& die Anglo-Boereoorlog
selfs later nie, lyk vir my duidelik. In tye van krisis e
het mens nie tyd en waardering vir grappies nie. Bowendie:
daar nog die herinnering aan die Eerste Beweging wat die 1
nog verder vervreem het van die soort poésie.

En tog, koel en objektief betrag, word in '"Die neem van di
Lady Roberts" n faset van die werklikheid belig wat c¢ns so
glad nie by ander vertolkers van hierdie oorlog kry nie.

1lyk dit byvoorbeeld met die "Die brand" van Celliers. Hie:
staan moeder en kind weerloos uitgelewer in die vyand se h
In hierdie opsig i1s "Die neem van die kanon Lady Roberts"
teenhanger, as op geestige wyse met die vyand afgereken ka

o000 0o 00
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1 "Droogte'" maak hy op vernuftige wyse gebruik van die v
van Adam en Eva wat hulle met vyeblare bedek het voor Goc
die aandwind kom wandel het:

"Ambrosius
wat bese€l

in die geruils van die aandwind

"2t die wolke met melkwit gaan wandel
en ver onder in die haai grint

het die adamsvy gekraak soos amandel
het die dor takke skor en vrugteloos
gegryp na die wolwitwolke

soos na vyeblaarskorte

skryf oor sy bysiendheid" is n stukkie speelse

word deur m verwysing:

dankie here vir die bye

vir die rele stroopsoete bye
tussen my tande en my dye

maar ag voel tog ook medelye
vir m ou man wie se skoon leie
in rook en gezoem opstye

naskrif
ek het n broertjie dood aan bye

I'">» volgende gedig wat ek breedvoeriger wil bespreek, is

en nou is daar g'n woorde necer
behalwe

dat ek julle saasm sal dra
S00S 1y ore

uit die oog maar in

die raaisel van my spie€l
en god dat ek
met Jjulle weerskant en ongedoof
tot ons weer ontmoet
onder ny die grinterige grond
sal hoor

werklike lewensinhoud van hierdie gedig blyk nie direk

> waaroor dit eintlik hier gaan, is om die dood van men:

afskeid

geneem word (miskien dui die "julle" op die dij
en daarom 1is dit n geleentheidsgedig. Maar dic
ar die soort taalgebruik, dat dit gaan om 'n get

at, as die gedig deurskou 13, die stereotiepe
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waardes, soos ook blyk uit "Apocrypha XXXIII", In die lig v
Lukas _‘: 45 ("Toen opende Hi_, hun v¢ stand, opdat zij de Sc
verstonden") word die feit betreur dat "ons", die afrikaner,
meer kan deurdring tot 'm besef van '"die waarde van die woorc

die ou kultuurwaardes, nie.

Daar is in die kuns van Walters dus 'n sterk behoudende eleme
wat direk te doen het met die liefde vir sy land en sy mense
maar net "Apocrypha XLVIII'"). Hierin soek hy aanklank by Cl
tus. In Walters se openbaring van die skynwaardes, dus in s
optrede as satirikus, beroep hy hom eweneens op Christus.
lyk "Apocrypha XLIX'" waarin Walters eers beswaar maak teen :
(Visser) wat "so spaarsaan (is) met die degen", en dan vervc
stel dat hy "skoor-skoor deur dié groen land loop // voordat
Sanhedrin my swaard vir silweringe koop'". llet 1lg. vers plac
die stryd en waarde van sy satire c¢irek binne die konteks van
die verraad van Christus soos Hy moes verskyn voor die bestaande
orde van sy dag.

Christus word deur Walters egter nie as die enige en enigste Gods=
heid beskou nie, soos blyk uit "apocrypha LZXV", waarin die sons=
debokmoticef ter sprake kom en wat beslult met die indirekte noen
van Christus as maar een van die sondebokke. Dieselfde kan gesé
word van ".pocrypha X.XI", wat 'n fantastiese én geestige voors
stelling gee van hoe daar met "die haan wat op die kerk se toring
staan" eindelik as sondebok afgereken word. Hierdie speclsheid
besit 'n gewigtigheid as in gedagte gehou word dat Johannes 17:14
as motto vir hierdie gedig geld: "Ik heb hun uw woord gegeven; en

de wereld heeft ze gehaat"!

Met watter vrysinnigheid Walters van die Bybelse gegewe gebruik
maak, word ook duidelik uit "apocrypha XXX":

Ek wou slegs opklim na berg Sinal

Hierdie gedig kan beskou word as 'm pelling van die oorsprong

die beroep van die satirikus as 'n soort sater:
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5.2.%5. Die bacchanaliese wat dikwels dié element is in Walters
satire, kan lei tot 'm allesoorheersende vulgariteit. Dis nie
teen vulgariteit as sodanig wat mens beswaar maak nie maar daar:
teen dat daar m moedswillige uitbuilting hiervan is. ™ Gevolg
hiervan is dat die verrassingselement suiwer en alleen op vulga:

riteit berus met geen verdere duidingskrag daaraan verbonde nie

As eerste voorbeeld hiervan wil ek noem "Someraand in die karoo
Op m gedistingeerde, en nogal spitsvondige, manier word gestel
hoe dorpenaars teen skemer begin ontdooli as daar heerlik ge€et
en gedrink word, wat weer verbind word aan die vooruitsig van
seksuele verkeer., Dus lets tipies bacchanalies met 'n dekor wat

ocuid-Afrikaans is:

Teen halfag is die mans al vol aptyt
en honger vir biltong en 'n soutigheid,
vol vuur in die vooruitsig van

hul weeklikse stukkie stoutigheid.

Dat die verrassing slegs te doen het met vulgariteit, blyk uit
die nmeide se kommentaar aan die slot van die gedig: "0 lalalal
die Karooboere is ramme! "Die beelding hier dui nie op m uiteen=
lopendheid van kontekste wat met nekaar in verband gebring word
nie: tussen Karoo=boere en ramre bestaan daar 'n vanselfsprekende

assosiasie.

Dieselfde beswaar kan ingebring word teen "Skinkbord" uit

1

Tapocrypha LIV". Of vergelyk "ipocrypha XLIV" en "apocrypha
LVII" waarin die vroue-geslag, m tiplese onderwerp van die sas
tire, bygekon word. «lbeil gedigte is eintlik niks meer as spits=
vondige enumerasies nie. Hier vind ons bloot gevatheid met
plek-plek 'm strewe na die moedswillige, die onskuldige gedaante

van die groteske, bv.:

Blou bespataar van sleep-staan-slenter
(daaglikse tydverdryf)

Oop senent van supermarkpromenades -
embarasserend pregnant en met 'n prémpie.

Wanneer verskillende kontekste mekaar sinvol belig, gaan dit nie
bloot om die verkryging van m spitsvondige siening of segging ni
In hierdie geval vervul die indringing van die vreemde konteks

m funksionele rol wat satiries aangewend kan word, soos in



"Kerkkoor". Dit begin so:

Oorgehaal staan hul en luister

soos brakke voor die Jjag -
ongeduldig, want hul ken die klanke
maar moet nog op die teken wag.

Ons het hier te doen met m "witty conceit". !Maar dit bly nie
net hierby nie, want mettertyd word dit uitgewerk soos dit aan=
sluiting vind by beelde van ander diere waarmee dile sangers op
koniese wyse vergelyk word. Die '"conceit" vind sy vervulling 1

die verwysing na die sangers wat "al meer geanimeerd" (my onder=
g y

streping) raak,59 waarna met “luidrugtig" en "baldadigheid" skerp
satiriese kommentaar gelewer word op die "hallelujas".

Die alte dreun so onderlangs,

n bynes vol belofte,

raak dan al meer geanimeerd,

en den uiteindelik grand finale almal saam
luidrugtig: halleluja, halleluja - onbeskaamd
want die baldadigheid

geskied plegtig in die naam van die Here.

Skynbaar gaan dit in hierdie gedig om die verkryging van allerlei
snaakse effekte, maar wat eindelik kritiek word op aanstellerigs=
heid binne 'm godsdienstige aangeleentheid: die geanimeerdheid van

die sangers, 1s maar net diere-geinspireerdheid.

Die diepte-effek wat die moedswillige gebaar oorskry, laat die
geestigheid dus waardevol word. Hier kan ook gelet word "Op die
dood van nmy swart haan'". Aanvanklik kry ons m bietjie vergesogte

woordspeling maar wat eindelik verdiep tot iets wrangs:

Die lang naels en skerp spore -

hoeveel henne het Jy getrap, ou swarte.
miskien het jy te swaar geword,

en dié wat te gewigtig is, word ondraagbaar.

59. Tussen "anima" (Latyn vir "gees") en "animal" (Latyn vir
"dier", letterlik '"n lewendige ding") bestaan daar m oors
saaklike verband: lg. het uit eg. ontwikkel (vgl. Klein,
a.W., bl.77-78).

Interessant i1s dit dus dat hierdie twee woorde by Walters
ceestig saamvloei. '
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Walters vind ons nie die terughoudendheid van I.L. de Villiers
nie, wat in "Huwelik" m soortgelyke gebeurtenis beskryf (die g
wat daar vertel word, word gekommentarieer met: "(u weet wat)"
By Walters word dit m hele baldadigheid, veral met iets soos d
volgende teen die einde, wat lel tot n tragikomiese visie ("He

klaas" is ™ vervorming van "Herakles'", die belangrikste Grieks
o1d):

en oomplies wat naarstiglik begin te klou
en potsierlike spronge maak

tantes wat goedkeurend skud

en kyk vir Herklaas kyk vir Herklaas.

{\Met Walters kry ons een van die belangrikste toevoegings tot or
geestig-satiriese po€sie. Hy kan geplaas word naas Visser, wat
die Afrikaner-werklikheid klankbord gemaak het+ van sy geestig-
satiriese instellingl So0s Visser reageer W...sers bewustelik c
sy tydgenote deur n korrektief op n al te buitensporige houdir
te bring. Vergelyk "Apocrypha XXII" waarin ry die seks-behepth
(van Breytenbach) belaglik maak. By hom vind ons ewewig wat d
is van beskaafde geestigheid, en nooit ontaard die satire dan b
hom in m uitskellery nie, want daarvoor is die geestig-speelse
element te sterk in hom ontwikkel. Daar kan met reg verwag wor
dat hy hiermee sal voortgaan, aangesien die stuk werklikheid wa
op hy reageer die hele Suid-Afrikaanse milieu is en nie soos in
die geval van Small van m beperkte belangstelling getulg nie.
hierdie opsig sit hy soos geen ander Afrikaanse digter nie die
tradisie van Visser voort, met dié verskil dat hy soos die mees
van sy tydgenote 'n tragikomiese visie toegedaan 1is, as gevolg v
sy herwaardering van die Christelike wéreldbeeld, iets wat, din

ek, op n wanvoorstelling berus,64

_ Lewis, n bekeerde ateils, oor Chris
se verskyning op die aardc te sé& het:

"The story (of Jesus) is strangely like many myths which
have haunted religion from the first, and yet it 1s not 1il
them... It has the master touch — the rough, male taste
of reality, not made by us, or indeed, for us, but hitting
us 1in the face" (The problem of pain, bl.l3).
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6; Swart satire

In "swart satire'" word met die lewe “zereken, in so n mate «
dit met die walg, die "nausea", gepaard kan gaan. Die sinvo.
wat waarde aan die mens se bestaan verleen, word hiermee ontl
Die persoon wat die walg ervaar, word met n verskriklike ang:
vul., Die enigste moontlikh=id van sinvolheid wat nog oorbly
n menslike situasie, is om met die angs te speel: deur die v
beelding wat n lag ontlok, word die bestaansangs in 'n mate v«
en daarom 00k behcer. Die cerste voorbeeld wat ek wil bespr:

kom voort uit Opperman se Kuns-mis:

THETIS

Die duikboot is raak gehaak en oopgemaak,
toe volg die weduwees sc wedersiens

van honderd-en-~-tagtig lywe,

silwerig pap -

n groot blik menslike sardiens.

Dit moet m ontsettende ervaring wees om n duikboot oop te ma:
dan te bevind dat al die bemanning dood 1s aan een of ander «
saak. Dis iets wat enige mens met sprakelose afkeer sal vers
Maar die mens wil ook weet, hy wil sin haal ult n episode wal
slegs sinloos voorkom. Dit bring mee dat daar op verskillen

wyses n verbeeldingspel plaasvind.

Die lywe wat "silwerig pap" 1s, lel direk tot die geestige
Hierdeur word gcpastheid van omstandighede gepretendeer wa
angs dus weglei., Dit neem egter nie weg dat die geestighe:
trek is van sinisme nie, soos teweeggebring deur die titel
die titel heen word die modernisme deur n Grieks mitologie:
gewe be . Thetis, " ‘e "ol 1erelde wat gewoonlik in die
van versorgster in die see opgetrce het, het haar werk goo

doen: sy het dle bemanning verpak.!

Hierdie soort groteske geestigheid is deur Opperman meerma.
oefen. Die spel-element specl die beslissende rol in die
bouing van die siniese houding. Scos in bogenocmde gedig |
uitge n word van n suggestiewe titel. Ver~21lyk ook "Ou

randelaar" (uit Dol~-se), Normaalweg is n kroonkandelaar
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. art satire is nie maklik toeganklik nie, want die lesel
altyd seker of die aanval gemaak word op die mens wat die
verteenwoordig of op die waarde self nie. EFEers in lg. ge
ons te doen met swart satire. In verband met "Wrewelwiel
dan nog gevra word of hier nie met die man afgereken worc
hom skuldig gemaak het aan hebsug nie. Dat dit hier nie
is nie, word hieruit afgelei dat die man met geen buitens
aanspraak vorendag gekom het nie.

n Nog ingrypender voorbeeld van swart satire is "Bottelt;

Ons 1s botteltjies broos met n kop
tussen krom skoucrtjics ingeprop,

botteltjies bruin, botteltjies wit,
botteltjies geel, botteltjies git,

elkeen met mn etiket: "Vergif.
Gebruik streng volgens voorskrif."

Die wéreld is n dag- en nagapteek.
Here, die groot genceshecer bly ontbreek.

Volgens strofe 2 word daar duidelik gesinspeel op die ras
stuk. En al die rasse word ter sprakc gebring. Daarom :
verkeerd om te praat van die "wéreld" in strofe 4 niec. 1
gedig wemel van teenstrydige voorstellinge. Om botteltji
syne te wecs, veronderstel tog dat daar mense is wat dit
bruik. As al dic mense dus self mcdisyne is, 1s daar nice
wie die medisyne gegee kan word nie - behalwe vir mekaar.
dan is ons weer "gif" vir meckaar. Verder, hicrdie "botte
is self patetices (strofe 1), wat dus eintlik self mecdisyr
kom. En dan is daar nog die probleem van die groot genec

wat nie daar is om te sé& hoe die medisyne gebruik kan wos

Die vraag kan gestel word of daar dan nog enige sin ult 1
absurde toestand te¢ haal is. FEk meen so. Laat ons kyk 1
slotstrofe waar dic Herc aangespreck word. Dit kan wecs
moedelose gebaar, bloot ult gewoonte wat nog bestaan, watl
wil s& dat die inhoud van hic¢rdie aanspreckwyse nie meer
word nie. En daarom kry ons met hierdie aanspreckwyse be
n 6proep na die Here nie, want die spr <er sien glad nie

dat die Here dikwels voorgestecl word as '"die groot gences






gebring 3t die liggaam wat in sy bloed bewaar word

skildery weer deur die "lae van velgeworde olie".

Die "minor"-term van die "conceit'", die "perskes in
word verder ultgewerk in strofe 2: hulle word afges
eers 1n verband gebring word met die konteks van di
nou word tot die kern van die saak gekom: hierdie "
wat "gesuspendeer 1s", bevat eintlik "sinnelose ste

onvanpas 1s soos n anachronisme.

Om te bewys dat dile "bewaring" sinloos is, volg str
geTllustreer word dat diec mensdom se lot wesenglik

In strofe 4 en 5 word dan op meer cksplisiete wyse
op die volbringing wat gesuspendeer is, dul: dit du
dat Christus se liggaam nooit sal kan ontbind nie.
heid word in die krasste terme tot stand gebring de
sogte vergelyking en die implisiete aanklag dat Chr

"pryk", waardeur Hy hom dus nie steur aan die wérel

Wat moet ons sé van hierdie gedig? Saam met P.D. Vv
wil ek beaam dat "Ikoon'" '"wel tegnies n knap gedig"
verder kom dit my ook voor as m blatante aanval op
van die lewe en leer van Christus. Ik vra my af of
inderdaad te doen het met n Metaphysical "conceit".
"perskes in hul stroop" betref, soos dit verder uit
in strofe 2, het ons iets in hierdie rigting. Maar
van die "gejanfiskaalde mossie' en "marylin monroe"
bruik om hulle skokeffek nie? Hier het ons tog nie
Metaphysical '"conceits" nie. Dit geld ook die '"spy
Dit is beelde wat in hul elenaardice segswyse klaax
wil ontstel as wat dit op k¢ aunikasie ingestel 1is.
be 1d: het or :rder voorbeelde van wat H.W. Wel
imagery" noem: '"Violent imagery...is a harsh and ¢
of melodrama of metaphor, where less is meant than

68

ear," In "ITkoon" het ons meer te doen met die "¢

die "High RBaroque'.

7. Vgl. "Normatiwiteit teenoor neutraliteit in di
uut v .vini
, Dl.iu. T
ells: Poetic imagery, bl.30.
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Dis nie teen die banale beelde as sodanig wat ek beswaar he
Dink maar net aan Donne se gebrulik hiervan in "Batter my he
en met watter sinryke effek het hy dit dan geintegreer in ¢
doksale bedoeling. By Breytenbach gaan dit egter net om di
liteit ter wille van die banaliteit in sy skokkende hoedani
Is hierdie '"estetiese" gedig nie maar net die verfynde vorrn
uitskellery nie?

"Ikoon" sal altyd die aandag trek, omdat die mees verhewe w
van die mensdom met een streep ncergehaal word. Wanneer n
op millitante wyse omgaan daarmee, wil mens nie net vasstaa
die foefies wat aangewend is nie. Hy moet Jjou eers oortuig

"die skepping van die god dé&Gr-dink, déGr-praat" het.

oo 00 Coooo
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aan digtheid toegeneem het. Ek wil op enkele voorbeclde wys.

Boerneef se speclse vernuf wat later die gestalte van baldadi
bykry, bereik sy hoogtepunt van ckspressiwiteit in die slotge
digte van Op die flottina. Hier word die digter se afkoms v
die plaas en sy ervaring in die stad saamgetrek. Merkwaardig
die slotwoord, "Tromboniusdagboekenkaart'", wat n hele digters.
tot afronding bring. F.I.J. van Rensburg het daarop gewys ho:

hiermee "die diepste neerlaag saamval met die glansrykste oorm

ning...deur die vyf, ses dinge wat in een woord flikker-en-werl

Lank gelede het hy daarmece begin

met sy Tromboniusdagboekenkaart

Trap Der Jeugd en Step By Step

L Far-away Country Fart One

ligendonker onstuimig soeksoek vervaard

die wind waal straal orie sneeu op Swartrug
ou Rietvlel loop diliep weggespoel 1ssle brug
dag vir dag jaar in en Jjaar uit

dis aanlé dis vaslé in dagboekenkaart

hoe lank sal fisant nog so hoognoot kan roep
eendag 1s n dag en dis vaskeerscding

maak toe diec deur trek dig die gordyn
alleen met Tromboniusdagboekenkaart

In S.J. Pretorius se Lrgekrobaat word die erns op verskillende
wyses deur ligtheid deurspeel, alreeds in die eerste gedig met
die volgende: "my derms erns opgekock, // ontbind". Die woorc
"derms erns" is n pregnante beeld soos dit verwys na die simbc

liek van die labirint en die probleem van hoe om hclderheid te

oor die metafisiese probleem van goed-en-kwaad, sodat die swas

"erns" ook die verlossende "€rens" oproep.

Die speelse element wat dul op die paradoksale ingestcldheid v
die syn, staan voorop, soos 1in "Die Padda'",waar dit gestel wor
dat “"kwaak n ander soort van sing // en swem 'n soort van vlieg
is. FEweneens speels is die houding in "Die biectjle wat ek vra
waarin die teendeel gedemonstreer word. Let ook op die dubbel
sinnigheid van "rol" in "Aan 'n banggeworde akrobaat'". In "fian
Jacob Zevecote" kom die dubbelsinnigheid ironies-gecstig tot

g talte:

22, L. Nienaber: ™ T o
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kleiner as n eetmes

langer as n Jjagtermes
venyniger as mn skeermes
oopklowender as 'm slagtersmes:
Anatomies Les

se Mes,

Spel en angs wissel mekaar af in hierdie gedig, waardeur m bal
bereik word. aan die eecnkant is daar die ontsettende angs wat
handuit ruk, en saam daarmee die toename van die '"po&€tiese'", m
wat dan kortgevat word deur die gemeensame toon aan die einde

strofe 1. Woorde uit verskillende sfere belig mekaar ("asepti
kuis"), of n woord verberg n dubbelsinnige betekenis ("ver-skoo:
of n sekere patroon lei eindelik tot die onsegbare ("ge-ander-
gramme'"). Dis m woord-skeppende gedig (let ook op die verskil.
prefikse wat in die werkwoordsvorm ontgin word). FEkspressiwite
in die logiese én instinktiewe sin i1s albei aan die orde. Maal
dan is dit m ekspressiwiteit wat beteuel word. So begin strofe
weer met die "po&tiese", dic pynlike wat wil lei tot m vae too:
wat dan egter vasgevang word deur die presicse ('"alles net'").

kwalifikasie bring ook beheersing mee ("wyding (ook toewyding)®
Wanneer die gedig teen die einde 1n waansinnige angs toeneem de
die opnoem van die verskillende messc, word die groteske tog ei
delik ondervang deur die objektiewe: die sinspeling op die bes=
kende werk van Rembrandt. Hiermee word die angs nie alleen be=
tecuel nie maar is dit ook n manifestasie van die geestelike tri
fering oor die liggaamlike verwording. Die volmaakte, ewige ku

werk verdryf die angs oor die sinloosheid van die aktualiteit.

3. Die geestig-ironiese visie van Elisabeth Eybers

3.1 Vanaf Die helder halfjaar het daar n wending in Elisabeth

o

5 : po¢ _e ingetree. In hierdie nuv soort pc._.sie speel .
ironiese houding m beslissende rol in die benadering van mensli:
ervaring., Voortaan sal ironie een van dié kenmerke wees van ha.
poésie. Dis veral die optrede van die ironicse beginsel wat m
skeiding bring tussen Elisabeth Eybers se ecrste vyf en laaste
vyf digbundels. '"Maria" beklee in haar vroe&re gedigte n uitsor

derlike plek as gevolg van die ironiese bedoeling hicrin.
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waarop dit gedoen word: die ontglipping vind plaas "met sluheil

wat bo-sinnelik'" en "behendig" is.

Die spanning tussen sterkere en swakkere hoef glad nie verband
hou met iets personaals nie, want dit kan eenvoudig 'm natuurpz
wees. Bo is dit in "Amsterdam, 13 Maart" (uit Balans): die se
sneeu wat weet hoe om net "driftige geduld en tinger lis" bo ¢
helder sonskyn te seévier.

Die swakkere kan selfs iets trots wees, wat dus nie noodwendig
iets minderwaardigs dui nie, soos '"sonneblom" (uit Balans). I
hoofsaak in hierdie verhouding is dat een of ander elenent gev
loop om oorheers te word deur ongunctige omstandighede. En hi
uit moet beweeg word, met slinksheid dan as die enigste middel
daartoe. In "Sonneblon'" kom die slinksheid tot openbaring det
die rymvorm. Hierdeur word getoon hoe die sonneblom hom verhe

uit die vyandige invloedsfeer van die aandskemering.

Aandskemering, die smoorgewas,
het elke tinger plant verteer,
die laaste tussentint geblus

maar nog - heethoofdig toegerus
met absolute geel - trotseer
die opslagsonneblom hom kras.

Van deurslaggewende belang in hierdie uitheffingsproses is di
funksionele waarde van die rym in die eerste en die laaste rei
met die "kras'", waardeur die sonneblom hom eindelik laat geld
word gereageer op '"smoorgewas'", wat vereffenend wou wees. Hi
triomferende noot is moontlik genaak deur m voorafgaande kryg
soos dit gestalte vind in die rymvorm. So kry in "trotseer" .
eerste sillabe die klem, waardeur dit die "-eer" van die aggr
siewe "verteer'" oorskry, wil uitwis. Vergelyk dan verder ter
die "heethoofdig" wat eweneens antimetries, strydvaardig inge
is, wat kulmnineer met '"gecel", waarteen die "verteer' van die

aandskenering dus onmoontlik meer kan opweeg. Hierdeur is di
sonneblom inderdazd "toegerus'", sodat nie meer gevrees hoef t
1 rd dat dit soos die ander "tinger" plante '"geblus" sal word

nie.
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die uitbundigheid hier m deurslaggewende funksie vervul. Me
is dit egter die intieme, vroulike stem wat spreek, soos in
"Sonnet". En daarom vind ons by =zlisabeth Eybers eintlik nc
uitspattighede of stuitighede nie. Hierin verskil sy van Dc
wat met hewige en moedswillige aksente vorendag gekom het.
hierdie verband kan ons "Jdiets van uw dienst?" (uit Onderds
vergelyk met die inset van "The sun rising". By Donne staar
die aggressiewe skeltoon voorop, terwyl Elisabeth Zybers se
aanspreek van die son in gemoedelikheid verloop en deurtint
van beskawing en daarom van ironiese lewenswysheid:

Busy o0ld fool, unruly sun,
Why dost thou thus
Through windows and through curtains call on us?

Must to thy motions lovers' seasons run?
Saucy pedantic wretch, go chice

Late schoolboys and sour prentices”.54

Half-ses, soos deur die radioman voorse,

het die son sy bondel op ny vensterbank gelé
en laat sy allemanslag na binne gly -

so n gladde vent wat oral inpas, hy

wat die hele Holland van geluk voorsien.

Dag son, gaap ek, jou groot klandisie wag,
al die adreskolomme in jou boek,

Lk moet my nog bedink, en bowendien
gister was hono sapiens op besoek...
Dankie, nee, geen bestelling vir vandag.

Die beoefening van die satire ('"Ode aan kontroleur de Laar"
"Midas", albei uit Onderdak, en "Identiteit", uit Kruis of m
staan onder die toesig van die ironiese beginsel. Eersgenoe:

twee gedigte 1is verwant aan die 1ofironie,55 terwyl lg. gedig
resorteer onder gesofistikeerde sat: =.

S4. Vgl. J. Winny: & preface to Donne, bl.128.

%5. Ter verduideliking die volgende onderskeiding van T.C. v
Stockum: "...het (is) mogelijk iets gunstigs te zeggen
iets ongunstigs te bedoelen (lofironie) of een onvriende
oordeel uit te spreken, dat vriendelijk bedoeld blijkt t
zijn (blaamironie)" (J.H. Plokker ec.a.: De lach in de 1i
tuur, b1.105).































460.

Mens staan verbaas oor die volwasse gestalte waartoe Elisa
Eybers se poésie gekom het. Dit toon nog steeds tekens va
dige geestelike groei.37 Die 1ronie, paradoks en geestigh
instrumente in hierdie verkenningstog na groter helderheid
die self.

o oo 0O oo o0

37, André P. Brink kom in sy besprcking van Kruis of munt
die volgende evalucring: "Hicrmee 1s die hoolbceswaar
die bundel blootgclé: kcenmerkende prosedures wat beg
verstar tot cliché, herhaling met te min afwisseling
as die bundel saamgclecs word met sy twee voorgangers
m neiging tot spitsvondigheid per se¢" (Die Burger,
11 Oktober 1973).
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nmy '3 hicrdie bewering ¢ ¢ 3
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en hoog sien 'k hulle oor ¢ : toring pyl
van ons kerk en een groot sirkel trek
rondom dic dorp, die rante-kom...

Maar dat die perspekticwe ander kere van geestigheid ge
ook uit die volgende:

Een kriewel aan my tonc; en ek lees:
die bruin Romeinse legioene draf
uit Rome uit...

Deur mic " :1 van die voet word daar m verband gelé tusse
kontekste. Die twee kontekste wat uiteenlopend is, kan
mekaar opgaan nie., En tog is dit n betekenisvolle aanr
as ons begin rekenskap gee van "kricwel'", "Kriewcl" is
tiewe woord wat moeilik is om te¢ definiecer. Dit dui op
rige, lig prikkelende gcvoel. As ons in gedagte hou da
en "krioel" verwant is aan mekaar, gaan n wéreld van be
oop.27 "Krioel" beteken "wemel" - en dit impliseer "b
opgesluit 1& in "kriewel", wat wil s& aanhoudende prikk
Toegepas binne bogenocemde versreéls word alreeds gesugg
die Romelnse legilone "bale" was. Dat dit inderdaad ook
duidelik waar gesé word dat hulle "soos nooit g'nm leér

gewan" 1s. Hierdie twee kontekste wat in verband met m
bring word, is gecstig, want dis twee uiteenlopende kon
mekaar belig. n Duif se bek wat n seun se toon laat kr
n verbygaande aangeleentheid, terwyl die Romeinse lelr |

prikkel 1s tot mobllisasie, op icts ontscttends uitloop.

Die "gewan" word ook weerspieZl in die wéreld van die di
net nadat die duiwe ietwat opgefletter het as gevolg val
mdrewater en afskraapsels wat uitgegooi is (waarmee die
van die Romelnse legioene as 't ware gedemonstreer word.
in hulle terugkeer soos volg beskryf word:

en saal weor grond toe soos nm gaffel
vet koring oop val op die vloer en ruis

in die randkorrels wat rol...

~e Vgl' . de Vrics: Ttymalnered cnh mrnAamAsnha st bl.lgz
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In T™ristia word daar vrylik en durwend omgegaan met die "ern
die menslike vermo& om tot helderheid oor die heelal te wil .
soos dit lui in "Straalpiloot":

die straaldenkers in OQu-Grieks
het speels die erns omgewicks.

Of vergelyk "Armed vision" waar dit deur die spel is dat die mens
in staat gestel word om honself, sy klein self, te verruim tot

. 7 7
lets meer:

skermmasker, grimering, glimlag:
rool aan die wang en die 1lip:
speel met wegglip-en-vang:

spel wat &1 verder na buite toe
kringe laat uitdy: weg,
weg van die klein, skuilende

verontregte, verontwaardigde,
ding, wat in die looggat
afkyk: homself gaan bewapen.

In hierdie poE€sie word m omvattende, ensiklopediese geestesgebied
bestryk. Aan die cen kant is daar ironie wat die beskouer daarop
bedag maak dat 'n saak nog n ander kant het, verskillende kante

het, aan die ander kant gecstigheid (soms in die gedaante van die

paradoks of n dialcktiese proses)wat allerhande uiteenlopendhede bys=

mekaar bring. Niks staan apart in tyd en ruimte nie, want wérelde
herinner voortdurend aan mekaar, soos die "Sowjetskrywer" vir wie
die "vaas" "toegang gee (in die dink) tot tuine // ¢n parke - en
wic weet ? - kastcelterreine..." Dit wat mens meen verby is, duik
onverwags wecr 0p, S00s 1n "slotre&ls 1s altyd sleutels meer as

slotte" (let op die boeiende woordespel):

en dis vergeet (voorlopig; relatief):

orl nooit m waarde - selfs die kleinste -

te negeer nie, selfs die vreendste en vyandigste,
die meeste téén ny, anders as nmy "ek",

Hierdie houding bring noodwendig mee dat die uiteenlopendste dinge
saangedink ken word deur bloot m punt van ooree “oms wat gevind

y word, soos in die volgende waar die "vry hetére" haar tuis





















































































































