
HOOFSTUK 5 

5. DIE NATUUR IN DIE OEUVRE VAN D.J. OPPERNAN 

5.1 INLEIDING 

Hoewel die na tuur een van dl.e vernaams te motiewe in die oeuvre van D.J. 

Opperman is, is daar van 'n suiwer natuursedig geen sprake in die sin 

van byvoorbeeld Leipoldt se "eksotiese geurebedwelmende" sedigte nie . 

Die siklus ··crondstowwe by die siklus van seisoene" in Komas uit 'n bam­

boesstok is die enigste uitsondering uit Opperman se po~sie. Anders as 

by sy voorsangers is daar by Opperman nie natuurbeelding as sodanig nie, 

maar eerder beeldende ontginning van die natuur . Die natuur is in so 'n 

mate 'n intcgrale deel van die sedig dat Nolte (1976:158) dit so saam­

vat: "myns insiens gaan dit om die 'stryd' van werklikhede of natuurge­

gewens in die afgeslote ruimte van die gedig. In die proses van gedig­

maak word die werklikhede vermink, aangepas, geregenereer en uiteindell.k 

getransformeer, en wel so dat dinge in die finale digvorm in 'n totaal 

nuwe verband en verhouding te staan kom. Botsende afsonderlikhede word 

in die nuwe verband tot eenheid gemaak en tot harmonie gebring··. Deur 

die metafoor, simbool en later in Komas uit 'n bamboesstok die allegorie 

het die natuur onlosmaaklik deel van die sedig geword. 

5. 2 OPPERNAN SE VERSEKSTERNE UITSPRAKE OOR DIE NATUUR IN DIE POl!SIE 

Soos in sy gedigte kan dAnr ni e op 'n besondere ul tgebreide ui tspraak 

van Opperman oor dl.e rol van die natuur in die po!lsl.e gewys word nie. 

Sy uitsprake in die verband hande l eerder oor die natuurbenutting of -

aanwending in die po!lsie van ander digters. Die gedagte dat wat 'n 

digter oor die po!lsie van ander sl, dikwels ook waar is van sy eie 

po!ls ie, is hier aanvaarbaar. 

Dttt Oppe rman van sul.wer natuurv e rs e bewus is en dat hy die eerste ware 

Suld-Afrl.kaanse Engelse digter bcwonder, die befaamde Pringle van die 

Oos - Kaap van destyds, blyk uit dl.e volgende: "'Hy gee verder be sondere 

natuurb e skrywings van ons bergc en die eerste geslaagde Karooverse, 
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gedlgte oor die een s am e. en verl a te str e ke van on s land . " (19 59 : 66.) 

Ook di e o e rwlreld van Ro v Campbell is vir Opperman lets be so nd e r s 

(a.w. :69) e n juis die di g t e r se s l.ntui. e likheid (a.w.:73). Opperman se lf 

l.s 'n sintuiglike digter.. Ver.gelyk sl egs in die v e rband Van der \le s t­

hul. zen (l9B(i:9 e.v.) se a r.tlkel: "Van sl.en tot lewe nsiening in Komas 

uit 'n ba mboesstok van D.J. Opperman" wa a rin op dl.e oog en kykhande llng 

as simbol e gewys word . 

Ily di e simboolgebruik van Totius be v ind Opperman (1959:32): "Sy bes te 

simbole haal hy uit dl e Afrikaanse natuur (put, rivier, en verske!.e 

boomsoo rte - tonele u i t die Transvaal se holheld)." Van A. Roland Holst 

s~ Opp e rman: "Omdat di e 'persoonll.ke ' verdwyn, wo rd die heimw ee 'n 

voonne ns l f.ke vereenselt<~igi ng me t di e IJrJtuureleme nt, e n hulle kee r. tel­

kens in sy werk terug as simbole wat 'n vaste betekenis ontwikk e l." 

(l959:1Ul; kursivedn g van rny.) Late•: worcl die begrlp "ver een se.lwiging" 

as deel van Opperman sc d i ggereedskap bes preek. 

Hat Oppe rman by 'n v e.rge lyking tu ssen dl. e natuurbeelding van Leipoldt en 

Tot i us opval, is ond e r a ndere: " ... t ee n oor Leipoldt se kleurew ee ld e 

het on s Totius se kanl, s t rakke wtlr.eld" (1959:37). Dlt l.s ook 'n k e n-

merk van sommige van Oppe rman se land s knpp e . 

Die t e k s l.s "die sigbare , lees bare ge d ee l te van di e t a al tekens e n dle 

gehee l V'ln die lLter<l r P. geskrif" Utal an, 1985:19) en wor.d deur die same­

spel "van dl.e leser se be s t acmde kennis, int1:a- en ekstr.atekstuele kodes 

<>n s o meer" as kuns we r k l.n die estetl.ese ohjek, v e r gcs talt. Die t e ks I s 

die s k e ppl.n g van di e dlgte r. Op sy be u r t het di e di g ter ook sy k e nnl. s 

en !<odes in die ge dig ve r ge s talt en moe t dit in konteks gelees word. 

lu d i e op s tel "Duist e rhe i d !.n die Afrl.kaanse pols l. e " l.n Naald e koker 

(1974: 83 ) beweer. Opp e r ma n: "Elke Ae dl g neem onb e wu s d i 0 di g t e r se 

v.;r l ede e n ay te.rg r on d a Au , (Kurs l. v e ring van my. ) llierdie "v e r 1 ede 

en a gte r g ron d" verwy s , wat Opperm<tn be tref, na di e om ge wing en na tuur 

waar di e dig t e r groo tg~wo r d het asook na die de le van on s land wa Ar hy 

op clie e P. n of nndcr tyd s tip ge«oon he t. Uit sy j e u g j a re kom sy v o o r ­

r.tf>llin r, va n clle Na t alsc e n i.n c1:1_ e he s onde r tli e Zoe l oe lnndse l.and sk.a p. 
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Die verwysing na die stndsomgewing stam uit Opperman se verblyf in 

Johannesburg en Kaaps tad. Sy latere ••agtergrond'" sluit ook Franskraal 

aan die Kaapse kus en Stellenbosch in. 

5.3 ANDER LITERATORE SE UITSPRAKE OOR DIE NATUUR IN D.J. OPPERMAN SE 

PO!!SIE 

In hierdie afdeling word die uitsprake van enkele literatore oor die na­

tuur in Opperman se po!!sie gegee. Daar word gepoog om die besondere rol 

wat die natuur speel soos deur die literatore aangestip, aan te toon. 

Dekker (1945:23) onderskei in Heilige Beeste '"veral die digter se sie­

ning van die Groot-Groot-Gees, sy belewing van sy biologl.es-panteistiese 

God, wat in die stryd van die natuur, 'die verdeling van die pyn' 

worstel na 'n volmaakte droom"' (kursivering van my). In die aanhaling 

i s van belang die verwysing na die stryd in die natuur. Opperman se 

pol\sie, soos A.P. Grov~ ook onder andere aantoon, he t as bous teen stryd 

wat veelal aan die natuur gekoppel is. 

In Heillge Beeste is die aanwend van veral concreta uit die natuur 

alreeds vir H.A. Mulder opvallend. As voorbeeld kan dien reeds uit die 

eerste gedig: Heilige beeste: '"Kiepersol en klip'" en die drieledige 

'"opsomming van concreta: 'peule, miershoop en gras~· wat Mulder aanhaal 

en wa t eweneens in die eers te gedl.g voorkom (1946: 12). 

F.I.J. van Rensburg verwys ook later na hierdie soort konstruksie wat 

veral in die po!!sie van D.J. Opperman met die natuur verband hou. Bier­

die verskynsel word in al Opperman se bundels aangetref, hoewel baie 

minder in Komas uit 'n bamboesstok en dan veral in die natuurgedigte 

'"Grondstowwe by die Siklus van Seisoene'" met voorbeelde: '"bye en jan­

groentjie'" en '"brokkolie, blomkool en sampioene'" (uit '"llerfs'"); '"eike 

en platane'" en '"kolganse, tarentale en konyne'" (uit '"Lente'") ens. 

Stryd as bousteen en di.e verband daarvan met di.e nat.uur, word in para­

graaf 5.3.11 en verder onder dle loep geneem . Die gebruik van concreta 

wat aan dle natunr gekoppel Is, blyk uit die voorgaande eie aan Opperman 
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se werkwyse te wees. 

5.3.1 NENS EN Nt\TUUR 

Ten opsigte va n Opperman se tweede bunrlel Neges ter oor Ninev{i v en<ys 

Dekker (1964:58) verder na die stryd in die natuur. In die gedig .. Nag­

waak by die o n man .. wat l ater as prototipe ontleed word, is daar die 

stryd tussen mens en nat u ur . By die sterfbed van die ou man- by die 

siklus van lewe en dood, v an voorgesl a g en nageslag - .. in hierdie ewolu­

sieproses i• daar konflik: die jongellng wat nit hom gebore sal word, 

sal di<e oorwinning oo r di e natuur behaal: 

en teen die tier sal hy die stryd bes l eg 

maar weet soos voorvaders met ruie haard 

die streke van die f, e e s bly ongekaart''. 

Dekker (a.w.:GI,) is bewus van die nat u un1et (en trouens God se opdrag 

aan die mens) dat daa r geboorte gegee moet word sodat lewe voortgesit 

lwn ~<ord. Opperman se ge b ru:lkmaak van die beeld van die pluims a ad om 

die proses voor te stel, t oon hoe doelmatig die digter die natuur in dl.e 

gedif, betrek . Di e pluim s a ad, hocwel dit dus self nie meer ko n krete 

becld is nle, berus tog op 'n waargenome natuurverskynsel en bevat nog 

visuel~ assosias i es daarv an: 

Jloe vreemd da t almal hier. vannag, uit hom 

soos plu l. msnad uit 'n ope skede kom: 

hoe hull.e, anders van mekaar verwyder, 

v an nag \<Jeer in di. e e e r s te skede sluimer. 

5.3.2 Nt\TUUR EN VORi'IGEHING 

.. lly (Opperman) J.s die skeppende denker wat sy 1Jelewing van enkel e pri­

m@re aardse dinge dwing om die vor.mstof te word van sy tot hewige 

ontroering o n tbrande kon • eps.les ... (Dekker , 1964:61•; kurslvering van 

my.) Die ven<ysinp, v an Dekker na dle "prl.mere aardse clingc>' is 'n 
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onderstreping dat Opperman die natuur ook In die vormgewing van die 

gedig betrek. En veral as "skeppende denker" is die beelde wet hy 

gebruik, gedeeltellk natuurbeelde. Dekker s@ in di€! verband van die 

bundel Neges ter oor Nineve "Sang, musiek moet ons bier nie soek nie. 

Iller byna deurgaans harde spraak, kantig met 'n beperkte aantal saakll.ke 

beelde uit die natuur en uit die stadslewe en sklel l.ke ontstellende 

wend inge." (Aangehaalde werk:65.) 

Vir F.E.J. ~falherbe (1948:343) l.s "die natuur 'n organiese deel van sy 

(Opperman) se lewensuitdrukking. Sy sterk verbondenheid met die aarde, 

natuur en nat.uurbewoners, behoed hom tewens van dl.e yle en salonagtige 

litert!re stemminge en selfvertroeteling wat ons by sommige jongeres 

teenkom". Malherbe verwys slegs na kontras wat daar in Opperman se 

"siening van ons landskap gemengd met die stadsbewussyn van glas, sink 

en beton" bestaan. Kontras vorm deel van Opperman se digopset. 

In sy resensie oor Negester oor Ninev'e sien Mulcer (1948:45) Opperman se 

gebruik van die Afrikaanse landskap so: "Veral die Afrikaanse landskap 

het daarby 'n betekenl.s gekry wat nag deur geen enkele van ons digters 

ontdek en op so 'n pregnante wyse uitgedruk is nie." llierby sluit 'n 

latere beskouing aan: "Maar geen digter het die Afrikaanse landskap in 

diesel fde rna te beeldend ontgin nle, di t so beeldend deel van sy vers 

gemaak nie." (Nolte, 1976:129.) 

5.3.3 NATUURERVARING 

Volgens Halherbe het Opperman in Joernaal van Jorik en besonderlik l.n 

die afdeling "Kamera" die natuur !dillies ervaar: "Hl.erdie gedeelte 

(as't ware die jeugstadium van Jorik) gee sy vreugde aan dinge in die 

natuur, waar die mens nog gemeenskap met God het. Na 'n reeks sugges­

tiewe beelde van ongerepte natuurlewe volg die verhaal van ons volk ••. " 

Daar is dus eers dle rustige natuurervaring van die reisiger wat van 

Kaapstad af noordwaarts oor Natal na die Transvaal reis. Die Karoo word 

beskryf: 
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Ole son bak neer op vlaktes, vl8ktes r,ras, 

'n wlodmeul, stasle en drle peperbome; 

op vlaktes gras, kllpkoppies, vlaktes gras, 

'n wlnd1nett~, stasie en twee peperbome. 

Die Natalse landskap leef in ~le volgeode strafe ult Joernaal van Jorik: 

Met Zoeloewagters gaan hy beeste hanl 

en stel die grassie onder die plat klip; 

beloer dl.e kwarteltj i e en tarentaal 

wat mieliep l tte volg tot in die wip . 

Ook die Vrystaat en Trans vaal se tlplese natuur word aangehaal. 

word gewys op doringhome en die grasvlaktes. 

5.3.4 NATUUR EN GESKIEDENIS 

Daar 

Halherbe slen in ""d:fe ve r haal van ons volk .. :· ook die verband tussen 

Opperman se opvatting oor die geskiedenls en by name dl.'e v an die Afrika­

nerpioniers en die natuur . Die Groot Trek Is al volgens Malherbe deur 

Tot l us in onder andere Danker Afrika en Trekkerswee betrek, maar ""op 'n 

onbevrecll.gende wyse"". Maar soos vir Totius ""is die betekenis (vir 

Opperman) van dl.e Groot Trek die sul.wer lewe soek J.n di" oop rulmtes, 

>raar God nog praat"' (a.w. : 356). Belangr.lk l.s die beklemtonine van dl.e 

gedag te wa t te 1 kens by herha llng deur Oppe~man in verband met die na t.uur 

gebrine 1wrd Haarin daar nog 'n verwantsknp met Totius bestaan. 

Die stad wat telkens deur Opperman in sy gedlgte ul.tgebeeld word, reeds 

al :ln Oie cers te hundel , word vir T.T. Cloete die teenstelling van rH e 

natuur maar t6g ook deel dnarvan: "Di.e stad is 'n kultuurvorm, en as 

Rodanig staan dlt teenoor die natuurvorrne, maar die stad is 'n mi.slukte 

skepp:f.ng, word daarom voo rgcste.l as \oJoestyn (dus weer onvrugbaar; dte 

woestyn of hoer ls maflr beelde van dl.eselfde sank).'' (1970:57.) 



* Simboolgebruik 

Dis v e ral simbole van Opperman wat deur Cloete in "Binomiese pol!sie in 

Negester oor Ninev<!' onder die loep geneem word. Die slotsom waartoe hy 

gekom het, is: "Opperman se gebruik van motlewe, beelde , slmbole, ens. 

uit sowel stad as natuur, uit sowel die hemelse as uit die sir kus, 

kafee, mallemeul, honderelsies, ens. kan teoreties verantwoord word uit 

die digter se eie w!!reld en is nie meer 'n tydverskynsel van die pollsle 

van ons eeu nie." (Aangehaalde werk:62.) 

In 'n latere opstel Astrak van Trekkerswee in "llallade van die Grys­

land" (1970:69/70) waarult die hierbo aangehaalde beelde kom, ontleed en 

vergelyk Cloete ook die natuurbeelde van Totius en Opperman. fly he rbe­

vestig die bogenoemde siening: ·"Tot ius het die natuur en clie estet iese 

dinge, dle mooi argitektuur van die 'kunst'naars hand', die mooi stad en 

ster goed onderskei van die kunsmatige (die goud), die onnatuurlike en 

lelike (agterbuurt, rook e n stof). Opperman verbeeld die een met die 

ander." (Aangehaalde werk: 69/70.) 

Cloete wys ook op die verskynsel van beeldomkering en dat die simbole 

ewe maklik in die pol!sie van D.J. Opperman geslagsveranderi ng kan onder­

gaan. 'n Enkele voorb ee ld: 'n onderske.idende kenmerk van manlike 

simbole is dU! van lig soos ster en flits. Vroulike s imbol e weer hou 

verband met donker e n duisternis, vormloosheid en chaos. In "~lao met 

flits" skep die man met die lig, vorms, byvoorbeeld die klip stol. Dan 

word die vaste weer "ambulant". Die gestolde klip word 'n vlugtende 

bok, met ander woorde vervloei in vormloosheid. (Vergelyk in die ver­

band die aangehaalde werk:54 e.v.) Die simboolgebruik van Opperman word 

later in 'n afsonderlike afdeling bespreek. 

5.3.5 NATUUR E.N DIGTERS 

Die bundel EnRel uit die klip is by uitstek die bundel waar in Opperman 

hom oor die dleterstaak uitlaat, ofskoon A.P. Grov€ nl!rens die natuur 

eksplisiet noem nie, kan die volgenrle afleiding gemaak Hord. Tussen die 

bale doel<Jl. t te wa t A. P. Grove in hierdie bundel onderskei, is die vol-
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gende aanhaling veral van belang omdat dit per se met die natuur te doen 

het: "Opperman streef daarna om wat tydellk Is - mens, dier, plant - met 

die kreatiewe woord van bu lle tydelikheid te verlos, net soos di e Skep­

per ••• - (Grovt;, 1966:9!1). Dit gaan dus om dl.e r,edagte van "verlos". 

Grondliggend aan hierdie "verlos", 1~ die element van st:ryd. Ree ds met 

dle eerste gedig- "Meriba"- word Moses se stryd met wederstrewige 

Israeliete en hGl stryd teen die natuur uitgeheeld. "Verlos" en "stryd" 

en die rol wat dit in Opperman se po!sl.e speel, word later bespreek. 

In hl.erdie bundel sou Opperman volgens Grove (1966:95) ook " •.. as mens 

"at, toegerl's met 'n ske r p intellek, met fyn sln vir waardes, met 'n 

ongeloofll.ke beeldl.ngsver moll en bowenal met die toorlig van dl.e woord, 

voel-voel beweeg langs die danker wande van die lewe om sodoende die sin 

van die heelal en dl.e plek van die mens in die kosmos te probeer bepaal. 

Ole natuurelement wat Opperman hl.er veral met welslae gebruik om "die 

verband tussen dle makrokosmos en d.fe mikrokosmos (te) probeer lll'·, is 

d i.e s terre bee 1 de van die diererl.em (a.w.: 69). 

Dit is ook ten opsigte v a n dle gedwonge reis wat die heilige Bran<laan 

moes on<lerneem om die waa r held vas te stel, oat die natuur 'n col speel. 

Grovl (1966:96) wys daar o p dat "Sy (Drandaan se) reis gaan dcur die 

'grarnadoelas' van sy ele land, waar:ln hy dle wondere van God o n tdek." 

lli.e r uit kim di.e gereeverd.fgde afleiding g"maak twrd dat God hom ln die 

natuur - <lie r,ramadoelas - openbaar. 

5.3.6 NATUUR EN UNIV ERSALITT;IT 

In sy bespreklng van "D l om van dl.e baalerd" in d.fe bundel Dlom en 

haaierd wys Ernst van lleerden d:wrop "dat die dir,ter 'n lokale landskap 

en insldent en 'tiplese' persoonllkhede op so 'n fyn-suggestiewe wyse 

saamvleg dat dl.t ' n un i versele waarde en betekenls kry" (196 3 :119). 

Hord die gegcwens nader bekyk, ls di.t dul<lellk dnt Opperman die soge­

naamde "spergeblet" aan die Namak.,alandse kus deur fyn suegesties "aan 

die paradystuln" laat herinner: 

'n Blnnelig uit God se eerste daeraad 
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le nog beslote in derdui send diamante, 

afgekamp tussen versperring s dorlngdraad •••• 

'n Bruin sandadder, dun en kierieblink, 

gly deur 'n trassiebos na 'n klipskeur -

die wereld het tot dood en wit soutpan versink, 

en dorp en doringboom staan in die beur 

van bliksem en die Duiwelwind vermink. 

Oor duin na duin in gange krag- en doringdraad 

kraak deur landskulpe elke duis end voet 

g rys stewels van woestynkonstabels wat praat 

ond e r die Suiderkruis of kalkerige aloed 

di~ oerbewoonde kamp met karbyn bewaak. 

Hier word verwys na "God se eerste daeraad", die slang, die Suiderkruis. 

Dit sluit aan by Rob Antonis sen (1962:133) se bewering: ''By Opperman 

raak die tipiese steeds opgelo s in di e sosiale, die algemeen-menslike, 

die ontydelike, 'n natuur- en wllr e ld s telsel, en dikwels in al die be­

trekkinge t ege lyk.'' In dl. e bogenoe md e gedia word die tipiese ulteinde­

llk opge los ln die universel e . 

* Natuur as simbool van orde e n chaos 

Botsing tussen chaos en orde vorm skering en inslag in die bundel Blom 

en baai e rd. Antonissen onderskei die s pannings wat met so 'n stryd ge­

paard gaan in die woorde "blom" en "baaierd" - natuurdinge - as teenpole 

orde/chaos. Vir A.P. Grove (1974:198 ) voltrek die bots ing hom op "ver­

s kill e nde vlakke" onder andere in die natuur in die gedig "Staking op 

die s uik erp lantasie'', As v oo rh ee ld ha a l Grov~ ··s truikgewa s " t ee noor 

"s ulker riet'' uit dle gedig aan. Cloete tipeer in diesel fd e gedig die in­

kanterende "trom" en "klok" soos dit voorkom:"oral binne die verse klink 

di e trom- en klokklanke, die blom- en banlerdtaal" (1972). Vi r Opperman 

is di e klanke wesentlik dee l van die natuur: "blom" en "baa i erd ". 
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5. 3. 7 DIE TEENNATUURLIKI\ 

In di e bundel met die enkelvoudige titel Dolosse tree clie teenpool van 

die natuur, die teennatuu r like, prominenter op die voorgrond. Tog sluit 

dit aan by Heilige Beeste sc "drle drifte~ Die wysiging wat daar ge kom 

het, is dat die klem nou or die wetenskap as teenoorr,estelde v an die 

natuur val. 

Reeds die bun del ti tel Do l osse suggereer .lets s l. nis ters. D. H. Ste enherg 

(1968 : 4 e.v.) stip die vers killende moontlikhede aan wat die tite l inhou 

in Dolos en denke. Die woord ls ryk aan betekenl.smoontlikhede: deel 

van skelet: oorblyfsels v;,n kadm;er of lets wat vro.el'r was; spee,lding 

van klnders, met reisassos iasie; tooreoed met moontlikheid dat verskil­

lende patrone by die wor p afgelees kan word. Dolosse J~t drie f unksies 

in laasgenoemde verband: "beswerende geneslng, speurwerk soos dle uit­

Hys vC~n 'n skuldlge en o m die boodskap van die voorvadergode o o r ver­

lede, hede eo toekoms o a r te ora waar dl.e ele denk" of keunis tel<or~-

skiet'" (a.w.: S). Hlerdl.e drie elemente vorrn telkens dee] van die leg-

kaar t in Oppermnn se nm1e re pollsie. 

Die teennatuurl ike hou o o k verband met (He tot niet gaan en "onder.gang 

van enkelingc, sterle, kontinente, besknwings" . Dit vorm volg e ns A.P 

Grov~ die de urlopende mo t ief en die eleme nt van binding (1974:159). Die 

teennatuur k an we]. ele1nente ttit die nntuur wees, maar wat nie meer 

"lewe" nie, soos dolosse iodenlaad is . 

5.3.8 KUNS-NIS 

Of skoon na Kuns-mis verw ys 1.rord as "ne we-prorlukte (dus) van Opperma n s e 

ernstlee dlgters hRdrywig hede" (Grov~ 1974:179) kan dit nie anders as dat 

hy voortgaa n om die na t uur l.ntegraal te be trek nle. Grove wys daarop 

dat Opperman in die afde l ing '"Se lfportrette" op satiriese wyse d i e spot 

met homself dryf. In a l vier die gediRtC in die afdeling word di nge uit 

die natuur betrek. Die dir,ter vestl.g dl.e aandag op kritiese wyse op 

homsel f. Hy gebruik "'n bepaalcle natuurgegewe"'; gee ook aan die ver-

hewe en die bnnale, die d room en die l•lerklikh e ld, die polltiese en dl.e 

224 



alledaagse uitdrukking. Die beste l(oorbeelde volgens A.P. Grovfi is 

"Aartappel" en "Denneboom". 

Ee rs ge noemde word aangehaal: 

In my bruin huid 

toegeslui t 

loe r ·n paar ogles 

onderaards, 

en tu ssen warm son 

en koue maan 

groei ek glaserig aan 

met trossies in my beard. 

5.3.9 NATUUR EN BESIT 

Die bundel Edms. Bpk. toon volgens A.P. Grovfi (a.w.: 187) "•n be sinnende 

staa r na binne" en "samehangend daarmee is dit of die digter hom meer en 

meer terugtrek na die vertroude domein, op die aarde waar die wortels, 

11\" . 

Dit kan vertolk word as ·n be wegin g n ade r aan die natuur en juis die 

omgewing van Franskraal waar Opperman hom dikwels tuis gemaak het. 

Die bund e l keer inderdaad terug na die wortels ondergronds met gedigte 

soos "Nev . H.M. Opperman" en " Ste m uit die Spelonk". Ook in die woord­

gebruik word juis die woorde gebruik wat verband hou of assosieer word 

met die wl\reld onder die oppervlak: ~· ~· graf, en spelonk. 

Maar die dieter s t e l t e wens "die beperktheid van die mens se besi t" en 

"die tydelikheld van sy heerskappy op aarde" aan die kaak in die cre do-

gedig "Edms. Bpk." Jui s in en deur die natuur en deur ge bru ikmaking 

van natuurelcmente ·n volll en •n slang .- word die tydelikheid van 

a ll es voltrek. llierdie ged i g word late r vollediger bespreek. 

Cloete wys in s y bespreking van Ed ms . Bpk. veral daarop: "die dieter-
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skap as sodanl.g is 'n bed r yf waardeur die vorme van alle dinge i n nuwe 

ligeame verkeer" (1970:1 2 ). Weer is die "vorme" en "nuwe liggame" uit 

die natuur a(kornstig . I n "Parstyd" byvoorbe e ld is dit die "vark" wat 

hom soos .... n "mens" ged ra. 

5. 3. 10 NATUUR EN REIS 

Na 'n stllswye v"n bykan s nege jaar publiseer D.J. Opperman, nadat hy 

ernstig siek was en bykans dood, dl.e bundel Komns ui t 'n bamboesstok. 

Die bundel het die relsmo tlef as erondplan en dan in hoofsaak die reis 

van die middeleeuer Narco Polo na die hof van Koeblai Khan. llene~Jens 

Polo Is daar no g verwysi ngs na llontekoe, Glaukus, Odyssius, Dante en 

Rabelais. 

Naar <lie bundel wat veel meer as die epos van 'n reis is, verwys op di'> 

titelblad onde r andere na "die sfere mincralies, ver,etatl.es en diera­

ties" wat min of meer d i e ryk van die natuur beslaan. A.P. Grov€ 

(1979:1,) bevind dat die "d ieratl.es" waarna verwys word, in 'n gedig soos 

"Nirakelspel: wie 't Nos s le doodgemaak" vo~lgewys gereall s eer Is . Daar 

sal op hierdie gedig e n v e ra! op die gestalte van die voll - die mossie 

- In 'n l.atere afdeling t e ruggekom word. 

Die "mineralies" en "vege t aties" laat Grov~ "vermoed dat die ongeloof­

like kreature wat Marco Po lo tydens sy rels gesien het, hier die terug­

keer ult die dood en hel tot die voile bestaan deur verskillende pers­

pektiewe heen suggereer" (1979:6). Di t uly Haar dat rll.e voorgenocmde 

alles in verband met die n atuur staan. Onder dl.e drie opskrifte knn die 

motiewe in die gedigte heel natuurltk gegroepeer word. 

Onder "dieraties" sal. die motiewe ressorteer wat inderdaad te doen het 

met die dicrelewe in ged i gte soos "Egip t ies" (lntellng), ··nie Belhok" 

(die !Jose), "Iloggom en Vo e rtsek" om maar enkeles te noem. Gedigte soos 

"Penwortel" (verhondenheid van die geslagte), "Koggelbos" en dergelike 

kan onder die opskrif "v e r,etaties·· groepeer ~;ord. "Nlner,.lies"- die 

derde natuursfeer - kan gedlgte soos "Drlc Susters" en "Aardkloot" 

bevat. 



5. 3.11 Stryd as spilpunt van na tuurrepresen tas ie 

Volgens die ander literatore benut Opperman die natuur op verskeie wyses 

in sy po~sle. Die natuur word veral in verband met die begrip stryd 

gebring. Die Suid-Afrikaanse landskap figureer s terk in Opperman se 

po~sie. Die spanning wat daar tussen orde en chaos heers, word aan die 

hand van natuurgegewe besweer. Ook die teennatuurlike wat 'n sterk 

el em en t in Opperman se po~ie speel, word gedee 1 te ll.k deur die gebruik 

van natuurgegewe gerepresenteer. Telkens is na stryd verwys. Daarom 

word die begrip in verband met die natuur in Opperman se po!!sie onder 

die loep geneem. 

D.J. Opperman se benadering tot die natuur word miskien duldeliker 

indien die ui tspraak van Oliver Boeck oor Heinrich lleiD.e se natuursie-

ning in gedag te gehou word: "Der naturalistische Kl\nstler erfaszt nur 

unzusammenhKngende Einzelheiten, der supernaturalistlsche dagegen 'be­

gre:lft die Dingen In ihrem weltesten Umfang und tiefsten Hittelpunkt'." 

(1972:118.) Die "middelpunt" word net daarvoor si'i in perspektlef ge-

stel: '"Supernatural ismus' weist nicht Uber die Natur hlnaus auf eine 

hBhere (pl. a tonlsche) Wirkl ichkeit, sondern (panteis tisch) auf die imma­

nente Bedeutung der Dinge, auf ihr 'Zentrum', auf ihren 'tiefsten Hit­

telpunkt' ••. dem Dlchtergeist sind keine ewigen, a~zerweltlichen Ideen 

elngeboren, sondern eln Bi ld der Na tur, das 'dem ge treues ten spiegel hi 1-

de '!lhnlich' 1st" (1972:118; die kursivering van my). Hier word na tu-

ralisme opgevat as "(kuns-) rletlng wat die natuur so getrou moontlik 

s onder id ea 1 isering wi 1 weergee" (HAT: 564) dog superna tura 1 is me is nie 

"(die) opvatting dat God ole alleen op natuurlike, maar ook op bonatuur­

like wyse werk; die geloof aan die geopenbaarde godsdiens" (HAT:863) 

nle, maar juis dit wat llei.ne daaronder verstaan.l· 

1. Naturalisme het ook die betekenis: (a) morale of religleuse stelsel 

op ultsluitlik die natuur gebaseer; filosof!e wat die bonatuurlike 

ui ts 1 ui t. {b) Getroue weergawe van die na tuur of werkllkheld i,;_ letter­

kunde, Kuns, ens. In die bogenoemde paragraaf staan dit in verband met 

natuurbeelding. 
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Opperman self ver.wys in d ie verbyr,aan na df.e natnralisme in 'n uitspraak 

soos "dle eenvoudlge natnurkunstenaar. (ken) ole hf.erdic spanning nie, hy 

skryf dle eenvourllge spontane liedjie ..• " (1959:153). Dlt slult by 

lleine se siening aan: di.~ soort kttnstenaar ''erfasz.t nur unzusammen-

hangende Einze 1 bel ten'', 

skryf, is Opperman nie. 

So 'n dl.r,ter wat eenvoudise spontane liedj ies 

Opperman is die digter van die "l.dee" (die denkbeeld) - eie aan die 

simbolism~ Oft kan gel ykgestel word aan die "immanente Bedeutung der 

Dlnge", In Opperman se geval is die idee wat sy hele oeuvre ten grand­

slag Hl: Stryd - waarna vroellr reeds verwys is. 

Ulerd i e stryd word nou in enkele gedlgtc en bundels nagegaan. 

5.4 STRYD AS SIZAKI\L 

Reeds in die eerste gedig met dle gelykluidende t.itel as die bundel, 

lleilige beeste, IJOrd as 't ware Opperman se dlgprogram aangekondig: 

bulle my drle drifte : 

die aardse, die vrou en die Groot-Groot-Gees. 

Die stry<l word ook 8anr,ekondig: 

Dlt 1• my lAaste hes i t 

1;at ek hedags lanr,s die Taka verdedir, 

en snags in die kr~al tussen kicpersol en kllp • •.. 

Die woord ''ver<lcdig'' veronderstel a]ree~s st~yd . 

• Die strydmotief in die gedig "Kontrak" 

Die eerste gedig na die programgedin is 'n "strydgcdig" waarin die 

nn tuurdinge op die voorgrond tree: 
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Kontrak 

U het die wlreld oopgeskiet 

tot grot en gramadoela; 

toe die blaar en riet, 

U arbeiders gestuur; wortels 

wat nederlg werk, die mier 

wat stokkies dra 

en beitelpunt van die rivie r. 

U droom met dinamiet 

en laat aan arbeiders 

die besonderhede en verdriet . 

Di e Groot-Groot-Gees, God, het die wl!!reld, die skepping met geweld­

''oopgeskiet .. eerstens tot .. grot ... Die .. grot .. -beeld kom verder dikwels in 

Opperman se gedigte voor. Enkele voorbeelde kom dadelik in di1e gedagte: 

.. Grot .. as onderdeel van die gedig "Ge nes is .. in Negester oor _Nineve; die 

v e r s : .. e n elke grot het sy geraamte .. in .. Kamera .. uit Joernaal van Jorik; 

die bekende .. Stem uit die Spelonk .. in Edms . Bpk.; grafgedigte in Dolos­

se en ... Kindertombes van Saron .. asook 'n afgeleide grotgedig: "Loe·r gate .. 

albei in Komas uit 'n bamboesstok. 

"Grot .. het heelwat konnotasi es s oos De Vries ( 1 98~ : 87 e.v . ) aandui: 

.. primitive house .. , .. primitive burial place .. , "resurrection .. , .. fer.till­

ty", .. the human mind", "the world .. , "hiding place", "dwell ing of the 

fairies .. , .. the abod e of the wind s .. ens. In .. Kontrak .. staan .. g rot" in 

teks v erband met William Blake se .. cave .. wa t De Vries (198'•:88 ) gelykstel 

aan .. grave of the soul - the body .. gedagtig aan die latere ontwikkeling 

van die geda gte in .. Genes i s .. hie rbo genoem en "Kroniek van Kristien .. . 

Langs 'n ander weg sluit voor ge noe mde as gegewe aan by byvoorbeeld 

.. Vakansiebrief .. in Heilige Bees t e : 
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'n Ou meld 1~ langs ha11r skerm, die wange 

weggesak, haar o!! r e!!n, en sanrl 

in hol tes van 'n rnaa lklip opgevang 

EN: "Ou skepsel" l.n ~el uit die klll'_: 

Die konk11 van sy ly f bewaar 

ou tye soos in steenkool opgegaar: 

vuur:salamanders en rooi vot!ls 

wat snags deur gate na ons staar. 

Onteenseelik i s "holtes" en "gate" slegs variante van "grot". Di t, om 

slegs aan te toon hoe die digter met 'n besondere begrip te werk gaan. 

"en g rarnadoela" is die tweede natuurding wat ui t die "oopskiet" van die 

w/!reld ontstaan het. Di€ ~<nord kan met reg as Afrikawoord getipeer 

word . Vergelyk eerste n s di e eti rnologlese uiteensettlng in llo s boff en 

Nienaber se " Etimologiese woordeboek" (1967:266). Tweedens t<ord die 

betekenls van die woord i n die IIAT (1958 :386) aangedui: "gramadoelas, 

mv. Oak gramadoelas, g ( r) a madoe ll es . (waarsk. Xhosa of Zoeloe l. 

Afge l e!!, moeilik bere ikba r e e n rnoeil ik. begaanhare, onherbergsarne, berg­

agtige, heuwelagtige o f bultagtige landstreek; netwerk of n es van 

spoelslote; lelike pl e k vir voertuie; oak bale slegte, rnisrabele, 

gruwelik lell.ke, hykans onbegaanbare pad of paal.e; bobbejaannes, kat­

ne s , spelonke, wolwegate . 2a. Afr,ele~ nord waar die bewoners ar,teraf 

is, in primit i ewe omstandi ghede l e we, op 'n lae ont~<ikkelingspeil ver­

keer. b. Agterbuurt v a n stad of dorp. c. Toestand van agterl ikheid. 

3. Een of ander plek ~<a t 'n me n s nie kan of wil aandui ni e "". 

Die eerste betekenis van ·•gramadoe las·· e n 'lel met die k lem op di e ··on­

h e rbergsame ••• landstr e ek" is hi er van toepasRin g , do g d i e ander kan 

oak geld . In die verla t enheid bevl nd dle arbeiders hull e . Inte re ssant 

dat die woord anderrnaal ook spelonk kan betekcn. Dit dul. in teksverband 

op ingeperktheld. 

Na die oopskiet van di e wl re ld is die arbeiders uit di e notuur da a r om 
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dit "oop" te maak. _ Let wel: die arbeiders is gestuur en arbei nie uit 

vrye wil nie. Drie magte is ann die werk: die plant se wortels onder­

grands; die mier aktief besig om te bou en die ~<ater se eroderende mag 

saamgevat in die metafoor: "die beltelpunt van die rivier~ 

Amper op Totiaanse wyse beweeg die derde strofe na 'n "toepassing". Die 

gedig is nou meervlakkig. Die arbeiders in hierdie strofe is mense, 

want bulle ken verdriet. Hier word na die digter as arbeider ver~<ys wat 

volgens ''Kontrak" God - die Groot-Groot-Gees - moet leer ken en deur die 

natuur. Die kontrak word aanvanklik met 'n verswygde verwyt aanvaar: 

u droom met dinamiet 

en laat aan arbeiders 

die besonderhede en verdriet. 

(Kursivering van my.) 

Moontlik is dit omdat die kontrak volgens die digter eensydig is. Deur 

die eerste bundel bly daar in sekere sin by die digter 'n stroefheid in 

die nakom van sy deel van die kontrak. 

Die slotsom van die gedig "Kontrak" is dat God die digter gebruik om die 

Skepping oop te maak. Dit .lmpliseer by 'n komplekse dlgter soos Opper­

man met fasette wat slaan op die natuur, die geskiedenis, die voorvaders 

en so meer, dat hy ook van die eersgenoemde faset in sy werkwyse sal 

betrek: "Hy haal uit die wer.klikheid die waarheid, soek daarln na d.le 

essensil!le, die 'inscape', die goddelike, die 'logos' ..... (Opperman, 

1959:155). 

5.4.1 FISIV.KE STRYD 

llaar word in die verbygaan slegs verwys na gedigte waarin stryd die vorm 

van letterlike fisieke stryd - oorlog en wat daarmee saamhang - aanneem. 

In "Kronieke" byvoorbeeld is die bitterheid, wrok, strewe na vryheid, 

vernederlng en spot van diegene wat die Tweede Vryheidsoorlog meegemaak 

het aan die or.de. Naar ook die gevoel van die ou Zoeloe oor die vergane 

glorie van sy ras word in "Bloedrl.vier 1938" weergegee, sowel as die 
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magstryd en innerlike stryd van "Shaka" in dl.e gelyknaml.ge epos. 

In die kwatryn ""llael"' uit dle siklus "Stelsel" in llclllge Beeste wat die 

stryd In die natuur duldelik op die een vlak ultbeeld, sien Nolte dat 

"di t egter nle meer net om •n lctterlike stryd (gaan) nie, maar neem die 

stryd metaforlese afmet!ngs aan" (1976:213). Die gedig lui soos volg: 

llael 

Hat baat gebede, arhe ld en eesaai 

waar groter stelsels oor die enkellng draa!? 

My aoedversorgde korlngland word deur 

die wit koe!ls van • n hemel afgemaoi. 

"Koe!ls" word met oorloavoerlng in verband gebring. Nolte vervolg: -c 

"Iller gaan dlt egter nie o m twee vyandelike groepe mense nie, want 

teenoor die 'wl.t koeiHs ' staan slcgs die ·enkellng·, sy dit dan ·n 

vcrtcenwoordl.gcndc enkeli ng. Ult die konteks is dit dul.delik dat die 

.-,rl t koeiHs' · n verplase n de term l.s vlr 'hael'. llael kan natu urlik 

letterl.lk ·n koringland ve r nietl.g. Tog gaan dlt hler om veel mecr, as 

'lwei·, soos alreeds <leur dle 'wit koellls' gesuagereer word. Vanwell die 

gebruik van die onhepaalde 1 idwoord by 'hemel' word lnasgenoemde ook 

verplasenrle melafoor vl. r :lets soos een of ander onbekende ho ! r mag" 

(1976:2!3/214). Inderdaad Is die nat:uur hlet· l.ngespan in ·n strydrol. 

5. '•. 2 NEGES'J'ER OOR NINEVE EN DIE S1~ YO __l!!_...Ql~ NATUUR 

Nn ''dle stryd in die natttur'' in 1iie tweede bundel Ncgester oor Nlnev~ en 

die openharing daarvan i n die gedig "Naawaak hy die ou man" ts reeds 

verwys. lllerdle ged l g word as prototipe hierna bespreek. In die bundel 

word die stryd op verskll l ende vlakke ultgcbeeld soos tussen die kultuur 

rnet sy kunsn1atigheid en d ie natuttr met vcrteenwoor~lge11de gedigte soos 

"Na 'n besoek aan dJ.e dieretul.n", "Sirkus" en so meer; tuss e n d.le 

k11nsmatige en die natut1rl l ke as te onderskei van die natuur in byvoor­

beeld -n ged:l.g soos "Negester en St.edel:l.g"; tussen dte dlnLoliese en 

die Godheid in "Legcnde van dl.e drie versoekJ.nge" en "Roo! Vol!l, lilt 
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VolH" en "G'Olesis" - ..... n see wat ons vero\oier rots na rots ... 

· n Gedig wat dle gedagte van stryd op verskeie vlakke voorstel, is 

"Vigiti Magna". Benewens die stryd van die vroe~ seevaarders teen die 

natuurelemente, teen Adamastor en ander magte is daar di e stryd van die 

Afrikaner teen ander ra sse en die ekonomie. 

Gedigte waarin die stryd daadwerklik in die natuur voorkom is dit; met 

die "weerlig en hael" in "Legende van die drenkelinge", die van die 

enkeling teen dl.e duisternis wat hom lette rlik alkant bedreig - "Man met 

flits"; die van die stad en die mens wat by wyse van natuurbeelde 

uitgcdruk word in "Stad in die mis~ In die lang gedig "Ballade van die 

Grysland"" maak die digte r. gebruik van kontraswerking om die benouing van 

die geldverduisteraar skrynender te stel: die bloeiende peerboom, die 

stcrrebeelde en so meei. Die eensame mens en veral die digter word 

telkens gesien as "geHland"" - die eiland is in die topografie juis ·n 

verskynsel wat •n voorbeeld van afgeslotenheid, alleenheid is. Weer •n 

gepaste natuurbeeld om die e nkeling (kunstenaar) as afgesnedene, as 

"anders" voor te stel. 

* Natuur en worsteling in ""Nagwaak by die ou man" 

Die gedig ''Nagwaak by die ou man" word onder die loep · ge n eem . In die 

gedig is die eers te gege«e alreeds na t uurgegewe : wind, otter, kuil. En 

die gegewe staan juis oak in verband met sterf en (weder-)geboorte. 

As gemene deler dien twee parallelle sake: die vertrek of weggaan van 

die otter uit die kuil en die ou man se sterwe , oak maar ·n vertrek . 

Albei wentel om die element water (ktlil en die see). Maar die wind 

(eerste en laaste vers) bly •n priml!re element , want die wind "is also 

the place where souls may come from or go to" (De Vries, 1984:501). Die 

auteur haal Shakespeare aan wat soos volg na doodgaan/sterwe verwys: 

"to die - 'To be imprisoned in the viewless winds, and blown with rest­

less violence round about The pendent world• (Heasure for measure 3, 1). 

Die sterwende ou man se liggaam word in verband met 'n ve.rgane seil skip 

gebring wat in die natuur (teen 'n kaap) vergaan. Daar is nou '"by die 
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sterwe egter sprake van "ander strome" wat die wrakhout (die afgetakelde 

liggaam) "wegvoer" van d i e omgewing waarln hy verkeer. Die wegvoer is 

ge_lyk aan die otter se v e rtrek uit die kuil in die eerste vers. 

Daar 1wrd ook aandag ge~<y nan die vertrek waarJ.n die sterwende on man 

hom bevind. Teenoor die voorgaande wat Lindenberg tereg aanstlp as 

''glstende, ryk, lewende natuur" is daar kontrasterend met die sterwende 

oumansligg a am wat nog bui t e die natuur staan, nog ole daarvan deel 

geword het nie. Die natuur- dog in hoofsaak 'n oorwonne, doole natuur 

word verteem;oordie deur die boa vel, horl.ngs en karosse in die kamer. As 

sodanig maak die dlnge nou deel van die kul tuur uit: versiering, oar­

winning va n die mens o o r sy omgewing en so meer. Dit hoort tot 'n 

oorwonne natuur. Net die alombekende teorie van Jung dat die geslagte 

deur die tyd aanmekaar gebonde is, kom daar nou vanuit die kultuur die 

opdrag dnt die st~yd wan~na vroe!lr ve~wys is, voortgeslt moet word, Die 

nageslag het bykans ·geen ander uitweg as die voortsetting van die stryd 

teen die nat:uur (die tie r en die wind) nie . Die tier kan woestheid en 

jaloesie beteken (n.a.v . De Vries, 1984:467). Let daarop dat dl t 'n 

drif - "die gloed" - dus 'n natuurelemen t is wat die "ek"-figuur In die 

s tr.yd voortdryf. Di e te l kense beklemtoning van "mag ... nie" dui ander­

maal die gebondenheid van die mensges lag te a an. 

llle stryd het bier gewentel om die mak- en bewoonbaar maak van dle land. 

Dle voorgeslagte wa t uit die portrette kyk; die skimme op wit hingste 

was dle baonb r ekers wat die land en dus die natuur help oopmaak het. 

nierdle stryd word In elke eeslag voortgesit. 

Saad as sodanlg word heel dlkwels In die llteratuur In die algemeen 

aan getref en dan hou dlt met die lewe, c~\reder-)geboorte en herrysenis 

verband. nier rlul die pluimsaad ult dleselfde skedc die onderlinge 

verbondenheid van die mense om die sterfbed. Ook hulle afs t am uit 

diesel fde kern: dJe sten·rende ou man. Tog verskll die afstammel.inge 

underline en het e l keen sy eie leed. 

Die vi.erde strofe staan tussen aanhalingst.ekens, met ander woorde iemand 

se Noorde vrord aangehRal of iernand is nan die t·JOorcl. Andermnal is daar 



'n Sbakes pea re-ve rwante beeld: die konkrete •1at 'n gedaanteverwissel ing 

ondergaan, wat "riet e n water" word . In sekere sln is hier dus sprake 

van ontbinding, tot ni e t gaan. Onder die opskrl.f "Water" verwys De Vries 

s 6 na hierdie ontbinding: "di sso lution: a . in Shakes peare water, mel ­

ting; or dissolving in wa ter sta nds for the di ssolution of character (or 

dea th): e . g . R24,1 wher e Rl.chard wants to melt 'away in waterdrops', or 

Ham. 1,2: '0, that this too, to o so lid flesh should me lt ..... (De Vries, 

1984:493). Die gedaant e wisseling waar mens se liggaa m oor ga an in 'n 

ander vorm, word weer gevind in Opperman s e ged ig "Hev . H.S.H. Opperman" 

(Edms. Ilpk.) waarin sy oorlede moeder deel van die aarcle by Reitz word. 

Ook die gedig "Stem uit die Spelonk" bevat die gedagte, 

God s~ dat hier by die sterfbed is die afstammellnge opnuut v a n geboorte 

en gebondenheid bewu s . Weer een s is die geboortegedagte op die voor­

gr ond. Ook in hl.erdie strofe speel die natuursimbol e be~ en ste rre 

sowe l as e nkel e a nder 'n vername rol. Eers is daar die tot niet g a a n 

van die s imbol e wa t ook gesien kan wo rd as di e geestelike doodgaan en 

met die styging van die berge en sterre kan dus van he rlewing of weder-

geboorte gepra~t word. Die woorde: 

gevorm'' b e vestl.g hierdie siening. 

"Om jou word ailes weer opnuut 

(Kurslvering van my.) Haar God 

be lowe ook weer 'n sterw e . Die pro ses is al tyddurend- loop deur die 

ges lagte heen. Dle hoogtepunt bier i s dat God soos l.n die Bybel geb1ed 

en verbi ed : 

"jy moet geboorte gee 

aan str inge kuile, kra nse e n die see 

en so aan Ny; Ek is die skepping, roer 

van poel tot poel, en wee die bll.nde moer!" 

lli erdle bevel en •marskuwing word deur die ul. troepteken bek l emtoon. Di t 

he rinne r ste rk aa n di e kul tuu ropd rag uit di e Ou Testament (Gen. 1 vers 

28 ): "Toe het God bull e gesel'n en vl.r bulle ges!\ : l<ees vrugbaar, word 

bale, bewoon die aarde en bewerk di~ ll ee rs oor die vis in die see, oor 

di e vo iH s in die lu g, oo r a l die di ere van die aarde, ook oo r al die 

d ie re wat op di e aarde k ruip'." Dit is die kul tuuropdra g : die me ns 

moe t ul t die na tuur ku 1 tuur skep . Deur geboorte te gee, voer die mens 
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dus Godse opdrag uit. Versank hy sy plig, kom hy in dl.e gerig. Li n a 

Spies s<'! in die verband na aanleiding van die gedig ''Na 'n besoek aan 

die dieretuin" : "voortplantine is vervulling en lewe, nie-voortplanting 

is onverv ul rlhel.d, ontrou aan die skeppingsopdrag, bittere skuldgevoel en 

uiteindelik d ie dood" (1981:~40). Die natuu r is dus steeds die middel­

pu n t. 

Die dir,ter en sy verbondenheid aan die voorgeslagte raak al hoe i ngewik­

ke l der. Die "ek"-spreker in die gedig twyfel. Enersyds het by duide­

likheid: hy is "spits kristal". Spits beteken in hierdie ver.band skerp 

en kristal kan volgens De Vries (1984 : 121) onder andere vertolk word as 

"Hisdom, intuitive knowledge, translusc<mce of thought , the spirit , t he 

intellect .•. " (Kursivering van my. ) Andersyds is hy verwarrl . Van<laar 

die ver>~ysi n g n a die " v e rwarde waterplan t" . Vanu it 'n grot se bek ­

hl.er "die oogg a t van 'n g rot" genoem , is d l.e kyk maar beperk. By al 

drie die beelde gaan dit om vis ie, om te kyk . 

Oak uit die o! van die hamerkopvo!l word die " troebel kuile" bedags 

dopge h ou . Niskien die gedagte dat die digter dle minder goeie mc nse 

bekyk omdat juis hulle interessante onder>~erpe vir dl.e kuns is. Verge-

1 yk in <lie verband die ops te 1 "Kuns ls boos !" ook i n \iig~elstok 

(1959 :e . v . ). Snags hou die hcelal - die sterrehemel , hom sterk gevange. 

l!eelal. moet hier tweeled l g opgevat word : as die hele stelsel. van hemel -

liggame en ook as die h e le besiel.de skep pi ng van God. Trouens die 

laaste siening wor d bevestig deur die >~oord "geheel". En alles stam van 

die een bron en beweeg me t die l!eraklitie•e- gedagte 

en niks is in sy tyd en stof geslui t 

maar alles stroom de ur g rens en eeu aaneen ·· 

(Joernaal van Jorik). 

Alles be>~eeg na 'n bepaa l de eindpunt. 

Naar die digter as sle ner Is deel van d ie skepplng , ( d oringboom) e n 

ge b onde aan die voorgeslagte~ lly is cius dr ae r van sewe "insig t e" van 
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sewe voorgangers en kan die kosmos uit verskillende hoeke bekyk. Opper­

man sien die insigte as skimme. 

In die sewende strafe word die verbintenis met die voorgeslagte wat as 

skimme in die digter skull, voortgesit. Die ski mme se verskyning word 

gekoppel aan die kwynende volmaan. Die maan word assosieer met die 

bonatuurlike, die water, periodieke skepping en herskepping. Die kwy­

nende maan dui hier op lets sinisters. '"Silwer'' kom twee keer in die 

s trofe voor. Eerstens dra ''silwerig'" by tot die atmosfeer en tweedens 

staan die '"silwer'" in verband met wysheid, ouderdom. Die berede skimme 

- ou vegters - het al geleef en is daarom afgesonder ('"afgeskif'"). Die 

beeld: le~ silwer velle pas dus as dit die skimme nader omskryf. Opper­

man vestig weer die aandag op die kernwoord: '"veg'" en die spilpunt van 

die gedig. Dit is nie al die voorvaders/skimme wat in die tanende 

maanlig verskyn nte, maar net '"party'", En weer eens is daar die verband 

met gedaanteverwisseling: '"verskyn/ party as skimme'", Hiermee word te 

kenne gegee dat die skimme ook ander gedaantes kan aanneem. 

Die woorde "Net snags" verstewig die gedagte dat hierdie skimme die 

kunstenanrsvoorvaders is. Opperman se kunstenaars is nagwerkers. Voor­

beelde wat onmiddellik in dle gedagte kom, is "Digter" en "Scriba van 

die Carbonari". 

Die gedig sluit as 'n volkome sirkel. Die l aaste strafe is wesentlik 'n 

herhaling van die eerste. Die lewe met sy tot niet gaan en wedergeboor­

te gaan voort. Die menslike sage ontvou hom steeds. Tog is daar die 

enkele verskil: elke geslag bevind hom voor '"n nuwe land'" waar die 

stryd voortgesit moet word. Opvallend die plelc waar die jongeling hom 

bevind: 

"voor bosse van 'n nuwe land 

waaroor die wind nog waai die weerlig vleg. 

Van belang is wn nuwe land", '"n'" dui natuurlik al op 'n vaer omlyning 

van die oord as "die" sou doen. "Nuw e" dui in hierdie verband op die 

eie unleke ervaar van 'n situasie wat elke mens die '"eerste'" keer tel!-
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kom. ''Land'' kan hier misklen letterlik en ui terlik beskou word as die 

natuur en flguurlik en l. n nerlik die gees van die mens. Daarom is die 

jonge l ing in die sl.tnasie waarin by hom bevind en Jorik in Joernaal van 

Jorik ldentiese fl.gure. Jorlk se aflaai op die strand, maar opvallend 

met "koffer en kaar.t " om enigsins in die stryd te help, plaas hom soos 

die j onge l lng ook voor "' n nuwe 1 and", 

Dl.e jongellng uit elke geslag sal teen die natuur moet bly veg. Die 

mens en veral die digter , sal worstel met die skepping/kosmos om sin 

daaraan te gee. Maar die besef, ietwat ironies? is daar dat die mens se 

gees onbekend nan hom sal bly. 

In "Nagwaak by die au man" speel die natuur 'n rol in die sin dat dit 

die kerngedagte van d ie ge dig, naamlik .stryd nader belig. 

Dle s i klus: geboorte- cl o od geweef om die natuur e lement rvater wat nie 

s legs die menseges lag te verblnd nie, maar oak die na tuur. Gepaardgaande 

ts die gedagte va~1 lewe e n dood aan .... o ander natuurgegewe, die pl u im ­

saad, gekoppel. Lewe en doocl is ook direk aan 'n lewende fu 'n doole 

n'ltllttr gekoppel. Die tw e e pole: lewe- doocl wat in ewigclurende stryd 

verkeer, is aan die hand v an die natuur uitgebeeld. 

5.4.3 NATUURGEGEHE IN JO ERNAAL VAN .JORIK 

Die epos .Joernaal van Jor i k is 'n komplekse werk waarin verskillende 

temas inecnc;eweef is. Ui t eraard word di e tema .stryd wa t tal h i ertoe in 

Opperman se vorige bundels ' n prominente rol speel, steecls betrek. Die 

newe-t:~lcment, vrees, tree Hecr na vore. TeHens is daar steeds _..n n oue 

v e r banrl tuss e n stryd en d i.e natuur. 

Stryd openbaar hom op ver s killencle >~yscs: claar is die ro l van stryd op 

die .epl.ese vlak. Die spio en Jorlk het 'n otryd ln die nm'e land waar hy 

hom bevlnd. Ernst van Heerden sien t: e r eg die epiese as 'n sekond~re 

aspek van die. gedig: " d i e aandag van die leser, dlt wll sl" die mede­

ervaarder, (Hard) priml! r to c t;espits op die geestellke en slmb o liese 

inhoude" (1963:105). En om hierdie "geestelike en simbollese" te verge-
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stalt, word daar in hoofsaak van natuurgegewe gebruik gemaak soos ver­

deraan sal blyk. Omdat die verges tal ting veelal op kontras gebou is, is 

daar ook beelde ui t <lie tJI!reld van die stacl. 

* Landskappe in die epos 

Daar is reeds na Opperman se skilder en betrek van die Suid-Afrlkaanse 

landskap verwys- landskappe wat alreeds in Heilige beeste figureer. 

Die voortsetting van die lardskapskildering in Joernaal van Jorik is na 

verwys op bladsy 220. 

Tog openbaar Opperman by nadere ondersoek 'n geskakeerde siening van die 

landskap in Joernaal van Jorik. Op Totiaanse wyse word Afrika gesien as 

'n ruwe en onherbergsame plek wat eintlik die vroel vaarders en die 

baanbrekende voorvaders vyandiggesind was. Dleselfde vyandiggesindheid 

ervaar Jorik, die spioen, as kunstenaar. 

Vir die vroel! vaarders om Afrika was die legendes aan die vastelancl 

gckoppel, vreesaanjaend en tog ook aanlokll.k: 

en grys die valle van die groot gordyn 

oor allereinder Yan die aarde hang 

en bose vol!ls en engele van ons skei, 

Gil Eannes, bot en bruin, sonder 'n bang 

haar op sy kop, 'n ent met sy galei 

nog ve~der vaar ..... 

Dias ervaar Afrika se natuur so: 

.... maar al die wrede pras en kr:ans 

en dl.er e.n wilde mens in s tukke huid -

dit vul die eers t e o~ met 'n angs. 

Die verskrikking wat die Kaap se berugte stormweer ingehou bet, word 
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ve r eestal t in die be e ld v a n ' o renoster. Die reno s ter word a s 'nag ­

g re s siewe, ruiJe dier be s kou wat min dinge ontsien. Dl.t is ' o g epaste 

heeld om die Kaap eo Kaappunt voor di e oog te roep: 

Die horingdier van be r g wat staan en bak; 

wit hosluisvol!ls bly daeliks deur dle lug 

uit verre streke kom en k l ou tPrlg sak 

met vlerkgeklap op kruine van s y rug; 

s y kwanl. klein ogles loe r .. . en elke skip 

IJa t hom in hlerdie modder s tiltes steur, 

s kep hy op die neu shoring van skerp klip 

dot suidooswinde wate r s s kulm en skeur 

en skip nti skip weg s ink tot soutwlt bene • • • 

Hl e r is verhulde betekenl s aa n die orde: die "Kaap van storms" word nie 

pe r se genoem nie, maar l mplls i e t me egedeel. Die beeld van die renoster 

- "ho r ingdl.er" moet Kaapruot met s y v e rrad e rlike waters oproe p. Ily wyRe 

v a n pe r s onifikasie as f:l g nurlike taalgebrulk word 'n eienskap van 'n 

l e we nd e we s e (staan) aan 'n ni e -l e wende saak (die be rgre eks) t oege ken. 

~1l s kien is die doel hi e r;r a n om di e magttge berg en sy onbeweeg likheid 

a a n te duL Hoorde soo s "kruine van sy rug" su ggereer ma g t ig heid, 

vastheid. Let ook op: die b e r g se kwaai klein ogles (metafoor) l.oer. 

Loer impliseer sluheid , ge sl e penheid, agterbaksheirl . Aanges ien hier 

s l ee s aandag aan die personlfikas ie ger,ee word, is rli e voorr,aande beeld 

t er sprake . Die berg wa t r e no s ter is, loer met kwaai kl e in o g l es . In 

die s itua sie is die bete ke nis - verra derl ikheid- verhul ag t e r die bee ld 

van die loere nde o~ Kwaa i e n kl e in he lp deur as s o s ia s i e om die verhul ­

de ber, rip t e versterk. Di e s ini s t e re a tmosfeer <wrd ook aangevul <l e ur 

die me tafore modders ti 1 t e s en k lip ..• ne ushoring. 

J o rik gnan as spiocn, t ee n s trydi g met s y opdrag, geheel e n al in di e 

s t.ryd van die mense in di e nm<e l a nd op. fly deurle e f op r, ees t e ll.ke vlak 

di e stryd van die Afrikane r s s oos de ur Wlesa gerekonstru ee r. Ook in die 

s tryd is die natuur deel v a n di e bee lding. 
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Verraad is ook aan die stryd gekoppel. Ole skuldgevoel dwing Jorik 

terug na die see waaruit hy gekom het van sy geboorteland af na hierdie 

"ruwe land" waarin hy nie tuis kon voel nie. Die see is benewens die 

gedagte dat dit die oerskepplng is ook die skakel tussen die twee Iande. 

Jorik se bewus wees van die skakel wat die see met die land van sy 

herkoms vorm, kom voor in die afdeling "Kamera". 'n Kamera is in hoof­

saak 'n groat oog wat ingestel is op die w~reld random. Oaarom het die 

kamera eers na butte gekiek en die natuur van Suid-Afrika vasgele. 

Daarop is reeds gewys. Maar die spioen/digter vereenselwig hom soseer 

met die land en die geskiedenis van die Afrikaner dat hy sy opdrag 

vergeet. Dit laat hom skuldig voel. Die kamera is nou na binne gekeer. 

Die stryd in sy binneste dryf hom terug na die see - skakel met die 

geboorteland. 

lly voel in hierdie ruwe land nie tuis 

en stap langs slakbedekte rots en strand 

in die vervoering van die seegeruis 

verlangend na sy verre vaderland 

diep deur die see, by sagter watergras, 

waar hy op groener heuwels l ank gelel!, 

in blyer bosse eens gelukkig was 

v66r die afsluiting deur die wier en see. 

As skakel kan die see miski en ook die betekenis hi van die relasie 

tussen die bewuste en die onderbewussyn, tussen gees en werklikheid . 

* Seisoene 

Dit is nie vreemd aan epiese gedigte van hierdie aard dat die seisoene 

'n simboliese rol daarin vervul nie. Volgens Kannemeyer (1979:22) was 

die wisseling van selsoene in die ontwerpstadium 'n prominente gegewe. 

O!.t sou saamhang met Jorik se trek en reis deur die land. ··so byvoor­

beeld was dit Opperman se plan om 'Ouikboot' in die winter te situeer, 

t erwyl 'Kamera', 'Granaat' en 'Silwerlinge' in die lente, somer en herfs 



onderskeidelik sou afspeel, met die terugkeer van «inter in 'B e uel'." 

(Aangehaal1e werk:22 . ) 

Die digter het ep,ter in die gedig nie promlnensie aan d l. e seisoene as 

sodanig gegce nie . D:l t word soos d:le res van die na tuur in Oppe r man se 

gedigte 'n integralc deel, lets waarsonder die gedig nie is dit wat dit 

we l is nie. As voorbeeld kan die begin en slot van die gedig dien. Die 

aankoms van d i e sp i oen, in die duikboot aan die Kaapse strand en die 

daarmee parallelgestelde gedagte van die geboorte van 'n mens gesk ied in 

'n byna voorw<!reldse outs tuimigheid van «ind en relln: 

\J;>ar warrelwinde uit naghe mel s maal 

en waa i re~ns oor die aee uitsak ... 

Dabor se woo r de aan Jorik : 

"Ja, s torrns woed 

vcr 

dui alles op die ontstuimige «interweer van die Kaap. Ook die s l ot met 

die mi s en dl.e voortdurende s kellende mishoring, die drie gejaste mans 

wat in die mis verdwyn, dui eweneens op die winterseisoen in die Kaap . 

Die s t rek van Jor:lk se l e we van winter to t winter - simboll_es gesien -

dul op 'n parallel met die natuur: d i e seisoene. Tog word daar nie 

pertinent na dl.e seisoene verwys nie. 

Daar kan ook met r eg be~<ee r word dat die donders t orm met sy weerllg, die 

verwysing na mynhope dui o p die Transvaalse ho~veld: 

Van die balkon hoor hull e die tamboer, 

maar kyk onrustig na die flikkergl a ns : 

Die eroot geboue en mynhope voer 

by I<eer l igspel 'n eie oorlogsdans 

(Kursi vering van my.) En die donderstorms in die Trans vaa l kom in die 



somer voor. 

Sou die dlgter by die oorspronk like ontwerpplan gehou het, kon die 

geheel moontlik as ietwat gedwonge voor gekom het. Dat die selsoene 

slmbolies nie ge'l.ntegreerd/natuurlik dee l van die gedig is nie, maar as 

kruk dien. 

Ten slotte kan ten opslgte van die gedag te van stryd in Joernaal van­

Jorik verklaa r word da t stryd inderda a d onder liggend aan Jor ik se be­

staan is, hetsy hy spio e n of kunstenaar was . Opperman het ruimskoots 

van natuu rgege we gebruik gemaak om die karakter Jorik in 'n stryd te 

verges tal t. 

5.4.4 VERLOSSING IN DIE NATUUR 

Die bundel : Engel uit die klip word geslnjaleer as 'n bundel waarin daar 

klemverskuiwing plaasgevind he t. Vir F.E.J. ~lalherbe (1958 :210) was die 

bundel na J oernaal van Jorik wat 'n '"verkenning in die breed te'" was, 'n 

""nadere .besinning op die taak v an die digter"' (kursl.vering van my). 

Grove (1966:9 3) se siening van die bundel lui onder andere : '"Gelukkige 

invalle eo l os stemminkies mo e t ons hl er dus nie soek nie; by hierdie 

dinamiese dlgte r is dit 'n hardnekkige drang om die lig op die duister­

nis te verower ; om alles wat ge s talte loos dein 'saam te g ryp tot enkele 

s terk en helder dinge'; om wat vormloos is, te vorm; om wat chaotie s 

is, in 'n sinryke patroon te laat l.ngaan; om wat tydelik is- mens, 

dier, plant- me t die kreatiewe woord van hulle t y delikhe id te verlos , 

net soos die Ske pper in 'die retort v an lug en aardbol' elke element wa t 

'glansloos skull onder ( Sy) firmament deur die vleestoording van Christus 

'verander in ede le metaal' ('Too r klip').'" 

Van Hatter kant die bogenoemde bevindl.ng v a n Grove ook al benader word, 

stryd 1 ~ die bundel Engel ult die klip ten grondslag . Om '"die lig op 

die duis tern is te verower'" soos Grove d it s tel, veronde rs tel noodwendig 

st ryd omdat daar lnderdaad stryd is as daar van "verower" gepraat word. 

Die ander bevinding wat ook o p kontras berus , naamlik '"alles wat gestal­

teloos dein'" as een pool teenoor die ander '"tot enkele sterk en helder 



di n ge", veron derstel ook stryd. Dieselfde uitgangspunt ge l d: "wat 

vormloos is, te vorm", "wat tydeltk is- mens, dier, plant- met die 

kreat i ewe woord van bulle tydelikheid te verlos". Let daarop dat nie 

net hl.er nie, maar ook in dl.e p;edigte self natuurgegewe g ebruik ~<ord. 

Die dlgterstaak staan dus sentraal in die bundel. Dit is gekoppel aan 

enkele begrippe wat dwarsdeur die digkuns van Opperman voorkom, naamllk 

"ve.rlos··, "vereenselwiging" wat later onder die loep geneem word. ln 

die besondere hundel is meer op die voorgrond: transformasie. Dis 'n 

begrip wat met die po!!sie van Ovidius assosieer ;TOrd. Die volgende lig 

die saak bete r toe: 

Ek gee my daeliks aan die skeppinr, oor, 

soos in 'n bus op pad na die kantoor. 

ek, in ,...n spel van vereense.lwiging, 

plakkaat word, perd , v lsjong en die sering • ••• 

("Nuwe Jerusalem" - Engel uit die klip) 

(Kurs i vering van my.) 

* "Neriba" as prototipe van natuur en verlossing 

As prototipe van hoe 0pper man die natuur in hierdie bundel aanwend, 1wrd 

die eers te eedie in die bun del voorsehou: 

Neriba 

Waar alles verst r ak 

t ot die rots, tot d i e ding, 

in Kades, die stad 

op die sande van Sin 

vra my volk «ildsbokke 

en rooi granate, 



die wingerdstokke 

wat raak aan U water. 

Maar onder my staf 

wat driftig spreek 

dat, soos uit 'n kraf, 

U vryelik breek 

uit die rots, uit die ding, 

in Kades, die stad 

op die sande van Sin, 

breek U waters brak. 

Meriba (Eksodus 17) is die plek waar Moses water uit die rots laat vloei 

- "verlos" - vir die wederstrewige Israeliete. 

Die rymwoord "verstrak" in die eerste vers is ··n kernwoord. "Verstrak'' 

beteken in die verband waarin dit gebruik word, ook "stol". Die hele 

natuur, die landskap wat die digter presies aandui, stol tot rots. ~leer 

nog: die rots word 'n "ding". Dit dui op 'n dieper vlak: die "ding" 

is meer as rots. Dit dui op 'n ander vlak, want hierdie gedig is 

meervlakkig soos aanstons sal blyk. 

Op die eerste vlak, verwys die tweede strofe na die letterlike Bybelse 

gebeure: die swerwende volk vra om kos. Dl.t is vleis, vrugte en drank. 

Die volk wat hierdie dinge van die aartsvader vra, maak hom kwaad. Dit 

lei daartoe dat hy driftlg raak, die rots met mening slaan. Die houe 

laat die water uit die rots vloei en op 'n ander vlak: dit stel God 

vry. Letterlik is die water vrygelaat uit die rots en op 'n ander vlak 

is die verlossingsgedagte wat eie aan Opperman se po~sie is aan die 

orde: die Engel word uit die klip verlos. Maar dis 'n onaangename 

taak. Die waters is brak; dit is bitter. Die digter se "verlos­

singstaak" is ook onaangenaam. Hoontlik sinspeel dit op 'n onnatuurlike 

toedrag van sake as die kunstenaar versoek word of om den brode - in 

opdrag- soos ~1ichelangelo in "Carrara", kuns moet voortbring. Daar 

moet net op gewys word dat Hoses nie by ~leriba die rots driftig geslaan 
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het nie. Daar was 'n tweede voorvaJ. wnnr Hoses in die woestyn wa t er uit 

die rot s moes laat vloe i . Die Bybel wys daarop dat dit weer in di e 

omgewing van Kades, aan die suidell.ke gre ns van Kanaan was. Naar nou 

slaan tloses, teen God se bevel in, die rots waarmee hy slegs moet praat. 

Daarom kon hy die Beloofde Land n:l.e binnegaan nie. Natuurlik moet 

onthou word dat dit die digter vrystaan om met die stof om te gaan soos 

hy w il. 

Van belang is dat hierdie verlossingsdaad eerstens in die natuur en met 

natuurgege we voltrek wo r d. Daar is in die gedlg die verlos van die 

water ult dle rots. Vl.r A.P. Grove hou dit verband me t "'die Godsopenba­

ring uit cHe dooi s toflike" (197/.:66). Stryd 11\ hierd l e verlossingsdaad 

ten grand s lag. 

Vroe/Jr is daar alreeds op gedul dat daar nie suiwer natuurgedigte by 

Opperman t e vinde i s nie. In hierd:le bundel is dl.t steeds die geval. 

Oral di en dl.e natuur as gegewe, vorm dit die agtergrond waarteen dl.e 

kerngedagte afgespie!!l «ord. Lukra ak l<an in hierdie verband verwys word 

na bekcend e r,edigte soos "Sprokie van die spikkelkoei", "K lara Majola" en 

"Aluin". 

'' "Droog te" as tipies e na tnu r r,egewe mP.t lmpll.kasies 

In " Sprok i e van di e s pt kke lkoei" word die stryd Ha t in die primtti ewe 

wl\rcld van to<Jery en nay;r c r heers, nan Me kaak gestel. Dit loop uit op 

hroedermoonl en die wrnak van die p,ewcte soos dl e Swa rt mense dl t ken. 

"Aluin" is die bekende kwatrynreeks van Opperman. "Droogte" in di~ 

reeks, l ewer 'n goeie voorbceld van Opperman se spaarsamir,e wonrdp,ebruik 

en natuurgege«ens ;~at hcg by mekaar annsluit. Terselfdertyd slult dit 

by di e gedag te aan dnt: die digter elntlik waterwyser is- 'n soeker na 

die sin van die lewe . 

Droor, te 

Disscl en ctorinn en kolincklip, p,rys 

is die w!rcld e n die krnnle krys; 
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hou in my hand die wiggelroede 

«at U waters «ys. 

Die titel is ontleen aan die natuur en in Suid-Afrika het die woord 

"'droogte"' 'n besondere konnotasie en emosionele inhoud. Die gepaste 

rlefinisie in die IJAT (1956:341) is die volgende: "'Gebrek aan water of 

rellil, veral wanneer die plantegroei ten gevolge daarvan verdor en wei­

ding skaars word of opraak."' 

Die dissel en doring is plante wat die droogte kan weerstaan, maar nie 

eetbaar is nie. Daarby is hierdie steke lige plante nutteloos. Hulle 

teenwoordigheid intensi veer die droogte. Kaiingklip word aangedui as: 

"'Klein s wartblink klippie wat aan 'n kaiing laat dink."' (HAT, 1965:393.) 

En kaiing is oorskiet as diervet uitgebraai word. Dis nie voedsaam nie. 

"'Kaiingklipveld"' is die streek in die noordwestelike en noordelike 

Kaappro vinsie ongeveer van Namakwa land tot by Britstown, wat besaai is 

met kaiingklip. Dit is 'n doue deel van die land. Kaiingklip word dus 

met die dorheid assosl.eer. Daarom pas dit i n die beeld van droog te. 

In 'n dorre s treek en ook tyd e ns 'n d roog te is "'water"' die een element 

in di e natuur waarna mens en die r s mag. Daar moet water aangewys word 

t er wille van die lewe. Die water word met 'n wiggelroede aangewys. 'n 

Wiggelroede is veelal 'n takki e - 'n natuurding- wat [lebruik word om 

die broodnodige water aan te dui. f1aar dit is nie elkeen wat water kan 

aanwys nie. Die waterwyser beskik oor besondere gawes. Volgens Boshoff 

en Nienaber (1967:722) beteke n "wiggel: voorspel, waars!! (bv. m.d.sg. 

wi.g gel roede; Ndl. wichelen (f1nl. wichelen, misk. verb. m. f1nl. wicken, 

'toor, tower', en indien wel, dan ook m. Eng. wi tchY."' 

In hierdie kunsteoretie se gedi g - die meervlakkigheid toon dit - gaan 

dit om voorspel of waarsl! e n toor. 'n Uitleg kan miskien wees dat die 

digter in 'n dorre troostelose bestaan deur sy kuns God se wil moet 

bekendstel. Die digter span dus «ee·r die natuur en natuurgegewe in om 

sy do e l te bereik. Daarby is d i e gedig, ge trou aan die bundelopset, 

weer eens 'n verlossingsgedig. 



* Natuur en die liefde 

Selfs die intiemste mens everhoudion wat daar kan wees: dil tussen man 

en vrou word random "n natuurgenewe geweef in "Draalkewers" met sy 

funksionele herhallng en slot wat op ulterste futlllteit en bi t terheid 

dui. Voeg by die gedi g ander in dieselfde kader met natuurgegewe 

"Sproeire!Jn " e n "'Wildea l s" . Laasgenoemde sl.ult aan by die primitlewe 

Boesmans se op vatting da t die wildeals as besweermiddel dien. Vergelyk 

Eug~ne N. Harais se verhaal "Die vaal koes tertj le" waar boegoe gebruik 

word . 

* Natuur en sterrewiggel ary 

Die ander gr oat kwatrynre eks in dle bundel heet "Diereriem". Die d i ere­

name vir die sterre bestaan reeds. Opperman betrek egter natuurgege\orens 

om die wesentlike en d l e slmboliese van "n bepaa l de s t ergroep in sy 

verse vas te lil . Vergel yk die kwatryn 

Bul 

Hy snulf en snuif, nog eers verward 

oor watter geur sy d rif uittart, 

dan kles sy horlng snel een 

van twee paale na d i e hart. 

Die bu 1 is by ui ts tek di e dl.er wa t met vrugbaarheld assos ieer word. fly 

word deur bale mense met dle "life-force" in verband gebring (De Vries, 

1984 : 68 e.v.). Daarom inderdaad kom die woord "drlf" i n die kwatryn 

voor en word van paring gepraa t - alles deel van die natuur. 

Die bundel Engel uit die l<lip slult af met twee lang gedigte, naamlik 

die sonnet te-s ikl us "Bra ndaan" en die gedig oor Gideon Scheepers "Gebed 

om die gebeente". Ofskoon in al bel Me m>tuur en natuurgegewe ouderge ­

woonte betrek «ord, gaan dit in die gedigte by uitstek om ander sake. 

So is die dlgter, die mo de. rne Brandaan, wat aan sy eie dig,,erk t wyfel, 

se opdrag van God deur die engel aan hom echrine nndnt hy sy geskrifte 



verbrand he t: 

Jy het die waarheid in die vuur gebrand 

maar nou gebied die Here God dat jy 

ook in die gramadoelas van jou land 

Sy wondere sien en koninkryk uitbrei. 

Uit: "Brandaan" - (Engel uit die klip) 

Hierdie tog gaan inderdaad deur die gramadoelas van Suid-Afrika, maar 

dle klem lt! op die digterstaak en sy ervaring van die werklikheid. 

5.4.5 D.J. OPPERMAN SE ARS POI!TIKA EN DIE NATUUR 

Opperman se bundel Blom en baaierd se titel bevat twee natuurgegewe wat 

met "en" verbind is. Die skakel "en" verdien nadere omskrywing in die 

verband waarln dit hier gebruik word. Volgens WAT het "en" onder andere 

die volgende funksies: "Ter verbinding van twee begrippe in die alge­

mene sin van toevoeging, herhal ing, verskil, of om vers terking ui t te 

druk, en in vas te verbind inge van twee bywoorde." (1956: 543.) Soos die 

titel staan, word dit enersyds en met reg vertolk as ~n teenstelling 

omdat die twee woorde "blom" en "baaierd" se betekenisse teenstellend 

is. 

"Blom" kan onder andere in figuurlike sin die volgende beteken: "die 

beste of puik gedeelte van lets"; "iemand of lets wat letterlik fris en 

rein is" en "maagdell.ke reinheid" (\iAT, 1956:444). ~n Blom is ook ~n 

struktuur «aarin daar. orde is - dit het ~n bepaalde vorm en is op ~n 

eiesoortige wyse gekonstrueer met kelkblare, kroonblare, meeldrade en so 

meer. 

In die bundel tree "blom" nou so na vore. "Die ~blom van die baaierd~, 

simbool van die lewe, degenereer tot die ~blom~ tussen aanhalingstekens 

(spottende beeld vir die vroulike geslagsorgaan) waarmee daar nou ~ge­

handel' word." (Grov€, 1965:49.) 



"Baaierd"; daarenteen, b cteken onder meer: "Ga pe nde ruimte van die 

ele mente of ongevormde meng el klomp "aarul.t di e wl!reld ontstaan het; 

chaos" ; "(fig . ) Verwarrlng, warboel." (HAT, 19 56 :309.) 

Uit die voorgaande kan die titel dus geslen word as ~ kontras, herlei­

baar tot orde teenoor chao s. Trouen s , die buiteb lad van die bundel 

waarop E. Ra idt gewys het, kontrasteer die wit titelletters skerp teen 

die swart ag tergrond. 

Andersyds ka n die ''en" gesien word as 'n s kakel wat twee begdppc s ander 

kompromie, a an mekaar ve r bind. Ofskoon "blom" dus in die bundel gerea­

liseer word in velerlei beelde "wat stAan vir die skone en die gevormde, 

di e godsdlens en kultuur" en dat daar beelde is wat slaan op ontaarding 

en die natuurlike, op die baaierd of chaos . Die blom en baaierd is 

e lkeen 'n samevatting van 'n groat verskeidenheld beelde of dinge" 

(C l oete, 19/2 :29). Maar die elenaardl p,e van die onderskeie beeldskaar 

is dnt dleselfde beelde non "blom"-beelde met 'n posltiewe konnotasie is 

e n netnou die t ee noorgestelde . Cloete konstatoer verder: "Blom word 

baaierd en baalerd won' bl om." (1972: 36 . ) 

Stryd H! ook hlerdic bundel ten grond slap, . In dl.e verhand kan na "Oud­

diet.er" en "Pacldnn" ver\oiYG word. llierna word aanstons nn laasgenoemde 

teruggekeer. In dl.c eersgenoem<lc r,crlig ga an dit om die stryd wat die 

dlgter met die vrees voer. Hy vrees bo alle dinge die "sterilltelt" in 

sy dip,kun s . Die vrees van die digter word verwoord in "Oud-dir,te r". 

Let wel: dis nie noodwendig 'n ou rligter wat aa n die woord is nie; 

maar hesl.is 'n dlgter wat sy digvennol.'! kl'yt l s en dit nou met beswedng 

("bose vuurtj ie" en "p,l.fpot") en "wildcdagga" wil ver-haal. Deur hier­

die duiwe l se aasrnetodes wi 1. clie dieter. soos die Roesman "die spo or van 

grootwild" v lnd. Die v r ees motiveer ook die dlgter om aaslu s tl. g te 

wees. 

Op die besonderheld van hi erd le gedig as "kragtoer" het Rob Antonissen 

(1962:129) reeds gewys . In die gedig word daar midde-l.n die natt>ur 

verkeer . Dis die wlrel d van die primlti e we Boesman. "Panne" verwys na 

water en (lit is die elemen t vnn letve soos reeds vroetk op eewys is . Dis 
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ook dle w~reld van die sintuiglike waarin die j agter verkeer - die 

w@reld van oog en oor. Die spoor wat nie daar is nie, is ook lets 

visueels. Die grootwild wys op die gedig as konstruksie. teenoor die 

"enkel re!!l" wat maar ~n enkele ''bok" is. Boonop is dit ~n sku bok -

dit rits e l ~rens. 

Uit die tweede strofe blyk dit det die jagter/digter tog lets aan die 

steriliteit kan doen. Hy kan die s ituasie besweer- die hulp van die 

bose inroep. Sy teennatuurlike optrede - die geheul met die bose bring 

kun s matige re!!n, kunsmatige of onnatuurlike lewe, vergelyk die "vlae 

re!!n lok" maar ui t die "gifpot". "Rel~n is in Opperman se po!!sie simbool 

van genade, vrugbaarheid, de urdringing met die goddelike" (Spies, 

1981:57; kursivering van my). Die onnatuurlikhe id van hierdie heul e ry 

word sterk beklemtoon deur die teenstellende skakel "maar". Wat die 

jagter/di.gter gedink het re!!n(water) sou wees, is helaas ~n fopper: ~n 

dwar.relwind. Gevolglik gryp hy verder na die dagga om hom in staat te 

stel om deur hallusinasies ~n "werklikheid" te skep. Let op die gebruik 

van die vergrotende trap van vergelyking: doller ... sterker as die 

"jongeres". Vrees vir die ander jagte rs/digters? Let ook daarop dat 

hierdie jagter/digter weer deur die oog dinge ervaar: sien. Naar die 

dinge uit die natuur is opgee f se ls "bedrieglike weerspie!!ling van l a nd­

skappe, ens . deur die lug; lugsp l. e!!l tngs" (HAT, 1975:615). Dl.e vrees­

be vange mens is apologeties. Let l.n die gedig s legs op die apologetiese 

argumente wat die onsekere oud-digter ophaal om sy onvermoe te bedek: 

"Di e panne is nl.e opgedroog. Die spoor van die grootwild het ek 'n 

rukkie 11et verloor en leef intussen v a n die enkel re!!l wat s pringend 

ritsel om die oog en oor 

::; l e n ek wat hulle nie kan sien: 

Naa r die simbool van steriliteit: ~n blanko vel wit papier, is al wat 

oorbly. 

"Parldas" maak ook van natuur gegewe gebr uik om die digterstaak en sy 

stryd: hemel teenoor aarde te openbaa.:. Dl.t is as gedig brel!r en l.nge­

wl.kkeld er va n opset as "Digter" in Negester oor Ninev'e en maak bate meer 
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gebruik van dJ.e natuur. 

Die klem verskuif van dl. e enkellng-digter na die digters as groep - die 

vlak het dus verbreed. As voorwaarde vir die "koer", die skep van 

po!'sie, moet God se wate r s uit die heme! val. \Jaar die ander mense dle 

water afkeer met ''blaar , sambreel en dak" is dlt vlr die digters die 

verbinding met God. 

Hier weer vind ons die s kynbaar teenstrydigheid: "tortels van die 

modder". Tortels is vo!lls ;rat vlie (ve r hewe dus) en modder is aards wat 

met vullis assosieer wo rd . Dit sluit inderdaad aan by Opperman se 

beskouing dat daar lets aards en heme l s eie aan die digkuns is. 

Die dlgters ervaar opnuut die opdrag van God om alles in eie reg te 

heskryf. Die e erste po!ls i e is oop, ongekompliseerd, want die digters is 

nog "klein, onwys". Nama te hulle vorder ("die eerste helderhede wyk") 

word dle digters gekonfronteer met ~n lngewikkelder, komplekser w~reld. 

Hulle word bewus van die bose: "alles word bedek met slyk". 

Die digter is in hl.erdie i ngewikkelde wt\reld al wat nog wakker is onder 

d te slapende mensheid . Hulle moet versigtie ("1 iggies") hul gesprek met 

God voer. Ofskoon hull e ook aardvas i s ("ons mik noe na 'n mot") d11s 

tydell.ke behoeftes het , is hul vernaamste taak om Godse bevel uit te 

voer om "Hy gevange volk. ( te) verlos", Die p,anse skepping is gevange en 

moet deur die digtersvers verlos word. 

Die laast:e strofe bevat d i e kerogedagte: 

Ons wat ult die slym 

berg en ster berym 

roep oor dle barreling van die moeras 

deur die eeue in ons sange, 

toesang en toesanr,e 

op Hom die groot Hos a nnas. 
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Die digters hoewel aardvas het soos die paddas die vermo~ om vanuit 

hulle aardse lewensvlak ook dl.e verhewene ("berg en ster") in hul gedig­

te te be trek. Anders gestel: die bose (aardse) en die goeie (verhe­

wene) word in hul po~sie verwerklik. Die digters het deur die eeue die 

gawe om oor die chaos van die wt!reld .heen in reisange God te verheerlik. 

Deur die sange van die paddas uit die moeras word die skepping los 

gesing. Sodoende word gepoog om uit die chaos orde te skep en sin 

daaraan te gee. 

* Getransponeerde natuur: ''Kroniek van Kristien" 

Kristien is die gestal te in "Kroniek van Kristien" wat "in opdrag" 'n 

stryd in eie binneste en in trans posisies voer. Hierdie stryd is gekop­

pel - ook in getransponeerde vorms - aan die natuur. Die voorstelling 

van Kristien as 'n wildehond, die paringsdrif, papajabos en die waatle­

moen is natuurdinge wat naas die religieuse en sosiologiese gegewens 'n 

integrerende deel van die gedig uitmaak. Die natuur is 'n basiese 

ger,ewe in die stryd wat hom in "Kroniek van Kristien" voltrek. Na die 

waatlemoen as vrugbaarheidsbeeld word later teruggekeer. 

5.4.6 "DOLOSSE" - NATUUR EN TEENNATUUR 

"Do los s e is by uits tek 'n s trydbundel, veral in die sin da t die opko~s 

en ondergang van volkere en beskawings telkens in die lig van oorlog en 

stryd gesien word." (Nolte, 1976:212.) Soos met die vorige bundels is 

daar weer eens nie sprake van eksplisiete natuurgedigte nie, maar die 

aanwend van die natuur in die g edig as 'n komponent, 'n gegewe. In die 

eerste twee g edigte wat as verte enw.oordigend van die gees in hierdie 

bundel voorgehou word, val die klem op die stryd tussen die pole: na­

tuur teenoor kul tuur. Natuu" mo e t hier gesien word as "die skepping; 

die wllreld met alles daarop wat nie deur die mens gemaak is nie" (HAT, . 

1965:564). 

De ut die eeue is daar die vrees da t die mens deur sy eie uitvindings die 

anrd e en homself sal vernietig. Hy sal die slagoffer van sy eie uitvin­

ding s word. Opperman stel in "Vuurbees" natuur teenoor kul tuur en laat 
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ilie gevolgtrekking aan dJ.e leser. 

* "Vuurbees": Natuur teenoor kultuur 

Die buffel ken slegs die natuurlike: voedsel, water, voortplanting, die 

elemente. Opvallcnd van d ie buffel l.s dat hy: 

~ . . gee.n vrae oor m6re vra -

nie. Die mens ken die natuur en skep die kul tuur: mes en vuur. OrndHt 

hy 'n denkende wese is, dus die metafislka kan beoefen, bedink by gode 

en dat hy sterflik ts. lly "prewel IJ"bede•• en om homse l f verder te 

beveilig, verf hy die buffel teen 'n muur van sy tuiste. Die huffel wat 

in die bre i n ontstaan het, is sy doepa teen die gedagtewl:!reld wat hy 

self geskep het. 

Daar Is iets boos In die buffel van sy denke: 

die vuurbees in homself 

volg, buig of bars 

enduit sy drif en drome na. 

Die mens as skepper bedlnk die goeie en die bose: 

en prikkels van die brein 

word piramides, Laas t e Avondmaal, 

wiel, chroorn, 

projektiele, produkte van atoom, 

e t cetera. 

Die piramides bly Jn die geskledenis van dJ.e mensdom "en van dl.e uitmun­

tendste prestasles op die gcbied van die ingeni. ~urswese- en konstruksle­

wese. Uulle is strukture wat deur di.e vindingrykheid vnn die mcnslike 

verstand tot stand geknm het. Tog hou hulle verhnncl met dl.e rlood en 'n 

vergane besknwlng aange sien hulle grafkelders is. 



Die Laaste Avondmaal verwys na Leonardo da Vinci se groat skilderstuk. 

Dis ook 'n groat prestasie van die menslike eees. Andermaal is daar 

egter 'n negatiewe gedagte daaraan gekoppel: 

"Weergegeven wordt het ogenblik dat Christus zegt: 'Een van u zal Hij 

verraden ••• '." (C. Grimberg, s.a . :85.) Die bekende tema van verraad is 

op subtiele wyse in die gedig aanwesl.g. 

Aan die "wiel" het die beskawing bale te danke. Daar is bykans geen 

masjien te bedink wat nie van d i e wielbeginsel gebru:lk maak nie. Dog 

daar is ook die negatlewe aspek- arbeid met dl.e masjien; die mens as 

vasgevang l.n die ratte en ondergeskik aan die masj len. "Chroom" word 

veelal in verband gebring met die blink Amerikaanse beskawing. Die 

gedagte aan 'n skynbeskawing wat oppervlakkig blink, soos wat later uit 

'n gedig soos "Ruimtesentrum Hous ton" (Edms. Bpk.) blyk, kom hl.er in die 

gedagte. 

Oor "projektiele" en "produkte van atoom" hoef daar nie uitgewei te word 

nie. Hierdie maaksels van die mens stel hom in staat om die heelal te 

"bemors". Het die splyting van die atoom is die mens so 'n magtlge 

wapen gegee dat die enkeling inderdaad met angs beklem moet wees. Ge­

dagtig aan die verraad wat eie aan die mens is, met die ervaring dat 'n 

beskawing - die Griekse met sy Parthenon - vroe!!r deur toedoen van die 

mens self vernietig is en die helse vernietiging met die atoombom van 

llirosj lma, voel 'n mens hier lets profeties aan: 

En voor sy besete blik 

besef die enkeling 

ontsteld 

hy sal ook nie terugskrik 

vir die alles-uitwissende slagveld -

stukkend 1! alreeds 

die Parthenon en Hirosjl.ma 

:ln die bose skoonheid van geweld. 

Die laaste versre~l sluit aan by Opperman se opvatting oor die kuns dat 
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in die skoonheid daarvan lets gewelddadigs is. 

'~ Veelvlakkige gedl.g met natuurgeleding - ''By die dood van Roy Camp­

bell" 

In die lykdig "By die dood van Roy Campbell" word na tuur en kul tuur weer 

eens teenoor mekaar gestel. Al twee elemente speel deur die gedig met 

die nodige simbole hul rol . Die hul, bier deur Opperman ingespan as die 

aggressor, praat. Aanvankll.k is dit die bul wat die inisiatief neem ln 

die kunsmatl.ge rulmte- die arena. Die beuel "bl!r"; bewegin g word 

"re!!nho!l"; hy praat van dinge uit die natuur: skoenlappers, muskiete, 

waterpan en berge. Dis a l les d i nge ui t die w~reld van die bul wat 

aans to ns verander in dinee van die mens: die skoenlappers word die rooi 

doek waarmee die bnl getart word. Dl.e kern van die teenstelling : na­

tuur teenoor kultuur is d ie vierde strofe: 

Haar vanul.t die kosmosvelde >~ord die hart 

deur caballero's >~eggelok 

na die a rena van die goud en swart 

en, voor die skares afgehok, 

deur rooi skoenlappers uitgetart. 

Op vindl.ngryke wyse word natuurbeeld en kul tuurbeeld behendlg afgewissel 

soos dl.e stelselmntige af t akeling van di e bul vorder. Hy wat net brute 

eeweld ken- selfs deur d i e taal van die gedig (Steenberg, 1968 : 79)­

verlang biddcnd as dl.e dood nader weer na die natuur: 

t\g! ruk die hekke oop dat ek soos vroe!lr vry 

tussen die waterpan en berge 

waar my keelvel deur die klokgras sny 

en blou steckvlie!l terge, 

weer sorgloos langs d i e heupe van my kudde wel.. 

'l'er wi l le van vermaak- ook deel van kultuur- l.s die natuur geoffer 

wanneer: 
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. . .... . ............. tot dof 

die gepeupel in pupilles breek. 

llierdie gedig is ook meervlakkig en daar is onderlae wat ultgelig kan 

word: natuur en kuns; natuur en orde; natuur en ri tuele; natuur en 

spel (Steenberg, 1968:79). 

Daar word kortliks op die voorgaande benutting van die natuur ingegaan. 

Die digter Campbell is die "ek"-spreker in die gedig. Maar hy is die 

stier in die arena. "liens kom gou agter dat jy die stiergestal te in 

hierdie gedf.g as beeld moet opvat, daarom dat dit ons nie hinder dat die 

stier in die eerste persoon praat nie" (Cloete, 1970:51). Die tegniek 

is dan ook volgens Cloete (a . w.:51) reeds al deur Totius gebruik waar 

die "ding" wat nie taal het nie, wel taal gegee word. In die gedig is 

daar dus ~n verband gele tussen die natuur en die kuns, want die kunste­

naar word voorgestel as stier. Die "wapens" van die digter is pen en 

papier. In die gedig word dit "penpunte van borings" en "behaarde 

perkament" . 

Steenberg se verwysing na natuur en orde wat ~n onderl.aag in die gedig 

vorm, is te sien in die orde van die arena met sy afgemete vierkant en 

die toeskouers wat "afgehok" sit. Die laaste strofe kan ook gesien word 

as ~n terugkeer na orde 1 ikheid: 

Skoonmakers ha r k met vaste greep; 

rool angeliere val in buie, 

die aasdrywer klap haas tlg sy horssweep 

en onder die lui van klokkies aan d.le tuie 

word ek deur muile uftgesleep. 

Dle skoonmakers en aasdrywer is skeppers van orde. 

Die stlergeveg is ~n hele ritueel. Op vernuftige wyse word die deelne­

mers aan die rl.tueel met die natuur gekoppel. In die metaforiese ge­

bruik , word die natuur as vehic l e Bebrulk. Op slot van sake is dit die 

stier, ~n natuurding wat in die middelpunt staan . Dle stiervegter se 
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doek, 'n noodsaaklike deel van die rl.tueel, word "rooi skoenlapper s " Hat 

ul.ttart. Die lansruiters met hulle wapens word "perdepootmusk1ete met 

lancspies" . Die swaard van die matador wat uiteindelik die ritueel 

be~indig, is "die spits tong van die erdvark". Al die beelde is aan die 

na tuur on tleen en in verband met dl.e ri tuee l gebring. 

Enkele natuurbeeld se funksionerinc binne die gedig word bekyk. Twee 

versku i lde metafore word v ir bespreking uitgelig: "die brons kr i sante 

van die pyn'" en "die spitstong van die erdvark ... 

Die eerste twee metafore i s van die waarna Gr!\be (198/~:14) as "'verskuil­

de" metafore verwys. Die v ehicle/fokus is duidelik uit te ken, maar die 

tenor/raamwerk is wegges t eek. In die e,erste voorbeeld: "die brons 

krisante van pyn'" is dl.e "brons krisante .. duidelik die fokus /v ehicle. 

Dl.e raamwerk/tencr is kari g "van pyn... Die beeld staan in verband met 

die letterlike wonde wat d ie dier toegedien word. Tog is die laasge­

noemde gegewe weggesteek. Die digter het 'n metaforiese fokus binne 'n 

letterlike raam, dog nie 'n letterlike tenor in die raam om met die 

fokus/vehicle ooreen te stem nie. In "dle spitstong van die erdvark" is 

die woord "spitstong" duide llk a anduidend van die swaardlem waarmee die 

doodslag toegedien word. "Spits tong .. geld dus as vehicl e /fokus met "van 

die erdvark" as tenor/raa m. Maar dit bly 'n verskuilde metafoor want 

die eintllke saak waarna ve rwys word: dl.e SHaardlem, word verswyg. 

Ten slotte word die stiereeveg as 'n spel geslen . Vir dl.e mens is dit 

spel. Vir die stler is dl t dodelike erns. Kortom: die lyn kan deurge­

t>:ek word na die dlgter, ~< a nt hy is dte stier. Hy ervaar die werkllk­

held met "elke sintule oopeesper". Die erns van die spel. vir die stl.er 

1!! daarin dat "aan all.e s ' n s outreuk van dle dood (kleef)" . !lit wek 

"gebalde drl.fte" wat myns l ns iens op die beheerste drtfte in die di g ter 

dui. Bierdl.e drifte - "die nanl se , die vrou en die Groot-Groot-Gees" -

i s ~<aaroor die po!!sie gaan. Ul t wat dle sensitiewe ol!, sien, word die 

eeclig geskryf. neurr.nans word natuurheelde benut. Aan df.e hand van 

der g elike beelde word di e hele spel van mens en dier tot sy vol l e 

konsek~<ensie dcurgetrek. 
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* Natu urmanipulasie "Spermutasie" 

Die oormoed van die mens, die gevolg van sy welslae om die materie te 

onderwerp, dwing hom om "die vuurbees in horns elf" "buig of bars, endui t" 

waar sy "dr.if en d r o me" ook al lei, na te v olg . Die mens wil self God 

wees en self lewe skep. Die voorgaande aangehaalde sinsnedes impliseer 

'n stryd. 

In ''Spermutasie", met byskrif: '"n Speursprokie vir die jongste god­

jies", word die oormoed van die mens blootgel~. Juis die woorde: ''die 

jongste godjies" bevat lets spottends. "Jongste" veronderstel dat daar 

ook ouere of vroet!re godj ies was - pogings is vroe!!r ook gedoen om die 

oorsprong van die mens te verklaar . Die "godj ies " ? Die verklei­

ningsvorm ondersteun die gedagte dat daar gespot kan word met die oor­

moedige mense - die wetenskaplike wat met eksperimen t 'n mens wil voort­

bring. In "Mutasie" as deel van "Spermutasle" 1~ 'n genetiese term­

uit die natuur. 

Die element vir sy sprokie gaan haal die digter by die oorsprong van die 

mens se bestaan - die dagbreek in die Griekse mitologie. Daarom ook is 

die name van die karakters in die gedigte simbool van daardie el.enskappe 

wat geheg word aan die karakters in hulle mitologiese verband. 

Soos met ander gedigte van Opperman, beweeg ons in "Spermutasie" ook 

tussen 'n begln-(geboorte) en 'n eindpunt(dood). Maar op hierdie tog 

het die mens verlore geraak . Daarom moet daar speurwerk gedoen word . 

Dis miskien ook geriefllker om soos in 'n egte speurverhaal te begin 

nadat die daad gepleeg is of logies waar ons die resultaat van 4le daad 

het: waar die mens soek is. Die boodskapdraer van die god stel die 

saak en suggereer 'n oplossing: 

Hermes 

Die bleek aardbol 

in swart aangebrand, 
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'n ingeduikte 

aluminiumkastrol . 

In grond of maag , 

riool of hond se spens, 

in kop of lug 

die vraag is: 

waar is homo sapiens? 

Soek oral 

In die sterbemorste nes 

van die heelal, 

en les bes 

in die kle i n uilbal . 

Die aardbol is "bleek". Dit dui op 'n siektetoestand. Dis ook "aange­

braud" en verriuneweer : i ngeduikte aluminiumkastrol. Erens in hierdie 

siek w~reld is die mens soek. Die boodskapper is die mening toegedaan 

dat die oplo s sing in die klein uilbal 1~. Die uilbal bevat die reste, 

die oorblyfsel van dit wat eens lewe gehad het. 

Die wese wat gesoek word , is die boetle van die dogtertj i e Pirrhatjle. 

Dls die gedroggie met die vlerke van 'n plkkewyn, slap nekkle sodat dle 

kop "appelkoos" hang en so klein is dat die troupand maklik oor ay hand 

gly. Dis die produk van die teennatuur l ike: hy 11 o p watte in 'n 

skoendoos; amper lets soos wat die kinders dilmels met ontkiemende saad 

maak. Die wangeskapene i s so klein dat sy sussie hom sommer "lag-lag" 

kau opeet. In die eer ste gedig,;ie word besondere nadruk op die nietl.g-

heid van die wesentj i e ge l ~ . 

In ''Pirrhatjie II", word dit vir die dogtertjie duidell k dat ult die 

nictigheid, die klelne, die grote gebore word. Die telroam van die kind 

s tel die wetenskapl ike u [ t elnde llk in s tna t om "maansomme" te maak. Die 

kind kom, soos die vader s elf, onder die lndruk van die mens se intel­

lektuele vermo~ns. Di e mens kan na die maan reis. 
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Waar die tweede gedig gewentel het om die mens se uitvindings, kom in 

die derde gedig die groeiende kind nou onder die indruk van 'n ander, 

nie-konkrete w~reld. Sy ontdek die sterrehemel beweeg; dat jy klanke 

en dinge kan assosieer; dat daar 'n kunsmatige wllreld is: die sirkus. 

Die voorkoms van die uil in hierdie reeks gedlgte is nie somaar toeval­

lig nie. Dis voldoende om te me ld dat die uil onder andere as simbool 

die betekenis kan hi! van profesie, wetenskap en wllreldse wysheid. In 

die voorgaande gedig "Pirrha I", word na die sonderlinge gedroggie 

verwys as sou hy die v lerke van 'n pikkewyn hi!. Daarin sien A.P. Grov~ 

(1966:125) gesuggereerde regressie tot "uilskuiken". Ook in die derde 

gedig speel die uil 'n rol. 

Dis egter veral in "Uil en Pallas Athena" waar die uil prominent op die 

voorgrond tree. Uit die onnatuurlike - "onheilige" noem die digter die 

huwelik tussen die wetenskap (uil) en die mens (Athena) - word 'n gedrog 

gebore. Die mens wat nou uilbloed het, verken: 

met goue radaroll 

die nag van die heelal, 

maak dit met radiobreine bekend. Net ander woorde, die geheimenlsse van 

die heelal word ondersoek. Maar di• magtige mens wat alles in die 

kosmos kan beheers en vernietig, vre es hierdie gedrog wat hy self geskep 

het. Uit vrees hid die mens: 

"Verlos ons, God; verlos ons, God," 

Ol e angs van die mens word inderd aad in die volgende gedig: "Pandora", 

voortges it. 

Op vindingryke wyse trnnsponee r en "moderniseer" Opperman op die model 

v an Eug~ne Marais se bekende "Die to>~ enares", Die vrou wat geboor.te aan 

di e gedrog gegee het se prob l eem word so gestel: 

Wat maak die vrou wat 'n uil baar? 
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Teenoor "Ole towenares" wat die natunr met die dorinehoutvnur, die wind, 

die storieverteller en jag ters ken, verkeer die moderne vrou tus sen dle 

produkte van die menslike tegniek : emaljestoof en radlovervolgverhaal. 

Sy word in 'n hoek gedryf deur die "stem van die kind". Sy weet nie wat 

om te doen nie: 

'~!oet ek hom bring na my bors 

of met klam watte versmoor?' 

In die "'bring na my bor s" is daar di e herinnering aan die uitdrukking: 

om 'n adder a an die bors t e koes ter. 

Die natuurlike oppasser of bewake r - die hond wat die bose van die werf 

moet hou - het ook sy plig versuim. Maar weer in die vraagvorm, wat by 

'n speursaak pas: Het h y ••• ? Die hond is al so deur die wetenskap 

ingetee l dat hy "onthond" is e n so kan dit wees dat sy eie soort hom as 

wagter verraai het. Hy he t toegelaat dat die bose die werf binnekom. 

Ole «raakgeeste "Erineus" word l.n "S pennutasie" betrek uit die sfeer 

van die Swa rt mens: sy instinkmatige (as prlmitlewe) vrees vir die 

hlnnke "met hare hy die hors" sien hy as tokkelos. Weer is daAr s prake 

van moord: 

goal gif i n sy kos . 

Die waars~er (sangoma) en die towenaar (mtagati) lees die hoodskap van 

die dolosse: die voo r vade r gees te wll dat daar van die tokkelos (bose) 

ontslae geraAk moet word de ur onder andere medisyne van hom te maak. 

Die blatantste prentjie van die oormoedlge mens kry ons in "Prome theus" , 

Volgens die Griekse mitologie het Prometheus, een van die Titane, Zeus 

se argwaan gewek deur vuur ult die hemal na die mens op aarde te b ring. 

Dit wa s ook hy wat op sluwe en nstrante wyse die 1nensera s bevoordeel het 

deur die oppergod Zeus t e kul met vleis en daarna die vuur ten behoewe 

van die 1net1s te steel . 
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Prometheus is hier tipe van die oormoedige wetenskaplike, die mens wat 

God se skepping (dus die natuur) wil verbeter en herskep. Daar is in 

bykans elke strofe 'n vergelyking tussen die wetenskap en God. Ook die 

werkwyse van die wetenskap: om steeds op die bestaande te verbeter, 

word geopenbaar. Die wetenskapl ike bevind ten opsigte van sy produk te: 

die appel is soeter, die perd trippel vinniger, die plante het nuwe, 

beter kultivars - alles dlnge uit die natuur. Die wetenskap eien hom 

ook die reg toe om oor lewe en d ood te besleg. Die valsheid van die 

wetenskaplike wat 'n "hipokrl.tiese eed" in teenstelling met die llippo­

kratiese eed, afl~, sien ons in 'n gedig soos "Psigl.atec" Kttns-mis. 

Die diefstal van die vuur deur Prometheus vind ry weerklank in 

Ek het U hemele ingeklim 

en terug gekeer met radium. 

God word tussen hakies ook herinner aan sy mislukkings. Bestraffend is 

die vraag oor die uitgestorwe diererasse: 

Waar is die dinododoamakut? 

Dit sinspeel op die teennatuurlike natuurdlnge wat deur die mens ultge­

roei is. 

Soos die mens vir hom deur die eeue die beeld van 'n Utopia ingedink 

het, so me en hy om deur eksperimentering- al is die eerste produk 'n 

misgewas - ui teindel ik 'n nuwe ras te skep. 

Die "Voorskrif" en die "naskrif" laat hierdie reeks heg sluit en wel op 

twee vlakke: "Lees die woord /eeduldig" - al die feite word in woorde 

verstrek. "Verken in die begin/ en end die \Joord" - die Bybel in sy 

geheel gee en hou die sleutel tot die mens se optrede soos in die 

gedlgte geopenbaar. Het ander t<Oorde: die ant<Joord op alles is in die 

Skrl f opges 1 ui t. 
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5. /1.7 EDNS. BPK - NATUUR EN BESIT 

In die bunde l lleillge be e ste sl' die digter in die gelyknamige rnotto­

gedig se eerste vers: 

Dit is my laaste besi t 

llierdie besit vind veral in dl.e bundel Edms. llpk. sy beslag. Dit loop 

deur na Komas uit ~ barnboesstok waar dit gedeeltelik gerealiseer word 

in die begrip "rn i neralie s" en In gedlgte soos "Tai Khoen", en sy twee-

1 ingmaat "Taa i Koen" asook in "Drie j uwele". 

Rondom besit heers daar altyd stryd. Opperman se gepas te ti tel "Edms. 

Bpk." ook vir die rno t to-g e dig stel die inhoud dadelik aan die orde: 

"eiendom" word met grond a ssosl.eer- dit wat natuur is. "Jleperk" word 

volgens die HAT (1975:57) a angedul. as: hou binne sekere perke, grense: 

kleiner maak; betreklik klein; eng, gering; bekrornpe. paar is 'n 

oorvloed aanduiding uit dle voorgaande dat ""beperk" op grense, op klein­

held, op geringheid dui. Dl.e mens se eienrlom, sy dit woonerf of plaas 

het grense en wa t binne da ardie grense l.s, dul sy besit aan. Oo k dit 

wat binne daardie grense i s, is by wyse van sprcke, sy eiendom. Die 

gedig lui so: 

Edms. Bpk. 

Ek het 'n stukkl.e grand gekoop 

met melkhout op; dl t a fgekamp 

en teen die hek 'n naarn geverf 

s odat verl>ygangers be s e f: 

Dis Dirk se erf. 

Janfiskaal sit op my melkhou t boom, 

sit op 'n krt1in, sit op 'n rots, 

en proklamee r in sy li e d 

soggens en saans l.uidlte cls: 

""Ills my gebiecl"". 



Bakkapel glip uit my melkhoutbos, 

verby die kruin, verby die r ots, 

en teken op sandkolle waar hy kom 

oral in ouderwetse skrif: 

"Alles ••. alles my eiendom" . 

Om die gedagte van die betrekll.kheid van besit duidelik uiteen te sit en 

juis die mens se beperkte seggenskap daarin, word dit aan die hand van 

na tuurgegewe: 'n vo~l en 'n slang ge'il 1 us treer. 

Die "ek" in strafe 1 is onmiskenbaar die digter nirk Opperman self. Van 

'n vae fokuspunt: 'n stukkie grond in vers 1 beweeg die gedig na ~ 

besliste punt: "Dirk se erf''. Die besit word begrens (afgekamp) en 

benoem ('n naam geverf). Al die verse loop onverstoor voort die een in 

die ander tot by die eerste leesteken, 'n dubbelpunt waar gedeklameer 

word "Dis Dirk se erf". Maar dit word juis om besit gedoen. Die 

verbygangers moet besef dis sy besitting - sy aardse trots. 

Dis nie 'n gewone vo~l, wat sy gebied se bakens aandui nie. Dis janfis­

kaal, 'n laksman en as sodanig 'n gevreesde kalant. Onder sy gelykes in 

die natuur het hy status vanwe ~ sy wreedheid. Let daarop dat die ba­

kens, behalwe die melkhoutboom, vaag aangedui is as gevolg van die 

onbepaalde lidwoord. Dis '"n kruin", ""n rots" ••• "Proklameer" skakel 

ten nouste met "luidkeels". Dit verleen ook gesag aan die tweede 

mededinger om 'n stukkie van die natuur. "Soggens en saans" wo_rd loge­

span om geen twyfel oor sy besitreg te laat nie. Hy wil dit te alle tye 

benadruk. Haar sy aksie is in sekere sin staties: Hy sit en sy orasie 

is ouditief, dit wil s~, woorde wat gehoor word en soos die suggestie 

van ekskreta t<at op die grense van sy eiendom gelaat word, vergaan. 

In die derde s trofe tree 'n nuwe wedyweraar op die toneel, die bakkapel 

of kob.:a . Volgens L.D. Boonstra (1967:350) is die kapel "bale giftig". 

Die slang is ook die natuu.:like teenstande.: of vyand van die vol\1. De 

Vries (1981•) onderskei onder ande.:e die kenm erke van die slang as sim­

bool: "evil: 1. the infedor inhabiting the superior (p.411); "guar­

dian of Treasure" (p.412); "materialism: attachment to earthly things" 
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(p.lol2) en in die latere gedigte van Hilliam Blake: ''materialism'' 

(p.415). llieruit kan afr,ele.l word dat die slang ner,atiewe eienskappe 

het soos boosheid en he b sue (materialisme). Dis eienskappe wat met 

besit verband hou. Die s l nng begrens sy eiendorn egter in geen onsekere 

taal nie. Sy knart en transport dul die bakens aan: d i e krui n , die 

rots. Sy handte.kenine ste l die leser egter voor 'n probleem. "Ouder-

wets" het volp,ens HAT (197~i:262) twee betekenisse: "I. Uit die mode; 

soos In 'lroe!lr lew e. 2. Slim, besonder knap," 

Word die eerste hetekeni s verkies, beteken dl.t dat die slang "uit die 

mode"; soos in vroe!lr lewe" onkundig is omdat hy nie van bete r weet 

nie, want hy "teken op sandkolle". Die handtekening is tydelik en sal 

vergaan. Sy dokument l.s ultelndelik niks werd nl.~ Die tweede beteke­

nls dul danrop dat die slang as "slim, hesondei· knap" mededinger as't 

ware in die vuis lag, want as hebsugtige of handlanger van die bose het 

hy l.n die stryd om te besl.t, die ander mededingers uitoorl!l. 

Die melkhout ondergaan ook verandering, In die eerste strafe is dit 'n 

algemene verHysing; in dl.e tweede strafe sit die vo!ll op 'n hesondere 

boom; in strafe drie i s dit 'n melkhoutbos. Melkhout is bekend vl.r die 

skadurykheid 1wt dit besit. In die tweede en derde strafes cluJ. die "my" 

telkens die besitreg van d ie mens van hierdie natuurslmbool aan. Die 

mens beskerm dlt l.nderdaad as sy eiendom. 

Opperman het elkeen van die deelnemers onder die waan lnat verkeer dat 

juis hy dl.e besitter is. Di. e slrkel word voltooi as hy in die slot van 

die bundel in die gedlg "Stem ult die Spclonk" aan ander wedywe­

raars/stryders, al is dit dan mense, die sienlng meedeel: 

Die Allerhoogste sal oo r die baassknp van die mens besluit, 

dit gee aan Hie Hy wil ..• miskien nan die wat naaste ann 

die aarde is. 

In die bundel is daar nog verdere gedlgte l<at bevestig dat hesi t met 

stryd gepanrd gaan; gedigte ~;aarln die f.ronie 'n bale belangrik.e rol 

speel. "HreHel«iel" met sy toes pel i.nf, van "gat'" m "gat". Ook "Unopus"' 
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wat die stryd om beslt so uitbeeld dat die seekat homself as't ware 

vrcet. Die toespeling is voor-die-hand-liggend. Vir Opperman is die 

betrekll.kheid van besit daarln gele!l dat die dooies uitelndelik die 

besltters kan word. 

5.4.8 KONAS UIT 'N IlANBOESSTOK NATUURVERJlONDENHEID 

Lina Spies onderskei na die debuu tbundel lleilige beeste waarin Opperman 

-n voortdurende bewussyn van verbondenheid aan alle aardse dinge: 

blomme, re!ln, borne'', openbaar het, weer hierdle bewussyn van die natuur 

in sy jongste bundel Kamas uit ·n bamboesstok (1981:26). Die hoogtepunt 

is vir haar die ''vier seisoensgedlgte oor Stellenbosch" wat aanstons 

onder die loep geneem sal word. Vir haar is ·n kenmerk van die bundel 

dat "Binne die groat orkestrasie van Kamas uit ·n bamboesstok is die lof 

aan die aarde •n motief wat al sterker deurkll.nk." (1981:27.) 

Inderdaad kan gesl! word dat Opperman die natuur daadwerklik in sy po!lsie 

betrek het van die mottogedig "Heilige Beeste" oor al die bundels heen 

soos in die betoog tot hiertoe aangevoer is. Dlt is random die begrip 

stryd ge'lll us treer. 

Alvorens daar verder ingegaan word op die rol van dle natuur in die 

bundel Kamas uit ·n bamboesstok, moet die titel van die bundel verklaar 

word, veral waar dit soos al die titels van Opperman se vorige bundels 

in direkte verband met die natuur staan. Dis •n tweeledige titel. Die 

e e rs t e lid "kamas" het verskeie betekenisse en die eienaardige is dat al 

die betekenisvariante in die een of ander sin in die een of onder gedig 

toepaslik is. 

Volgens HAT (1965:461) kan "kama" beteken: volkome bewusteloosheid; 

onna tuurlike diepe slaap; oak newelmassa wat die kern van ·n komeet aan 

all e kan te omgeef". Oak Linde nberg (1979:9) en Grov• (1979:5,6) onder-

skryf hierdie betekenisse soos dit in die bundel voorkom. Grov• heg nag 

verd e re beteke nisse aan die woord: "Die korna kan bv. in verband gebring 

<wrd met Latyn, coma = ·n vag of haarklos. In laat-Latyn kan dit oak 'n 

sydraad be teken. In Engels het die woord 'coma• •n bybetekenis wat lui: 
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'a tuft or bunch, of hairy- like appendages as on some seeds' waarmee ons 

in die bunrt kom van die kokon" (1979:6). In al die voorgcnoemde is 'n 

natuur.element ter sprake. 

"Kamas" kan ook geslen word as die toestand <rat deur dwelms aangebring 

«ord of dit nou drank of da[;ea is. Di t slutt aan by dl.e gedagte van 

hallusl.nasle wat Opperman reeds ln vroellre pol'sie op gewys bet: "Oud­

digter" en ventl in "Kronick van Kristi<'n". In Kamas uit ' n bamboesstok 

is dit dan ulteraord reise in die gees onder koma-toestande soos op die 

titelbladsy saamgevat: "reisbeskrywl.ngs en aantekcninge oar die natuur­

like geografie rakendc di e ooreenkoms van die aardkloot met die sfere 

mineralies vegetaties en dieraties, amoreus, apokrief, biografies, boer­

tlg medisinaa l , retories en volgens die beurs". Hieroor later meer. 

In die tweede lid van die titel, "bamboesstok" is eweneens 'n natuurge­

gewe. As samestelling v a l dit uiteen in "bamboes'' en "stok". Al twee 

hierdie elemente is ter sprake in die bundel. "llamboes" is 'n vee ldoe-

1 ige plant. In verhand me t die gedigte kan dit dui op 'n bamboeskoker -

'n houer - waarult die komas kom. Die relslger/digter dra ook sy gedig­

te in 'n koker as hy ni'i sy " togte" terut;keer. 

"Stok" tree ewenf'ens :ln verskillende gedlgte op. "Die 'stok' - simbool 

van die manlike roede, soos op verskillende plekke in die bundel beves­

tlg, vergelyk bl. 17 en 91,- «ord dus as die aanbrlnger van die komas 

geslen" (Grove, 1979:1,). As "stok" - kierle - is die bamboes ook houer 

vir die sywurms wat uit Ch i na gesmokkel word. 

Vervolgens verdien die ulteensetting wat Opperman op die tltelbladsy van 

s y jongs te bundel eee, soos h:lerbo nangehaal' -n nndere ui teensettlns. 

Die "sfere mlneralles ve getaties en dieratlcs" verwys na die natuur 

omdat dlt die anorganies e (nie-lewende elen1ente) en d i e orgnniese 

(plante en <Here) - dit •maruit dle natuur bcstaGn, omvat. Dit is "d ie 

aardse'' wat naas die and~r twee ''drifte '' reeds van die bundel IIei­

lige beeste af as "progra m" deur Opperman geste] ls. Die "lyn" om dit 

slmplisties t e stel, loop oor "Nagwaok by die ou man" waarin al die 
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bogenoemde elemente 'n rol speel, oor "Kroniek van Kris tien" waarin die 

digter aan die hand van 'n ander persoon, die stryd van die mens/digter, 

plant en dier - die natuur dus - "blnne God se verlossingsplan" (Spies 

1981:186) voer, totdat dit sy toppunt in die "mirakelagtige terugkeer na 

lewerversaking van ene Marco Polo" in Komas ui t 'n bamboesstok bereik. 

Maar die geheel is uiteindelik geintegreer in die siekte en wonderbaar­

like herstel van die digter D.J. Opperman self. 

Die stryd word in elke "rol" nagegaan aan die hancl van natuurgeeewe. 

In die "Eerste Rol" sluit die motief van besit onmiddellik by die voor­

afgaande bundel Edms. Bpk aan. In "Tal Khoen" gaan di t om die aardse 

besittings van die Khan. In die natuur waar daar die "reuk van olifante 

na die relln" by die Meulstroom op Stellenbosch is, ontvang die keiser 

hierdie keer slegs aan die hand van "keurprinse" tasbare bewys van 

onder.geskiktes onder andere dl.nge uit die natuur soos tabakblare, gerwe 

(verse), klonte minerale en nuwe kul tivars van die wingerd. Maar ook 

die olifante is geskenke. In die Ooste is olifante wat as belangrike 

vervoermiddels gedien het, aan die Khans gegee. Oosthuizen (1982:10) 

beweer ook verder: "Hulle het die olifant met allerhande edelgesteentes 

versier en bo-op sy rug het 'n prins gesit". Die man in die gedig is 

egter 'n jaloerse keiser wat met "gr.oen oil skeel kyk" na: "van myn en 

dyn". Die hebsug maak hom skeel. 

Die biologiese word betrek in die verwysing na "kloon" en "klone" . 

Grov~ st! (1979:91) daarvan : "Popull!r gestel , kom die kloonteorie daarop 

neer dat biololl praktles enige sel uit die menslike liggaam kan neem en 

dit biologies so kan manipuleer dat dit uitgroei tot 'n identiese repro­

duksie van die persoon van wie die sel geneem is. "Kloon" word klankma­

tig met "sikloon" geskakel. >Jeer eens is 'n natuurver skyunsel aan die 

orde. Vl.r Grov~ hou die sikloonbeeld verhand met "selfgenoegsaamheid·'. 

Hy illustreer dit aan die hand van Ivan in Die Gebroeders Karamazov se 

Groot Inkwislteur se woorde por die groot veroweraars dat hulle "and 

Ghengis Khan whirled like hurricanes over the face of the earth striving 

to subdue its peoples" (a.w.:ll). 
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Dl.e stryd-element in "Pe nuor tel " is ge l e l! soos in "Nagwaak by die ou 

man" in die ~<orstel i ng t uss e n dood e n lewe. Di s 'n gedi g waarln di e 

natuur onder ander motlewe ve r sko le 1!!. In haar M.!l.-ve r ha ndeling wys 

A. Samuel (1982:19) op d i e interessante verbinte nl. s van "Penwo r t el" en 

"Scr iba v~n die Carbona rl'' in Engel uit die klip: "Die tl tel he r inner 

dade lik aan 'n paa r r e t!ls uit: "Scri ba van die Car bonart": en laat 

eevoed/word deur ons , die penwortel ondereronds ... " Die "Penwor t el" i s 

d us bl.olo eies van h e tekeni s: stamvad e r; maar ook arti st l ek . In die 

pen~<ortel skull ook die woord "pen" - .die skryfinstrument waardeur dl. e 

'bloeise l s' eevoed I<Ord t o t skone groei deur die 'Scriba'. 

Die verhond e nheid van d i e geslagte word ge illustree r deur die beeld van 

die sterwende grootvader wat de ur sy oorlede mo ede r vanuit die dood 

gev oed is me t "melk e n brood van Anderkant". Hy was dus 'n me d ium 

~<anrdeur die lewend es l.nge l ig is. Heer nog, die ster~<ende het geskryf -

"met griffel op 'n lei moes tekens maak" e n die woorde is "u itgespel " en 

"he rhaal, indelibel". Die woorde i s sodoende , anders as met die geskrlf 

wat nltgespons is, onve rgeetlik i n die harte inger,rif. Sodoende kon dit 

" ewir, " tussen hull e "woon". T, et ook op die boodskappe, wat deurg egee 

i s : dlt gaa n oor God en sy Kon inkr yk . 

Di e gedlg se slot betre k dl e natuur , lndien dit uit die voorafgaande 

gelyk het asof di t mee r oo r di e heme l se eaan. By die ou l yer se begraf­

ni s "sing" "a lmal" sanm - die van oorkant die rivier , dleeene soo s die 

gestorwene se oorl ede moeder - en die a<~rde by monrl e van d le "popu lier". 

Die boom skake l verd er as na tuurs imbool omdat di t inderdaad 'n pem<ortel 

het wat voed . Let op d f. e aanvang va n die gedi g : di t gaan om eerste 

dinge, met ander woorde l e ts soos die pe nwortel - die aarde , die hemel 

- die Anderkant, en die me n s se hestaan t u s sen die twee. Vers kol e l.s 

daar di e verwysl ng na die d:tg:ku n s in d:l.e "pen" van "Penw ortel"; pe n" 

word met kunstenaar geassosleer. Dit word ook gesien in "lier" a~ deel 

van "populi e r" waarm ee die e ufo niese van dle df. gk uns bekl emtoon word. 

Die s tryd t een d ie vl.r di e plattelandse Afrikaner vreemde wCreld v an die 

Enge lsman e n die nywerhe i dswese, kom In twee opeenvolgend e gedigte met 

... n natuucins lng voor: " ~ly appell iefl.e van Inc hnuga" en "Rye". 
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Die eers te gedig gaan primih om die seksuele: die kennismaking van die 

jong seuntjie met die andersheid van 'n meisietjie, maar juis 'n ander­

se, vreemde Engelse blommetjie in 'n Afrikaanse tuin van "ernstige 

asters, malvas en kannas" in 'n spoorwegtuin. 

Let op die skroomvallige benadering (moontlik die stryd in hom) wat die 

seuntjie het in sy onskuldige nuuskierigheid. Die emosionaliteit word 

in die verkleinwoorde uitgedruk. Dit beklemtoon die onskuld van die 

voorval. Die seuntjie wil maar net in die nessie na die eiertjies 

"versigtig kyk". Later sal hierdie ''kyk" in die tweelinggedig "Strelit­

zia en Jangroentj ie" 'n wesenlike verandering ondergaan. Die slot van 

die gedig met sy retoriese vraag is byna lagwekkend in sy onskuld in die 

kennismaking met die "vreemde~ 

In die gedig "Bye" betrek Opperman die bye se besondere eienskap dat 

hulle telkens na hulle korwe terugkeer en transponeer dit op vroel!re 

geslagte Afrikaners wat as die kinders van amptenare ook van tyd tot tyd 

na bulle ouerhuise terugkee r. Die stryd wat hier gebeeld word, is die 

waar die Afrikaner deur omstandlghede gedwing is om tot die vir hom as 

l a ndbouer-veeboer vreemde w~re ld va n die nywerheid te betree. 

Die vreemde w~reld word deur bekende beelde vertolk - juis beelde uit 

die natuur. Van die "ooms" werk as steenkoolmynwerkers. Hulle besef 

dat die "swart klippe" Ianger brand as "miskoeke", vertroude vuurmaak­

goed ul.t hulle w~reld. Dit word gebruik om yster uit die ruwe "harde 

klippe" te smelt. Die hoogoondwerker word ook metafories aangedui met 

'n bekende natuurterm: salamander. Die staalfabriek lewer die spoor­

stawe wat oor die "ganse land" s trek. Ander werkers sien toe dat die 

riviere ingespan word om d inamo's aan te dryf sodat die dorpe lig het. 

Iller gebruik dle dlgter 'n bee l d. wat hy reeds in Negester oor Ninev'e ten 

opsiate van elektriese beligting gebruik het "na tuine van die nag , waar 

neonl i p, te blom" ("Ballade van di e Grysland"). In "Bye" is dit: dat 

soet aandblomme in die dorpe bloei Die werkers verkeer in 'n 

vreemde wllreld, die w~reld van hull e eertydse vyand. Hord die lyn na 

aanleldlnr, van die titel verder dc urgetrck , ls die mense bye wa t aan 

vreemde "aandblomme" wat "soet" ls, blootgestel is. "Soet" v e ronderstel 
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in hierdie verband lets wa t aanlok. 

Getrou aan dl.e algemene opset van die bundel, nl. die "mirakelagtige 

terugkeer" van tlarco Pol o die reisiger en die digter self na sy herstel 

van dl.e siekte, word 'n parallel getrek met die kinders van amptenare 

~<at terugkeer soos die bye na " koeke van die boerekorf". Hulle terug­

keer <wrd ge.koppel aan ti p iese woorde van die spoorweggemeenskap: "vry­

pas" en "portmento" direk uit die Engels vertaal. Haar anders as die 

hye dra hierdle kinde r s "vreemde" stul.fmeel na hul korwe, want hulle het 

by "vreemde" ingevoerde b l omme gekuier. Die kanna is byvoorbeeld val­

gens HAT (1965:1,02) '"" plant ult Suid-Amerlka afkomstig met helderrool, 

geel of oranje blomme en sierlike ovale blare". Hulle dra dus vreemde 

siens~<yses die konserwatiewe ple~ttelandse spoorweggemeenskap binne. Dit 

Is in sekere sin dus tem• die tradisie In en verbreek die isolasie soos 

In die volgende gedig eelllustreer word. 

Die "Eerste Rol" word afgeslult met dle gedig "High roads' robbery" 

waarin die stryd in die middelpunt staan. Dit gaan enersyds weer om 

besit: Narco Polo en sy reisgenote is aan die hof van die Groot Khan 

waar die natuurlike skoonheid van dte stad met die son wat die betowe­

rende kleure van die Dengaa l se tier laat uitstraal, vergelyk word. 

Moontlik is dit ge!nspireer deur die b~eld van die stad Mariana in 

Invincible Cities van I t alo Calvino (197!.:105): "You suddenly find 

before you the city of Noriana, its alabaster gates transparent in the 

sunlight, its coral columns supporting pediments encrusted with serpen­

tine." Dog dit is die trompetter van die oll.fante wat die sysari's en 

sygordyne laat tril, wat die aandag op die sy laat val. 

Wedersyds word oor besit gespog: die Westerlin~e hou Christus voor 

(p,esuggereer deur na die "Lamp van Jerusalem" te verwys); d le Oos ter-

1 inge deur d i e s 1 anp,kiede en di<> venryslng '"' dle rlinge wa t "1 ig" maak: 

olie, lampe, fakkPls en werwelvure (weerllg) "wat tier en mense tern" -

alles dinge ult die natuur. So Is die sywurmpie(s) ook natuurdinge wat 

hulle inderdaad steel en ill "bamboesstokkies" - "klcranp,-kierang k i erie­

tj ies" Hegvoer. 
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In die "Tweede Rol" is die bedrywighede random die jeug en vroel! volwas­

senheid van die digter geweef. Waar hy as kind in die vorige afdel ing 

nag grootliks aan die eie huis en tradisie gebonde was, maar daar tog 

tekens van 'n koersverandering deurgeskemer het, is daar nou 'n daad­

werklike ontwl.kkeling in 'n nuwe rlgting. Die ''vrees" vir die vreemde 

verdwyn en "die verlede ontplof/tot rooi stof" ("Die slag van Tugela"). 

In "Reisende dorpe" word die stryd in die lewe van die enkeling, die 

kunstenaar met natuurgegewe aan die orde gestel. Die gedig is gebaseer 

op die beskrywlng van die stad wat uit twee dele bestaan soos Italo 

Calvina dit in "Invincible Cities" uiteensit (1974:63). Een stadsdeel 

is permanent, die ander tydelik. Hierdie tydelike deel huisves: "the 

carousel with its chain spokes, the Ferris wheel of spinning cages, the 

death-ride wl.th crouching motorcyclists, the big top with the clump of 

trapezes hanging in the middle". Dit is duidel-ik die beeld van 'n 

besoekende mallemeule en sirkus. Die een dag is die "stad" daar en die 

volgende dag is dit weg, vandaar die gepaste titel: "Reisende dorpe", 

In wese is die sirkus met sy blaasorkes, sweefstokartieste, getraliede 

leeus, tl.ere, olifante en kamele 'n arena waarin mens en dier, onder 

muslekbegeleiding, sy kuns beoefen. Na hul vertrek, is al tasbare bewys 

van hul vertoning die olifantuitwerpsel. ~laar in die harte van die 

kinders leef die sirkuskuns voort in hul eie sirkus met die huisdler­

kunstenaars. Let ~<el: die meerderheld doen mee, maar met mak diere 

sonder tral ies. 

Dit bly egter 'n tydelike speletjie wat gou weer laat vaar ~<Ord ten 

gunste van "tolle, ghoene, sywurms .... 

Dis net die "een ou tj ie" - die kuns tenaar - op wie die vertoning 'n 

blywencle indruk gelaat het. By wyse van kontras ~<ord gesl! dat hy 'n 

"eenmanvertoning" aan "'n een-een-publiek" lewer. Sy kuns is nie die 

kuns vir die menigte nie, dit word oak nie met musiek aangebied nie. 

\lat hy vertoon, is die ingeperkte natuur agter -tralies: 'n swart-boot 

krie~ Volgens Ad. de Vries (1984 : 117) word die kriek simbolies onder 

andere assosieer, met "loquacity" en "champion poet in Greece". Die 
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kriek staan dus in verband '""t die dl.gterskap. Hl.erdie digter s kap is 

egter ingeperk agter tralte.s. En soos d l. e krtek is die seun wat hom 

aanhou ook kunstenaar met sy beskel.e vertonl.ng wat net aan enke linge 

vertoon word . 

.. Frenologie .. is 'n ged ig wat met die wetenskap skakel in d i e sin dat dit 

die u l. tgediende t eorie v an Ga l l oor die kartering van die menslike 

skede.l en di e verdel inr, v an dle brein in sones wat die .. aanleg .. van 'n 

indlvidu sou aandui. Vol gens Grove,l979:15): .. In teenstelling met die 

Boerevertol king kry ons hier 'n indrukwekk.ende paging om tal e nt en 

persoonlikheid Darwinistie s te peil soos die ontwikkeling van e e ue en 

geslagte tot skeppende vermol:\ in die menslike brel.n saamgetrek word en 

die warmte van voelende vingers die toekoms voorspel... Spies (19 81:269) 

voer d ie saak terug na afdrukke van die skedel met genommerde brein­

sones in .. Eers te Afr i \>.aanse Printj ies Boeki Ver Soet Kind e rs .. deur .. Jan 

wat versies maak .. - C. P. Hoogenhout gedurende 1879. Di t was tydens die 

soeenaamde Eerste Afrikaanse Taalbeweging. 

Opp e rman laat die foto van sy gesig wat op die binneblad van die stofom­

slag verskyn teenoor die titelbladafdruk, maar nou met die skedelge deel­

t e .. gekaart .. en .. genommer .. soos die Jn dJ.e bogenoernde pretttjieboek. Die 

dlgter het ook sekere no mmers in swartdruk uitgehef. Volgens Spies 

(1981:271) het drie van d i e nommers 30, 31 en 31, met die vermo!J om waar 

te neem, t.e doen: ·"30 Anleg tot waarne mine van voorvall e'; '31 Anleg 

tot waarnemlog van tyd'; '34 Anleg tot «aarneminr, vaa vergelyking' ... 

\Jaarneming is inderdaad een van die slul.tstene van Opperman se dl.gkuns. 

Dit slult ook ten nouste met die visuele sintuie ,;at tersaaklik onder 

die aandag gebr i ng word met nr. 26 .. wat effens minder duidellk aangedui 

"or<l... En verder haal Spie.s (1981 :271) ui t die vooreeaoemde pren tj ie­

boek ten opsigte van or . 26 nan: .. Anlct; tot waarnemlng van kleure ... 

Natuur l ik skakel die t;enelgdheld tot waarnemlne, die visuele en voor­

liefde vir kleure met Baudelaire se .. Correspondances~ 

In die gedig .. Frenologie .. wat uit vyftien verse bestaan, kom daar tien 

na tuurd inge v oor, benewens die ge!mp 1 iseerde gedag te da t die .. ons.. van 

die eerste vers na "ape" vert<~ys . Hler v1ord slegs verwys na "klouter", 
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"borne en kleeftoue" benewens dle gesuggereerde evolusieteorie oor die 

verbintenis tussen die geslagte oor Darwin en Jung se teorie oor die 

verbintenis tussen die geslagte oor eeue heen. Die argument word verder 

versterk deur die suggestie van die digter met die nommer 21 wat volgens 

Spies 1981:271) se weergawe dui op 'n "sug tot na-apery, navolgingsug". 

Vergelyk ook op 'n ander vlak Opperman se verwysing na die aapagtige 

eienskappe van die kunstenaar (1959: 151; asook ''Scrlba van Egipte" in 

Engel uit die Klip). 

Ten slotte kan slegs gewys word op die "grot"-gedagte. Daar word verwys 

na "skulpruimtes", "gange", "eggo's", "vlermuismis" wat slegs in grotte 

in sulke getalle gekry word. 

Interessantheidshalwe word op die volgende gewys: 

Die jaartal 1979 toon ook 'n verband met die verskyning van C.P. Hoogen­

hout se boekie 'n eeu vantevore; die alfabet word in die skedelkaart 

vervat: dit toon die verband met die skryfkuns en bevat in wese in die 

skedel ~die gedigte wat op slot van rekening met "tekens" openbaar 

word; die getal 1 000 wat m,et die grootprater "Dirk der duisende" in 

verband gebring moet word. Alles word met behulp van natuurgegewe aan 

die llg gebring. 

Die "Derde Rol" open met 'n Karoo-gedig, "Drie Susters". \lie noord- of 

suidwaarts tussen die Kaap, Kimberley of bestemmings in die Vrystaat of 

Transvaal besoek, sou hulle per trein of motor reis, se pad gaan by die 

bekendste baken van die Karoo: Drie Sus ters verby. Opperman se gedig 

word rondom hierdie bekende landskap geweef. Dan betrek hy die natuur­

verskynsels waarvoor die Karoo bekend is, weldeeglik in die gedig: die 

helder sterrehemel, die wye horisonne, die kenmerkende spitsvormige 

koppies asook die plantegroei: dle toldissel en die vygiebos en die 

bekende reptiel, die geitjie. 

In die eerste strofe word sy vrou as Donata aangespreek. Die naam is 

Italiaans om die lyn van verbintenis met Narco Polo verder deur te trek. 

Ook die name van die drie dogters wat hy "wel" deur haar verwek het, is 
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I tal iaans, maar nou met a ssos iasl.es van die 1etterkunde: Fan tina staan 

vir hom in verb:md met (doem-)spreuke; Re 11ela in verband met die skone 

en Moreta met mus!ek. Di t s l.t die digter in dl.e derde strofe uiteen. 

Die destydse bekende prentjie op die b1ikteehouer van Mazawatta-tee, van 

~n vrou met drie dogtertjie s om haar, word hier ingespan. Die "'antiek­

heid"', 1mrd gesuggereer met die gebruik van dl.e ou Nederlandse t a alvorm 

"'ju11ie"". Die blikteehou e r of teebus gee gerieflik aanleiding tot 

"'tinne'" en die teeblare dnarin word sterreb1are. Die koppies waaruit 

gedrink is, was erdekoppi e s . Die taal verskaf ook weer dl.e brug tussen 

'"ko ppl.e"' en "'koppie"". Da a r i s ook ~n suhtie1e v<!rwysing na die af1ees 

van die toekoms nit di e t eeblare in dle koppies. Maar hier word daarna 

v e rwys as ~n af1ees van sterrehlare teen die horisonne van die Karoo. 

Die ven1ysing na die ml.to 1 ogiese skikgodinne skakel hie rmee. Die "'skik­

eodinne" re!ll, met ander woorde hul1e is hesl.g om ~n patroon neer te 1~. 

Dit kan In verband met di e s k e p van po~sie gebeur. Di e bekendste na­

tuurding wat patroonmati g is, is die s pinnerak . Dit is inderdaad wat 

<lie dr. ie dog ters ffi di e d igkuns volgens die s1ots trofe, hesig is om te 

doen. 

Net soos die reisiger tu s sen noord en suid nie Drie Suster.s kan vermy 

nie , so kan ook die digtc r nle die akikgodlnne vermy nle. So seker soos 

dl• haken In die landskap verskyn so seker is dl.e drie skikgodinne besig 

om die rllgter deur die patro onmatige toe te sp l n. Grov~ (1979: 1.5) 1~ 

die patroonmatige so uit:: "Dl.s 'n gedlp, ~<aarin dle Karoo se ~bestendige 

aanwes ige~ Drie Susters, die gesinsw(\re1d van Opperman en di'e van Har.co 

Polo tot eenheidspatroon ge ~<ee f word om onder meer belangrike else van 

die potlsie na vore t e bring: die s pre uk, die skoonheid, die mu s iek. ~n 

Patroon, maar ook 'n web, 'u s pinner.ak 1mnrln die dig ter ge vaar loop om 

verstrik te raak." Deur d l e natuurgegewe Hord die str.yd van die indivi­

du met verhoudings en die dlgter met verhoudines bl.nne di e potlsie open­

banr. 

Die gedig "'Strelitzla en Jang ro e ntjie"' snl in die afdeling oor vo~lRc ­

s t <t l tes onder dle loep r,eneem Hord. J)l e gcdl.g "~1 e disinaa1 " be vat die 
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baslese natuurlemente wat aan die stydende mens weer sy herstel sal 

verseker: 

Hy maak uit hout, uit waters soet, 

uit grond maak hy met sout en wortels 

weer jou liggaam en jou gees gesond. 

Die "'siekte"' sal langs die weg van die natuur genees word en 'n "'nuwe 

gloed"' sal weer ''oor die aarde ... breek"'. 

Die "'Vierde Rol"' is aan die orde. Dit gaan oor die digter wat midde-in 

sy siektetoestand verkeer. Diegene wat dig, word in "'Vreters van die 

bossie"' betrek. Dit is 'n onderwaterse toneel - 'n viswl\reld wat be­

skryf word, want die siek Opperman- "self eter van die bossie het // 

onder die waterlyn // na die glaukane // geslnk~ Al die verskillende 

visse word genoem, dog deur hul name, aksie en assosiasies daarmee word 

bulle aan digters en skry1~ers in die Afrikaanse letterkunde verbind. 

Die stryd is hier juis die worsteling wat die kunstenaar voer teen die 

bepaalde drif wat hom voortdryf, sy dit drank, verdowingsmiddels of 

geslagtelike wanaangepastheld. Enkele voorbeelde soos deur Grov~ 

(1979:17) aangestip, sal die saak verhelder: "'Ek meen dat die 'swart 

serpentyn' in die 'Donker Kolk' van die hel 'n verwys.ing is na tlarais, 

terwyl die 'ongeordende, evangeliese walrus' moontlik slaan op Erasmus 

Smit, ons eerste skrywer-alkoholis"' en: "'Die 'jonger nimf', wat haar 

treurlied tussen Drie Ankers sing, dui ongetwyfeld op Ingrid Jonker."' 

Daar word na die Patriotdigters as die "'eerste kwalle van die dal"' 

verwys. Volgens Lina Spies (1981:382) sou na "'Totius, die Dopper­

dominee"' verwys word met "'horse 11 inne/deur doppermane ui tgemors"'. Di t 

word so uitgeU!: "'borsellinne = 'linne op die bors = "'bef"': "'strokie 

wit linne of katoen deur predlkante, regters, advokate ens. in ampsge­

waad onder die kin gedra (IJAT)"'. 

Die "'mens"'~visse - is hulle ware digters of volle "'vreters van die 

bossie"' bedryf hulle kuns: 
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• •• alle menswee s en ge~;ete uitge,. i s, 

uitgeklop ln skuim of k.Hppe, uitgeswalp 

in blouselwa t ers - al dle vlekl<e, 

besonderhede, tyd en plekke en herinnerlnge, 

formaliteite, jeremiades, marmelades 

by gebraaide spek en eiers -

en ten spy te van die haaie en skaamoog 

alles vergeet op di ~ gelyke wieging 

van pruttelende mond e . 

Die primlre tank van die digter is dus die skep van kuns. Vir die skep 

van sy kuns word nl k s ontsien nie. In dl€ verband word na "Kuns is 

boos!'' ven1ys (1959:155 ). Da<1r is spore van die erotiese wat met die 

skepplngsproses in verband s t aan. En ls die ekstase van skepping afge­

loop, kom daar 'n serenite lt oor die dleter(s): 

1net die nR s laap se ontspanne sal 

deur horrels Lot sagte beddlnes 

by oop- en toeprop v a n walviskorale 

en bale i nse deln l ngs In die oerkreun 

en -snor.-k van ondero s eannse orrels. 

In die gediete "Ruite die Ark, die Kraai" en "Koegelbos" speel die 

ges tal te van die vo~l benewens die ander natuureegewe 'n belangrike rol. 

Die tHee eedigte ;10rd om cHe rede by 'n la t ere afdel!.ng J.ngeskakel. 

Ole laaste gedig In die " Vierde Rol" is "lloggom en Voertsek". Vol e ens 

Spies (19P.l :387) hou die ge rlig of s koon di t natuurgege wens he vat, direkte 

verband met 'n nl.e-"natuur" gedig, na;1mllk "Tygerberg". "lly is inder­

daad (nou) 'n weggejaagde, 'n 'Voertsek' sodat OppermHn 'n dlrekte 

verband 1~ tussen 'Tygerberg' en die daaropvolgende gedig 'Boge om en 

Voerts e k'." DIP. gedig is ' n verdigting op dl.e bekende gelyknaml.ge gedie 

van Leipol.dt. Die na am "Roeeom" is alomhekend vir 'n bobbejaan terwyl 

"Voertsek" eerder bekend s taan as teregwysine of bevel op jouself uit 

die voete te maak. Dit is afkomstig van 'n sametrckking van dialektiese 
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"voert" en sewentiende-eeuse "sek" (uit "seg ik/ek") (Boshoff en Niena­

ber, 1967:693). 

In die gedig word die woord egter as die naam van lets of iemand ge­

bruik. Soos in aldie vorige gevalle is hierdie gedtg weer daarin te 

onderskei dat dit geen natuurgedig is nie, maar verwysings na natuurge­

gewe het. Natuurlik heel anders as die gedig waaruit dit verdig is wat 

in hoofsaak 'n natuurgedig is. 

Die stryd wat in hierdie gedig gevoer word, is die tussen !ewe en dood. 

Doodgaan word in die eerste strofe op gewys; die implikasie in strofe 

twee dat Boggom om sy !ewe stry - "snik en snak na die maan". In die 

sterwensproses word daar na asem "gesnak" en so meer. Inderdaad word 

ook gepraat van "gespook" wat op stryd dui. Soos Leipoldt se paar diere 

wat deur sommige kriticl. as "moontlik 'n bobbejaan en 'n hood" gesien 

word en wat saam gesterf het, is daar in Opperman se gedig die verskil 

dat een van die twee sterf, naamlik Boggom. 

Opperman se twee "karak ters" he t sa am "ge 1 ewe", sa am onder ''narkose" 

verkeer, saam as gevolg van "boegoebossies" gely, saam "gespook" en saam 

"onder narkose dit uitbaklei". Op die keper beskou, huisves die siek 

liggaam van die digter albel: Boggom en Voertsek. Boggom moet as 

mediese proefkonyn (?) die boegoebossie deur sy 1 iggaam !ewer om Voert­

sek die eter van die "bossie" soos in "Vreters van die bossie" uiteenge­

sit, weer gesond te kry. In die proses word Boggom vernietlg (vergelyk 

Spies, 1981:381 e.v.). Die natuur word gebruik om reg te maak wat die 

mens verbrou het. Inderdaad moet die natuur dus vir die mens sever­
' 

grype as proefkonyn betaal • 

. Die "Vyfde Rol" !ewer een gedig waarin die natuur prominent in voorkom, 

naamlik "Kokers". Dit sluit aan by "Urinaal Universaal" in dle vorige 

rol. 

Albei gedlgte hou steeds verband met die digter se slekte en juls om die 

geslagtelike. In albei gedlgte hoor Kannemeyer (1979:91) '"n klankespel 

met die voorstelling van die seksuele in terme van plant- (en dier-) 
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beelde". I n "Koker.s" moet die gedl.gtite l aaneen met die inhoud gelees 

word. Dit is "~n hospitaa l "-gedig waarin daar gemoedelik na die medepa­

siflnte as "'omies" ve r wys ~;ord en die "wi tmerrie" miskien ~n verpleegster 

suggereer met ~n duidelike verband in "d'Olirium van die duine". 

Die kermword l.s die ti tel van die gedig: "koker(s)". \.latter vertol-

king ook al aan dl.e tite l geheg wor.d, dit bly ~n natuurding. Dlt kan 

ven<ys na ~n kokerboom - "Boomalwyn met takke (HAT, 1965:450) en na 

dle koke.r van ~n perd : Engels: pl.zzle - roede, peester (van dier); 

(sta l lion~s)- koker (Bosman, et. al, 1984: 1080). Al twee die beteke­

nisse Is geldlg. In dl.e natuur versprei die kokerbo om sy r y p saad 

deurdat die dro~ saadhouer oopbars. Die hlngs sprei ook sy saad. Reg­

verdiging vir dl.e bewerlng dat dit ~n hospitaalgedig is, 1~ daarin dat 

dle pasiflnte deur die ge dur.ige bedhou en r.yk kos vol energie raak. Die 

gedig, omdat dit mee r vlakklg is, kan oak na die IHt vrou van die Brand­

berg in dle Namibwoestyn verwys, maar die laaste vers "vertrekkende" en 

veral "kwakb r ies" du i eerder op die erotiese. 

Soos :ln al die voorgaande roll e is daar in die "Sesde Rol" in by na el ke 

gedig ~n ver<<ysing n a di e nat:uur, hetsy as gegewe of deur asso s iasie. 

Die 3edig ~;at h i er vollediger bespreek sal word, is "Maraispark" . 

Vooraf ~;ord kortliks ve r wys na enkele natuurelemente in ander gedigte in 

die afdeling. In "Glaukus klim uit di e water" gebruik Opperman e en van 

~n paar figure ui t d i e Gr. iekse mi to l ogie met di€ naam en wel die van 

die visser Glaukus wat as gevolg va n die eet van ~n sekere bossi~ 

onster flik geword he t , dog gecloem is om onderwaters saam met di e visse 

te leef. (Vergelyk ook Gr o v€, 1979:7). Mnnr die Glaukus, Op perman, 

klim ui t d i e wate r en moe t alles weer "minera l i es vegetat i es en die r a ­

tics" ervaar: 

l'k moe t die name 

van die minerale leer, 

van angeliere, vo~ls - . . . 
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EN: en met kaart en transpor.t 

die aarde se katalogus 

aan hierdie grens as pionier opstel 

en my oortuig dat ek bo-waters woon. 

In "My Vrou die Koop 'n Bobbejaan" is daar weer soos in "Scriba van 

Egipte" 'n verwysing na die bobbejaan se amorele gedrag; "Gesponste 

Lei" verwys na die moontlikheid van voortplanting. En onderliggend aan 

al die gedigte is daar 'n verband met die een of .ander stryd. 

"Maraispark"' reik soos bale van Opperman se gedigte uit na ander gedigte 

in sy oeuvre. Dit is een van die gedigte wat weer eens op die verbon­

denheid van die geslagte wys. As onmiddellike voorloper in die onderha­

wige bundel skakel di t met "Oupa se Medisynekis" in die Eers te Rol; met 

"Uit: Die Dagboek van 'n Seun'" in die Tweede Rol en met "Hedisinaal" in 

d!.e Derde Rol. Die s tryd in "Naraispark" sentreer om die onaanvaarbaar­

heid van eenvoudlge oplossings vir ingewikkelde vraagstukke. Soos die 

medisynekissie nie al die siektes kan genees nie, so kan Oupa nou ook 

nie al dle vrae bevredigend beantwoord nie. 

Die gaan in "Naraispark" om die natuurgegewe: heide, heiden, tarentaal­

v eer, skilpaddop en skoenlapper. Op tipiese wyse wissel hierdie simbole 

binne die gedig en heide word heiden; veer van 'n tarentaal word taren­

taalveer en skilpad word skuldpad. A.E. Samuel (1982:29) stem met Grov'e 

(1979:23) saam dat die gedig verband hou met "Eug~ne Marais, maar ook 

met die Paradys". 

In die eerste strofe loop die digter "struikelend" deur die Park en 

ontvou die verlede. Hy onthou die Statebybel, sy oupa se hoogste gesag, 

waaruit daar voorgelees is . Let daarop dat net soos "struikelend " 

hierbo, die Bybel "Stadig" oopgaan, soos die verlede ontvou. 

S trofe twee se eers te vers Jut: 

Oupa ek onthou: 'n heide. 
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'n Punt sluit die vers af. "lleide" maak nou gedagtes by di e digte r los, 

want ons het hier 'n teru ggryp na die verlede. Omdat Oupa en kl e inseun 

met die Bybel besig is, wissel dl.e simhool nou na ''heide'' wat "plante" 

e n "gras vl:1kte" kan beteken en dus verband hou met "Park", na "heiden". 

Volgens HAT (1965:283) beteke n die woord : 1. In die Byhelse tyd -

e nigeen wat nie tot die Israell.tiese volk behoort het nie. 2. Enigeen 

wat nie in God glo n i e . 3. leman rl wat 'n ander as die ware God aa nbid; 

afgodedienaar. 

\~at egter opva l , i s dat hi er van die heiden gesl! word dat hy r o oi is. 

Volgens De Vr i es (1984 : 382) h et rooi 'n legio simboliese betekenisse. 

lly verwys na die Christ e like opvatting dat rooi die simbool van die 

menslike liggaam is (du s ook kragtigheid en vrugbaarhel.d); Esau was 

rool. by geboorte (en Esau was 'n heiden). Ook Odysseu s , re isgenoot van 

Opperman in Komas u i t 'n bamboesstok was rool. (De Vri es , 1981.:383). 

Tereg bring Samuel (1982: 25) dit l.n verband met "Ovl.dius PraaL Hoo i met 

Rooiaas op Franskraal" en "die vurlge seksdrif" wat simbolles deur rooi 

v oorges tel word. 

Ten opsig te van die heiden word nadrukll.k gesl! hy is roof. Die klein­

seun kon hieruit aflei da t 'n heiden aards en sondl e is, maar Oupa kon 

nie s~ "hoekom" dit so is nie of Oupa se verklaring was te simplisties. 

In dieselfde strofe word gevra: "En waarom is dl.e skoenlapper stmrt?" 

Let wel: 

bekende. 

dis nle '"n skoenlapper" n:le, maar "die skoenlapper" - dus 'n 

Die skoenlappe r l.s oak 'n s lmbool wat heelwat betekeniss e kan he. Of­

skoon dit veelal as sirnhool van die slel gesien word, s~ Cirlot 

(1983:35): "The Angel of Death was represented hy the Gnostics a s a 

winged foot crushing a butterfly, from which we may deduce that th e 

butte rfl y 1ws equated wl t h life rather than with the soul ..... . 

Vol gens De Vries (1984:72 e .v.) word vleesllke eenot met die skoen lapper 

assosieer. Die skoenlapp e r word ook eesien as ul.tlokker tot wellustig­

heid - 'n kenmerk van die kuns tenaar . H:lerdie skoenlapper is boonop no13 

"swart". Dit hou verband met dl.e nega tiewe, en bose e n die dood. Die 
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kleinseun wil andermaal weet "waarom" dinge so is. Dit is vrae oor die 

wese van die kuns tenaar. 

In die derde strofe keer die gebeure na die hede terug. Die digter tel 

'n tarentaal se veer in Maraispark op. Die oupa moet nou openbaar wat 

die betekenis van hierdie veer is. By implikasie word aanvaar dat die 

veer gespikkeld is, dus nie die eksak, afgemete kleure roo! en swart 

nie. In die vorige strofe was daar duidelikheid: roo! was roo! en 

swart was swart. Maar hier is bontheid. Die moontlikheid dat die 

skoenlapper ook bont kon wees, is in die tweede strofe uitgesluit. 

Op gesprekstrant ingelei met die voegwoord "en" kom in die vierde strofe 

die vraag ''hoekom?". Bier gaan dit om '"n besete skeppingsdrif, magte­

loosheid ('lell hande') en verhanning uit die gemeenskap" (Grov~ 

1979:23). Die Boerekrygsgevangenes van die Tweede Vryheidsoorlog wat in 

die kamp op Diyatalawa, Ceylon aangehou is, het artikels uit hout ge­

kerf. Iller gaan di t om spirale wa t op 'n skilpaddop gekerf word. "Spi­

raal" hou volgens HAT die betekenismoontlikhede in: I. Krom lyn met 

skroefvormige windinge; skroeflyn. 2. Vlak, krom lyn met al hoe groter 

wordende straal ••• (1965:812). 

Die tweede betekenis van "splraal" is hier ter sake. Daar word maar net 

gekerf. Dle aktiwiteite word maar net uitgevoer en ongevraag aanvaar. 

Daar is nou egter die vraag by die seun/digter "hoekom?" die spirale 

gekerf word. Vir die oupa wat iets moes doen met die "lee hande" was 

die kerf van splrale slegs 'n wyse om die tyd om te kry. 

In die voorlaaste strofe word die oupa bedank vir sy geduldige uitl~ van 

"die tekse uit die Park" dit wil s~ dinge uit die lewe of die w~reld. 

Dis ·nie Bybelse dinge nie, maar natuurdinge wat Oupa Bybels moes verdui­

dellk. Hy doen dit aan die hand van sy enigste gesag: die Statebybel. 

Maar sy antwoorde bevredig nie. Daarom haal die digter weer die simbole 

op: 'n heiden, die tarentaal veer en nou "skuldpad". Die "dankie" 

suggereer dat die dlgter enersyds die Oupa se aanvanklike beperkte 

oopmaak van die w~reld op prys gestel het, maar dat hy andersyds sy eie 

verklarings vir die simbole het. Na aanleiding van die kleure: die 
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wlreld is nie enkelvoudig in rooi en swart te verklaar nie, maar daar is 

veel vuldigheid: die gespikkelde hontheid van die tarcntaal veer. 

Die besef dat die skeppl n g nie slmplisties te verklaar is nie , maar 

eerder kompleks, het reed s by die scun in sy puberteit as "'swart-boot'" 

kriek begin. Gevestlgde op vattings is bevraagteken. 

Die skilpaddop se spirale gedra deur die skeppingsdrif voer die digter 

soos die windinge van die skroef, hollr, verder na vryheid. Vergelyk die 

vryheid wat die gevangene ·~rens op 'n Ceylon verban" in "Digter" 

(Illom en baaierd) deur d i e maak van 'n sk i p in 'n bot tel en "uiteinde­

like reis" ervaar. 

Die stryd in - ~laraispark" gaan dus om die onaanvaarbaarheid van eenvou­

dige oplosslngs vir ingewikkelde vraaRstukke. Dis prim~r die worstel i ng 

van die kunstenaar om die skepplng sinvol te verklaar en ironies miskien 

sy eie wese te bepaal. 

Dle '"fweede Rol" lewer di e pragtl.ge natuursiklus: "Grondstowwe by die 

Slklus van Seisoene" a~ Die siklus beotaan uit vier gedigte wat nie, 

anders ns Hat mens sou vPrwag, sonnette is nie. \~aarom die sikl u s nie 

ult sonnette bestaan nie, skryf Van den Ilerg · (l982:1 e.v.) toe aan die 

"stryd " wat daar tussen Opperman en Van l.fyk Louw Reheers het en ~o~at sy 

met 'n "bui te-tekstue l e g e sprek" bewys: "Die rede waarom Opperman 'n 

vorm gekies het wat herinner aan 'n sonnet, is moontlik te vinde in sy 

gesprekvoerlng met Van Wyk Louw se siklus, en dlt sluit vorm in." Van 

den Berg betoog dat Op p erm a n ~Jat 'n bewese goele sonnetskrywer was, as 

hy vir die natuursiklus die sonnetvorm gekies het, daarmee "die kompeti­

sie-aspe k te duidel ik"" sou laa t blyk het. (Aanr,ehaalde werk: 1111.) 

Vir A.P. Grovels hl.erdie slklus '"n himne aan die aarde en sy volheid 

soos d i t nooit ln ons taal gehoor is nie" (1979:27). Die siklus i s 

enersydo integra l e dee l v an die hundel en kBn andersyds tog "heel tema l 

los van Kamas bulle val l e po~tl.ese werking bereik" (Spies, 1981:454). 

Tot dusver l.s stryd as motl e f en d:f.e openharing danrvnn aan df.e hand van 
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natuurgegewe in Opperman se pollsie as basis gencem. Die siklus sal dus 

volgens die stelling bekyk word. Haar daar sal ook onthou moet word dat 

die gedigte as suiwer natuurgedigte gesien kan word. 

Die stryd in die siklus word misklen die beste getipeer deur te s~ dat 

in die gedigte na 'n afgelope/'n gewese stryd verwys word. In elke 

gedig is ven~ysings hierna: 

"Nou met brokkolie, blomkool en sampioene 

spriet 'n dieper drif en soet uit suurlemoene" 

(I "Herfs''); 

"\{anne~r jou kop sy regl~ op d i e kussing soek, 

raas die Eersterivier harder en vol, 

en in jou word die klippe ronder omgerol." 

(II "Winter"); 

"maar met alles om jou heen is jy versoen:" 

(III "Lente"); 

"Teenoor bure en besoekers gloei 'n ~<elbehae 

en deur erfglase skitter die Ster bo di~ feesdae 

EN: Kantelbakke poer met boeselpense druiwe 

wat parsskroewe in ko.:l kelders nader skuiwe -

die hele w~reld gis, gebreekte dop en mos 

daar is geen ander dorp soos Stellenbosch!" 

(IV "Somer"), 

Die woorde "dieper", "harder", "ronder" dui op 'n sekere rypheid. Die 

spreker in die gedig is met die dinge om hom versoen. Daar is welwil­

lendheld teenoor ander mense ook in die liB van Kersfees, Tog is daar 

ook die besef dat die hele w!!reld gebreek word tot 'n eenheid. Nyns 

insiens bereik die versoenlng met di e w~reld sy hoogtepunt in die laaste 

285 



vers oor dle ni tne.mendhe l d (beklemtoon met 'n ui troepteken) van Stellen­

bosch. Stellenbosch is hier universele simbool: die aarde. 

Dis opvallend dat d i e s .lklus met '"llerfs'' begin. Dit herinner ons dade­

lik aan N.P. van Wyk Lom; se dergelyke natuursiklus - di.e vier sonnette: 

"'Vier gebede by jaargety e in die !lol;llld'', In 'n ander opsig val die 

ooreenkoms n1et Louw se s l.klus op: die vlsuele speel 'n belangrl.ke rol 

en daarom noodt<endig o o k kleure. Lukraak geneem: rooi, koper, wit, 

bruin, ens. 

Elke gedig in die siklus begin rnet 'n verwysing na '"Die Pieke"', Die 

visuele verandering wat die natuur ondergaan, word beskryf. "'Die Pieke 

.,issel in 'n kwepergloed " ; "'Die Pi eke skui 1 in mis of wit kapok"'; "'Die 

Pieke blaai na ander bu i e, blou of groen"', en: "'Die Pieke tril van 

hitte"'. Ofskoon die vi s uele die hoofklern dra, is daar ook telkense 

verwysings na dl.e ander s intuie: Die drink van vonkelwyn; koer ; soe..!:_; 

smul; ger:ook om sl e gs na voorbeelde ult die eerste gedig te verwys. 

Veral bereik die visuel e 'n hoogtepunt met die besondere aanwending van 

getransponeerde werkwoorde: 

Die Suidoos-

blaasbalk pruime a f en vonke appelkoos; 

'"kantelbakke poer ens. 

In hundelverband is dit interessant orn di'e slklus na "'Glaukus Klim uit 

dle lvater"' te lees. D&'\r is die vrees vir teruggll.p in die water, om 

"'jakopeweroog" te ;10rd , met ander woorde om <linge ;~eer dubbel te sl.en, 

uitgespreek. In die siklus is die oU op die pieke gerig. Die vrees vir 

te r ugkeer nn die ond e rwa t ers e is ver!Jy soos die digter se fisiekc s t ryd 

om te lewe verby is en word hy l.nderdaad "'kind van die aarde"'. Daar is 

ook toespelinge van and e r rnotiewe wat in die bundel voorkom soos die 

seksuele: "' ... die beskeie e.erste proe aan rooi punte van aarbeie"' en 

so meer. 
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5. 5 ENKELE SPESIFIEKE NATUURSHIBOLE 

* Inleiding 

Wie hom besig hou met Opperman se pol!sie, word gou bewus van die w~reld 

van die simbool. Omdat sy pollsie nugter is, kom die beelde as .. hard, 

aards, kantig .. voor (G. Dekker, 1964:5} ... Aards .. verwys na die natuur. 

Word byvoorbeeld beelde van A.G. Viss e r en Opperman in twee gel.yksoor­

tige gedigte oor die minnaar, v e rgelyk, word Opperman se simboolgebruik 

duideliker. Van A.G. Visser bekyk ons die gedig .. Princesse Lointaine·· 

en van Opperman .. Naaldekoker'' . 

.. Princesse Lointaine .. 

(Prinses van verre} 

Was jy 'n rosebloesem 

En ek die roos se geur, 

Hoe heerlik deur die lewe 

Steeds rondom jou te swewe, 

Beswymend aan jou boes em, 

netower deur jou kleur, 

Was jy 'n rosebloesem 

En ek die roos se geur. 

Die ged.ig van VIsser bestaan uit vier strafes, dog slegs die eerste word 

aangehaal. Hier is sprake van 'n vae l.iefdesgevoel by die minnaar. Die 

beelde is retories. Alle meisies is maar rosebloeisels en die geur wat 

hull·e liersprei, aansenaam. Die minnaar is vaag en nie konkreet soos by 

Opperman se gedig nie. Hy .. swe we .. en is in beswyming. Dit bly egter 

vae beelde soos wat die beeldgebrulk by rornantiese digters veelal is: 

die maan, die see, wolke, die nag. Opperman verwys self in 'n opstel na 

hierdie Renalssancistiese tradisie (1974:89}. Die beelde is vir enigeen 

toegankl ik en daarom ook dle ge dig. Di t word simbool van vae verlansens 

lJat elke mens aanvoel. 

Plaas ons nou .. Naaldekoker .. (Heilise beeste}, naas die gedig van Visser, 
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is die slmbooleebrulk heel ancters: 

Ek is die grys skrl.k 

wat soek tussen hies i e en kHp 

na water, soek na my heeld In jon 

met die trillende spel van vlug 

en skielike self-aanskou. 

Die minnanr is naaldekoker. Hy ··swewe•· nie, m;tar .. soek .. - is aktief. 

Die beeld van die naaldekoker is dus eetrou ann die werklikhei d : die 

minnaar is die soeker. Geen wonder die woord .. soek .. kom twee keer in 

die kort strofe voor ni e . Dekker (19G4:6) beklerntoon: .. Die b e eld is 

bier ding. Sowel beweging as konkrete, sobere natuurwerklikheid kry 

gestal te in klank en ritme:· tHnnaar en naaldekoker speel wisselend 'n 

rol in dl.e gediegie. Die .. dine .. en die bceld is een. 

Goethe het die wese van d l.e sl.mbool in die dl.gkuns so saamgevat : ··Das 

is t die wahre Symbol i k, wo das Jlesondere das Allgemeine reprllsentiert, 

nicht als Traum und Sch a tten, sondern als lebendie augenblickliche 

Offenbarung (Goethe, 1971:9). 

By Opperman se gedig stel die besondere die algemene as werklikheid 

voor. Die naaldekoker (besondere) stel die minnaar (die algemene) voor 

en dan nie vaag nie. Dl<• insek in Viss e r se r,e<lig, bly in 'n droom- Pn 

skaduw@reld - dus vaag. Die ware digter erken in verskyningsvorms van 

dl.e werklikheld dle basiese wetmntighede van dle aardse en kosmlese 

orde. Daar d le wetmatlg hede word deur hom weerspie~l in Opperman se 

gedig: dle soeke is nie slegs van die minnnar nie, maar die s o eke op 

ander vlakke soos hyvoorbeeld die van die digter na waarhel d . Die 

digter het op besondere wyse daarin geslaag om die natuu r te subjekti-

veer. 

Die vooreaande het aangetoon da t G. Dekker se sienlne van Opperman se 

s lmbo le as ··11ard; aard s, kan tig" lnderdnad j uis is. Op derge 1 ike wyse 

kan heelwat ander simbol c ~etoets word. 
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* D.J. Opperman en 11. Roland Holst 

'n Vlugtige vergelyking van die simboolgebruik by Opperman en 'n ander 

digter wat vanwe!! sy simbole bekendheid verwerf het, II. Roland Holst, 

toon 'n belangrike verskil. Van Roland Holst s~ Opperman en andere dat 

sy werk verenkel voudiging ondergaan. Onder laasgenoemde word vers taan: 

·· ••• dat Holst sy kuns al hoe meer suiwer van die tydelike, toevallige 

en persoonlike en dat hy sy belewing van natuur, w~re.ld en siel al hoe 

strenger herlel tot sekere element~re simbole wat 'n groter betekenis en 

impllkasie in hulle skuilhou" (Opperman, 1959:116). Wat simbole be­

tref, heet dit verder: ",,, omdat die 'persoonlike' verdwyn, word die 

heimwee 'n voormenslike vereenselwiging met natuur-elemente, en hulle 

keer telkens in sy werk terug as simbole wat 'n vaste betekenis ontwik­

kel" (a.w.:ll8). By Holst het hulle naderhand so 'n betekenisbelading 

dat die oningewyde dit nie verstaan nie. Dieselfde geld sekere simbool­

figure soos swerwers, mus ikan te ens. 

5. 5 . 1 "KUIL" liS SUI!lOOI. 

Twee simbole uit die natuur wat dikwels in die oeuvre van Opperman 

voorkom, kan as prototipes vir nadere ontleding van ander natuursimbole 

dien. Die twee simbole is "kuil" en "vo!!l", 

''Kuil" word die eers te keer aange tref J.n "Verlange" (lleil ige bees te): 

word ek 'n eensaam-afgeslote kuil 

wat net in diepte van myself beweeg. 

Bier heteken "kuil" die afgeslotenheid van die digter van die gemeen­

skap; iets soos dle afsondering om te peins. Dit staan hier in verband 

met die man. Die vrou is ook 'n "kuil" met duidell.ke seksuele konnota­

sie ('Slapende Vrou'- Heilige beeste). In die gedig "Barrel" (Hei­

lige beeste), word die woord "kuil" nie genoem nie, dog is die gedagte 

van "kuil" daar. Die kuil ls in sekere sin dle voortbrenger van lewe. 

Dit kan ook gesien word as 'n voorstelling van die worsteling wat die 

digter het met die vormgewing van sy werk. Dit slult ook aau by die 
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gedagte van chaos (De Vries, "Water", 1984:!•93). 

In ··Nagwaak by die ou man" (Negester oor Ninev€), kry ons "kuil" as 

duhhele simbool: lewe e n dood. Dit het ook die naam "oer-moergs" as 

aanduidinp, van die o u v a der; God as die "eerste poel". "Kuil" word 

hier dus gebruik as simbonl van lewe en clood- die prima mater i a. As 

Godanig ls d it ook slmbool van die goeie en die bose. 

Die moerassimbool kom tel kens in die plek van "kuil" voor. In "Legende 

van die drie VerGoekinge" (~gester oor Nineve), word die aarde g e tipeer 

as "moeras" wat lewe eee . In "Negester en Stedel ig" is "kuil" die baar­

moeder waarln die kind sl a ap. 

"Kull" is 'n simhool wat (met variant<e: moeras, poel, dam, p a ppery 

eosovoorts) veelol voor k om in die bundel ~egester oor Ninev!- die 

bundel wot met chaos, gehoorte en so meer te docn het. Die simbool 

bereil< egter ··n hoogtepunt in "Kroniek van Krl.stien" (Blom en Baaierd) 

ln DlepkuiJ. Dl.c IWam vl.r die sendingstasl.e pen die plek vas (Su i d-

Afrika) «aar sendlngwerk deur die ultlandermelsle gedoetl word. Di t is 

vervangende naam vir die baaierd, dle pick wanr gely word, waar di e bose 

vl.r Krl.stl.en aanwesig is, Haor die kleurslngboom l.s. Anders as l.n die 

oorspronkl ike teks Hanr hel, hemel, vagcvuur onrlerskei word, l.s da"r in 

"Kronlek van Kristien" hel, hemel en Dlepkuil. Diepkuil sluit hel en 

aar.de in. Diepkuil is dus sulwering en beker.ing. As slmbool hou "kuil" 

dus t.wee bctekenJsse i n. Die stel moet gelout.er word alvorens dit J.n 

die hemel opgeneem kan word . Louterlne bring die volmaaktheid. 

In die bundel Kamas uit 'n bamboenstok is daar: twee gedigte 1•nt as 

"kuil"-gedlgte g~sien kan \•lOrd, nl. "Vreters VAn die Tiossie" en "Glauktts 

Klim nit die Water~ Die kull het gegroel. tot see, maar. die gedagte van 

louter.lng hly steeds daara n n gekoppel. Die siek digter "sink" volgens 

die eerstc ve r s van dlc cerste r,edig "onder die tvaterlyn na die g lau­

kane··. 

Dis 'n kuil/see Hat bevolk is met digter.s ul.t die Afrl.kaanse letterkun­

de. Na di€ dl.gters ~<ord op subtiele wyse ven;ys: Eugene flarals: "In 
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die Donker Kolk II Die Swart ser. pentyn"; Ingrid Jonker: "dle jonger 

nimf in blinker skubberok II wat haar treurlied tussen Drie Ankers 

sing''; en N.P. van l<yk Louw: "Eenkant wei afwykende amfibiane; II 
dle pseeskilpaaie deur lou waters" om maar enkele te noem. Daar is egter 

ook die mindere en afwykendes onder die digters: ''met die blaasoppies 

en muntelose meerminbeursies". 

Die loutering van die onderwaterse Opperman is daarin gele~: 

Maar by die volle vreters van die bossie 

word alle menswees en gewete ui tgewis, 

uitg~clop in skuim op klippe, uitgeswalp 

in blouselwaters - al die vl ekke , 

besonderhede, tyd en plekke en herinneringe, 

formal! tel te, jeremiades, mar.melades, 

by gebraaide spek en eiers -

en ten spyte van die haaie en skaamoog 

alles vergeet op die gelyke wieging 

van pru ttelende monde. 

(Kursivering van my.) 

Ul.t dl.e ''kuil'' gelouter, maar beset met die vrees om weer terug te val 

l.n die water en "jakopeweroog" te "ord, vind ons in "Glaukus Kllm uit 

die l<ater". Die loutertngsprose s is v e rby. Dit was so diepgaande dat 

hy die w~re ld om hom nou letterlik lyflik moet ervaar en soos 'n kind 

weer die hee rllkheid van die aarrle metal rlie sintul.e, maar veral met 

die oog moet sie~ 

En 6p foon kom foon 

rluf.f 6p duif 

boek 6p boek -

skoenlapper 

uit 'n giste r sit 

en Hlles stuif en teel, 

i s geil en naak; 
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en duif en hoek 

en vrou en all.es rttlk tla sout en see, 

bamboes en meem 

en alles sien ek blfokaal. 

5.5.2 DIE VO!'L AS SUIBOOI .• IN D.U: OF:UVRE VAN D • .J. OPPERHAN 

* Algemenc vertolkings vnn die simbool 

Die tweede natuursimbool, die "vol'l" kan as "ryk" bestempel word. En­

kele kenmcr k e vRn die verskillende vertolklngs wat deur De Vries 

(1984:47) aaneestip i s, g ee "n beeld van die v e elkantigheid van die 

slmbool. Di t kan 0nder andere "burd"" en "bride" - 'n vrou dus, beteken. 

""VolH'' is ook 'n ambivalen te slrnbool: di t word dcur Chris tus en Sa tan 

gedeel. Dit kan te>~cns " lug" en "1dnd" beteken en dus vergeestellking. 

"Son", "vuur", die "godd e llke kern of wese " soos die geval met die 

legendarlese Phocni~ is ook een van die simboliese beteken:lsse. Ander 

k e re kan "vot\1"' die siel van die mens wees en dan is dit interessant om 

te Heet dat dit p,ewoonlik 'n \dt vol!l is. lndien 'n mens se siel die 

vorm van ·n vol!l aann e em , ls dit al tyd moontlik dr1t hy besig i s met 

boetedoening vlt sy sondes. Hiermee hang saam die betekenis van on­

sterflikheid. 'n Onteerrle vrou kan ook simbolles as 'n vo~l of boom 

voorges tel word. (In laasgenoernde verb;md kan nan Opperman se voors te 1 

van die onteerde Daphne In "Daphne en Apollo" as boom gedlnk word.) In 

die skepping knn die "vo!H" eienskappe van 'n god v e rtoon. flit kan ook 

'n (eoddel ike) boodskapper wees. In dle verbond byvoorbeeld bri ng die 

arend boodskappe van swerwe linghelde. In <lie tHddeleeue het matrose 'n 

vo~l loseelaat om die koers op see te bepr1al. Dit word daarom simbool 

van rl g t:lnga 

'n Belanerlke funksle van die "vo!ll" as simhool is dat dlt profetlese 

elensknppe ln sy v 1 ug of r, edrag openbnar. Dit gee dnartoe aanleldluB, 

volgens De Vries ('l.~o~. : I•S), dot sommlgt>. m~nse die taal van dle volH(s) 

verstnan4 Die "vot~l" word ook aangetre£ nn het·Taker4 nit sou dle noom 

v:1n Kennis en Lewe bew~ak l1et. 
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Oorspronklik was die "vol!l." ' n falliese simbool. As sodanig kan dit ook 

verband hou met die 'liefde'. I n dieselfde trant is dit dus te verwag te 

dat kusse "vo~ls" kan wees asook genot. Die afwesigheid van "vo~ls'' het 

'n ongunstige betekenl.s terwyl "v oiHs", net so maklik as hulle boodskap­

pers (van die ll.efde byvoorb eeld ) is, so gemaklik kan hull e verraal, 

v e rl e i en nuus dra. 

Die "vo~l" het onder ande re die v o l gende besonderhede li ter llr e beteke­

nisse: Die wy sgeer Swe denborg bring "vol!ls" in verba nd met dinge van 

die intellek, die digter wat die ged i g word; laastens kan die "vo~l" as 

sondebok di en (De Vries, 1984 :47/49). 

* Besondere vertolking 

Bale v an die voorgaande vertolkings is deur Opperman in sy pol'.si e betrek 

soos aanstons uiteengesit sal word. 

Daar is geen bundel van Opperman waarin die vo~l as simbool nie op die 

een of ander wyse fi g ureer nie . Nol t e sll in die verband: "Opval lend die 

r ol wat vo!!ls ln Opperman se oeuvre s peel, soms bloot as uitbreiding van 

of aan slu it ing by 'n s intuiglike beel d, maa r gewoonlik met 'n d i epe r 

f unlcsie (1 976 :2 32 - kursivering van my). As enkele voorbeeld van die 

eerste ste lling kan die aanhaling uit Joernaal van Jorik di en : 

" Die horingdier van hers wat s taan en bak; 

wit bosl ulsvol!ls bly daeliks deur die lug 

uit verre streke kom en kloute ri g sak 

met vlerkgeklap op kruine van sy rug ." 

Reed s in die motto-ged i g, die heel ee r ste van sy oeuvre - Heilige beeste 

i s da11r die hadida ~<at by nadere ontleding simbool van die Zoeloewagters 

t<ord, met die diepere l mp likasie : soos die beeswagter di e kraal bewaak 

en verdedig " bedags" en " snags" so is die digter ook ge r oepe om die 

stukrag wat sy po!!sie moontli k maak te bewaak en te verdedig. Oo r die 

uitvoering van die taak Is i n 'n vorige af deling gehandel. 
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'n Ander- votll wat tot simhool groei en as taak die be,;aking van die 

Bybelse ,;aarheid oor die Christuskind se geboorte het, is die "broeis" 

bantamhoenderhen in "Kersll.ed:J ie" (!:.:!2~ en ba~:lerd). Spies wys in die 

verband daarop dat "Die d r ie drifte Haak oor die po~sie en word weer in 

dl.e pol'sie de q r- die dig t er bewaak" (1981:39). Die drie dri f te is 

natuurli.k "di(!. nnrdse, di e vrou en rli.P. Groot -Groot Gees". 

Soos uit De Vries (1984: 4 7 e.v.) se bespreidng van die vol!l as simhool 

hl.erbo blyk, is die vo!\1 dik>1els hemelsc. boodskapper. Die boodskap kan 

i n die vorm van 'n br-ief HC(~S : hriewe van vereensaamde mense "fladder" 

soos "meeue ", "van s t rand tot strand" ('"E.ilandgroep"); ook "die wit 

vlus/van brle~<e deur die lug" ("Twee Steel"" albel in He ilille beeste). 

Die meeue i.n Kantelkompa s " (E.dms. Jlpk.) is uiteindelik simpatiserende 

''witswart roukoeverte''. 

"Vakonslebrief" in Heillge beeste - d ie "br-i ef " wat deur die volls 

r,eb ring :ts, Is leeshaar. Die "kras" van die kraaie ln d ie mispel is 

ouhell spell end; die ''kwa rte ls '' wat in die lang gras verdwyn suggereer 

tyd \ITa t verby gaan. 

Volgens Ole laaste strafe sit die tarentaal stom op !war nes vol elers, 

Sy is uit dl.e nat:uur en hoew<el sy up eiers sit •1at dle lewe b"vat, kan 

sy die sin daarvan n ie begryp uie, As natuurdlng ken die tarentaal 

sl.,gs die natuu r . Dle tar-entaal en die eiers dtd op prokreasie, maar 

d3n as inherente deel van die natuur. Die oatuur se besit vaq lewe 

staan In kontrar met di" stad se dooistofll.kheid. flit is sless dle 

dister wat in sy verlange na die stad sin aan "dooistoflike" ding e van 

die stad kon ge~ Die tarentaal kaa nie die boodskap vertolk nie, die 

dt gter wel. 

Aan die bekommerde seev a a rrler Bontekoe wat rlie kannibalisme van rlie 

matr:ose vrees, hrlng d:f.e meeu op die oop sPe, sklellk die boodskap dat 

·1 and en ut tkoms nahy is. 

Die matrose fluister snags en mur1nt1ree~. 

Kyk, kyk hoe hulle na die jong scun kyk. 



Ek praa t en soeba t, smeek ons lie we Heer, 

toe skielik uit die mis en tropere~n 

skreeu om ons 'n duisend meeue 

Uit: "Bontekoe" - (Komas nit 'n bamboesstok.) 

Uit dieselfde bundel kom ""Trekswaeltjies"'. Die vo!Hs kom kwartier hulle 

in, al is di t tydel ik, op Franskraal na hul swerftog - ook reisigers 

soos die tuisgekome Marco Polo of the digter Opperman. Die heen en weer 

vlieg van die swaeltjies oor die huis is simbolies van die "vasmessel" 

van 'n vaste tuiste. 

Die optrede van die vo~l hou dikwels 'n boodskap in. Die laksman in 

"Staking op die Suikerplantasie" (_Blom en baaierd) wil deur sy handeling 

- die getok in die wildevyeboom die Blankes waarsku dat 'n opstand op 

hande is. En die klewiet fladder in onmag bo die lekkende vlamme in die 

suikerriet (p.I6). 

Aansluitend by die motief dat die mens deur die geslagte aan mekaar 

gebonde is en al tyd geboorte moet gee "Na 'n besoek aan die dl.eretul.n" 

(Heilige bees te) is vo~ls ook juis boodskappers. Die paartj ie in die 

enkelkamer moet ten spyte van die onnatuurlike omgewing - dit wys die 

vo~ls en diere in die dieretuin - geboorte en dus kontinuitei.t aan die 

menslike geslag gee. 

Uit J. Spies (1963:58) se bevlndinge blyk dat Swart mense van talle 

stamme die hamerkopvo~l spesifiek met sterk agterdog beje~ en met groot 

respek behandel vanwe~ een of ander bygeloof. Hy s~ oak verder: "Ori­

gens het al die segsmanne saamgestem dat die hamerkop 'n onheilsvo!H is 

(a.w.:57). In "Rlngdans van die hamerkoppe" (!Hom en baaierd) maak 

Opperman gebruik van die voorgaande gegewens. Die hamerkop vervul die 

rol van 'n doodsengel. Eers is die volll 'n gewone natuurverskynsel maar 

wanneer die eienskap: "roepvo~l van die dood" aan hom toegeken word en 

dat hy saam met sy maats in '"n klein dodedans" betrek word. Dit word 

werklikheid. Die saak neem 'n verdere wending as die ou Swartman hel­

dersiende word as gevolg van die vo!Hs se "trap van die tyd". Met ander 

woorde die vo1H het 'n boodskapper van onheil ge1;ord. 
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Na die boodskap wat die janfiskaal in Edms . Bpk. bring, dat besit maar 

tydelik is, is reeds In 'n vorige afdeling ven<ys. 

Soms speel die vo!\1 die r ol van hedrl.e!\r. In "Ballade van die Grysland" 

(Negester oor Ninev1';) lei die votllbeeld, die fisant by die mallemeul, 

die geldverduisteraar v erder op dle dwaalspoor van sinsgenot. Ander 

kere is die vol.\1 'n kogg e laar, dit wil s(l '"n vol.\ltjie wat ander vo!!ls 

se sang naboots ... " (HAT, 1965:459). Hierdie koggel is dus na-ape.ry 

met die bedoeling om te terg, wat ook 'n element van bedrog inhou. In 

"Koggelbos" (Kamas u it ' n bamboesstok) ult die "Vierde Rol" met ander 

Hoorde toe die dig ter op sy s J.eks te was, bev ind hy horn as 'n vo!!l tj ie, 

die diederik, in 'n bos. Naar omdat hy as gevolg van die siekte dubbel 

sien, word elke boom nou ' n dubbelboom totdat dit "naboom" word. In die 

bos word gewonde.r wie die hos binnegekom het. Die narokkong wat op die 

naboom sit, is die nuus k ierige wat die home voorgaan met BY nav r aag of 

"hy" "gekom" het. In di e bos is die sieke se koms verwag; maar hy is 

naamloos totdat 'n votlltjie "kleinverskrik" die naam verklik: 

" ... dle die .. . d ieder:tk" wat hier duidell.k die biografl.ese 

auteur sinjaleer. 

Die koggel ry gaan voor t ln "'n ~I irakel spel: \He' t Hossle Doodgemaa k?" 

nit dieselfde bundel as d i e vorige gedig. Elkeen van die vo!\ls sou deur 

homself as die skuldige aan te wys, skuldig wees: die pikkewyn het 

oormaat wyn gegee; die v l.nk dwelms en die gompou het ontug gepleeg. 

Elkeen meen Ironies genoeg dat sy bydrae tot die dood van ~lassie gelei 

het, maar: 

,W ag! Wag ! ~ simbaal.s lag Fiskaal, 

,dis die toetentaal 

e n dis nou flnoal,' 

flle totaalsyfer van al dr ie het die "dood" veroorsaak. As orkes beaam 

die voiHs dat ~lossle "dcur alles bego/!1" is. Tog staan tfossie na die 

teregwysing uit die dode op. Daar bly egter ook die suggestle van die 

geslagtelike daarin: 
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"flirts mossie penorent: dirk-dirk!" 

Die mossie is volgens Grov!; (1979:4 e.v.) in die literatuur onder meer 

om sy seksuele manhaftigheid bekend. Mlskien 1~ daar ook lets van spot 

in so 'n pres tasle, vandaar die ui troepteken. 

Die legendarlese vo!ll, die feniks, kom enkele keer as gestal te voor: 

Phoenix 

As ·ek die skrale plaa t s tap eli a 

en sand nie !anger kan verdra, 

die daelikse vaal verwaaiings van die kim 

en snags die sterre wat eenselwig bo my klim, 

sal my moe!! vlerke tussen wind, 

stapelia en ster die nls weer vlnd 

in holtes van die horlsonne 

waar 'n vlammenes in jou soos ongebore sonne 

magles deUJ:- my liggaam brand, 

tot ek opnuut 'n waterglans oor plate sand 

ontwaar, jong plakkies en stapelia . 

(Heilige beeste) 

Die feniks is 'n helderpluimige vo!\1 soos 'n arend. Dit was die enigste 

van sy soort. Wanneer hy aan die einde v a n 'n tydkring die dood aan­

voel, bou hy 'n brandstapel en sterf in die vlamme. Haar ui t die as.se 

verrys 'n nuwe lewenskragt i ge vo!!l. (Ver:gelyk Warner, 1975:222.) Die 

feniks .groei tot die gestalte van die digter. Die aardse raak eweneens 

vir die digter oud, as bron nie meer br:uikbaar nie: "skrale (dor?) 

plaat stapelia", "vaal verwaaiings van die kim'", "sterre wat eenselwig" 

is en "moe!\ vlerke" is aanduidlngs hiervan. Daarom vlug die digter na 

die oervuur- die "vuur in die vuur". Deur die vrou ("'n vlammenes in 

jou") word sy liggaam "magies" her:nleu. Die laaste paar beelde is 

openbar:end: die digter, ''ont"ar", ontsyfer: dus 'n nuwe plaat "sta pe-

1 ia", aasblomme as simbool van die aardse. 
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Na aanleidl.ng van 'n versk ictende vuurpy l op die kermis word die feniks­

gedagte voortgesl.t in "Rooi Volll, Hit Vol:ll" (Negester oar Nl.nev~, maar 

nou gepolariseer sons d i e tltel reeds aandui in die bose (roo i : on­

hel.lskleur) en die goe i e (wit: die kleur van reinheid). Die twee magte 

is ineensestrengel- di " maaier, hier kul.ken, is onuitroeibaar in die 

pasgeborene aanwesis: 

• . • . . . . • • • . • . • • • • . . . ek is vanm6re 

as kuiken weer met julle kind herbore. 

Die teenbeeld is die sterwe van Christus vl.r die w!reld. 

op die palm m~t die s ewe kretc 

sterf tk vir die w!re ld ..• 

As slmbool dui dit op die lngestrengelhcld van die menslike bestaan. 

Die ineengestrengelheid blyk ult die beeld van die parabool. Daar is 

dus dl.e t«ee pole wat die bose en die goele voors tel. Die vo!llbeeld kan 

ook die sondl.ge aard van die mens voors tel. 

Ole vo!l kan soms soos De Vries (1984:47 e.v.) hlerbo aangetoon het, 

simbool van dle dood ma a r dan as offer voorkom. In die gedig ''Vuur" 

(Negester oor NJ.neve) het ons henewcns die feniksgedagte van herrysenis 

(hier volg "fenlks" die Af r:lkannse en nle rlie Griekse spelling nie) die 

vlaktevo!l wat sanm me t ander objekte tot simbole van offer groel. 

Herkwaardlr, nou sluit dit: ann hy die Hernklitiese gerlagte van "this 

•wrld ••• is and ever sh a ll be nn eternal, living Fire, kindled and 

extinsuished measure for measure" (Zeller, 19'•3:1,6). 

Die grootste offer van 'n vo!l ter wille van die mens, is di€ van die 

kanarie, soos 'n mens d:lt In Eclms. llpk (1970:1.2) vind: 

Kanarie 

Vir skaggrawers na urnan en gotJtl 

skull die dood in menigfout; 



en die kanarle «at bogronds God versprei, 

moet ook tussen ondergrondse gode onderskei: 

die een wat as 'n onsigbare gas 

kraaloog gaan oopvlam, 

die een «at deur 'n gorrel bars 

uit 'n opgaardam, 

die een «at onverwags 

met 'n vlerk van klippe klap; 

maar vandag: slap in die kou 

1~ die vlerk van klippe oopgevou, 

die water in die bak , 

'n vliesie oor 'n oog gesak , 

di e pootjies opgekrul 

- die goue klank is stil. 

Die kanarie word in die mynbou gebruik om die mynwerker te waarsku 

wanneer gifgas aanwesig is. Dili gevoelige vo!!l tj ie dul ook deur sy 

aksies aan waar gevaar soos moontlike rotstortings kan voorkom. Hy is 

dus a&n gevaar en dood in di e gange van die myn blootgestel. Die 

kanarie is prototipe van di e digter. Hier word die gestal te van die 

dig ter as tweeledige "'gids'' openbaar: enersyds versprel hy God, sing hy 

tot lof van Gad; andersyds, moet die digter onderskei tu ssen gode van 

onheil. Wee r is die goeie en di e bose teenwoordig, het ons die digter 

wat a l t«ee moet raaksien maa r di e "'ond ergrondse gode"' bring di e dood 

van die kanarie. Die bose kan ook die digte r "'stil"' maak. 

Di e liefde vorm van meet af 'n belangrike motief in Opperman se pol\sie. 

Trouens dit is versinneb eeld in een v a n die drie drifte soos in Hei­

lige bees te saamgevat - "'dl. e vrou". Daar is verskillende gestal tes as 

beeld van die minnaar gebruik met miskien die bekendste die naaldekoker 
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in die gedig met dieselfde titel en die vo!l van "Nagstorm oar die see" 

in Negester oor Ninev~ Die bevrugtingsdaad word uigebeeld aan die hand 

van simbole verteenwoordigend uit die natuur: (nag) storm, see en vo~l. 

Die "groat grys vall van ' die berge" met sy "nartjie-rooi snawel" is 

beeld van die legendariese minnaar. "See" word onder andere deur De 

Vries (1984:348) gesien as simbool van die baarmoeder Die bevrug­

tingsdaad word in di'e gedig geheel aan die hand van natu ursimbole val­

trek. 

Die volgende vo!l-gedig het dies elf de motief: 

Strelitzia en Jangroentjie 

A, my strelltzia, 

ek peil 

van omhoog 

na jou 

groen vertikaal 

tussen die blare 

kaal: 

krwk die r e !nboogpeul, 

die heuning oop 

in kloof van k.leur en eeur. 

Toe, toe! 

jy Is nog jonk! 

Dis nie vir: kyk en ruik 

maar v i r gebruilt. 

Streli tzia is ' n blom , met al die be tekenismoontlikhede daa raan verbonde 

maar veral die ~<at in die volksmond leef: die vrou like ges lagsorgaan. 

De Vr i es (1981< : 194) onderskei ook slmhol :lese betekenisse wat met voort­

plantl.ng te doen het : "'htrth (spring) copulation, death and re!lenera­

tion'" en '"love, especial l y feminine love, the vulva, virginity"". Kanne­

meyer (1979:87) bevestig die slnll.ke: "".,. terwyl d:le erotl.esc (soos 

vroe~r Jn 't·ly appclllefl.e vnn Inchnnga') in 'S t rell.tzia en Janp,roent j l.e' 
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weer in terme van 'n blom-beeld voorgestel word"'. Binne die gedigkon­

teks is dit geregverdig om aan te neem dat die jangroentjie as sodanig 

die manlike geslagsorgaan voorstel na aanleiding van die voorgaande en 

veral dl.e woord "'gebruik"' waarmee die gedig afsluit. Die jangroentjle 

se betekenis is duidelik die manlike geslagsorgaan. Tereg stip Spies 

aan dat daar 'n sekere "'lets"', selfs lets gewelddadigs is in die woord 

wat vir die penetrasie in die eerste strafe gebruik word, naamlik 

'knak': 

knak die rellnboogspeul, 

die heuning oop 

in kloof van kleur en geur. 

Die uil kom veral in die bundel Dolosse in die afdeling "'Spermutasie"' 

voor. Die voorkoms van die uil in hierdie reeks gedigte is nie somaar 

toevallig nie. Dis voldoende om te meld dat die uil onder andere as 

simbool die betekenls kan hi! van profesie, wetenskap en w~reldse wys­

held, maar oak van die dood en 'n verwoester. (Vergelyk Cirlot, 

1983:247.) Na die prominente rol van die uil is reeds verwys in die 

gedig "'Uil en Pallas Athena"' (vergelyk p.261). 

'n Gedig waarin die vol!l in 'n tweeledige rol optree, is "'Sprokie van 

die spikkelkoei"' (Engel uit die klip). Die kraal · is eerstens en enkel­

vo udig bewaker van die spikkelkoei, die een broer se regmatige eiendom. 

Na die broedermoord is die kraaie simbool van wraak - die Nemesis soos 

dit in die mltologie gevind word. Elize Llndes (Botha) sien die kraal 

"'besit-neem"' van die omstrede bees. Dit word oak 'n onheilsbode 

(1956:35 e.v.). Sy wys daarop dat die kraal in die Afrikaanse volksge-

loof as onheilsbode bekendstaan. Tog moet daar in die w~reld van die 

gedig gewaak word teen konvensionele assosiasies. ninne die konteks van 

die gedig word vasgestel dat hierdie kraal "'nie sommer kraal, sommer 

vatU is nie"'. Die verskyning van di'e votn is die gevolg van onheil: die 

broedermoord na hebsug. Die kraal neem besi t van die spikkelkoei en 

daardeur "'word die sinlstere assosiasies met 'n kraal oak in hierdie 

konteks, in hierdie w~re l d geaktlveer"'. (Lindes, 1956:38.) 
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Die gedig " Bui te die Ark, die Kraai (Komas ul. t 'n bamboess tok) i s nog 'n 

gedig ~<aarin die kraal Ogure'!r· Die kraal is simbool van dl.e digter 

soos aans tons sal hlyk. Daar is spore van sy siekte: "geel oog geel­

sugtig''. Sterker eg t er i s d ie digter se aanvoe l ing van sy "andersheid", 

in so 'n mate dat hy los van die maatskappy staan: 

Verl>an -

deur die patryspoort gestoot 

tot a anhoudende gekraswiek 

oor bru i n eindelose waters 

en die weier tot terugkeer 

na da ardie geker:kerde kruin -

net d ie geel oog geelsugtig 

«at kyk : sak die Haters terug? 

Ek ka ntel en k«aak oar paddas leviatan, 

dan dettr dtJnnende 1neniskus 

prik een oggend die pote 

tot r us 

op di e swart-wi.t stekelpenne van 

Yzervarkensrug. 

Ole digter laat die een woord, ''verban'' en dan ook as net een versre~l, 

dadelik opval deur die v ooropplasing en die leestekenaanwending wat tot 

die ulthef van die woord bydra. Die kraal ~1ord deur die patr y spoort 

"gestoot", dus nie 'n vrywllliee vertrek nie! "Aangehoudende eekras­

wiek" - kras is 'n onaang <> name kakofonl e se klank Hat miskien sinspeel op 

die digter se digwerk. Ofskoon hy uitgestoot is, is dnar by die kraal, 

die protot.ipe van die dl g ter, s e en begeerte om terug te kecr "na daardic 

g~kerkerde kru in" nie. I nkerkering is dodellk vir rlie skeppende kunste-

naar, vand a ar dle ''t<Ieler" om terus te l<.e.cr. Maar die troos is nie 

hemoedlgend n i e: die kraai land een o geend op ''Yzervarkensrug''- 'n 

stekelrlge ruimte. 

Hoewel die vo!l as sodanig nle in die gedig "Stem ult die spelonk" 

(~dms. Bp~ betrek is nie, sur,r,ereer die dlgter dat dle mens - hler die 
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v e rbrande masjinis Van Tonder wat orakelend in die "spelonk" verkeer -

v o!ll word: 

"Ek word oud, my hare lank soos arendvere , 

my naels soos di! van vo~ls; ek dank die Here 

my verstand het teruggekom, ek !Je t llerstel. 

( Ku r sive ring van my.) 

As "vo!U" en dan koningsvo!ll, d ie arend (sirnbool van die kunste.naar, die 

sien e r, die orakel?) verwys di e di g t e r rnyns insiens na sy volgende 

bundel (Korna s uit 'n bamboesstok) wat ee r s nege jaar hierna sou verskyn 

en waarin hy juis met "verstand" e n "ligg aarn" "herstel" het. Ook die 

Bybelse uitspraak dat 'n mens jouself rnoet verloor om jouse lf te vind, 

i s hl e r ter sprake: "Ek dank dl. e Here ••• ek het hers tel", korn hier in 

di e gedagte. 

Di e voorgaande slult aan by die s irnbool van die dlgter as vu~l wat 

h omself as ''anders" sien in " Sc riba van die Carbonari" ( En ge l uit die 

klip). Hy verskil van die "prinse v an die handel": 

Ek en hulle: teenoor mekaar soos vo~l 

e n kou waar bulle my in komi tees 

wil vang en altyd met 'n kil oog wonder: 

Hierv a n s~ Nolte: "Die kuns t enaar word gelykges tel aan 'n vol!l en di e 

nle-kunstenaar word die kou wat die optrede van die vo~l wil belemrner. 

Dit alles val volkome in patroon ." (1 976:24 2.) 

Die volll spee l as simbool 'n besondere rol in die gedigte van Opperman. 

Ook di € «at me t die Zoeloe en a nde r Swart me nse in verband staan soos 

uit die s i k lus "Shaka" in Heilige beeste blyk. 

In die verbygaan •wrd gewys op die "krys " en sorns "kras" van die kraal 

en partykeer ander vo~ls. Die ge luid hou iets sinisters e n orakelends 

ln. Die moeder van Gideon Sc h eepers hoor s ulke gekrys van kraaie e n 
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aasvo~ls oor waar haar vermi.ste seun hom bcv:Lnd: 

"Ek het hom as matroos hier aan die kus 

"Ek: as stoker op ' n trein 

Dit is egter valse onheilspellende gerugte wat die ou vrou ontstel en 

somber stem, soos die "klap en krys" van die mecue wat Jorik (Joer n aal 

van Jorl.k), aanslul.tend by dl.e vroe~re naderende onheil, >~aarsku. Nog 

'n "deel." wat met die voH verband hou, is die verwysing na die "vlerk" 

wat telkens in Opperman se gedigte voorknm: ''die vlerkie breek/sodat 

die bruinpatrys dit spring-spring langs hom sleep"- "Legende van die 

drenkelinge" (Negester oo r Nineve). In Kornas uit 'n bamboesstok is dit 

dle "perdjie" wat "vle r ke" gelny het. Vlerk kan onder a ndere s imbool 

van die duisternis en (ver)lig(theid) wees sowel as " r eis" en "tyd" 

voorstel. (De Vries, 198t.,50ii.) 

Ten slotte is daar die gedlg "Re!ln in die Bosveld" (Ueilige beeste) 

waarin 'n ewe belangrike natuurgegewe, naamlik dle refu as vol\1 gesimbo-

1 iseer word. 

Volgens Spies (1981:57) ls '"Refu' in Opperman se pollsie simbool 

van genade, vrugbaarheid , deurdrlnging met die Goddelike". Die 

relm word ult d:le lsolasl. e van maande "verlos" as 'n vol\1. Die 

verlosslng is ekstat i es s oos die slotvers sugsereer: 

"en uit 'n miershoop vlleg die vo!l omhooe." 

Natuurele.mente soos mis , weerllg en danker \oJOrd aan die beeld van 'n 

"wit os", die wind, geko p pe l. Deur die wind, weerll.g en re!ln word die 

rel'nboog ul.t sy lsolasl e vrygestel. Die r,edig word ook later as mite 

bespreek. 

Uiteraard kom daar nos a nder vol'lsoorte en -r,estaltes i n Opperm"n se 

po!lsle voor. Die voorga ande het ten doel p,ehad om te toon in hoe 'n 

mate die vo!'lslmbool de ur dle rligter henut •wrd. 'n Volledl.ger bekyk 

van dle ondexw~rp sal .... n e eheel I1LH,Je veld opeo. 

304 



5. 6 ENKELE TERSAAKLIKE BEGRIPPE IN VERllAND NET SH!BOLE 

In die po!lsie van D.J. Opperman kom die leser telkens begrippe teen wat 

as die "gereedskap" van die digter dien. Ofskoon 'n mens die begrippe 

kan onderskei, is dlt moeilik om hulle van mekaar te skei. A.P. Grov€ 

het in sy opstel ''Van Christina tot Kristien" drle van hierdle begrippe 

onderskei: verkenning, isolasie en verlossing. 'n Verdere begrip wat 

hiermee verband hou, is vereenselwiging. 

Uiteraard staan hl.erdle begrippe in noue verband met die slmboolbenut­

ting van Opperman betsy of die simbole aan die natuur ontleen is al dan 

nie. 

5.6.1. VERKENNING 

In sy verkenning van sy werklikheid gaan die digter Opperman nie lukraak 

te werk nie. Hy soek en bekyk met kennersoog die situasie wat stryd 

inh ou of wat chaos openbaar, dit veral aan die kaak stel, die bose 

aautoon. Hierna is reeds vroe!lr verwys. By soek voortdurend daardie 

magte wat deur die eeue die mens en die w!!reld vorm en maak wat bulle 

is. Dit moet po!lsie word: 

Ek moet my land, wat buite dl.e he.mele 1(!, 

deur Sy genade en Sy meegevoel 

bestendig in my volk en taal en B~ 

t·la t my anngryp; 

Uit: "Scriba van die Carbonari" - (Engal uit die klip) 

In die aanhaling praat die digter van "bestendig". lly wil dit wat van 

verbygaande aard is, met bebulp van simbole in rlie gedig vasl~. Maar 

dit is die dinge wat sl.n gee aan sy bestaan wat hy in dle kader van die 

gedig moet inbring. Die digter het algaande vir hierdie isolasie 'n 

reeks simbole daargestel. D.J. Opperman self het die simbole so saamge­

vat op die tltelblad van Komas uit 'n bamboesstok: 
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bevattende reisbeskrywings en aantekeninge oor die natuurlike 

geografie rakende die ooreenkoms van die aardkloot met die 

sfere mlneralles vege taties en dieraties, amoreus, apo-

kri~f, biosraf i es , _ bocrtlg, medislnaal, retories en 

volgens die bc.urs " . 

Woorde soos aardkloot, mineralies, vegetaties en dleraties s t aan in 

direkte verband met die natuur. 

5.6.2 ISOLASIE 

Die digter wll nie slegs die verbygaande lewe verduursaam deur dit te 

lsoleer nie, meer uog, hy wil 'n bepaalde emosie(s) verwoord: "The 

lasting poem is not the result of pourl.ng out personal emotion, for 'the 

only way of expressing e motion in the form of art is by fin d ing an 

'ohjectiv" correlative·-; in other words, a set of objects, a situiltion, 

a chain of events Hhlc.h shall be the formula of that particular emotion; 

such that when the exte rnal facts, which must terminate in sensory 

experl.ence are given, t he emotion Is immediately evoked'." U!atthtes­

sen, 1947:58.) 

Die dieter soek buite hom :ln die wllreld 'n ooreenstemmende 

objektiewe voorwerp as dra er vir die emosie. Sodoende w:ll hy aan 

persoonlike ervaring sin en waarde gee - dlt ho die bloat 

persoonlike verhef. Dit doen hy <leur helder, duidellke beelde te 

skep. Die dl.g ter wi 1 eli. t. Hat hy waHrr,enecm en rll. t ~<at hy 

emosioneel ervaar het, in l1eelde weergee. 

Van die digterllkc beeld sl Ezra Pound: "An ' Image' is that ~< h ich 

presents an intellectual and emotional complex in an instant of time~ 

(Natthiessen , 191,7 ,61). Hord enkcle van Opp"rnmn se beelcle onrler hier­

die vergrootglas geplaas, kom ons tot d i e gevolgtrekking dat die beelde 

dikwels in <lie sogenaamdo jukstaposisl.e geplaas ~<ord. Die voordeel van 

di€ werk~<yse is gedrong e n held. Die gerbgte wat oorgedra moet twrd, l.s 

in die beeld aan~<esir,. Emosie en intellek is as't ware op een oombli.k 

:ln dl.e beeld saamr, e trek. Dl.t laat dl.e leser dle "gaping" ~<at daar 
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tu ssen dl.e tw ee fasette van di e beeld bestaan, ma'klik oorbrug. F.D. 

Si nclair (1961:45) stel die saak soos volg: "the compression of the 

image , an compression imposed because leaps in thought, the bridging of 

a seemingly unbridgeable gap, can be encompassed only by cummulative 

suggestions of the image". Opperman self verwys na "die langs mekaar 

plasing van twee sienings wat verwant ls, sodat die leser se verbeelding 

self die oorspringende vonk v a n die een beeld na dle ander word as 

kortslulting (1974:85). 

'n Voorbeeld waarin natuur en s tad be trek word, toon hierdie tegniek 

duidelik : 

Na tuine van die na g , waa r neonligte blom 

("Jlallade van die Grysland") 

Die beeld wat hier voorkom is tipies metafoor. Volgens Ullmann 

(1962:213) se opvatting van die metafoor: "There are always two terms 

pres'ent: the thing we are talking about and that to which we are compa­

ring it •• ."' is in die tweeledige meta foor teenwoordig. In die raamwerk 

kom aanduidings voor van dit waa roor die betoog gaan. Die eintlike 

metaforiese gegewe 1~ in die foku s opges luit. Die aangehaalde v e rsrel!l 

sal dus soos volg dear uitsien: 

Na tuine van die nag, waar neonllgte blom 

fokus raamwerk raamwe rk fokus 

Die fokus behou l.n elke geval sy eie betekenls en het "tegelyk ook 'n 

pr edika ti e we funksie, d.w.s. dit druk di e hooding of standpunt van die 

s pr e k e r uit e n is glad nie, of nie priml!r nie, bedoel as 'naam· van die 

betrokke we rklikheid nie" volgens Scholtz (1974:144). Die spreker in 

die gedig praat van "tuine van die nag" en ''neonligte" ~1at "blom". Daar 

i s 'n duidelike verskil tu sse n di e fo k us se en ander e lem e nte in die 

konteks. Trouens dit val op as na "tuine van die nag" en "neonligte" 

wa t "blom" ve rwys word. Die betekenis van die fokus bats met die raam­

werk. Die plasing van die " twee" fokus se naas mekaar en die "ingeboude" 

kennis : tulne wat blomme verond e r stel , bring myns insiens die metafoor 
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teweeg dat nagtuine neonllgblomme kffi h~ • 

. Vereenselwiging beteken : Eenl.vording met ....... . 

Ek gee my daeliks aan die skepping oor, 

soos i n 'n bus op pad na die kantoor, 

1\k, in 'n spel v an vereensel~<iging, 

plakkaat word, perd, visjong en die sedng 

Uit: "Nuwe Jerusalem" - (Enp,el uit die klip) 

Vereenselw.iging verg van die digter om een te wees met 'n 

gebrekkiee ~<~reld Hat hy nie self p,emaak het nie, maar wat hy 

moet aanvaar soos Ko en s y gebrek (Illom van d i e baaierd). Die e enheid 

met die onooglike en vervalle in die >r~reld loop tot 'n hoogtepun t in 

die reeks kwatryne onder die versamelti t el "Aluin'' (Engel uit die klip). 

Aluln l.s 'n saamtrekke nde stof, dubbelsout wat in die medlsyne en ook in 

sekere bedry>~e gebru ik Hord. 

In die kwatryn "Droogte" vereensel~<l.g dl.e cligter hom met ' n dorre 11i'!reld 

om met die talent wat die Here aan hom gegee het, juis die goddelike In 

all es te soek en di t te bevry soos tloses in "tied ba". 

Die soeke na 'n orde in a lle dinge is ook 'n vorm van isolasie. Die 

digter isolee r soms hel e vlakke van ons denke. Die wetenskap word 

byvoorbeeld ge'isol<'e r omdat die digter as bewaker (vergelyk "Bewakers" 

in Blom en baalerd) die gevaar van selfvernietiging deur die we t enskap 

onder die aandas wil bring (vergelyk Dolosse). "It is always one of the 

prime functions of poetry to break through our conventional perceptions 

to startle us into a new m<areness of reality." (Hatthl.essen, 1947:17). 

Om verder van die persoonlike ~<eg te kom en die gedig as eie volwaardige 

skepplng daar t e stel, maak die digter s oms eebrnl.k van reeds bestaande 

strukture- ' non gedir, ( "Lild fan rl i d:lamant"); 'n verhaal (Joernaal 

van Jorik); 'n Zoeloesprokie ("Sprokie vnn die Spikkelkoei"); 'n koe-
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r a ntberig ("KlaraMajola"); die Bybel ("Jona"); die reisverhale van 

Ma rco Polo en andere (Kamas uit 'n bamboesstok). 

Die gebruik van die bestaande stuktuur is miskien 'n middel om die 

objektlwiteit van die gedig te sterk. Dit maak dat die gedig in sekere 

sin Josser van sy maker staan. Daar is 'n element van dissipline aan so 

'n werkwyse verbonde: die digter moet die else van die struktuur gehoor­

saam. In die "Brandaan-siklus" en "Kroniek van Kristien" het die proses 

v an die selfstandigheid van die gedig hom op groat hoogte voltrek. Die 

bestaande oorspronklike struktuur het hulle in die nuwe gedig ook laat 

geld. Grove (1960:25) sl!: "Dit is duidelik dat die digter hom wel deur 

die middeleeuse teks laat lei het, maar dit is ook duidelik dat by 

skeppend ingaan teen die oorspronklike. Met 'n interpretatiewe aanpas­

sing word gevolglik 'n nuwe werk tot stand gebring wat die model struk­

tureel en konseps ioneel ver verbys teek." Di t onderskraag die eff ek van 

isolasie - 'n afstand tussen skepper en skepping wat die objektiwiteit 

v an die gedig bevoordeel. 

Daar is natuurlik ook ander liter!re teorie~ wat die "gebruik" van 

tekste anders beoordeel. Die opvatting van intertekstualiteit sou wou 

beweer dat ledere teks, dus ook die van Opperman "absorptle en trasfor­

matie van andere teksten" is soos Kristeva beweer het. (Vergelyk Van 

Luxemburg, 1981:78.) By die resepsie-estetid weer kan die gedig (ob-

jek) nie hermeties (outonoom) afgesonder word nie. 

implisiete en abstrakte auteurs verwys. 

Daarom word na 

In die literatuur is die betrek van die mitologie opvallend. Omdat daar 

skynbaar geen eietydse mitologie is nie, maak die moderne digters ruim­

skoots gebruik van die mitologie van die Grieke en andere asook die 

eie tydse mite. Hierdie metode het T.S. Eliot soos volg getipeer: 

"Using the myth, manipulating the continuous parallel between contempo­

rariety and antiquity •.• is a way of controlling, of ordering, of 

giving as shape and significance to the immense panorama of futility and 

anarchy which is contemporary history." (1963; 110). Die aanwend van 

die mite is insgelyks 'n vorm van isola s ie. 

309 



5.6.~ VERLOSSING 

Die <ligter moet nie slegs dl.e afstootllke toon soos dit is nie, maar ook 

die engel ui t die "ding'' verlos. 'n Hens sien nie net die lei ike en 

vervalle toestand van Harco Polo in Kumas uit 'n bamboesstok nie, maar 

dat oak in hom dl.e vernaamste drang nog leef: die Godgegewe lewensdrif 

in "Tweede llm,el ik". 

Vir Opperman kom die verlossing deur vereenselwlg i ng. Ole "ding" be-

staan, was van mee t af al daar, maar moet deur die magiese van die 

po!sie "ver l os" word. Verlossing is een van die sentrale temas in 

Opperman se po!s le. 

Die verlossl.ngsdaad het varl.'"rende lmpll.knsies. 

gieuse, biologiese of artlstleke vlak geskied. 

Dlt knn op die reli-

As rcl.igieuse daa~ impll seer verlos s ing die bevrydlng van God uit die 

skepplnr,: 

ken 0k ln alle:3 d1e nngs en Hee 

V;l n ~ocl in ferler d J.tl[ ~ Cll DlCllS flCSlult, 

D:i.e aardse is rnmpsallp;, ondcn,Jerp ann verHe.cr en ver.v.ql. Daar01~ ver-

keer dit iLl nood .en "reikhals" na verl.ossl.nr,. 

lis religieuse daad bring verl.osslng versocning mce: Koen met Breeder 

Ben en die sondige w~reld ; Jona, ten spyte van eie ondergang, 1net God, 

en so meer. 

Verlosslng beteken t ewcns bevrydlng van die gees wat _in homself gevange 

is. Dit strook met die By bel se opvattlng dnt jy jouself moet verloor om 

jouself te vind: 

3 [(I 



met sibilante stroom en gutterale gloed 

is die ek blnne my ek uitgewis, 

Uit: "Stem uit die Spelonk" - (Edms. Bpk.) 

Verlossing gaan met pyn gepaard, maar ook met ekstase. Kristien het 

deur haar volkome vereenselwiging met die aarde en die aardse (die bose 

dus) die skepping as't ware voorberei op die koms van die hemelse Brui­

degom: 

"0 allersoetste 

liggaam," en sy begin hnar lede soen, 

"my bediendes wat gehoorsaam alles doen 

net wat ek vra, berei jul vl.r die bruidegom 

nou voor wa t ul teindel. ik na Sy bruirl toe kom: 

papajas, klippe Was en soek skoon linne, 

Hy tree alreeds die ledemate binne." 

Sy sukkel na die orrel, blaastrappe knars 

en dreun oor alles uit: die groot troumars. 

Die "Troumars" in "Kroniek van Kristien" - (Blom en baaierd). 

Op biologiese vlak slult verlossing aan by die gedagte van nuwe lewe en 

herskepping. By die mens is dl.t geboorte gee aan "stringe kuile". Die 

vrou as draer van lewe, speel in hierdl.e proses van prokreasie 'n be­

langrike rol: "haar skoot word ark oor waters van die dood". Ook in 

die natuur moet daar nuwe lewe kom. Die uiterste vind ons in: 

Te klip om te boom 

Klip kan net klip, 

sy tcel is onderverdeel 

tot s tomme klippertj ies 

duinend rondmeel. 
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Boom kan ne t boom, 

word langer en ook St.J"anger 

tot singende boomples 

vo l! l 6m die voor sanger. 

t·laa r voorwaar: 

v66r boom kan boom 

moe t klip eers k:Up, 

en kl:lp teel swaar 

- glo mlljoene jaar. 

(Uit: Edms. llpk . ) 

Kllp is deur die eeue gesien as simbool van die baarmoeder. Dit het dus 

te doen met eeboorte (De Vries, 1976:389). Let in die gedlg op woorde 

soos teel en Svlanger. Jloom is die simbool. van kosmiese en vegetatiewe 

lewe - ook dus met l ewe (De Vrles, 1 931~:!174). 

Op artistieke vlak he t ver lossing soos dit in die po~ie van D.J. Opper­

IHan voorkom, tweE!rlei implikasles: ten opsigte van die gegewe in die 

gedlg en ten opsigte v an die dlgter. 

Die digter verlos d i t wa t ongevorm is deur sy woord . In die gedig 

herskep hy deur die helder objekt i ewe beeld die verbygaande: 

Maar !k verlos die mens en hierdie land 

volgens 'n ander alchemist i ese verbond 

tussen ons dul ster gees en U, o God, 

as ek patrun e skep van myn en kro t , 

van klepersol, s wart tross i es nastergal 

en k1-1ar tel t j ies " at dans - so die heelal 

met mr~ns, agaat e.n boomRalmander 

deur d i e toorkll p van die woor d verander. 

Uit: "Toorkllp " - (Enge l uit die klip) 
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Die tydelike word verlos deur dit bo-tydelik te maak. Dit is slegs in 

die digkuns dat die verbygaande vcrewig kan word. Die digkuns is die 

magiese middel wat die verganklike skepping onverganklik maak. 

Die skep van po!!sle is vir die ware. digtcr 'n innerlike noodwcndigheid; 

ie ts waaraan hy nie kan ontkom nie. "Di t s ti 1 die pyn ••• of anders 

gestel, dl.t bring vreugde" soos Opperman (1959:147) van die dwingende 

talent sl!. Vir die digter is die gedig dus ook verlossing - vcrlossing 

van die spanning tussen sy menswees en digterwees. In di€ taak sien 

Opperman homself as nederige wat saam met ander lotgenote God toesing: 

Ons wat uit die slym 

berg en ster berym 

roep oor die borreling van die moeras 

dcur die eeue in ons sange, 

toesang en teensange 

op Hom die groot hosannas. 

Uit: "Paddas" - (lllom en baaierd) 

5.7 MITE EN NATUUR 

By bale moderne digters staan die gebruik van die simbool f.n hul po!!sie 

in verband met die mite. Die mite is dus ook 'n wyse wat die digter 

gebruik om betekenis aan die werklikheid te gee. Dit reik ver om bete­

kenis aan df.e werklikheid te gee. Dlt reik ver terug. Dekker (1954:11) 

sll: "In die priml tiewe 'kuns' l.s die simboliese aanwesig in dl.e sin dat. 

dit. vertasbaring, vergestalti~g is van die geloof in bonatuurlike krag­

te; dit reik uit na 'n ander wereld wat dit steeds aanwesig voel en 

waarvan dit die verskrikkinge wil besweer, of dit dui deur 'n teken 'n 

objek aan om dit magics te beheers." 

'n Resenter sienine van die mite, is. die wat Abrams (1984:111) aanstip: 

"In its central modern significance, a myth is a story in a mythology". 

· Die volgende is dan van besondere belant:l in verband met di'e mi tologie: 

" (it is) a system of hereditary stories which were once believed to be 
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true by a particular cultura l g roup , and which served to e xplain (in 

terms of the intention s and actions of supernatural be ings) why the 

world is as it is and thl.n gs happen a s they do" (a.«.:lll). 'n Verdere 

ontwikkeling ten opsi g te van dl.e mite is di€ van Claude L€vi- S trauss . 

""H e analyzes myths as c omposed of signs >1hich are to be identified and 

inte rpreted on the mod e l of the linguistic theory of Ferdina nd de Saus­

s ure." (Abrams, 1981•:11 1/11 2.) 

Di e voorgaande kan kortliks aan die hand van die gedl g "Re ~n in die 

Bosve ld'' illustreer wo rd. Die r el!n en alles wat daarmee gepaard gaan, 

be tower nag al tyd die mens . In die gedig word re!!n, re!!nboog, mis ( tig­

he id), donderwee r en weerlig be trek, ma ar vergestalt as 'n vol!l se oog, 

'nos by die rivier, die bulkende os, die swaaiende boring s, die vliel!n­

de vol!l. Met reg kan g e s~ word dat di t die moderne mens se uitreik na 

' n ander w~reld is - bier in 'n paging om by wyse van 'n mite ui ting aan 

'n magiese natuurverskyns el t e gee . Natuurlik 1~ die verlo s sings gedagte 

me t s y besondere verklar ingsmoontlikhede die gedig ten grondslag. Let 

oak o p die jukstapos i sie van hede en verlede. 

Maar die moderne dig ter ske p e n he t s y eie mite. Van de r Elst (1973:42) 

ve rw ys in v e rband h i e rm e e na /\.Roland Holst semite. 'n Eie mite van 

Opp e r man i s "Nagsto r m o o r d ie Se e". In hierdie gedi g word 'n me n s like 

e rv a r.ing ge t r a nsponeer t o t wa t hewig in die natuur he l ee f word . Ofskoon 

bevrugtlng i nherent aan die na tuur is, word dit in die ge dig met natuur­

kod e s soos ~· voli!l, b e rg e e n so meer oorgedra. (Dekk e r, 1951,:11.) 

Dl t is 'n mite "waarin die me ns hom Eel projekte e r op di e natuur" 

(Dekke r, 1954:11): 

!le t die onrus ti ge see hom verwag , 

die groat grys vo~l van die berge 

s ku uit die nag? 

Sy silwerige vl e rke he t t rlll end v crbree, 

krys end sy nart j le-rooi s nawe l 

gesteek in die see . 



Toe styg hy op druppende vlerke en vlug 

met hese gesang 

na die berge terug. 

In die voorgaande gedig sien ons "Opperman se felle verbeelding van die 

hartstogdaad van die bevrugting as primitiewe natuurgebeure" (Dekker, 

1954:11). Let op die gebruik van "primitiewe"- 'n heenwysing na die 

mitologiese wat noue verbande met die primitie~;e het. Dekker (a.w.:12) 

sien 'n verdere skakeling met die primitiewe daarin dat die naam van die 

vol!l nie genoem word nie, maar s legs na verW)'S word as "'die groot grys 

vol!l van die berge". Dit is 'n mite omdat dl.e vol!l hier 'n onkeerbare 

mag voorstel: "Hoe word dit verbeeld in al sy snelheid en onkeerbaar­

heid, hoe bewe die paringsdrif in die op trillende vlerke fladderende 

vol!l wat ineens afduik na die see ..... (a.w.:ll). 

5.8 NATUURMISTIEK IN DIE POI!SIE VAN D.J. OPPERMAN 

Die natuurmis tiek in die pol!sie van Opperman hou verband met die opvat­

ting van vereenselwiging met die aardse waardeur die godheid geken word. 

Die natuur figureer vanwel! die "aardse" element dan sterk in hierdie 

digter se potlsie. As voorbeeld kan hier dien enkele versrelHs ult die 

"Dertiende dissipel" in Heilige Beeste: 

••• o God, wat onvermoeid tot selfvolmaking 

deur gestaltes van die aarde wring, 

deur die geslote sluimer van die ysterkll.p, die tas 

in trae ranke van die wildedruif, die slu-gekaste 

ol! van die mamba .•• 

"Hring" hou by impllkasie die gedagte van "loskom" in. In die volgende 

kwatryn uit Opperman se pol!sie l.s die gedagte "loskom" - en dan van die 

aardse, duidelik: 
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Hiskruter 

Ek sal teer vlerkies ul t die twee stram 

doppe Jig en eindelik die klam 

gevangenls verlaat - styn ho 

die miskoek van die aarde na die vlam. 

(Engel uit die klip) 

In hi P.rd l.e sterk vis uele V(!J:Se word 'n vorm van tran sendering onderskei: 

"vler.kles llg'' en " styg bo/die ml skoek van dl. e aarde". Dlt is 

kenmer.kend van d:le mi s ti ek dnt 'n hegeerte om met die godheid v er.en i g te 

word, ond er.ske i kan word. Let wel : In dle gedig van Opperman i s dit nie 

soos by Gezelle en Toti.us 'n begeerte na God nie. Hieroor later. Die 

"vla m" kan as •imbool van die "son" ges len word. 

Volgens · De Vries (1981~:1 92 ) het "vlam" veertien slmbollese betekenisse. 

Van di e betekenlsse •.Hit ve rb~ncl hou met clie mistiek is o nd er andere: 

"llfe-for.ce; purifica tlon; Supreme del t y ; soul pa ss ing through the impu­

rity of the 1<nrld". 

Dit blyk dat dle "ek"'-s p reker 'n begcerte na eenwording het , wat kenmer­

kend van dl.e mistiek is. Uit dl.e twee r;e rklikhede "'"t ge irnpll.seer word: 

"geva nge n ska p" en "verlo ssing" (di e ker.ngedagte van di e bundel Engel 

uit di~.:.c!J:.P..l kies di e spreker dl. e een wat tot e<enwordlng me t 'n ho!!re 

ma g lei. Dnar is 'n ber,ee rt e o m weg t e !<om van di e narde. In die 

t• ep resentasi~ word natuurkodes eebrul.k om op dl.c kontras tu ssen di e twee 

werklikhede le wys, naa mll. k " teer vlerkles" en "stram dop(pe)" as voor­

s tell tng van "gevanecnis'' (ook miskoek) en "styg .... na die vlam". 

In Opperman se mlstiek t eenoor di~ van Gezelle en Totius is daar miskien 

die verskil dat by hom daar by die s oeke na die "Groot- Groot- Gecs" rlit 

deur dl.e "aardse" en "di e v rou" geskle d. Die goddelike skull in rlie 

"aanlsc'' - dus die natuur -- en wf.l hom deur 'n proses van vereensel-

wlging daarult loswring. Vl.r Du Duisson (1959:489) hou di e mi stlek van 

Opperman verband met '"n soekc rta dl e r,o ddell.k e in di e gedi g self en 
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daarom word dit '!1 ontologiese siening". 

Volledigheidshalwe word verwys na 'n faset van die mistiek wat slegs in 

die pot!sie van Opperman gev ind word teenoor dil; van Gezell e en To tlus. 

Dit is die vrouemistiek waarna verwys word in die programgedig van 

lleilige Beeste. Die hoogtepunt van die mistiek vind 'n hoogtepunt l.n 

"Kroniek van Kristien". Dit is mistieke pot!sie "in die gees van Hade­

wijch se hunkering na vereenselwiging met God". (Du Buisson, 1959: 479) 

5.9 PANTEtSME BY OPPERMAN 

D.J. Opperman is inderdaad pantets indien daar gelet word op die konno­

tasie wet Rudolf Eisler (hoofstuk 1, par. 5.2) daaraan gee: dat God 

inherent aan die natuur verbonde is, sodat God en natuur een is. Ook 

volgens die Cal vinistiese siening soos vertolk.deur Stoker dat "niks van 

die skepping is met God identles nie" is Opperman se opvatting dat God 

en natuur een is, pantetsties. Die volgende aanhaling dui aan hoe 

eksplisict pantetsties enkele verse van Opperman kan wees: 

Hoe heerlik is dlt nle om God te wees 

met my gedagtes wat die wolke is; 

die berge, borne en die gras my vlees 

en elke neergetrekte bok my lis; 

hoe heerlik as my talle s temmings s tyg 

tot winde wat die takke snags uiteen 

verskeur maar in die gryse oggend swyg 

onder die drup van blare in die re~n. 

Uit: "In die landskap" - (Heilige beeste) 

In 'n sekere sin kan gesl! word dat Opperman se pantetsme 'n eie vorm 

aanneem. Dit word gemanifesteer in Opperman se opvattlng oor die oer­

voortplantingsdrif wat byvoorbeeld in "Nagwaak by die ou man" gereali­

s eer word. Oor die rol wat die natuur in die verband speel, is uitvoe­

rig op gewys (Hoofstuk 5). Du Bulsson (1959:512) beweer dat Opperman 

die standpunt handhaaf "dat God en w@reld nle los van mekaar gedink kan 
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word nie, maar analogies en kontinu'' is . 

In aansluitl.ng by die "co r respondnnce"-gedagte is God ook in alles, dus 

ook in die natuur. God "n dte natuur l.s een. As verdere uitvloeisel 

van die gedagte l.s "die wesenskenmerk van hierdie God Sy ewighel.ds-

essensie: di t drl.nc na volmnakter vorm denr alles in die kosmos : orga­

nie.s en anorganies. Veral dle volgende aanhaling is van belang: "Alles 

is ingestem op die ewige voorthestaan v!ln God tvat llierin afhanklik is 

van die slcepping om vir e•>~ig eeboorte ann Hom te gee." (Du Buisson, 

1959:513; knrsiverl.ng van my.) Daarom beklemtoon Opperman prokrea sie in 

veral 'u bundel soos Nege s ter oor NinevP. Daar is di t veral die stads­

bestaan wat d ie natnu r bedreig en die mens beangs. Die tema is reeds in 

die eerste gedl.g "Na 'n besoek ann die dieretuin" in die voorgen oemde 

bundel aan die orde. Hel e reekse gedigte soos In "1\lmanak'. Pn "Genesis" 

is ook daaraan r,ewy. Die natuur word telkens betrek om as motief die 

tern a te komp 1 e teer. 
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HOOFSTUK 6 

RAAKPUNTE, OOREENKOMSTE EN VERSKILLE 

6.1 INLEIDING 

In hierdie hoofstuk word na die raakpunte tu ss en die natnurbeskouing van 

Baudelaire met dHi van die drie digters Gezelle, Totius en Opperman 

gekyk. Daarna word die verskillende vers kyningsvorms van die natuur in 

die drie dtgters se oeuvres vergelykend besrreek terwyl digvorms en 

beeldspraak ook onder die loep geneem word. 

Ult die aard van die saak gaan dit hier nie om die invloed wat Baude­

laire as sodanig op die pol!sle van die digters gehad het nie omdat dit 

ook nie ekspllsiet aangetoon sal kan word nle. Miskien sal Cloete 

(1963:1) se ste lling oor Baudelaire en sy verband met N.P. van Wyk Louw 

die saak duideliker stel: "Dit is nie uitges luit nie dat die Afrlkaanse 

digter, al het hy selfstandig en onafhanklik daaroor nagedlnk, hler en 

daar in sy beskouing gelnspireer is deur hierdle Franse dlgter wat die 

afgelope honderd jaar die pol!sle van talryke tale, l.n dl.e Ooste sowel as 

in die Wes te met sy gees aangeraak het." 

6.2 RAAKPUNTE - BAUDELAIRE, GEZELLE, TOTIUS , OPPERMAN 

6.2.1 OOREENKOMSTE MET "Correspondences" 

Daar is etllke raakpunte me t die Baudelaire se natuurbeskoulngs soos dit 

in sy gedig "Correspondences" gemanifes teer ls. Die vernaams te ooreen­

koms is die opvatting dat die natuur vol ooreenkomstighede ls. Dit ls 

asof die natuurgegewe J.n onderlinge gesprek met mekaar is. Die elemente 

praat "die taal van die natuur" wat die dlgter verstaan. Die digter wat 

die "taal" van die natuur verstaan, is die bevoorregte - want volgens 

Baudelaire (par. 1.8.6) kan "slegs hulle wat digters is, (kan) werklik 

die dinge verstaan". Di e digters transformeer die gegewe, maar dit is 

nie afbeel ding van die natuur nie, dog representasie daarvan. Die 

digter as "dechiffreur" herskep die gegewe om in vergelykings, metafore 
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of allegorle~ By al d rl e digters - Gezelle, Totius en Opperman - vlnd 

ons representasie van d i e natuur, die skep van simbole en die aanwend 

van vergelyking, metafoor en allegorie. Voorbeelde uit al drie oeuvres 

is leglo. Ter illustras!e <lord slegs genoem: "!let Schrljverke" 

(Qicht<>_.<:_~eningen) van Ge zelle; "Die w~reld is ons waning nie" ( Passie­

blo~::) van Totius , en "Draaikewers " (Engel ult die k lip) van D.J. 

Opperman. 

Daar kan myns insiens ni e na hlerdie drif> digters verwys word as slmbo­

liste as sodanig en I n die sin van die Franse simboliste nl e . Wel 

vertoon hn ! le gedigte verwante eienskappe met die van die Franse soos in 

paragraHe 2.4 . 2 en 2.4.3 op gewys ls. Daar kan na die dual is me ten 

opslgte van slmbole gewys word: algemene en persoonlike slmbole; na 'n 

afkeer van die moderne ma terillle w~reld ; na die voorliefde vir 'n !deale 

<l~reld l!rens. Laasgenoemde eerder meer beklemtoon by Gezelle en Totius 

met hulle transendenta l e begeerte. Die simbollste het ook 'n sekere 

geestelike dualisme geken wat eweneens by Totl.tw en Opperman gemanifes­

teer word. 

6.2.2 NATUUR, 'n "TEHFE:L" EN \JOOilDEBOEK 

Die voorgaande sluit verder aan by Baudelaire se bewering dat die natuur 

'n ternpel is. Geze l le het direk na die natuur as "tempel" van God 

verwys. Totius praa t i n sy bekende leslng De dichter als ziener van 

''het paradl.js der schone". Haar die nat.uur ~<as vir Baudelaire nag meer: 

dl.t was 'n woordeboek wa a ruit die kunstenaar kon put: La nature ext<!.-

rieure au n 'est qu'un amas incolJ~rent de mat&iaux que 1 'artiste est 

invit~ a associer et .,.~ me tt.re en ordre , u incitamentum, un r~vei l pour 

les facultbs sommeillantes" ([ .. 'oeuvre et .La vied' Eugene Delacroix")~ 

Die digter moet dus die ge gewe uit die natuur neem vir sy kunswerk. Na 

Gezelle en Totl.us word dikwels as "sieners" verwys. By impllkasie 

"slen" hulle die natuurdinge In hulle verbande en plaas dl.t binne die 

gedlg. Tnderdaad is Opp e r man ook "sl.euer" maar dan nie i n die sin van 

profeet of voorspel l er nie , maar as kyker wat gesigsl.ndrukke van sy 

omgcwfng selekteer, organiseer en tlite1ndelik in sy po@sle vertolk. 

Volgens Van de~ Uesthulzen (1986:9 e.v.) word die persepsie van die 
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makrokosmos getransformeer op 'n multidlmensionele wyse in die mikrokos­

mos van die digbundel. In di6 geval die bundel Komas uit 'n bamboes­

stok. 

6. 2. 3 PANTEISI·IE VAN BAUDELAIRE 

Die begrl.p Pantetsme is in hoofstuk 1 (par. 1.9.2) bespreek. Hier word 

net weer kortliks daarna verwys. Du Buisson (1959:19) sl! daarvan: "Die 

pantelsme vereenselwig Skepper en skepsel, God en natuur, die Oneindige 

en die eindige, stof en gees, siel en liggaam." In di€ lig word na 

pantelsme in die volgende bladsye verwys. Baudelaire het 'n pantels­

tiese siening oor die natuur gehad. Die pante'lsme veronderstel 'n mate 

van sakraliteit (heiligheid, gewydheld ,' "spirituel"). Dit is 'n element 

wat sterk in Gezelle se pol!sie figureer, dog nie op pantelstiese wyse 

nie, maar in die lig van sy liefde vir God. Dit hang saam met s9' 

mistiek. Totius het ook tot eer van God geskep maar nie pantelsties 

nie: 

net een ding te gelowe, 

en dl.t is: God is goed! 

'n Ander raakpunt waar ooreenkoms met Baudelaire getoon kan word, is 

waar die mens met die wese van die aarde verstrengel raak. Vergelyk 

byvoorbeeld Gezelle se "Aan de Aerde" met Opperman se "Stem uit die spe­

lonk" as voorbeelde van gedigte oor moeder aarde. Ook dl.e gedagte van 

die herrysenis in die natuur is in die po~sie van al drie digters aan te 

toon. Dit i s 'n faset van die mistiek wat met die aikliese van die 

natuur verband hou. Die diE;ter se opvatting van versmel ting - waar die 

mens opgaan in 'n groter mag - die natuur, is ook Baudelaire se be­

skoutng. Hierdle versmel ting het ook verband met die mistiek waarop 

reeds geredel ik gewys is. In di€ verband kana an "Ego Flos" as proto­

tlpe by Ge zelle gedink word. 

By Totius is di t die oneindl.ge landskappe waarin die indi v idu verdwyn en 

ook 'n begeerte na die hiernamaalse onderskei word. Geweldige landskap-
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pe word na verwys in "Veldeensaamheid: "myself in eind'loosheid verloor" 

asook die ged i g "Donker !.frlka" met die verse: "Land waar .•. die oog, 

sy vaste ruspunt kwyt, wegw i er,el in oneindigheid". Hierdie faset is 

be handel in hoofs tuk 4. 

By Opperman is voorbeelde van "'ontmensllking" aan te toon van gedlgte 

;marin die. mens "natuur" word. Na "Stem uit die spelonk" en "Nev. 

H.S.H . Opperman" kan hier verwys word. Die eestenigde masjinis in 

ceersgenoemde gedig word "ondergrondse Nebukadneser" en wy l e mev. Opper­

man se "aange grys te amberlokke" rank vas onder Reitz se gras. 

6.2.4 "PYN" EN SKOONHEID 

In 'n sekere s .l n kan Baudelaire se opvattinr, dat "pyn" skoonhe i d word 

(par. 2.1i.4) in verskeie nuanses in die po!!s i e van die onderhawige 

dir,ters onderskei word. Dl. t hou verhand met die ber,rip van die teenna­

tuurll.ke. N.P. van \Jyk Louw (1958:120) sl.en dit "wat ons soms 'die 

geestelike lN1e' noem •.. " ae die teennatuurli.ke. Hy sl.t dit so u iteen: 

om volledig mens te wees, om die volmaakte gevoel van menswees wat 

ons 'geluk' noem, te proe , Is dit m:lsklen nodig om hlerdie anti-natuur­

like element net so krap, ti g te laat l eef as die natuurlike funksies van 

dl.c 1 iggaam" (a.~;.: 120). 

Cloete (1963:8) vat die voorafgaande so saam: "Oat die smart en pyn 

skoonheid word, vloel voor t ult dle alcheml.stiese vermo~ van die dl.gter 

om dle skone> ldt sy teendeel te. laat ontstaan, die blom byvoorbeeld ult 

die bose~ Ter stawlng van die bewerlne, word Baudelaire se uitspraak 

oor Thliophl.le Gautier in L'art romanti.que aange.haal: "C'est un des 

pr i vili'!ges prodlgl.eux d e l'Art que l'horrl.ble, artistement exprim€, 

d!.vienne· heaute, et que .!:.:=''....iz<:!leur rythn!ce et cadencfu remplisse l'es­

prit d'une joie calme." 

Ui.t Gezelle se pyn en sm art by Roesel.gre ls van sy mooiste natuurpo~si.e 

in Gedichten, Gezangen en Cebeden eebore ~ So bereik die smart 'n hoor;-

tepunt in "0 't ru:l.schen van het ranke rlet" waarln ....-n natuurbeeld - di.e 

riet- in di e middelpunt str>an. Totlus se "leed" oor sy klnders se 

dood, is aanleidl.nfl tot die bunclel ~ssleblomme met gedir,te soos "Ac, sy 
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het nie gesterwe'' en "o Die pyn-gedagte" waarin die bll.ksemstraal as 

natuurding die kern vorm. Opperman se laaste bunclel Komas uit 'n bam­

boesstok handel oor sy lyding na liggaam en gees met 'n gedig soos 

"Tweede Huwelik" waarvan GrovE(l979:29) konstateer: "Opvallend hoe die 

hele gedig tot eenheid gekombineer is random die gegewe van die bundel­

titel: die bamboesstok, die kokonne, die komas, die grys sywurms, die 

moerbeiblare, die geel gare- waarmee opgeroep word: die 'jarelange' 

swerftogte, die siekte, die 'oker' van die geelsug, die verwarde koma­

reiSe, gepaardgaande met winste van uiteenlopende aard." 

Die lyn kan mlsklen nog nouer getrek word. Baudelaire het beweer dat 

die natuur 'n bonatuurlike faset het (vergelyk Leakey:l969:18l). Dlt is 

lets mlstieks wat slegs gedurende uitsonderlike bevoorregte bonatuurlike 

oomblikke openbaar word. Gedurende sulke oomblikke word besondere po­

tensl.aal vir simboliek openbaar. Simboliek en simbolisme is in hoofstuk 

2 par. 2.4 bespreek. Die oorsprong van sulke bonatuurlike oomblikke is 

die gebruik van dwelms wat as stimulante tot dergellke ervarings lei. 

Hy verwys na "natuurlike" prikkels soos gestrense morele "higU!ne", 

vol hardende gebed en voor tdurende gees tel ike s trewe. Di t kan ook voor­

kom as 'n vorm van "senade" wat - paradoksaal - na 'n tydperk van uitge­

rekte fisieke en geestelike misbrulk volg. Ironies genoeg blyk dit die 

waarheid te wees: Gezelle se lewe getuig van "volhardende gebed en 

voortdurende gees tel ike s trewe" en van ui tgerekte gees tel ike spanning. 

Totius se lewe het ook "genade" ervaar na "fisleke" en "geestellke 

misbrulk". Van Opperman weet ons dat drankmlsbruik sy liggaam afgetakel 

het en dat llggaamlik lydl.ng grootliks in Komas uit ' n hamboesstok figu­

reer. 

6.2.5 llUNDELTITELS 

Dis opvallend dat die titel van Totlus se een bundel - juts die een van 

groot smart en lyding - Passleblomme - heet'. Ole naam is dadelik 

opvallend. Die passieblom is volgens HAT (1965:637): "sierplant met 

welrlekende blomme waarln party mense die doringkroon en wonde van 

Chrl.stus meen te herken; kruisblom, grenadella". Die blom word dus met 

lyclins assosieer. 'n Ou legende wll dat aan die voet van die kruis van 
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Christus 'n nuwe blom be g in groei het. Die blom is deur die bloed van 

Chrlstus natgemaak. Om di€ rene versinnebeeld die blom lyding. Die 

naam kruisblom het moontlik ontstaan uit die voorkoms van die blom: 

drie stampers is die spykers wat in Christus se llggaam geslaan is; die 

dradekrans J.s die doringk r oon wat Hy gedra het en d:le vyf helmknoppe die 

vyf wonde ann sy llggaa m. Dit beeld dus die lydensgeskiedenis van 

Christus uit. (lleyns, 19.18:132.) Ook die titel van Baudelaire se enig-

ste bundel Fleurs du mal hou verhatt<1 met lyding: "rna 1" be teken: 

"kHaad, sonde, boosheid, lecd, pyn." (Douglas, 1981:208.) 

6. 2. 6 RAAKPUNTE BUITE "CORRESPONDANCES" OH 

13uite "Correspondances" om kan nog enkele raakpunte met Baudel a ire se 

natuurbeskouings genoem 1>ard. Aanvankl ik het Baudelaire beweer dat die 

natuur ln die pofu,le 'n moraliserende rol het. Die neiging tot morali­

sasie kom by Gezelle en Tot l us voor. Dink maar in di€ verband aan 

"Verr,ewe en verr,ee•." van Totius en die Kleen~;edichtje3 van Gezelle. 

Ten slotte is daar nor, die gedar,te van die Franse dir,ter dat ervarings 

van <H e bonatuurl ike oak bulle oorsprong k'ln he in "dl.e bepeinsing van 

'n landskap ln 'n oombllk van tere llefde of 'n goedaardige ineense 

samesmel tinr, van die twee (Leakey, 1969:187). Daar kan hter na Gezelle 

se talle landskapgedlgte soos "Als r,e nam: het kooren luistert" ven1ys 

word. Natuurlik J.s die landskappe van Gezelle se geliefde Vlaandere 

heel anders as d:le l-Ies-Transvaal van To tl us waarvan "Veldeensaamheid" 'n 

voorbeeld is: 

Ek drink die ewlr,e stiltes in 

Wanr niks die vrede om my verstoor, 

Haar ek die w!reld kwy t is en 

Myself in eindeloosheid verloor. 

Ook :tn die vert:e is niks \.Jat roer, 

Ole vee l! in di e velde neer. 

Hy voe t he t OO[;emerk gann s taan, 

En my geda.g te s d lnk nJe mccr. 



Ek dink my in die vertes weg; 

Wat in my eng was, word weer wyd, 

wat swaar was, lig ••• is dit, my sie1, 

Geen oomblik uit die Ewl.gheid? 

Di~ gedig is ~n voorbee1d van hoe die omrlngende konkrete en eindige 

wt!reld geleidelik versmelt i n dl.e oneindigheid. Opperman gee tn ~n 

vroel! gedig '"Vakansiebrief'" ~n landskapgedig waarin hale dinge ineen­

v1oei: '"~n duideliker progressie vanaf die versteende lewe (~fossiel'), 

die antieke (~muf dagboek~), die oue (die ~ou meld~ wat al feitlik deel 

van die natuur - ~rel!n en sand~ geword het) en die lewe van hier en nou'" 

(Kannemeyer, 1979:16). Maar die landskap is deur Opperman betrelt om 

stad en land te kontrasteer - ~n anderse landskap, meer subjektief be­

trek as by Gezelle en Totius. 

6.3 PANTElSME EN NATUURMISTIEK BY GEZELLE, TOTIUS EN OPPERMAN VERGELYK 

Pante'tsme en natuurmistiek is nou verwant by die betrokke digters. Na 

Pante'tsme is reeds in hoofstuk 2 en paragraaf 6.2.3 van hterdle hoofstuk 

verwys. 

By geeneen van die twee ouer digters kan van pantelsme as sodanig ge­

praat word nie as daaronder verstaan word die eenheid van God en natuur 

(Du Buisson, 1959:122). Al t wee digters het die natuur as lewende 

werkl:lkheid gesien. Vir Gezelle was die natuur ~n afglansing van God. 

Totius het ook soos Gezelle die gawe besit om die goddelike lewenswonder 

in die nietigste wesens en verskynsels in die natuur te sien. 

Gezelle en Totius is aangegryp deur die grootsheid en skoonheld van die 

skepping. Gezelle verwys na ~n soewereine ~onbezweerbaar~ lewensmag -

"n al-leven~. Hierdie ''Nag'' is niks anders as God nie, want dit is 

immers attribute van God. Totius verwys na die sterreprag van die heme! 

en dat dlt deur dl.e hande van God geskep is. Hierdie wt!re1d l.s maar net 

~n openbarings vorm van ~n d leper gees te 1 ike lew e. Ofskoon Gezelle die 

natuur esteties ervaar. het - vandaar die ekstasc, was dit ~n onderdeel 
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van sy siening van die kosmos. Die natuur was maar ""n enkele blom van 

God". 

Gezelle het sesmag na v e renigi.ng met God . Hy het sestreef na totale 

ontledl.ging en -n volled l ge opgaan in God. Die verlange word verges tal t 

l.n "Ego Flos" en enkele ander gedigtA. Toti.us se verlange na verenlging 

is eerder -n verlange na -n eintlike vaderland. Die aarde is wesenlik 

dl.e onel.ntl ike woonpl ek van die di g ter. Die verlange kom ook voor by 

D.J. Opperman en A. Roland Hol st. ••tt aar by Totlus is dit -n Chri stelike 

heimwee na sy ewige t e huis by sy Hemel se Vader." (Van der \Jal t, 

1965:9.) Die verlange skakel met die dood. ~1aar by Totius, anders as 

by clig ters van die Roman t i ck soos Bilderdijk en Kloos, bevat die doocls­

verlange -n Chrlstelike inhoud en lets metafisies (Rob Antonissen, 

1954 : 213). 

As jongell.ng het Gezelle die narde llefgehad, maar ook -n sterk drang na 

God gehad . Hy het opgegaa n ln die kerklike lewe en in Christ u s . Die 

se l fontledigde l eefwyse van Chr l s tus is die jong pries ter se rigsnoer. 

Dlt kleur sy pol\sie. By To tl.u s v ind ons nie so -n om Christus ge"eefde 

leHensicntng nie. Die Ca lvini s vereenselwig hom met God Drie-enig en 

nic me t Chri stus afsonderll.k nie, want dlt sal hom op gelyke voet met 

Chri b tus stel. 

6.4 VERSKYNINGSVORHS VAN DIE NIITUUR BY GEZELLE, TOTIUS EN OPPERHAN 

Soos ult die studie tot du svcr hlyk, ls Gezelle en Totius se polls ie in 

menl ge opsig verwant. Om dil verwantskap "ord die verskynlngsvorms van 

die natuur by dil; tHee digters sa11m in dle verdere bespr ek ing betrek 

t eenoor Opperman \oJat vanui t .... n eie hoek bes ien word. 

Gezelle het in sy natuurbesko uing die me ning geh uldl g dat ln d i e ont­

staan en ontwikkellng va n alle natuurverskynsels, leef, bew,eg en s preek 

God. Ook vir Totiu" spr e el< God deur dle natuurver skyn sels . Waar Ge­

zelle se oeuvre van .... n man.dom nntuurdinge praat, het Toti us tot op groot 

hoogte hom tot sekere natuurver s kynsels heperk en hulle op s i mbolistiese 

wy se met ~n "inhoud"' gev u l. Opp e rmnn (1959:26) het r ee ds daarop ge"ys 
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dat die verskynsels uit die natuur eintlik tweeledig is: die wat., soos 

die weerlig en waterslang verband hou met 'n "ramp" of die Raadsbesluit 

van God en die teenstelling: 

put, duif, skaap". 

"beelde van berustlng - wilger, rivier, 

Die gedagte van berusting in die wil van God kom miskien sterker in 

Totius se pollsie na vore as in Gezelle s'n. 'n Gedig wat die onvoor­

waardelike berusting in die wil van God die beste openbaar, Is "Die 

Palimpsest". Tog is daar gedigte waarin claar 'n gevoel van opstand 

voo~;kom van iemand wat nie Godse well met hom so mooi begryp nie, soos 

in die bekende gedig "Die Godsbeslult". Op 'n ander interpretasie van 

die gedig ''Dl.e tarentaal" is reeds gewys (kyk par. 4.7.1•). By Gezelle 

kom daar nie gedigte soos "Die Godsbesluit" voor nie. 

Die beskoul.ng van die aarde as 'n moeder, kom ui t die Grieks en Romeinse 

w~reld. Die vrugbaarheidsgedagte is deur die eeue aan die aarde om 

voor-dle-hand-liggende redes gekoppel. Gezelle, wie se mistiek juis 

wortels in die Klassieke en die Chrlstellke wysbegeerte gehad het, praat 

van die natuur as "moeder aarde". By Totius vlnd ons slegs een keer 'n 

verwysing na 'n moederdier ("By die dam" uit Skemerlng). 

Al twee digters word aangegryp deur die telkense herrysenis van die 

natuur. Deur die natuur word Gezelle bewus van die magiese herskeppende 

kragte. Volgens hom kon hy deur die ervaring die grootheid en waarheid 

van God begryp. Deur die slgbare skepping sien albei digters God se 

handewerk. Die herrysenisgedagte sien ons by Totius opgeslu i t in die 

botsels wat bloei: 

Totdat dl.e liewe ontwaking kom 

En as die somer eind'lik kom, 

dan breek hul uit in blaar en blom. 

Al straal geen rellnbui op hul neer, 

niks wat hul botsels dan kan keer: 

hul wortelpen 1~ diep en' wis 

waar't altyd koel en veilig is. 
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Albei digters sien die ontwakl.ng in die natuur raak. Gezelle koppel dit 

verder aan die opstanding vRn Chrl.stus. 

Gezelle het die natuur f e l belewe. Veral in die tweede tydperk voer sy 

sinnell.ke belewing hom na God. In di e slnnelike bele<dng van die natuur 

lll een van die verskille tussen Gezel l e en Totius. Totius was nie hewig 

ontvanklik vir sinsindrukke niL Dnarom moes hy soos Cloete (1 963 :101) 

aang e toon het, dtkwels "o ogbewyse" soek. Trouens, Dekk er beweer dat 

Totius se kuns "arm aan kleu r en klank" is (1953:24). 

Gezelle he t in sy na t uurbeskouinc die mening gehuldlg <!at in die onstaan 

en ontwikkeling van alle natuurverskynsels, leef, beweeg en spreek God. 

Dit is reeds getoon in god i gte oor nietige natuurdinge soos vlie~ en die 

waterhondjles. W.J. de Kl erk (1962:39) stip Totius se beskouing soos in 

sy ged l g te gemanlfesteer so aan: "Benewens aanskouer is Tot i us ook 

deurskouer van die werklikhf'.id. Agter die uiterlik waarnee mbare sien hy 

die betekenisvollc , d :l e idee agter die beelde." Dit is die "eeuwig­

hel.dsgedachte i n de schepping" l<aarvan hy in sy Akad e mi e lesi ng (1911) 

gepraat het. 

Vir Geze lle gee die natuu r si n aa n menslike uitl.nge. Ook by Totius word 

die natuur beeld van me.nslike gestaltes . Ily al tHee df.gters i s byvoor­

beeld die boom gelyk aan die mens en so meer. 

Verskille ten opsigte van die er varing van natuurverskynsels tussen 

Gezell e en Totius is daar ook. Gezell e ervaar di.e na tuur as he i 1 ig en 

volmaak. Totius sc siening van die Afrikaanse natuur is reali stl.es - in 

droogte en s torm en onge naakbaar t eenoo r die mens. Geze ll e onderken 

alle at tribute wat aa n God toegeke n uord in di e natuu r . Uy Totius is 

daar 'n bewuste opsoek v an die stilte ln die natuur sodat dit mettertyd 

met dle dood en die skemerwlreld in verband s ta a n. In hale van sy 

gedl.gte i s dit bee ld saam met die skemer . Ro b An tonissen (1954:213) se 
van die sti lte en skemer : "m aar as nntuurverskynsels self wy d it tot 

die Lydell.ke, oneindige, onaarclse let·le". 
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* Ooreenkomste tussen Totius en Gezelle 

Ten slotte kan gemeld word dat die twee "predikantdigters" ten spyte van 

godsdiensbeskouing bale gemeen het soos uit die voorgaande blyk. Guido 

Gezelle was 'n vurlge Rooms-Katoliek wat sy kerk besonder liefgehad het. 

Bale van sy elegie~ is in kerklike verband geskryf ter ere van die dode. 

Anders as wat Willem Kloos vermoed het dat Gezelle van sy kerk afvallig 

geword het, het hy die dogma van genade en natuur van die Rooms-Kato­

lieke tot op groat hoogte van sy po~sie geskei. Sy godsdienstige agter­

grond het ook 'n rol gespeel dat hy natuurmistikus was, maar nie pante!s 

nie. 

Eweneens het Totius se Calvinistiese lewensbeskouing verhoed dat hy 

pante!s word. Die Calvinis glo dat God nie met die natuur een kan word 

nie. Die natuur is ondergeskik aan God: "Nlks van God Self is krea­

tuurlik nie; God is in geen enkele opsig met Sy skepping ldenties nie. 

Nlks van die skepping is met God identles nie."" (Stoker, 1967:47). 

Hierby het To tius hom bewus tel ik gehou. 

Die natuur het, gesien vanuit die hoek van die Calvinisme, 'n radikale 

verskeidenheid wat tog as skepping 'n intrinsieke eenheid vorm. Volgens 

Stoker (a.w.:SO) is "hierclie radikale verskeidenheid onderling nie iso­

leerbaar nie; dit hang op allerlei maniere saam, is onderling in aller­

lei verhoudinge verbind, is op allerlei maniere vervleg en komplementeer 

mekaar in allerlei opsigte··. Iller is dus oak sprake van ooreenkomstig­

hede. Die na tuur bly ondergesklk aan God. En die beskouing was Totius 

se beskou i ng. 

By Gezelle en Totius kry 'n mens die representasie van die natuur soos 

dit in die negentiende eeu tradisioneel gemanifesteer is. Die natuur is 

gebruik om 'n menslike situasie waaroor die digter in 'n bepaalde ont­

vanklike geestestoestand was, weer te gee. Gedigte wat hier in die 

gedagte kom, is "'O't ruischen van het ranke riet" van Gezelle en Totius 

se "Die Godsbeslult". Naas hierdie werkwyse om die natuur in die gedig 

te betrek, het dig t ers soos Gezelle en Toti u s in hulle po !!sie na die 

"ander" w~reld ven;ys op . heel subtiele wyse. Soms is die beeld gebruik 
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om openlik op die menslike lewe te t<ys. 

D.J. Opperman word na aanleiding van sy eers te bundel deur Dekker ( 1945: 

23) ge tipeer as "biologies -pantetsties" , Hy huldig ole die dogmaties­

religieuse oortuigings van Gezelle en Tot.ius nie. Daarom ook verskil 

die v e rskynlngsvorme waarin die natuur in sy pol!sie voorkom. 

Teenoor dle tradisione l e wyse van natuurrepresentasie i s daa r die bena­

dering van D.J. Opperman. Dit behe l s die s ubj ektivering van die na tuur. 

Opperman het 'n eie unieke benadering. "Hy 'sien' die me nslike as deel 

van die natuurbeste l, as openbar ing daarvan, en so l aat s y intu'lsie hom 

dit spo ntaan as natuurbee l d belewe." (Dekker, 1954:1 3). Daarom ook is 

God immanent in die natuu r, is hy nie 'n transendental e wese nie. Vol:­

ge ns Cloete (1986:2) "h e t (hy) God selfs 'gesien', Omgekeerd het hy 

gesie n hoe God na hom kyk , by voorb ee l cl hoe !ly deur die ol! van visse na 

bom kyk In "Wandcling" (Heillge beeste ). Vir Gazelle en Totius was God 

inde rdaad ook in die natuur, maar ni e op so 'n wyse nie. 

Totlus sll onder andere i n sy lesing (1 9 11:56): "Ieder s ch e ppingsd ing 

draagt een id ee, een aa nge zic ht, een beeld, waaraan wij het herkenne n en 

waardoor het rapportee rt met o ns binnest~ De dichte r z i e t dat aange­

zicht, di e we zens uitdruk ki n g, die objektieve gedachte , da t denkbee ld, 

die id ee en krij g t alzo zijn dichtstof." Ily sien die idee in dl.e 

natuu~ Opperman ervaar die idee as dce l van homself. So transponeer 

hy me t "felle verbe el ding ... die har.lstogdaad van dle bevr.ugtln g as 

prlm~re natuurgebeure i n 'Nagstorm oor die see~· oor op d.le natuur: 'n 

naamlose vo~l (Dekker, 19 54:11). 

In "Nagstorm oar die see" moet di e hele gedig as me tafoor gesie n "ord . 

Die gedig moet eintlik saam met die voorafgaande gedig "Na ' n besoek aan 

die cli ere tuin" gel ees word . "Nags t orm oor die see" is d ie teenpoo l van 

die steri lite.lt "at in d l e voorgenoemde ged l. g aan d.l e orde i s. Die 

bevrugtings daad word myn s i nsl.ens bier 11s (nn g- ) s t orm gesl.en. See het 

dul.delike verband e met die vr.ou e n prokreasie, !lit is 'n "onru stige" 

see . Dit hou natuur l ik weer verband met die onstuiml.ghe id wat r,eko ppel 

word aan die skepping van cll.e narde soos J.n dle. llybelboek Genesis uitge-
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spel. Die begin van lewe soos aan die begin van Joernaal van Jorik 

gemanifesteer - ook "'see'' (t<ater) en onstuimigheid (onrus). Die tweede 

strafe beeld die geslagsdaad as sodanig uit. Vir hierdie situasie is 

van belang dat die natuurmotiewe gebruik word om die tema van bevrugting 

te kompleteer. Dit is ook die geval met die kwatryn "'Bevrugting"'. 

Vanuit 'n teoretiese oogpunt word "'Nagstorm oor die see"' 'n ver­

vangingsmetafoor indien Ingendahl (1971:411) se uiteensetting toegepas 

word: "'SelbsU!ndig sind diejenigen Metaphern in Satz, in deren n!lherem 

Kontext kein Nenmwrt den Sachbezug nennt, den die Hetapher neu eingehen 

soll. Der angeziel te Gegenstand muss impl ht t durch die textl iche Umge­

bung erkannt werden ktlnnen; sie muss die l!etaphernsetzung so vorberei­

ten, dass sie verstanden werden kann."' Die Ieser moet implisiet deur 

die teks se omlysting bewus ~<ord van die metafoor, "See" en "vo~l" 

veral as deel van die teksomlysting hou die sleutel tot die metafoor. 

Wesenlik gaan dit om die versre~ls: 

!let die onrustige ~hom verwag, 

die groat grys vo~l van die berge. 

llier is twee metafore. Die fokusse is respektiewelik ~ en vo~l. Daar 

staan "geen letterlike 'ander' element (dus: tenor)" na aanleiding van 

Gr!lbe (1984:17) se uiteensetting nie. Sy vervolg dat daar dus '"butte 

die onmiddell ike omgewing van die fokus' gesoek moet word na 'n tenor" 

(a.w.:ll). Die tenor en vehicle is dus "nie tegelyk binne die mikrosko­

piese sintaktiese konteks van die metaforiese uitdrukking aanwesig nie"' 

(a.w . :17). Wat nou oorbly, is dat daar na. die wyer konteks (makrosko­

pies) gekyk moet word. Myns insiens verskaf die wyer konteks ruim 

antwoord op die soeke na 'n tenor in elk van die gevalle. Op die 

simboliek van "'see"' en "'volll"' is deur die loop van hierdie studie al­

reeds op gewys. Dit is geregverdig om aan die hand van daardie kennis 

te sl\ da t die tenor in die geval van die eers te me tafoor kan t<ees: vrou 

of die vroulike geslagsorgaan (ontvanger van die saad). Die tweede 

vo o rbeeld se tenor is voor - die-hand- l iggend: die man of die manlike 

roede (gewer van die saad). Die "'nartjle-rooi snawel " ondersteun uit 
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die teks die slening . 

Waar die twee vorige di g te r s die "ol!'' op dle hemel gerig het as 'n oord 

geskei van die aarde - trouens Totius het na dle hemel verlang - is daar 

ui t die pol!sie van Opperman af te lei dat daar 'n verb!nding tnssen die 

twee is. Inderdaad kan van die een na die ander beweeg word. Die gedig 

"Gestorwene" illustreer die saak: waar die oorledene na die aarde terug­

keer. Eers word daar d e ur die oog van 'n primitiewe mens, die jong 

meisie Tonjenani, na die natuur geky k . Daarna •wrd deur die o og van 

die ou man na die s t ad gekyk. Die verblntenis: hemel en aarde kom ook 

duidel ik na vore in "Nageclagtenis aan my vade r ". Hierdie verbintenis 

gebruik die digter om afwisselend tussen "heme l " en "aarde'' te verkeer. 

Die gedigte ;mt dle verskynsel die beste i llustr eer, ls "Water-engel" en 

"Vincent van Gogh". Cl o ete (1986:3) bevind: "Dlt was met Opperman 

eerder soos met Vondel: sy bewussyn van die tydelike is alleen daar 

kragtens sy bewussyn va n die ewige". Di t Is die cred o wat Opperman 

reeds met sy heel cerste gedlg "Heilige Beeste" verkondig het, dat dit 

gaan om "die nardse, die vrou en die Groo t -Groot-Gees". Laasgenoemde is 

met hoofletters gespel e n >~ys dus op Gorl. Die tHee pole: aarde (wat 

ook dle vrou as simhool v an die vrugbaarheldsbeginsel insluit) - hemel 

slen Opperman dan so da t die aarde onderdeel van 'n groot gehe e l is­

die kosmos. In die gedie "Kontrak" waar:na in hoofstuk 5 verwys l s , !lord 

getoon dat God dle '"~reld ~;eskape het, maar aan dle digter oorgelaat het 

om d It "oop" te m?ak. 

gebruik. 

Opperman het daarvoor onder andere natuurgege~;e 

Tog het die mens en dl.e natuur behoeftc om te styg tot of op te gaan in 

die "heelal~ Die mens is "ge!lland" op aarde, die natuur in d i e stof 

va sg evans. Daarom heu r e l k tot "ver l ossing" - vergelyk .. Carrara." uit 

Dolosse. Volgens d i e digter Is die gedig al wyse waarop die ver l osslng 

kan geskied . Die rligter J. s ve r bind aan aarde en hemel: 

Nmve Jerusalem 

~~k voel waar heimlik armageddon 

met groens paan, ryp en cH.e kalander kom 
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oor hierdie stad, die malva in die blik, 

oor koring en hyskrane langs die skip, 

dat alles in en om my heen in nood 

reikhals na die verlossing deur my woord. 

Ek gee my daeliks aan die skepping oor, 

soos in 'n bus op pad na die kantoor, 

ek, in 'n spel van vereenselwiging, 

plakkaat word, perd, visjong en die sering 

- die ryke baaierd van 'n vrou se gees 

wat met bevrugting in vervoering sweef 

oor afgronde en tJaters waar 'n God 

ses dae aan die baaierd orden tot 

'n nuwe aarde hang in die heelal: 

stad uit die stad, kristal uit die kristal. 

(Engel uit die klip) 

In die gedig word eksplisiet beweer: "dat alles in en om my heen in 

nood/reikhals na die verlossing deur my woord". Die woord, die "logos" 

is die sleutel om die waarheid uit die werklikheid te ontsluit. Die 

relasie van die digter met,aarde en hemel is duidelik: "Ek gee my 

daeliks aan die skepping oor" en let op die natuurdinge: perd, visjong 

en sering. fly is ook "vrou" ui t wie se ryk dog chao tiese gees (baaierd) 

'n God orde en 'n nuwe aarde skep. Die digter is hierdie skepper- van 

orde uit die chaos: "Hy haal ult die werklikheid die waarheid, soek 

daarin na die essensH!le, die 'inscape', die goddelike, die 'logos' ••• 

(Opperman, 1959:155). Na die hele proses van vereenselwiging en ver­

lossing by Opperman is in par. 5.4 verwys. 
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Vir Cloete (1986:3 c.v.) lf Oppe~man se g~ootheid as digter daarin "dat 

hy albel ~Jas (mens en metafisikus) en rlit met mekaar kon versoen - die 

credogedag t.e: 

singewer). 

dJ.e aardse l!n die Groot-Groot-Gees (met die v~ou as 

Die relasie tussen aardP en hemel is le.,ensnoodsaaklik. Die onderdeel 

van Opperman se pot\sie wa t bet~ekking op dl.e nntuur het en Haarna Dekker 

(1985:23) as die "biologiese" verwys, beklemtoon juis die verbondenheid 

aan die aarde e nersyds, maar ook aan die kosmiese andersyds. Daarom is 

''afsluiting" van of die aarde of die hemel, 'n tragedie . Die g e dagte 

van "get!iland" Hees waarop reeds gewys l.s , en gevangenskap, eensaamheid 

en so meer is negatleHe magte in die natuur. Dit sluit aan by die 

"opdrag" da t die mens geboorte moet gee. 

Verbinding is harmoni e tussen mens, natuur en heelal. In die gerlig 

"Hijn herte met luste ghevaen" uit Heilige beeste druk die relasie 

miskien die kernagtigste uit. Die gebondenheid van die mens wat eHlg­

menslik is en van die vroegste tye a£ die geestelike bewuste mens gekwe l 

het, steeds kwel en sal kwel. In die pollsle word 'n oplossing vir die 

s pa nning gesoek. In die gedig word die relasie "selfs prosodies-sintak­

ties gcmanifes tcer in die lang aaoeenlopcndc sinne en verse en die talle 

r cpcrkussies" (Cloe te, 1 98 6: 4). 

llarmonl.e veronderstel ook cenheld, om cen te voel met God. In die 

gedagte dat alles na God toe styg , 1~ dle cenheid. In "Paddas" vind ons 

'n hoop,tepunt waar die geringste in clic natnur deur hul sa ne - hosannas 

- God prys . Die hosanna oms aHnv ankl ik 'n gebed , maar ook as j uiekree t 

dui dit op ~u stygende lyn: God word geprys. 

Die teendeel van styg , is sta rt. In somml.g e ge valle bee t dl.t "onthemel" 

("Jlevrugting") en i~ ander "terugstort" en "terugsteie r". Gepaard met 

rlie terugstort na die aarde i s 'o verlange na 'n "oerbro n ", Vergelyk 

r:ll.e ged ig "Borrel" ult He i lige beeste ~Jaarln "styg" en "terugsteier" aan 

die hand van natuureege«e !llustreer word: 



Borrel 

Vanuit die binne-aarde 

langs die Swartfolosi styg 

gasse wat die modder stoot, 

laat opswel en plap 

en met die terugstort van klei in klei 

in skoner lug ontsnap. 

Gis siel na siel ook so 

vanaf U donker wese los 

om aarde tydelik te du tot my, 

tot Zoeloe, tarentaal en vingerpol? 

~1aar met die terugs teier van klei in klei 

breek U suiwerder ooit los? 

Ook in 'n biologiese en geskiedkundige sin is daar terugretking: ''Nag­

waak by die ou man", "Ringdans van die hamerkoppe" en "Bloedrivier 1938" 

is voorbeelde. Natuurlik is in die verband ook sprake van die tydsas­

pek . Cloete (1986:7) noem die verskynsel van terugbeweeg "die retro­

gressiewe droom" wat in Komas uit 'n bamboesstok sterk op die voorgrond 

tree. Tog in die finale terugstort "terwyl hy terugval aarde toe, hy 

hie r die vis (Ichtus) vind" (a,t<,:S). Die gedig is "Bontekoe", Die 

"hier" beteken die aarde en die vis, simbool van Christus uit die tyd 

van sy omwandel ing op aarde. 

* Ruimte bcpaal simbole 

Benewens Opperman se benadering tot die natuur in sy po~sie, tref mens 

'n ander merkwaardige verskynsel in sy digkuns aan. In elke bundel skep 

hy 'n nuwe ruimte en daardie ruimte hou verband met die natuur: Uit 'n 

bundel soos Heilige beeste se ruimte kom sekere beelde of simbole te 

voorskyn 10a t as't ware ui t die ruimte groei. 

"Die vooqJaande kan byvoorl>eeld aan die hand van 'n gedig, "Kokers" uit 

Opperman se laaste bundel Komas uit 'n bamboesstok nader verduidelik 
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word. Volgens Grov'E" (19 79:19) kan cUe rulmte bepaal word as "basies die 

beeld van 'n s t eriele Naml.bwereld waadn dle kokerbome af en toe deur 'n 

koel seebries gestreel w o rd~ ln die woes tynwereld, die spreker verwys 

tlaarna as "so u t woestyn", word 'n eie wereld gevlnd. In die ruimte word 

natuurdinee soos vetplan t e (kokerbome) dulne, die sogenoemde "Wit vrou 

van die Brandberg ('n pr l mitiewe tckenlng) en 'n bries gevind. Elkeen 

van die gegewe vervul 'n hepaalde rol. Die simbole het dan ook t elkens 

'n ander betekenl.s: die kokerstamme l.s falliese simbole en so meer. 

Die gedig is reeds l. ndringend bespreek (v e rwys ~280). 

Hierdie beelde kry vol gens Dekker (1954:Jl•) '"n krag en diepte van 

slmholiese betekenis ... waardeur die geslote ••ereld onts luit word tot 

'n universmn beheers deur ewig geldencle geestel i ke "ette", In dl.e plek 

van "geslote w~reld" kan h l.er "die natuur" gelees ••ord. In hoofstuk 5 

is op simbole soos "grot" en "kuil" gewys ••at in die voorgaande lig 

gesien meet word. 

Dekker (1951• : 14) meld verder: "Nog merkwnardiger l.s dat hierdie heelde 

soms veralgemeen tot heel eienaardiee flguce, tot denkbeelde, wat draers 

<wrd van die skerp, tot ontroerlng , onthranrle denke en tog ook dl.e 

konkrete assosiaRles van dl.e oorspronklike beeld behou." Die heeld van 

die wnatlemoen J.n "Kroniek van Krl.stlen" kan as voorbeeld <lien. Die 

vrue is onder andere baa r moeder, d i e draer van die saad en bona fide­

vrug. 

Om die la.qste eerste te noem : In die voorlopeq~edle "Waatlemoen" wat in 

Stand p unte 4(2), as een vnn die "Kaapse draaie" verskyn het, en nooit 

herdruk is nle, kom die waatlemoen as bona fide-vrug voor: 

Waatlemoen 

Ry Hamre met 'n rietjl.e in my mond 

gebere deur die dun nek van die grand 

drink ek by die d:lep fontein 

as die Kaapse hel son skyn 

my aan 'n rooi fi t r.oopwater boepensronrl .. 
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Hoe die beeld van die waatlemoen groei van 'n natuurnegewe "wat tussen 

son en sand onbekommerd uitdy tot welbehaaglike tevredenheid" tot dit 

wat in "Kroniek van Kristien" 'n al-moeder word, blyk duidelik as die 

voorgaande naas die huidige gedig gel@ word: 

WAATLEHOEN 

In die tyd van geestelike dronkenskap 

is haar lyf gevul met die rooi sap 

wat van die geel son en die soet fontein 

in haar liggaam gis en borrel sons jong wyn; 

en daarvan het sy uitermate groot geswel 

sodat haar lyf verby haar lede wel 

en sy, volkome deur haarself omsluit, 

net kommer nor: "\~at kom daar uit my ult? 

In die groot honger is die kwaad 

gesaai reeds met die strooiing van die saad 

wat ek vermenigvuldig wek l.n my." 

Sy voel in haar hoe roer die rye: 

"Is die pitte swart of bruin of wit?" 

Dan het sy om haar sondes weer gebid. 

Sy word ten volste van die groot verwag 

en weet nou breek die uur a an van die 

en op 'n warm somerdag het sy gedwee 

haar met die loop van die vrugwaters 

en half vers trooi sien sy hoe om haar 

wit, bruin en swart, 'n halwe maan, 

en onbesnrg eet hulle skyf na skyf 

die wyn en brood van haar bros lyf. 

slag, 

oorgegee 

staan 

Die wonder van die waatlemoenbeeld is volgens Grovl en Nienaber 

(1960:35) dat "dit nie die gevolg van verkondiging of betoog is nie. 

Die digter pas nie toe nie en n~rens word die waatlemoenbeeld verklaar 

of ultgel~ nie". Om hierdie be e ld te ontwikkel, het die keuse van 

1Worde 'n be sondere rol gespeel. Dit blyk dat die beeld self die woord­

keuse bepaal het. Grov'e en Nienaber (1960:35) haal die volgende woorde 
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uit die gedig in dU\ verband c.an: "strooiing van die 'saad', 'swel', 

die 'slag', 'die loop van vrugwaters', die 'bros' liggaam- woorde wat 

almal op twee-drie vlakk e aktief is ". Die woordeskat sluit ten laaste 

ook by die Bybels-Christ <:> like offertermlnologie aan 14at oak die beeld 'n 

dleper betekenls op 'n a nder vlak gee. 

In Joernaal van Jorik (p.l5) bepeins Jorl.k volgens Dekker (1954: 14) juis 

hierdie po~sie: 

Hy weet met die weerkaatsings in die rult 

vlakke van beelde skulf deur alles heen 

en niks is in sy tyd en stof gesluit 

-maar alles s troom <:eur grens en eeu aaneen. 

Ook in ""Jona" word die pr ocrrle aangetref. Die skuif van beelde deur en 

oor mekaar heen, noem Dekker (1954:14) ""n soort geestellke kubisme··. 

6.5 DIGVORHS 

Behalwe dat a l le groat k uns in diepste wese simbolies is, soos lnderdaad 

reeds ln die po~sie van Ge zel l e, Totius en Oppe r man aangetoon is, besit 

dlt ook lets van die kriptiese tekeo , lets magies. Da ~rom is goeie 

verse daartoe in staa t om dl.e leser te ontroer. Dit berus op s ubjek­

tie<Je ervaring. 

Trouens, die resepsie-estetlka praat van die llterDre werk as ding-in­

die-wereld en as sodanir; i s op die tydstip wat dit gelees twrd, oo k ding 

in die subjektie<Je bewussyn. J.C. Koen (1986:81) beweer: "Wat normaal­

weg l.n bre~ s tn as d I. e 'be tekenl.s ' van d .le 1 :l terere werk vers taan word, 

is leserbeleefde betekenis . " Veral belangrik is: "As wereld-op-sigself 

skep die llterere werk ook die leser. Omdat die subjek nie slegs buite­

staander van dle ob j ek Is nle. Die leser is in die werk en In die rol 

14ord die betekenls aan hom onthul deur sy eie bewussyn, 'n gevolg­

trekkinr; wat nit Iser se uiteensetting spreek."" (a.w.:81). Dit sluit 

ook aan by Dekker se sienlng. Daarom se Dekker (1951.: 10) "kuns, simbo­

liek word nie geweet op verstandelike sronde ole maar deur die intulsle 
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ervaar". Hy beweer ook verder: "Ne t so min as die estetlese ontroering 

kan die simboliek verklaar word uit die vorm" (a.w.:10). Die leser kan 

slegs die gedig en simbole v ertolk vanuit sy eie histories- bepaalde 

hoek. Sy vertolking is dus subjektief en hang af van die besondere uit­

drukkings - en "suggestiewe v e rmol! van sekere van die vormverskynsels'' 

(a.w.:10). Die simboliek is dus nie tot enige bepaalde dlgvorm beperk 

nie . 

El ke digter verges tal t sy tra ns formasl e van die werkl ikheid in 'n ver­

skeidenheid vorms. Dit is ook op die vlak van vorm waar die verwante 

twee digters Totius en Gezelle tot op groot hoogte ooreenkom, omdat 

Totius se pol!sie in 'n sekere sin met die retorica in Gezelle se oeuvre 

v erband het, dat dit van die moderne digkuns verskil. Daarom is dit 

opvallend l.ndien Totius in die v erband met Opperman vergelyk word dat sy 

oeuvre in sekere mate arm vertoon. 

Totl.us het veelal tot en met Skemering dieselfde soort drieledige vers 

geskryf wa ar in, soos 'n preek, drte ges igspunte in verband met 'n tema 

voorgekom het. Dikwels is die "toepassing by wyse van 'n asterisk van 

die res geskei. Vergelyk byvoorbeeld: "Die G•>dsbesluit". 

Dear word ook gevind dat die meerderheid van Gezelle se gedigte op 'n 

"Conclusie" uitloop. Die gedig word tot 'n bepaalde slotsom gevoe r en 

v erskil in die opsig van moderner pol!sie waar daar eerder 'n "oop" slot 

is. 

Ter illustrasie van die voorgaande word 'n gedig van Gezelle en Opperman 

aangehaal . Gezelle se gedig is op die keersy van 'n briefie wat hy van 

Adolf Verriest ontvang het op 7 Naart 1878 (Van Vlierden, 1976:38 ): 

"0 Schoone rooze die buiten alle grenzen 

van lieflijkheid, die tooverlonkend lacht 

toch zijt gij broos en zult welhaest verslenzen 

zo staat en blijft mij levend in 't gedacht! 

Daar kunt gij vrij van duur en onbedorven 

weerspiegeld in 't geheugen mij voortaan 

339 



nog maken blijde al. zij uw stam ~:~estorven 

en speel' de winrl al wentlend in U\J hlaan. 

Die slot is duidelik fin aal en vol.ledi~:~: die roos kan die spreker nag 

bly maak al is sy stam dood en waai die <~l.nd deur die blare. 

By "Mont-nux-sources" van Opperman word die leser nag deur dl.e kontras: 

vreugde/angs gekonfronte er. Die slot i s "oop" in die sin dat daar by 

die slotstrofe antwoor de gesoek sal word. Dl.e aanbod leen hom tot 

versklllende interpretasl.es: 

Ons eerste liefde was 

'n wit ~:~alop van hingst.e 

knl.ediep deur di e gra s . 

Ontdekkings, avonture 

in die grotte, 'n geile slaap 

in holt.es langs rooi vu:re. 

Nou starend van die koue krans 

voed ecn bron ons vereesigte -

'n hol!r vreugde, die per anr,s. 

In Skemering het Totius sy eerste sonnet r,eskryf: "Haar beeld'' . Van 

di€ gedlg s~ Cl oete ( 1951,2): "Dit verbaas 'n mens dat Totlus, wat in 

sy oeuvre geen voorll.efde vir hlerdie vorm openhaar het nie, hier een 

van die beste sonnette ceskryf het wat ons ken J.n die pol!sie van die 

otter digters." Die sonnet wat in 'n sekere sin met natuurpollsie asso­

s ieer \oTord, ontbreek as dlgvorm. by Totlus. 

Twee soorte liedere is in die Niddeleeue onderskei: die w!reldlike lied 

en die geestelike lied. In albei die ll~dere is spore van natuurgegewe 

en -beskouings. Die bog e noemde liedere is elk Heer onderverd eel in 

volks- en kultuurlied ere. 

Mlskien kan van Gezelle en Totlus se gedigte as geestellke l i edere 
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get i peer word. Uiteraard sal Totius se beryming van die Bybelse Psalms 

as sodanig bestempel word. Daar is by die twee digters talle gedigte 

waarin die digter onmiddellike uitdrukking gegee het aan eie geloofser­

varings. Daar word na voorbeelde soos "Gij badt op eenen berg" van 

Gezelle en "Die Godsbesluit" van Totius gewys waarl.n ook die natuur 'n 

rol speel. 

Ook die gewone lied wat aansluit by die Middeleeuse genre vind ons by 

Gezelle met "0 Lied!". Volgens Van Vlierden (1976:37) word dit gedig na 

aanleiding van 'n lied van die Duitste digter RUckert "dat in de huis­

kring van A. Verriest werd gezongen, en beant<wordt dan ook aan dezelfde 

situatie als die van 'o Lied' waarin het ook over het genieten van het 

1 ied gaa t". 

Albei digters het elegie& geskryf. Van Gezelle s'n het tot tema gehad 

sy jong gestorwe leerling Eduard van den Bussehe, die dood van 'n kloos­

tersuster of bekendes uit sy gemeente. Totius se leed het gegaan oor 

die dood van die kinders van sy volk ("Kinde r grl'!ffies" uit By die monu­

men t ), sy suster ("Ter nagedagtenis van" uit Wilgerboombogies) en ander 

familielede. Nader aan die lyf was die dood van sy twee kinders. Hulle 

word veral in die bundel Passieblomme gedenk. 

In die digkuns blyk dit dat daar dlgvorms is wat aansluit by natuurbe­

skouings. Dit het veral te doen met poiJsie wat l.n die Middeleeue ge­

skryf is. "Die digter was in die Middeleeue, bale meer as vandag, die 

e g go van sy gemeenskap, of die 'tolk' daarvan, die orgaan van die ge­

meenskaplike dink en voel van daardie tyd" (Dekker en Cloete, 1963:13). 

As rondtrekkende troebadoer kon hy 'n bepaalde digvorm bestendig. Of­

skoon daar vandag ook gemeenskapsbetrokkenheid van die digkuns is, is 

dit te be twyfel of dl t die digvorm soos in die middeleeue be trek. 

'n Digvorm wat deur die Hiddeleeuer Hendrlk van Veldeke beoefen is, is 

'n a gtre!lllge gedig «aarin dl.e natuur telkens as inleldende gegewe dien 

tot die liefde. Die volgende voorbeeld illustreer die voorgaande: 



Het hebben die kalde nechte gedaen 

!let hebben dl.e kalcle nechte gedaen, 

Dat die lo uvere ane der linden 

\Hnterllke vale staen 

Der minnen hadde ich goeden waen 

Ende welt es nu e i n lieve ende : 

Dat"t mlch ten besten sal ergaen 

Dll ich die minne goode vlnde 

Ende ich mich here al onderwinde! 

Die natuur hou h:l.er verband met die 1 iefde, By Hadewijch het ons ·n 

dergel ike verskynsel, maar die digvorm is bale langer (vyf-en-vee r tig 

strofiese r,edlgt:e). Die liefde wa t l.n hnar gedigte voorkom, is egter 

nl.e die aardse nie, maar "n liefde tot God. Hierin l.s Gezelle ·n 

geesgenoot. Dekker en Cloete (1963 : 195) sl\ van Hadewl.jch dat sy ""n 

ope oog gehacl het vir die natuur, waaruit sy •n rykdom van beelde gehaal 

het. Keer op keer begin haar gedl.gte met ·n natuurbeeld, en op verras­

sende wyse 1~ sy verbande tussen natuur- en sielelewe", Dieselfde kan 

van Gezelle heweer word. 

Die eerste strofe van een van Hadewijch se bekendste ge d l.gte volgens 

kenners, "Als hem die tl.j t vernuwen sal" ~<aarin die natuur figureer, 

word aangehaal: 

Als hem die tijt vernuHen sal, 

Nochtan es berch ende dal 

Hel doncker ende ontsiende overal ; 

Doch gheet di e basel bl oyen. 

Al hevet d i e minnare ongheval, 

HI sal in aile groyen . 

Volgens Dekker en Cloete (1963:198) is "Hadewljch se verwysing na die 

natuur nic a l t y d maar 'n g e.Hoonte en 'n mode ... nie". Dlt word deur 

d i e beeld van d i e haselne u tstrulk bewys~ Die hnseloar begin heel vroeg 

in rlie J.ente bloel maar drn eers laa t in rUe jnar vrur,te" (a.w. : l93). 
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Die struik is in die gedig eers beeld van die lente maar word later 

beeld van "ond1:aaglike lank wag". Na die inleiding is dit 'n stryd om 

die hemelse Liefde. 

Gezelle gebruik 'n dergelike digvorm op dieselfde wyse as l!adewijch, 

naamlik "0 'k sta mij zoo geren". Die inleiding tot sy gedig is ook aan 

die natuur ontleen: 

0 'k sta mij zoo geren te midden in 't veld, 

en schouwe in de diepten des hemels! 

Daarna gaan dit om sy gevoel as mens, dat hy klein en nietig is, tog as 

dig t er groot voor God. Weer het ons die verskynsel in die digvorm dat 

daar na 'n inleiding waarin die natuur 'n rol vervul tot die wese van 

die gedig gegaan word. 

Die Neilied het soos die m6re- en aandl led >IBt hierna bespreek word 'n 

noue verband met die natuur. Heimaand is lentemaand in Europa en rondom 

die herrysenis in die natuur, het talle Heiliedere gedurende die Middel­

eeue bestaan. Daar het ook bale gebruike met die selsoen saamgehang. 

Dit was gebruiklik dat die minnaar sy lied voor die geliefde se venster 

gaan sing het. Hy kon 'n Meiboom onder die venster van die nooi plant 

of 'n takkie aan haar deur vasmaak. Die volgende anonleme Heigedig 

illustreer die gebruike: 

Och ligdy nu en slaept 

Hijn uutvercoren bloeme, 

Och ligdi nu en slaept 

In uwen eersten droome? 

Ontwect u, soete lief, 

Wilt voor u veynster comen! 

Staet op lief, wilt ontfaen 

Den mey met sinen bloemen. 

Die meisie antwoord die minnaar: 
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Plant 11wcn mey daer buyten. 

Dekker en Cloete (1963:223) konstateer: "Bome en blomme het 'n beson­

dere simboliek in die Middeleeue gehad: die lindeboom 1~at die boom van 

die liefde i s, die roos as simbool van die liefde, die haselaar wat teen 

giftige diere (slange) bes kerm en invloed sou gehad het op d i e sluit van 

die huwel ik". 

Van besondere betekents was die roosrnaryn by die begrafni s en die huwe­

lik. Bewys daarvan l. s die verwyslngs in Shakespeare se Romeo and Juliet 

en in die rnoderne tyd in Opperman se gedig "Gebed om die gebeente": 

~1aar soveel beendere 11:\ onder die r oosmaryn. 

Soos die boom en die blo rn kom die vot!l ook in die liedere voor. Veral 

bekend iB dle nagtegaal wat minnebo<le was. Ook by Gezelle het .die vot!l 

in bale gedlgte voorgekom. (Verwys p. 143.) Ook die leeurlk was bekend 

soos die rondeel wAt as d i gvorm uit die dartlende eeu dagteken, aantoon: 

Aloet!tte, voghe l clein, 

Dijn name es zoe te ende r e in, 

So est dijn edel zane . 

Daer dienstu met den Here allein 

Te love om sinen dane. 

Daer omme bern ic met die ghemein; 

Ander voghel will i e ghein 

Dan di, ml.jn levcen lane. 

Aloet!tte, voghel eleln, 

Dijn name es zoete ende rein, 

So es dij n ede l zane . 

Nider boos, onreine v ile in, 

De roue die es ,;el d ijn eompein, 

Neimt dien in u bedwanc , 



Laet minlic hertzen sijn bl eyn. 

Sonder loos bevanc. 

Aloe~tte, voghel clein, 

Dei.n name es zoete ende rein, 

So es dijn edel zane. 

Aloe~tte is die Franse naam vir leeuri.k. By Gezelle vind ons nie 'n 

rondeel nie, dog die aanspreek van die vo~l kom byvoorbeeld dikwels voor 

in ""Hemellawerke beet gij"". Al twee gedigte het 'n ondertoon van die 

godsdiens. Die gedig is anoniem. Die inklee van die natuurgegewe wat 

ook 'n godsdienstige inslag hct in 'n dansdigvorm is geensins eienaardig 

nie, omdat die inhoud van 'n gedig ln die Middeleeue dikwels by 'n 

bekende vorm aangepas is. 

Daar is heelwat mOre- en aandliedere wat bale gewild deur die l!lddeleeue 

en selfs tot by Hooft in die sewentiende eeu was. Die digvorm van di!\ 

soort liedere het heelwat gevarieer dog die inhoud <Jat met die rlagbreek 

of sonsondergang en skemer te doen het, was opvallend. Ten slotte word 

na ""Het daghet in den oosten"" (wat heelwat variante gehad het) met sy 

kort inleiding waarin die natuur 'n rol vervul waarna daar in sommige 

weerga<Jes die liefde betrek word en in ander die godsdiens. By Gezelle 

is daar m6reliedere soos ""De zonne rijst"" en ""Dageraad'" en aandliedere 

soos die stemmingsgedig ""De avond komt zoo stil"". Ook Totius het 'n 

pragtige oggendlied geskep in Trekkerswee, ""o, Die oggendstond op 'n 

boereplaas!" en die e>~eneens t e re s temmingsgedig: ""No u is d ie dag v er­

by"". By al die voorgaanrle lukraak gekose voorbeelde speel die natuur 'n 

besondere rol. 

Opperman het die skepping van po~ie gesien as 'n verbete stryd tussen 

die kunstenaar en die chaos van die werklikheid. Hy wil die werklikheid 

deur die vorm van die gedig beheers en herskep in 'n nuwe werklikheid. 

In 'n sekere sin het Opperman bale digvorms met groot welslae beoefen, 

byvoorbeeld die kwatryn en die sonnet. Oit is miskien waar om te sl! dat 

Opperman hierdie twee digvorms beoefen omdat dit by sy aard pas. Hy gee 

nie blote beskrywlngs van die natuur nie, maar betrek die natuur binne 
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die kwatryn wa t 'n "fyn georganiseerde en genuanseerde gees te 1 ike werk­

s aamheid" van die digter veronderstel. Opperman self het na die boustof 

van die kwatryn ven<ys: dit moet "kleln stukkies dinamie k van dl.e gees 

wees" en dus nie beskrywin e n!e". 'n Kw:1tryn is eintlik waarne rni ng en 

komrnentaar:· (Opperman, 1959:87 e .v.) Van sy beste gedigte waarin die 

natuur 'n ro l speel, is l.n die Persiese kwatrynvorm. Hier kan by uit­

stek die kwatryne soos "Hisk ruier" en "Droogte" in die afdeling "Aluin" 

in Engel uit d i e klip as voorbeelde genoem word. Die bundel bevat ook 

die sonnette·-sl.klus "Brandaa n". 

Daar l.s gedigte wat as lie dere bestempel kan word, v anwe l! hulle eenvoud 

en saneerighel.d soos "Klara tlaj ol>t" e n " Sproeire~" ook uit die voo r ge­

noemde bundel. 'n Voorbee l d van die moderne ballade waarin die natuur en 

d ie teenstelling me t die stad ook figur eer, is Dallade v a n die Grysland. 

Benewens die epiese gedig Joernaal van Jorik is daar 'n voorbeel d van 

die s prokie: "Sprok ie van dle spikkelkoei". Ten slotte word gekonsta­

teer dat Opperman al na gelan g van di e situasie dit vereis het, die 

regte vorm vir sy gedig gevind het, soos die ll.merick vir "Kaapse 

draaie". 

lleeldspraak i s seker een van die algemeenste terme wat in die mod erne 

l etterkundlge kritl.ek voorkom e n een van die dubbels in nl gste. Abrams 

(1981:78) s! daarvan : " I ts appl l.c a tlons range all the way fr o m the 

'men tal pictures' .,hich, it is clal.med, are experienced by a r eade r of a 

poem , t o the totality of e lemen ts which make up a poem." 

Di e sin waa ri n dit hi e r gebruik word, i s dl l> <Hlt Van Lu x e mbure 

(1981:2 36 ) daaronder ver s taan: "By d e beeld s praak in engere zin, de 

betekenisfieuren op bas i s van woordkeuze en woordcombinatie l eggen we de 

nadruk op de meest voorkomend e : verr:elijking, metafoor, metonymia en 

synecdoche." 
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• Die metafoor 

Die bewerlng van Henning Snyman (1983:57) dat "tussen die ou Griekse 

denkwlo\reld en die modet·ne We.sterse denke oor die metafoor, 11! 'n lang 

pad van menings, teoriel! en beskouings oor hierdie steeds verbysterende 

taalverskynsel: een woord met betekenis en al gaan neem die plek van 'n 

ander sonder om sy identiteit prys te gee" blyk waar te wees. Dit laat 

,mens al klaar vermoed dat daar 'n hele aantal "modelle" is. Dit is 

inderdaad so. Daar is die werk van die Russiese Formaliste, I.A. 

Richards, Brooks, Black, Stanford en bier te lande Meyer de Villiers en 

Merwe Scholtz om maar enkeles te noem. Daarby stem bale van die wesent­

like gedagtes by die denkers in hoi! mate ooreen. I. Grlibe (1984:11) wys 

in die verband daarop dat: "Soos vir Black en Weinrich is die betekenis 

van 'n woord ook vir Richards afhanklik van die sintaktiese konteks •• :· 

Een van die modelle vir die ontleding van die metafoor word nou van 

nader bekyk en aan die hand daarvan toegepas op 'n metafoor (met natuur­

gegewe) uit die gedig "Bye" (Komas uit 'n bamboesstok). Die model is 

die tweede van Black wat Grlibe (198!1:8 e.v.) uiteensit. 

Voo r af moet net kennis geneem word van enkele stellings van Black: i) 
I 

alhoewel 'n hele sin as metafories aangedui word, word die aandag toege-

spits op 'n enkele woord wat veroorsaak dat die leser die sin nie as 

letterlik beleef nie; ii) 'n rnetafoor korn gewoonlik voor in 'n sin of 

uitdrukking waarin sommige woorde metafories en die orige letterlik 

gebruik is; iii) "die metafories gebruikte woord word dan die fokus en 

die res van die sin waarin dit voorkom, die raamwerk genoem" (Grlibe, 

198!1:8). 

In die metafoor wat ter sprake is: 

manne loop in veselpakke -

salamanders deur rooi oonde -

is daar twee onderwer pe: die hoofonde rwerp manne en die fokusonderwerp 

salamanders . "Die effek van hierdie ongewone identifikasie van manne en 

347 



salamanders is dat die l ~ser se siening van die hoofonderwerp manne 

bepaal word deur wat hy van die fokusonderwerp salamanders in sy letter­

like funk"le(s) we.et" ( a . w.:9). In die proses van ontleding van die 

metafoor, praat Black (196 2:40) van 'n '' system of associ3ted common­

places" wat onderskei kan Hord waardeur die hoofonderwerp (manne) in ons 

geval In 'n nuwe llg g·~sien word. 

Die "gemeenplas i ghede" ten opsigte van die fokusonderwerp wat as "fil­

ter" dien om die hoofonderwerp manne in ,n anders as die gewone lig te 

stel, is: "Sa lamander: lizard-like animal supposed to live in fire; 

figure of thlil is used as emblem; person who can endure grea t heat; a 

spirit supposed to 1 i ve In fire" (Reader's Digest Encyclopedia Die t ic­

nary, 1964:781). Hl. eruit is dit du l.de lik dat salamanders met vuur 

assosieer word. Om dle werkers in die staalfabriek dus salamanders te 

noem, is in die verband aanvaarbaar. Die wisselwerking tussen fokus en 

raaml'erk beteken dus volgens Grflbe ( 1981.:9) se samevatting: "die her­

kenn:lng en figuurlike fun ksle van ,n fokus is afhanklik van ,n kontras­

terende raamwerk; tersel f tertyd stel die fokusonden1erp die hoo fonder­

werp ul.t die letterllke raamwerk in 'n nuwe lig". 

In die digter se re presenta sie van d l e wcrklikheid betr.ek hy die twee 

waarin die mens sy sensasl.es beleef, naamlik die natuur en sy eie kul­

tuur. Reeds in die beskouine oor Baudelaire (par. 1) is na di e rol van 

die metafoor in die ultbee ldlng van die natuur gewys. In die volgende 

par.Rgrawe word na die met,.foor en verwante beeldspraak in die we rk van 

Gezelle , Totius en Oppercmn verwys en dan steeds in die lig van natuur­

r epresentasie. 

* Totius se beeldgebrulk 

In die beskouing oor Totius na aanle iding van die bundel Ske mering wys 

l:l.IJ. Trute r (1951 :43) daarop dat daar mi n personifikasies voorkom en: 

"Toti.us se voorli.efde vlr die vergelyking voorheen, blyk n i e uit hi erd ie. 

werk nie. 'n Tipie.se voo r beeld vnn v crge lyking en toepasslng is die 

ges laagde ,RaRisels' , maar dis uitsonderlik!" Totius he t dus met sy 

laas te bundel "vernuwe" met vorm en bee ld. 



Raaisels 

(By 'n Plaatjie) 

Hoog-agter is die see. 

'n Kindjie speel daarby, 

sy emmertjie in die hand -

bedrywig-bly. 

So 's ek: 

'n kindjie by die see; 

alleen behep 

met grootheidswaan dat ek 

dlt leeg kan skep! 

In hierdie eenvoudige gediggie staan die vergel yking duidel ik voorop: 

die mens se nietigheid teenoor die natuur word hler by wyse van 'n 

vergelyking tussen 'n kind en die spreker (as volwassene) se waan dat 

hulle die see leeg kan skep. Die kind se siening is die van spel - die 

volwassene s'n een van verwaandheid. 

Op die besondere werkwyse van Totius met die vergelyking in simbol lese 

verband, is reeds in hoofstuk 4 paragraaf 4.4.1 op gewys. Die vergely­

king werk natuurlik op dieselfde beginsel as dle metafoor. 

Totius gee ook dikwels in sy po~sie natuurgegewe in die vorm van 'n 

metafoor weer. "Die God shes 1 ui t" bled hiervan die bes te voorbeeld. Di t 

word "eers net as boom beskryf: 'lowergroen en blink van blad'- maar 

dan word di t meer as net 'n boom wanneer hy daaroor bes in, di t word 'die 

wag-'n-bietj:le-bos van U besluit'" (De Klerk, 1962:39). Die beeld 

ontt<ikkel verder: "\Janneer hy hom dieper in hlerdie besluit indelf 'as 

wat 'n sondaar pas' dan gryp hy in die dorings vas waarvan hy by die 

eers te aanskouing nie bet<us 1-ms nie" (a.w.:39). 

Soos by Opperman vind ons dat Totius twee of meer bestaande woorde 

saamvoeg om ' n nuwe konsep te vorm. Sulke verbindings is meestal inko­

hatiewe metafore. Die samestelling vat twee disparate sake beknop saam: 
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l ang skadu vingers daal nou sag 

Uit: "Nou kom die laa s te skape nader" - (Skeme ring) 

Die vergelyking en die personifikasie wat dikwels l.n Totius se po!!sle 

voorkom, is deel van die metafoor in dl.e sl.n dat hulle oak 'n disjunkte 

element bevat. Aan die ha nd van 'n voorbeeld uit Totius se gedig "Trek­

kerslied" Honl die disjunkte by die vergelyk:lng ge1llustreer: 

dan kerm dle slel 

gedompel in rou 

soos 'n bl@rende lam 

in die jakkals se klo u. 

Daar is enersyds disjunks i e tussen "siel" (mens) en "lam" (dier) en 'n 

s l.n tese Hat dJ.e 'Jerwysl.ngs veld ("kerm"/"bll!r"; ook: "gedompel in ron" 

en "in di e jakkals se klou" wentel al t«ee om 'n gemeenskaplike element: 

swaarkry). Let op d:le natuurgegewe wat in die ve~:gelyking voorkom. 

By dl.e pet:sonifikasie wa t hierna as voorbeeld voorgehou word, 1! die 

disjunkte daarin dat mens l ike attribute ("ultgetrek", "aangeval", "dap­

per" en "neergemaai " ) sintakttes verbind 1wrd met diere (hulle ="die 

vee"): 

Hul 't vroeg die mOre uitgetrek 

en aangeval 

op hall hal me sander ta l; 

hul 't In die breedte omgeswaai 

en dapper voor hu l ne et:gemaai. 

Uit: "Dl.e veld tog van die beeste" - (Sk<_:_J_Jtering). 

'n Interessante a spek van Totius se digkuns is dat hy soms in sy f elste 

smart van retoriek gebru l k maak. By Tot.lus gaan dl.t egter om dl.e soge­

naamde bcsielde retoriek. Grove (1963:79) verwys so na hesielde reto­

riek: "Hanneer dergell.ke beeldspnwk (gewooe retoriek) opnuut, bv . deur 

dl.e kragtlge ri tme, of om drama tlese effek, 'n noodwendieheid verkry, 
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word van 'n 'besielde retoriek' gepraat- lets wat bv. deur die Neder-

1 andse digter Geerten Gossaert open! ik verded ig 1wrd." Ui t reaks l.e teen 

gewilde pogings tot taal vernuwing hou hierdie digter vol dat die taal 'n 

instrument is wat aangewend moet word. Die digter is volkome vry om 'n 

ou taal en ou beelde te gebruik mits hy hulle met 'n nuwe lewe kan vul. 

Dl.e gedigte "Alle vlees is gras" en "Die wl!reld is ons woning nie" wat 

eintlik retoriese beelde is vanwe~ hul bekendheid in Ilybelse verband -

behoef geen betoog oor hul g~slaagdheid nie. 'n Strafe uit "o Dl.e pyn­

gedagte": 

Sy was so teer soos 'n vlindertjie, 

Sy't lugtig omheen geswerf; 

'n asempie wind kon haar vlerkies breek 

en - kyk watter dood moes sy sterf! 

kan ook as retories gesien word. 

Iller ts ui teraard geen sprake van "valse, oordrewe" beeldspraak nie, 

maar wel van verslete beeldspraak. In die vergelyking gaan dit spesi­

fiek oor die verwysing: so teer soos 'n vlindertjl.e. Teer, fyn, deli­

kant kan almal die vlinder beskryf. Trouens, 'n liedjie kom dadelik in 

die gedagte: "Fyn soos 'n vlinder". Dit illustreer dat teer, fyn ens. 

bekende beskrywings van die vlinder is. In sy smart beskryf die digter 

dl.e dogtertjie met die vergelyking, maar die teerheid moet ook die felle 

kontras met haar sterwe beklemtoon. Diese l fde doel word deur die ver-

kleinwoordj ies gedl.en. 

A.P. Grovl; (1950:247) s~: "In die verbygaan mag ek daarop wys dat die 

digter ook soms die nel.ging toon om die gewone, die 'onpolltiese' woord 

aan te wend. In 'By die dam' (Skemering) verneem ons weer van die 

tarentaal se 'simmetrles-fyne keur van blanke stlppels', van die water­

skilpad wat soos 'n 'ondersellr' vaar". Natuurlik nie dialektiese taal 

nie, maar deur sommige tog gesien as onpo~ties. 
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* Gezelle: cetorica €n pog tica 

Gezelle het ook van re t oriek gebruik gemaak . Oaarteen het ~n jonger 

kritlkus Fons Sarne el ( Westenbroek, 1972:7) b e swaar gemaak. Hy bet 

ven1ys na: ''de o~s en ac h~s, de uitroepte kens, de grote frequentie van 

de aansprek i ng ~u~ Hierdie elemente kom ook ruim by Totius voor . 

Volgens Westenbroek (197 2:23) moet die .saak van retoriek by Gezelle in 

perspektief gesien word. Gezelle was nog deel van die negentiende-eeuse 

opset toe daar volgens die skrywer ~n "d uidelijk waarnee mbare s amehang 

van de pogzie met de retorica" was. Die retorica stam uit die tyd van 

Aristotel es wat sekere v aste beskouings oor df.e "leer van welspreken­

heid" u:lt ee ngesit het. Retorlek is ook beeldspraak. Grov~ (1963:78) 

definieer retoriek soos v o lg : "Valse, oo r drewe of verslete beeldspraak 

Hat as op s e tl i ke ve r sierf.ng ultges t al «ord". Dlt ""t re tori ek en die 

letterkunde betref. Di e "oord "retoriek" is ontleen aa n die Grieks: 

rein - om te praat ; reto.r - openbare redenuar. Inderdaad , soos algaande 

sal bl.yk, hou d:le re t orl. ek verband met voordrag. Die redenaar moes in 

sy voordra g sekere kun s g r e pe toepas ten einde ~n begeerde effek te 

berelk. Ole doel daarv a n was df.e betnvloeding van ~n gehoor deur die 

bantering va n ~n logiese be wys. liestenbroe k (1972:23) betrek die begrip 

mimesis en verwys daarna as gerig "op die geconcent reerde Ideal iserende 

imitatie van de werkelij khe i d, de mimesis, waardoor zlj een universele 

waarde kree g , en de dlch t e r kon op z t jn pub l l.ek alleen lnvloed ultoefe­

nen door voorbeelden~ 

Gezelle s e pogsie van s y e erst e tydperk beslt dan gewoonllk "een open 

vorm, hel de rheld in de opbou>J door het uitgaan van een afgeronde gedach­

te welke vaak gelllust r e erd wordt door b.v. de uitbeelding va n een 

natuurfenom een (vergely k "Het schr l jverke").'' Westenbroek (1 9 72: 26) 

kontrasteer die gedigte u i t Gczelle se t wcede t ydperk: "in de Kortrljk­

se gedichtcn ls de tek s t mc er dicbt en gecompllceerd, het verfijnd 

gebru i k van het typografl s ch wit bij de ultbouw van de strofen duid t op 

h et be lang van het zlen v an de teks t door het l e zend oog". En wat die 

natuur betr.e .f: "de dlehte r vertr. ekt vaak vanult. de waa rnemlng van ee.n 

natuurfenomeen en ontde.kt in verwikkeld e z lnnen, daarin al zoekend een 
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diepere zl.n". 

Twee strafes uit "Hebt mellll.jen" illustreer die voorgaande waar ons 

retoriek het; die les dat die mens nie die natuur moet skend nie. 

Tussen die eerste strofe wat hier aangehaal word, ontwikkel die gedig 

tot die laaste strafe waar die diepere gedagte aan God geknoop word: 

Hebt me{\lijen met de boomen, laat 

den bast hun ongeschonden; 

bewaart ze voor de nijdigheid 

der kwade nagelwonden; 

geen onbarmhertig menschenkind 

ze dood en kwelle: geeft 

de vrijheid aan des scheppers hand, 

die in hun lenden :t·ee.ft. 

Hebt mel\lijen met de boomen, laat 

hun Rchoonheid ongeschonden, 

die schoonder is, onaangeroerd, 

onvast en ongebonden, 

zoo God ze liet gewassen zijn, 

gewonnen en gebaard, 

als al hetgene gij, o mensch, 

verzint en hebt vergaard. 

Binne die retoriek is aanvanklik drie stylniveau's onderskei wat natuur­

lik die beeldspraak geraak het. Maar volgens Westenbroek het daar 

geleidelik en reeds in die Hidde.leeue 'n tweedeling ontstaan: die leer 

van die ornatus facilis en dl.le ornatus difficilis "oftewel de lichte en 

zware opschik" (a.w.:27). Kortom sou die llgtere polsie lnsluit sa­

tires, volksverhale en volksliedere teenoor ernstlger po!lsle soos reli­

gieuse gedigte. 

Juis di'e indeling het veroorsaak dat kritici soos David, Heremans en 

Sermons Gezelle se po!lsie afgewys het omdat die digter wat ook filoloog 

was en liefhebber van die ou Vlaamse volkstaal dit gewaag het om gewes­

telike uitdrukkings in sy ernstiger verse te betrek. Dit het net so 
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weers tand gewek soos Bau.de laire se Fleurs du mal waarin d ie verhewe en 

die veragtelike simbolies in een gedi.g saamgetr.ek is. Tereg merk Wes­

tenbroek verde r op "zo doorbrak Gezelle met zljn gewestelijkgetinte taal 

een ander tahoe voor het verhevene'' en "Nen moet zich voorstellen wat 

dit betekent: enerzljds won de po~le door aanwending van dlalectische 

vormen aan u i td r ukkingsmogelijkhede" (a.w.:28). Andersyds is die ver­

smaalde Vlaamse dia l ek bevorder. Die rekbaarheid van die Vlaamse taal 

word weerspiet:H i.n di e woordvorms: r e genboogsche verven, nachtegaalsche 

galmen, tort.:elduifsche ta l e ; i n kons t ruksies soos: 

.... t En zomer t, 't is waar, 

't En l ool,.f-Jr t 

Toch spz·eemvt he t en vinkt 

het lui de •• . 

'n Laaste voorbeeld: 

RereulnverJc t en lJe.rijkdomd door 

uw geurlg rankgewas, 

vol blauw-halfld t te blommen en 

vol blaren , eroene als gras. 

Ten slotte, wat Gezelle s c beeldspraak betref, is daar behalwe die talle 

vergelykings en metafore , d i e a postroof en sinestesie. In die e e rsge­

noemde geval word selfs s t erre ondervra "Numquid nosti semitas nubuiln?" 

In die tweede verwys ons s l e r,s na "klankr,ebla~rte" in "'Nachter,ale s chu f. ­

felare" . By Totius is die apos troof ook prominent, waar byvoorbee l d die 

osse\.J" a praat in '*V<c! rgewe en Vergeet". 

* Beeldspraak by D.J. Opper man 

Di t U! nie binne die bes t e k van die ondersoek om die kaleidoskopiese 

aanbod van Opperman se bee l dspraak na te r,aan nie. nier ward s legs 

enkele fasette r,enoem ten einde die dlgter se mees terskap in di e kuns 

van beeldskepping t:e toon. Daar is voorbeelde van hykans a l le soo r te in 



die oeuv~ee van die digteJC te vind. 

Parag~eaaf 5.8 het al in hoofsaak die metafoor onde~e bespreking geneem. 

Hierna volg slegs enkele kort verwysings na besondere metafo~ee wat in 

Oppe~eman se pol!sie voo~ekom. In Joe~enaal van Jorik (p.31) kom 'n merk­

waa~edige metafoo~e voo~e waa~eop Henning Snyman (1983:52) die aandag ves­

tig. Binne die bestek van vie~e ve~ese kom d~eie metafo~e e voo~e. Die 

spioen Jodk se vliegrit met die onbepe~ekte blik wat dlt hom bled te~ewyl 

hy foto's neem, kom skielik tot 'n einde as die vliegtuig land: 

0 die ve~evoe~eing voor die vliegtuig sak! 

Die aarde stroom bruin-groen ve~eby die glas, 

maar kringe strate g~eyp met spinne~eak 

die g~eoot mot op die hawe eindelik vas. 

In die strafe is daar binne die metafo~ee natuu~egegewe: spinnerak en 

mot. Die metafo~eiese geheel word binne die natuu~e~euimte vol trek. Die 

metafore wentel om mot en vliegtuig, om kringe st~eate (aanloopbane) en 

'n spinnerak en die insek (mot) wat in 'n spinnerak vasgevang wo~ed. 

llo~ed die ee~este metafoo~e in die s t~eo~e bekyk volgens Snyman (1983:62) se 

toepassing van Culler se kode om die pa~eadigmatiese verhoudingsmoontlik­

hede te ontleed, sou die metafoor soos volg daa~e uitsien: .. mot as lid, 

dan is klas: insek, vliel!nde soo~et, vangbaar deur insekte ens ... Hy 

ve~evolg: .. Binne die Joe~enaal van Jorik-voo~ebeeld : lid (mot) beweeg tot 

klas (vlie~de, vangba~ee insek) beweeg tot lid (vliegtuig). Die klas­

k e nmerke bdng die konjunksie (mot en vliegtuig kan vlieg - G.H .J.C.) 

wat die metafoo~e aan die gang sit, die disjunksie tussen lid (mot) en 

lid (vliegtuig) maak die metafoor.. (a .w.:6 2) . 

Om ko~et te gaan: in die t>~eede metafoor : st~eaatpatrone (kringe) is nie 

'n spinnerak nie - daa~ein 1~ di sjunksie. · Die de~ede metafoor se disjunk­

s i e s it Snyman (1983:53) soos volg uttee n: .. Die woo~edslntaktlese 

vreemdhede t~eee aan as 'kxinge' st~ea te 'gryp' boonop 'met spinnerak', en 

as die 'g~eoot mot' op die 'hawe' vasgegryp wo~ed. Ole aileen is die 

no~emale ltne!~ee orde ve~esteur me t dte konst~euksies 'k~elng e strate' en 
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'gryp met spinnerak' nie, maar die verhouding tussen tword- en sin sbete­

kenis vertoon e t like disjunksies~ 

In die volgende voorbeeld wat metafories oor etlike strofes ui t gewerk 

is, vind on s nog 'n v oorbeeld van Opperman se werkwyse met, in die 

geval, 'n natuurding : perd. Dit korn l. n die gedig ''Kantelkompa s .. uit 

Edrns. Bpk. voo r . Die b eeld van die perrl word telkens na vore gebring, 

soos i n strafe waar die see om die sinkende skip .. runnike nde wa t ergate 

is. In strafe 11 is Doors Dubbeldop 'n mull wat sy visbootjie teen die 

sandduin uitsleep. I n s tro fe 18 word dl.e see se rooidood die v l am .. op 

elke golf se wipwlt k arn .. genoem en daar word in strafe 37 verwys na 'n 

kenmerk van die perd: .. runnik die golwe .. . In dil verband is Snyman 

(a.w.:21) eksplisiet : .. Hi e rdie beeld van die perd word 'n spel van 

v !riel e krae wa t weer laos s taan teen die mag van die see, maar di t word 

ook die perd waarmee die mens die ewighe id lnry, die apokal iptl.ese perd .. 

Die golwe runnlk , bl y beangste perde 

ult die Birkenhead, geligte sterte; 

oar die huppelende duine loop 

uit die Joanna nag die spoke, 

en oar ons die seevo!ls: witswart roukoeve r te. 

Hiskien word Opperman s e aanwending van heelparty beeldspraak binne een 

gedig goed ge!llustreer in "Vuurlopers" ( .. Brandaan"- Engel ult die 

klip). 

Eerstens is daar metonimia ("vierkant gloed"). Dit bepaal die ruimte 

waar die ritueel fisies gaan plaasvind. Volgens Snyman (a.w.:47) word 

"me t die vergelykinr, (soo s nat bruin vullens vasgevanr;) mens en dier tot 

eenheid gebring". Ili e rult volg 'n fisiese daad - huit<erlng wat Snyman 

sien as 'n koppe l ing met die psl.giese (op>Iindine). fly vervolg: "met 

dl.e konvensionele simbol e ('pampoen' en 'wy1o~aters') t<ord die fisiese 

opsy gesi t vir psigiese f unksl.es en her;in die fisiese oorgaan t o t die 

psigl.ese" (a.w.:lf 7). Die metafoor ("tapyte kole") is dl.e spil wat die 

twee fasette vashon. Die kole is tapyte. (t·mm:op makli.k geloop word) en 

bevry die psigie.se die ekstatlese vuurlopers van fls l. ese gebondenheid" 
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(a.w.:47). 

'n Besondere voorbeeld van die metaforiese allegorie is ''Belbok'" uit 

Komas uit 'n bamboesstok. Die allegorie bevat 'n dubbele verwysing soos 

by die metafoor. Snyman (1983:102) beweer: '"alle metafore het 'n alle­

goriese inslag'", Hy wys ook daarop dat die metaforl.ese allegorie touto­

logies is en minrler ingewikkeld as die metafore waar spesifieke kwalifi­

kasies aan die verskillende lede (saak X en saak Y) gekoppel of verhou­

dings tussen saak X en Y onderskei word. 

Die voorgaande voorbeelde van beeldspraak wat voorgehou is, dien slegs 

om die ryke verskeidenheid van beelde wat in Opperman se pol!sie voorkom, 

enigsins aan te dui. In hoofstuk 5 is deurentyd ook getrag om in die 

bespreking van die rol wat die natuur in Opperman se pol!sie speel, die 

rol van die beeldspraak te beklemtoon. 
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HOOFSTUK 7 

SAHEVATTING EN SLOT 

Daar bestaan 'n duisternis definisies oor wat polhie eintlik is. Die 

gangbaarste is miskien die van Brooks en Harren (1976:9): "Poetry, then, 

is a response to, and an evaluation of, our experience of the objective, 

bustling world and of our ideas about it. Poetry is concerned with the 

world as responded to sensorially, emotionally, and intellectually.'" In 

die lig hiervan is die studie gedoen. Die klem is gelt\ op die natuur as 

prikkel tot die skep van die gedig. 

Daar bestaan 'n wesentlike gevaar dat by 'n samevatting oor die rol van 

die natuur as kreatiewe gegewe in die po~sie van Guido Gezelle, Totius 

en D.J. Opperman 'n mens die saak kan oorvereenvoudlg. Die skep van 

po!lsie bly in wese 'n ingewikkelde geestesaktlwiteit wat selfs vandag 

nog moeilik te ontleed is en lets van magie besit. N.P. van Hyk Louw st\ 

ten opsigte van die letterkunde: "Haar ook nog dit: die letterkunde het 

te doen met veel meer as selfs die hele mens:- as ons dit s6wil stel: 

dit het te doen met God en mens, hemel en aarde, natuur en kul tuur 

met die volle werklikheid die onuit-st\-bare volheid van wat is. En 

watter reg het ons om te els dat die volheid, so eet~voudig vir ons mo~t 
oopH!, en sommer maar so deur begrippies grypbaar moet wees?" (1977:80.) 

Uit die studie het geblyk dat die mens en die kunstenaar geneig is om 

die natuur te metaforiseer. Aan die natuur word mensllke eienskappe 

toegedig. Sodoende gee die mens sedert die begin van die skepping 

uiting aan sy vrees vir of bewonderl.ng van die natuurkragte. Die ver­

hale oor die ontstaan van die wt\reld is ruim getuienis hiervan. Daar is 

die neiging by kuns tenaars te bespeur om in 'n gedig ui ting aan 'n 

hepaalde gevoel oor dle natuur te gee. Di t is die gevolg van tlie lnnige 

verband wat daar tussen die mens en die natuur bestaan. As voorbeeld 

kan die seisoene dien of die deining van die see. In al drie digters se 

pot'sie kom die herrysenismotief voor. Tussen elkeen en die natuur heers 

daar reeds van 'n vroell l eeftyd af 'n affiniteit. Elkeen reageer in sy 

ui ting op die prikke 1 van die na tuur op 'n eie tmieke >ryse en benu t di t 
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dlenooreenkomstig l.n sy po~s i e. Opvallend is dat geeneen 'n "fotobeeld'' 

van die natuur gee nie, maar die natuur betrek om si n te gee aan sy 

"response to, and an evaluation of the objective, bustling world and of 

our ideas about it". Die prikkel van dl.e natuur het sensoriese , emosio­

nele en intellektuele reaksie -ontlok. 

Ofskoon elke digter dus die natuur op 'n nie-beskry~;ende eie ~;yse benut, 

is daar benewens duldelike verskille tog ook ooreenkomste. Hiskien kan 

die ooreenkomste in die brei! aan die argetipiese beginsel- bulle is 

mense en dus lotsgebond e aan die mens - toegeskryf word. Dis en igsl.ns 

te vergelyk met byvoorbeeld lets soos die gemeenskaplike elemente wat in 

sproki es wereldwyd onde;:sk ei word. By d i e benut van en betekenistoeken­

ning van simbole blyk die voorgaande die duldellkste. Ily al die digters 

is die simbool "water" betrek en dan hoofsaaklik in 'n algemene sin as 

oerbron van die le~;e. Ily a lmal kom ons die vo!Jlsimbool teen. ~laar hier 

l.s daar 'n verskil op te merk in verbanO. met die aantal vo!Hsimbole wat 

elke dlgter geb rui k fuJ d i e konnotasie wat aan di{; slmbool geheg word. 

Teenoor Gezelle en Toti us wend Opperman die vo~lsimbool in verband met 

dl.e geslagtelike aan. 

Vanuit 'n kul turele konteks kan die gevolg trekk:lng gemaak word dat die 

verskillende kulturele ag t ergronde waarult die onderhawige digters kom, 

'n rol in hul benuttinr~ van die natuur gespeel het . Gezel le en Totius 

se besondere eiesoortige geloofsoortul.glng is ook in die benutting van 

die natuur in hul po!sie te ondersk ei . N!rens is byvoorbeeld enlge 

pantelsti es e s.len:lngs te onderske:l nie. Al twee he t, soos u i t die 

studle geb lyk het, God en natuur as twee geskeie e ntiteite gehandhaaf. 

Beide wa s oort u igde Ghr i stene en het God in 'n transendentale llg ge- _. 

sien. Daarvoor was hull e kulturele en r,odsdiensagtergrond verant140o rde­

lik. Vir hulle praa t Go d in die natuur soos talle gedigte g e tuig. 

Ghristu s was vir hulle Hiddelaar tussen God en sy Skepping . 

Al twee se po~sie is gedry f deur 'n skuldbesef en 'n behoefte aan 

boetedoeninp,. Dit het eweneens duidellk geword uit hul pollsie. Veral 

in Totlus se po!!sle is die gedagte van die men s se vreemdelingskap op 

aarde prom:lnent. Gezel le het eem;ord:lng met God he~;ee r - dog nie in 'n 
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pantelstiese lig nie. Totius het die hiernamaals begeer. Om ewewigtig 

te wees, moet ook na opstand by Totius teen God se ingryp in die lewens 

van sy kinders gewys word en na sy on-Christelike gedagtes in "Die 

tarentaal". 

Ook in kulturele konteks is dit duidelik dat die dlgter as mens tot op 

groot hoogte deur mense en hulle sienings be'lnvloed word. Iller moet nie 

in die bcperkende sin aan befnvloeding gedl.nk ~<ord nie. As denkende 

wese is die digter in mindere of meerdere mate blootgestel aan mense 

soos wysgere en wetenskaplikes en bulle evaluering van die lewe. 

Hierdie befnvloeding geld ook die digter se sienlng van die natuur. 

Daar kan in di'e verband na die be'lnvloeding of kennismaking met gedagtes 

oor die bonatuurlike, God, die dood, van ander mense soos wysgere, 

teolo~, wetenskaplikes gedlnk word. Natuurlik bepaal eksterne faktore 

soos die tydsgewrig waarl.n die digter geleef het, vryelik beskikbare 

bronne en so meer die mate van blootstelling aan dergelike gedagtes. 

In di€ verband kan miskien aangevoer word dat Gezelle in 'n redelik 

afgesonderde deel van Europa - Vlaandere - en in 'n homogene godsdicns­

tige opset geleef het. Tog was daar spore van 'n "wyer" belangs telling, 

byvoorbeeld sy verbintenis met Engeland. Ook Totius was nie in dieself­

de mate as Opperman blootgestel aan "vreemde" gedagtes nie. By het wel 

in Europa studeer, maar het na eie getuienis weggeskram van byvoorbeeld 

die gedagtes van die Tagtigers. 

Word Opperman ten opslgte van die voorgaande met Gezelle en Totius 

vergelyk, kan volgens die gegewens in die studie die gevolgtrekking 

gemaak word dat sy digterskap om verskillende redes ineewlkkelder was. 

Uit die voorgaande is gewys op Gezelle en Totius se verhouding tot die 

natuur wat ten nouste met hulle Godsbeskouing saamhang. Opperman se 

verhouding tot die natuur verskil daarvan vanwel! sy pante'lstl.ese lnslag. 

Anders as by Totius huldig Opperman die mening dat God een met die 

natuur en immanent daarin is. llierdie beskouing het wye aanknopingspun­

te met wysgerige en wetenskaplikc denke. Daar is die evolusionisme van 
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Charles Darwin - daarna verwys Opperman self in "Frenologie" (Komas uit 

'n bamboesstok); Schopenhauer se oerwll wat die voortplantingsdrl.f ver­

klaar; Freud se Idem op die geslagtelike en so meer. Hierdie konglome­

raat van denke het D.J. Opperman (1959:155} se pollsie gemaak dit wat di:t 

uitelndelik is: " e lke verskynsel in sy ree en goddelikheld te sien". 

Om hierdle doel te bereik i s natuurgegewe betrek soos die gedigtitels 

"Naa:tdekoker", "Paddas", "Wildernis" , "Hlskruier" en so meer getulg om 

bundeltitels nie eers te noem nle. 

Wat veral ook opgeval het ult die studie i s di e intertekstualiteit. lly 

Gezelle en Totius is dlt natuurlik te verwagte dat van llybel se stof 

gebr u ik gemaak sal word, dikwels aanged u i met bepaalde tekste om die 

verband duidellk uit te s pel. Hierdie intertekstualitelt het by Gezelle 

ook llomeros en Latynse skrywers betrek. Hy het ook Long fellow se ''Hia­

watha" vertaal. To tius het van Ian D. Colvin se The Cape of Ad v enture 

gebruik gemaak vir sekere gegewens in die bunde 1 Ui t donker Afrika ook 

van S.J. du To i t se Koningin van Skeba. Vir "Die veepos" is daa r spore 

van A.J.H. van der Walt se Die Ausdehnung der Kolonie am Kap der Guten 

Hoffnung.. Opperman se ge bruikmaak van ander tekste is meer diepgaande 

as In die geval van die ander twee digters. Die tekste oor Brandaan, en 

Slnte Kerstinen het wesentlik soos aangetoon, ook die digvorms bein­

vloed. In Komas uit 'n bamboesstok is 'n hele konglomeraat tekste aan 

te toon, wat verbande met gedlgte in die bundel het: die kinder l iedjie 

"Hho killed Cock Robin", Catullus en Sapho, Gibbon se Decline and fall 

en so meer om die rel.sverhale oor Marco Polo en Bontekoe nie v e rby te 

gaan nle. 

Dit lyk nie asof enige bepaalde digvorm enigsins die voorkeur by die 

natuuruitbe elding genie t he t nie . Dit wil voorkom asof elke dlg ter dl~ 

digvorm gekles het wat die geskikste vir die s tof was. Opperman se 

oeuvre toon egter die mee s t e varlasie wat digvorms betref. 

Ole betrek van dle natuu r in ruimtellke kategorle het in die drie dig­

ters se oeuvres aandag geniet. Daar is byvoorbeeld verwys na die "land­

skappe" van Totius en Opperman (p.335) en d ie sltuering van riviergedig­

te by Gezelle en Totius. Bale gedlgte i s onmiskenbaar deur die natuur 
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gekoppel aan 'n bepaalde kontrei. 

Opperman is ook die een van die drie dl.gters by wie die subjektivering 

van die natuur die meeste plaasvind. Vanwe!\ sy pantelstiese l.nslag -

die natuur en God is een - subjektiveer hy die natuur meer as Gezelle en 

Totius wat die natuur as vergelykingselement van bulle liefde vir God en 

sy Skepping gebruik. Opperman se subjektiewe betrek van die natuur blyk 

daaruit dat hy byvoorbeeld oog word wat die natuurwerklikheid vertolk 

(vergelyk "Gestorwene"); hy is die "verbanne kraal" en "swarthout kriek" 

as simbool van die digter wat hom bui testaander voel., 

Die studie het ook bevestig dat in digters se oeuvres sekere begrippe te 

onderskei is wat wesenlik die spilpunt vorm waar om hul digwerk draai. 

Hleruit sprnit dan veral die bepaalde simbole wat dl.e digter gebruik. 

By Gezelle is dit die verhouding mens-God; by Totius onheil en by Opper­

man stryd. Dit sluit aan by die bevinding van Van Biljon (1976:39) dat 

by Baudelaire dit die begrip ver.raad was. 

* * * * 

* Slot 

Dit is uiteindelik die natuur wat die digter Dawirl by die kyk na die 

sterrehemel, aangegryp deur die grootsheid daarvan, laat uitroep het: 

As elc, o lfeer, u nagtelike hemel 

daarbo aanskou, die tint- en glansgewemel; 

hoe, deur u toeberei, die skugt<?r maan 

met stLlle gang oor sterrevelde gaan -

r,rat is die mens dat U hom gedenk llet, 

die mensekind wat U so ryk beskenk llet! 
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A B S T R A C T 

Since the daw ning of Creation man has always been in close contact with 

nature. Nat ure i s one o f the elements in man's ex ist e n ce that plays a 

rol e in practically every sp iritualized creation of his; it is in his 

mind when h e attempts to exp lain n a tural phenom e na; it is embedded in 

hi s relig io n and in the art that he creates, he it music, pa i nting, 

sculpture or po e try. This dis se rtation attempts to trace t h e role 

pl aye d by nature as a creative impul se , be it theme or sy mbol in the 

poetry of t h ree po e ts. Th e poets ch o se n are the Flemish poet Guido 

Gezel le and the two Afrikaans poets, Totius and D.J. Opperman. 

Nature· poetry al so reflects the interpretation of reality by the poet. 

In literature thi s can be termed " representation" of what is term e d 

real ity and language for its part reprcsen ta tion of thought. Nature is 

defin e d as that wh ic h ma n s ees a round him and which is accepted as 

havlne not ye t been al tered by man. 

The French poet Charles Baudelaire placed nature , both as theme and as 

symbol, at t he centre of modern poe try. This led to the development of 

symholism which has s trongly influence d wor ld literature. Baudelaire's 

sonnet "Correspondances" is an example of symbol i c utili sa tion of nature 

in po e try. This poem especially has ho d a profound infl u ence on th e 

approach to nature in poe try . Ilaudelaire's particular view of na t ure i s 

discussed with regard to h is conce pt of a universal analogy; his theory 

of metaphor and the n ot i on that natur e "talks" to sensitive humans. 

This leads to a consideration of the rol e of mysticism in the represen­

tation of reality throueh the utilisation of nature. 

Besides the fact that nature occurs themnti.cally l.n literature through­

out the world, di sti nct e lements of natur e also func tion as sym boli c 

motl.fs in t he "ork of som e poets. In thi s re ga rd one can for instance 

refe r to the willow t ree used extensively by Totius. Des pite the fact 

that there i s a marked similarIty in the use of d1.fferent motif s (bird s , 

trees , flow ers ), there is, on the other ha nd, a differe nce. Every poet 

utilises this in his otm uniq ue way . For inst a nce, the birds u sed by 
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D.J. Opperman can be equated to human beings. 

Before tracing the actual role of nature in poetry it is necessary that 

certain terms be defined. After defining what is implied by "nature", 

"impulse"' etc. attention is given to ''representation", "mimesis" and 

"creatio"'. 

The role that nature has played as theme throughout the history of 

!<estern European literature since its inception up to the poetry of W.B. 

Yeats, is discussed, al belt only with reference to the chief exponents. 

A reasonably detailed exposition of mysticism, pantheism and symbolism 

is follo~<ed by a discussion of the theories of Charles Baudelaire and an 

analysis of the sonnet "'Correspondances"'. The utilisation of nature in 

the poetry of the Netherlands and Afrikaans poetry is scrutinised. 

Nature in the poetry of N.P. van Wyk Louw is extensively discussed, 

because of his profound influence on Afrikaans poetry. 

In due course the Flemish Catholic poet, Guido Gezelle, and his utilisa­

tion of nature, are examined. The t~<o dis tine t periods in his poetry 

and the role that nature played in them, are compared. Specific nature 

motifs, such as "'water"', "trees"' and the "'nightingale" are looked at 

from the symbolic angle. 

The works of the ~<ell-kno~<n Afrikaans theologian poet, Totius, are 

examined. Views on nature are analysed with close reference to his 

speech "'De dichter als ziener"' made in 1911. Literary criticism on the 

function of nature in the poetry of Totlus is also dealt with. The 

motifs from nature which Totius used in his poetry, are discussed and a 

brief conclusion drawn. 

A chapter is devoted to the poetical works of D.J. Opperman. Extratex­

tual criticism of the utilisation of nature by other poets is also dealt 

with. Other opinions regarding nature in the poetry of Opperman are 

also examined. Strife is at the basis of Opperman's utilisation of 

nature. A few nature symbols are analysed and some cardinal concepts in 

the poetic procedure regarding Opperman's rep res entation of rea 1 i ty are 
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discussed. 

Certa i n inferences regardl.ng the role of nature as Impulse l.n the repre­

senta t ion of reality are d r awn. 

Points of contact between the nature poetry of Guido Gezelle, Totius, 

D.J. Opperman and Baudelaire are discussed. Perhaps as a result of 

their religious vie~<s , Gezelle and Totius are not inclined to pantheism 

but more to na t ure mysticism. These two poets, although they di f fer in 

philosophy of life, have much in common in their handling of nature. 

Opperman, who does not share the same dogmatic religious views of the 

other two poets, tends to utilise nature In different ways in his poems. 

Nature is used as a vehicle to transpose an interpretation of r eality. 

Motifs from nature are symbolised and become either personally indivi­

dualised symbols or unive r sally kn01m symbols. 
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