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INLEIDEND

Ons is bevoorreg om in 'n besondere tydvak van die mens se,
geskiedenis te lewe, 'n tyd van asemrowende prestasies en ongekende
vooruitgang op elke gebied. Die volledige ontplooiing van die inherente
potensiaal van die menslike gees is skynbaar meer as 0oit tevore binne
die bereik. Maar ons leef terselfdertyd ook in 'n tyd van groot spanning
waartydens elemente, meestal wesensvreemd aan die Christelike
lewensbeskouing, lustig besig is om te woeker in die binnekamers van
die Westerse beskawing en tot op groot hoogte reeds daarin geslaag
het om ons moderne gemeenskap volgens hulle insigte en doelwitte
om te buig. Hierdie omvattende en meedoénlose proses is reeds in so
'n gevorderde stadium dat 'n mens kan praat van 'n Westerse beskaw-
ing wat in sy geheel besig is om onafwendbaar 'n volgende grondige
omwenteling in sy geskiedenis te ondergaan.

Die ontwikkelingsgang van die kuns, en in besonder die beeldende kuns,
weerspieél die aard en temperament van hierdie radikale veranderinge
besonder duidelik in sy wye verskeidenheid van openbaringsvorme.

'n Beeldende kunsdepartement aan ’'n universiteit is onlosmaaklik
gekoppel aan en vorm deel van die kunslewe van die land waarin hy
hom bevind. Dit is vir sy dienslewering, vir sy lewensvatbaarheid, ja,
vir sy blote bestaan in 'n besondere sin afthanklik van en intiem verbind
aan hierdie lewensaar Wisselwerking tussen so 'n departement en sy
breére kunsmilieu is dus van groot belang, en hy sal veel armer wees
indien hierdie wisselwerking nie positief benut word nie. Gevolglik wy
ek 'n groot deel van my bespreking juis hieraan, sodat sekere stand-
punte wat ek ten opsigte van kernaangeleenthede inneem, daardeur
beter in perspektief gesien kan word.

Die omwentelinge tans vaardig in ons samelewing bring ook ingrypende
strukturele verandering mee wat opvoedkundiges oor die hele wéreld
dwing om gevestigde opvoedingsbenaderings voortdurend onder die
vergrootglas te hou, en ons word daaraan herinner dat ons besig is om
jongmense toe te rus vir diens in 'n samelewing wat toenemend gaan
verskil van dit waaraan ons gewoond is. In hierdie verband sal ons moet
erken dat ons natuurlikerwys geneig is om ons opvoedingsmodelle
eerder op die ervaring van die verlede te baseer as om dit op die toekoms
te projekteer.



Om hierdie rede ag ek dit ook nodig om die opvoedingsituasie in die

- primére en sekondére vlak as deel van die kunsmilieu by die bespre—
kmg te betrek, omdat dit vir ons onderrigsituasie besonder aktueel is,
nie net omdat ons studénte vir die onderwys oplei en die meerderheid
vén ons afgestudeerde studente 'n heehkome in die onderwys vind nie,
maar ook vanweé die mate van gemeenskapliktieid in doelstelling,
benaderlng en toepassing wat daar tussen tersiére e die ander onder-
Wysvldkke bestaan.

DIE MILIEU VAN DIE BEELDENDE KUNS

Orii ’n duidelike beeld te vorim van die omstandlghede waarbinne 'n
Beéldeiide Kunstedepartement moéet funksioneer, is dit eerstens nodig
om aaridag te gee aan die breé kunsmilieu, wéreldwyd sowel as plaaslik,
aangesnen ontwikkelinge op die breé front ook lmplukasues mee-
bring vir die benaderings- en onderrigstrategie wat in hierdie de-
partement toegepas word. Uiteraard kan daar ten opsigte van 'n om-
vatténde aangeleentheld soos hierdie slegs oorsigtelike opmerkings
gemaak word.

Die beeldénde kunste in die Westerse wéreld het in hierdie eeu met
toenemendé momentum ontwikkel tot een groot, goed georganlseerde
instelling as 'n gevestigde belang in die samelewing, 'n instelling wat
in ’n sekere sin ook 'n magsfaktor geword het waarniee rekening gehou
moet word. Die manifestasies van hierdie kuns in die gemeenskap kom
in’h onemd:ge verskeidenheid voor as 'n weerspieéling van die Westerse
kultuur, sy ieefwyse en Iewensopvattmgs van die gees van ons tyd. In
hierdié opset beklee die kunstenaar ’n besondere posisie en speel 'n
deurslaggewende rol as die persoon wat die ideale en strewes van die
gemeénskap moét vertolk.

Hiérdié instelling van kuns vind egter nie net in die lewensfeer van die
volWassene vergestalting nie maar funksioneer ook in die gemeenskap
se opvoedkundige mstelhngs waar die gekoesterde opvoedingsideale
vir die burgers van mére en oormodre hulle besiag in die skoolprogramme
kry. Lewensopvattings, kunsbeskoumgs tegniese oniwikkelinge en selfs
ideologiese opvattings vind dan ook op regstreekse of onregstreekse
wyse hulle weerklank in die kunsopvoeding van 'n land en kan onget-
wyfeld 'n positiewe of negatiewe invioed uitoefen. Juis omdat kuns nooit



neutraal is nie, omdat dit as menslike skepping die kunstenaar se
menslikheid openbaar (sy gees, sy insig, sy gevoel en sin vir skoonheid,
sy verbeelding), kan dit nie aanvaar word dat kuns slegs outomaties ge-
sond en verrykend kan wees nie. Dit is dan ook noodsaaklik dat ons
ons met 'n oop gemoed moet vergewis van die wyse waarop kuns as
magsfaktor in sekere sin 'n invioed op ons kultuurbeoefening uitoefen.
Vervolgens dan enkele gedagtes oor die huidige stand van die Westerse
kultuur en sy kuns.

Kuituur in die smeltkroes

Erkende denkers op die gebied van kuns is dit eens dat ons Westerse
kultuur 'n intense proses van gisting beleef wat hoofsaaklik geestelik
van aard is en alie aspekte van ons gemeenskap ingrypend beinvioed.
Die grondoorsake vir hierdie wéreldwye proses moet volgens Huyghe
gesoek word by niks minder nie as die-verkrummeling van 'n eertyds
agrariese beskawing, wat vir sy voortbestaan op die bewerking van die
grond aangewys was, 'n beskawing wat 'n essensieel konserwatiewe
lewenswyse in die hand gewerk het met min aansporing vir innovasie
en eerder die klem op kwaliteit en verfyning gelé het. Met die koms en
produksie van energie word die beperkings van die natuur deurbreek
en nuwe weé geopen vir versnelde ontwikkeling en ontdekking wat
uiteindelik op die gebruik van atoomenergie uitloop en ruimtereise
moontlik maak. Uit hierdie omvattende proses het gaandeweg 'n ‘nuwe’
mens na vore getree, wie se behoeftes die aard van die hele samelew-
ing grondig laat verander het. Spoed bring nog 'n ander dimensie by
— tyd- en ruimtebeperking word deurbreek en veroorsaak sekere in-
tellektuele en emosionele veranderinge: 'n ongeduldigheid vir die
toekoms. Die nuwe en onverwagte vervang die konserwatisme van die
verlede, intensiteit word hoér geag as kwaliteit. Uitbreidende stadsge-
meenskappe noodsaak nuwe beginsels vir sosiale en politieke strukture.
Bewyse van die verwerping van die verlede en daarmee gepaardgaande
die uitskakeling van gevestigde norme is duidelik in die daaglikse lewe
rondom ons te sien. Kultuur, altyd 'n geestelike refleksie van beskaw-
ing, is op sy pad van sistematiese aftakeling; die simptome hiervan kan
duidelik in die kuns waargeneem word.

Die kuns van die twintigste eeu

In die koor van stemme wat met woord en geskrif die snel opeenvolgende



verwikkelings op die terrein van die kuns begeléi, is daar ook diegene
wat diep besorg is oor die rigting van oenskynhke selfvernietiging
Waarhéen die kunsstromlnge van die afgelope 150 jaar lei. Read vestig
die adhdag op die feit dat die beskawmg, Waarvan kuns en gemeen-
skap tivee onskeibaré entlielte is, devaar loop om esteties magteloos
te word vanwesé die progressiewe skeiding van menslike vermog en die
prosesse van die natuur. Hy verklaar dat daar vandag nérens 'n kunsstyl
te vinde is wat spontaan uit die basiese sosiale en ekonomiese
werklikhedé vah ons iewenswyse ontsprmg het nie. Huyghe het reeds
twmtlg jaar gelede vérklaar dat hy in die 20ste-eeuse kuns 'n radikale
pogmg sién om geykte waardes te hersien en die visuele kunste op
revoluSionére grondslae te vestig. Rookmaaker kom tot 'n soortgelyke
gevolgirekkmg en verduidelik in sy boek Modern art and the death of
‘a cuftifre hoe die wereldbeskoumg sedert die Eeu van die Rede tot die
barikrotskap van die Westeise kultuur aanleiding gegee het.

Barzun gee in 1973 in 'n reeks insiggewende lesings 'n uiteensetting
vah dle historiese ontwikkeling van ons houding ten opsugte van kuns
oor die afgelope 150 jaar Daarin meen hy dat die huidige ’n periode
vah kuiturelé likwidasie is, die einde van 'n modeine era wat vanaf die
Rénaissance strek.

Uit die geskifte vén sodanige en baie ander skrywers word dan in géen
onsekere taal nie die wese van die Moderne Kuns blootgele in terme
van Sy- dleperhggende ideologiese grondslag, sy verwerpmg van alle
bande en norme, sy beskoumg van die kunstenaar as 'n vry en
ongebonde mens en die wyse waarvolgens die element van ondermyn-
ing, pnbewus of bewus, subtiel of openlik, in hierdie hele komplekse
proses 'n _proniinente ol speel. As gevolg van die humanistiese
lewensbeskoumg veral in sy huidige vorm van Eksistensialisme en Neo-
Mamsme het die kunstenaar gevorder van 'n eertydse meestervakman
tot dié uuterste siéning dat hy ‘n heel besondere soort mens is wat tot
dié geestellke elite behaort, vry van alle bande éh beskerm in ’'n onaan-
tadbats. |voortor|ng Hy predik die hoé moraliteit van kuns en repudieer
die. aspek van nuttlgheld Met betiulp van die beginsel van die NUWE
word die kunstradisie van die verlede stelselmatlg onder verdenking
gebrmg en sodoende afgetakel. Die intéllektuele dgitasié wat kuns
omgewe produseer n selfgenererende avant-garde. Die kunswerk is
' wéreld in sigself, outonoorn en onafhanklik, ongeag die idees,
gevoelehs of verwagtmgs van die gemeenskap waaraan dit in die eerste
plék sy ontstaan t& danke het.



Tereg ke.1 nou die vraag gestel word of daar nog enige sin en betekenis
in steek om voort te gaan met die beoefening van ’'n kuituurvorm wat,
s00s nog nooit tevore nie, deur so 'n uiteenlopendheid van stylvorme
en rigtings gekenmerk word waarvan sommige uiterstes daarop afstuur
om hulleself uiteindelik te vernietig. Hierop kan daar slegs een antwoord
wees, naamlik 'n eenvoudige ja! Beeldende kuns beklee 'n onbestrede
plek in die kultuurakker, en 'n betwyfeling van sy bestaansreg vanweé
die menslike gebrokenheid wat ons daarin sien, kom neer op die misken-
ning van sy eie, deur God gegewe bestaansreg. Trouens, denkers koester
elk sy eie hoopvolle toekomsvisie dat daar noodwendig 'n nuwe era uit
hierdie smelikroes moet voortvloei. Read, byvoorbeeld, se antwoord
hierop is ’'n hervorming van die gemeenskap deur middel van sy
wéreldbekende filosofie van ‘opvoeding deur kuns’ Huyghe stel sy hoop
op ’'n konstruktiewe fase wat ons epog moet bereik indien dit nie ar-
tistieke selfmoord wil pleeg nie, en sien dat aan die einde van hierdie
‘oorboord-gooi*proses 'n vernuwende beginsel vir die toekoms te voor-
skyn moet kom. Hy meen dat hierdie beginsel rondom die begrip
ENERGIE sal ontwikkel en dat ons die beginpunte daarvan reeds in
die 19de eeu kan opmerk. Barzun weer meen dat ons na die totale
vitskakeling van 500 jaar lange oorontginning en selfdestruksie die
totstandkoming van 'n nuwe kuns en kultuur sal sien as die resultate
van die verskyning van 'n nuwe mens. Rookmaaker is daarvan oortuig
dat ‘n ware reformasie van nie net die Christendom nie maar ook van
die hele Westerse wéreld 'n vernuwing van ons kultuur teweeg sal bring.

Waar dit by die Christen juis gaan om voortdurende reformasie, van ver-
nuwing van die lewe in al sy fasette, bied die moderne kuns ten spyte
van sy negatiewe tendense, geen onoorbrugbare struikelblok vir die
Christelike lewensbeskouing nie. Al wat nodig is, is om in alle gehoor-
saamheid gehoor te gee aan die eeue-oue oproep van die Skrifte tot
voortdurende reformasie: wanneer die hart van die mens eers reg in-
gestel is, sal dit nie meer nodig wees om, soos ons vandag, diep bekom-
merd te wees oor die produkte van 'n tydgees wat te voorskyn kom nie.
Vanuit hierdie uitgangspunt is daar dan ook die vrymoedigheid om met
onderskeiding uit ons hele kunserfenis te neem dit wat die toets van
die waarheid kan deurstaan en met blymoedigheid en vertroue as
medearbeiders aan 'n hoopvolle toekoms te help bou. Want ten spyte
van die anargistiese temperament van 'n deel van die hedendaagse
beeldende kuns bly dit egter ook waar dat die ware kunstenaar, getrou
aan die wese en aard van kuns, op die voorposte gevind sal word, waar
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die voelers uitgesteek word ter verkenning van altyd nuwe tefreine van
die geestellke lewe, terwyl kunstenaars wat nie bereid is om dit op die
voorposte te waag nie, moet worstel met die nagmerne van 'n "herhaal
wat rééds oor 500 jaar gesé is’. Die bestaan van n groot mate van ver-
vreemding tussen die kuns en die gemeenskap is 'n algemeen erkende
feit eri word allerweé as ’n ongelukkige toedrag van sake aanvaar Hoewel
talle redes hiervoor aangevoer kan word, is dit waar dat die aard van
die eletydse kuns hierdie vervreemding aangehelp het en die kloof nog
Wwyer gemaak het. In hierdie verband moet dit egter nie uit die oog verloor
Word dat die geskiedenis oris leer dat eietydse kuns nooit werklik tot
i aroct deel van die algemene publiek deurdring nie.

Die kufisiilieu in Suid-Afrika

Betrek 'n mens nou ons orimiddellike kunsmilieu hier te lande by hier-
dié bespreking, is daar een besondere beginsel wat telkens opval,

haamlik dié van interafhanklikheid, 'n aangeleentheid wat in die ont-
wnkkehng van sowel die kunslewe van die volwassene as die kuns-
belewmg van die skoolgaande kind in ons land 'n belangnke rol gespeel
Hiet. Dit sién ons veral duidelik in die geskuedems van die Suid-Afrikaanse
kuris wat in werklikheid basies oor 'n skamele tagtig jaar strek. Waar.
die aanvanklike bydraes wat betekenisvolle figure in die eerste vyftig
jaar gelewer het, veeldl 'n heersende konserwatisme weersp|eel het
dit eers 'n toenemende getal lmmlgrante geverg en ’'n Tweede
Wereldoorlog voordat Suid-Afrika hom in 'n nuwe era bevind het en daar
nuwe bewustheld en geesdiif vir die kunste ontwikkel het. Die verdere
ontwnkkellng tot 'n meer kosmopolitaanse gemeenskap en groter betrok-
kénheid by internasioniale kunsstrominge het die Suid-Afrikaanse
kunsmllleu binne drie dekades dramaties laat verander. Die grondlig-
gende stimuitis vir hierdie ontwikkeling is te vinde in die voortdurende
W|sselwerkmg met verwante kultuurlande oorsee. Dit het ons
kunsténaars aangespoor om weg te breek van gevestigde eri verouderde
opvattings en met die moontlikhede van die gebruik van suiwer visuele
élemente te ekspérimenteer.

Hulle het hou met ituwe 08 gekyk na ons tipiese Suid-Afrikaanse land-
skap, sy omgewmg, sy mense én hulle bedrywighede. Hoewel daar tot
ppwhede nog n|e veel sprake van'n tlples Suud Afnkaanse kunsstyl |s
gen sal Weées riie, is ons iitheemse kuns in die ry van wéreldkuns besig
om met ferme tred sy weg na volwassenheid te vind.



Kunsopvoeding op skoolvlak is 'n ander baie belangrike komponent van
ons kunsmilieu wat in sekere sin die voedingsbron van 'n land se kuns-
bewustheid moet wees. Hier moet die aanvoorwerk vir latere kuns-
beoefening op amateur- en professionele vlak gedoen word, en dit
vertoon in menige opsig ooreenkoms met die ontwikkelingspatroon van
ons volwasse kuns, veral daarin dat ontwikkelinge oorsee hier nagevolg
is. Om die stand van kunsopvoeding dus in perspektief te sien moet
die ontwikkeling oorsee kortliks aangestip word. Voor 1850 is kuns as
minder belangrik beskou weens sy lae 'nuttigheidswaarde’ en is dan
ook dienooreenkomstig 'n plek in die onderwys toegewys. Eers teen die
laat 19de eeu word die sogenaamde ’kinderkuns’ erken as ’'n soort
kunsvorm in eie reg en begin kuns op skool enige noemenswaardige
aandag kry, veral vanweé die pionierswerk van persone soos Cizek,
Ablett en Richardson. Baanbrekers slaag daarin om in aansluiting by
'n huwe beskouing van die kind en sy opvoeding 'n nuwe kunsbenader-
ing te bied. Hieruit spruit dan voort die sogenaamde vrye ekspressie-
benadering met sy bekende oorreaksie teen die voorafgaande
oorbeklemtoning van handvaardigheid. Gedurende die veertigerjare van
hierdie eeu word die grondslae gelé deur die werk van Cole, D’Amico,
Read en Lowenfeld, leidende figure in Groot-Brittanje en die VSA, vir
die ontstaan van 'n derde benadering, wat dan geleidelik tussen die
twee uiterstes ontwikkel. Hierdie *formatiewe’ benadering laat die klem
val op die ontwikkeling van die perseptuele, kreatiewe en estetiese ver-
moéns van die kind as individu.

By nadere beskouing van die huidige stand van kunsonderrig op
skoolvlak in ons land kan daar gesé word dat die vak op georganiseerde
wyse aangebied word, verpligtend op primére viak en as 'n keusevak
in die sekondére skool. Na 'n lang tydperk van redelik onopvallende be-
staan het daar oor die afgelope dekade 'n nuwe bedeling in werking
getree deurdat kernsillabusse op interdepartementele grondsiag vir al
die provinsies saamgestel is met die cog op nouer kodrdinering van die
optrede deur die verskillende onderwysowerhede. Nieteenstaande hier-
die lofwaardige poging hanteer elke provinsie nogtans sy eie toepass-
ing volgens goeddunke en omstandighede. Die nodige onderlinge
skakeling, wisselwerking en koordinering van beskikbare kragte oor die
hele land wat tot die dinamiese ontwikkeling van hierdie vakgebied sou
kon bydra, bly egter nog steeds 'n ideaal buite bereik — ’n feit wat ern-
stig te betreur is. Afgesien van hierdie nadeel het hierdie kunsrigting
0ok nog te doen met die vooroordeel, wanopvatting en soms oor-



drewe konserwdtisme van 'n deel van die gemeenskap wat-’n strem-
mende untwerklng op die vakrigting uitoefen. Die mtwerkmg van hier-
die negatiewe holding kan selfs opgemerk word in sekere
onderwyskrmge waar oog|unkend toegelaat is dat hiérdie vakrigting in
die prlmere skoo! oor 'n tydperk van bykans veertlg jaar onderrig is op
n wyse wat die toets van obvoedkundige kriteria nie sou kon deurstaan
nie.

Kunsonderrlg het veel meer om die lyf as die blote aanleer van vaar-
dlghede of, nog erger ’n besigwees met 'n reeks gelsoleerde aktiwi-
teite. Die primére doel is beslis nie om kinders te leer om prente
ontwerpe, béelde of artikels as sodanig te laat produseer nie; so-'n
benadenng sdl die kiem laat val op die resultate en nie op die op-
voedmgsproses wat die kind deur middel van sy kunsbédrywighede
moét deurloop nié. Opvoedlng deur kuns vereis egter ook dat die
leerinhoud sinvol met die selfbewussyn van die leerling moet saamval.
Leeraktnwutelte moet met die leefwéreld van die kiid in vefband ge-
brmg word. Dié vak dien as 'n ‘oefenterréin’ waardeur veral die sensories-
perséptuele leériwyse geaktiveer en opgevoed moet word — juis daar--
die leeiwyse waardeuir leerlinge informasie versamel en hulie konsepte
vorm. Die aanbieding vah die vak deur die onderwyser moet dan ook
dlenooreenkomstlg sterker op die visuele as op die verbale ingestel word.
Die bestaarisreg van die vak is hoofsaaklik daarin geleé dat kunsop-
oedmg regstreekse vorming kan bewerkstellig op vlakke waar ander
vakke meestal net toevalhg of by geleentheid aandag aan kan skenk,
naaiik die perseptuele, die kréatiewe en die estetiese aspekte.

Wannger dié onderwerp van sensorles~perseptue|e leerwyse aangeraak
word, is dit insiggewend omi kennis te neem van navorsing wat reeds
|n hietdie verband gedoeén is ter motivering van die belangrikheid van

pvoedmg deur kuns gesien in die raamwerk van die opvoeding van
dié kmd in sy totdliteit. Rennels gee in 'n publikasie van dié Universiteit
van Indlana i oorsigd van die bedrywighede op hierdie studieterrein én
fnaak daarln belangnke afléidings wat daarop neerkom dat dié Westerse
beskawmg tradisionesi die meeste waarde heg aan die funksies wat in
dle lin kerbremgedeelte gésétel is — daardie deel wat die analitiese pro-
ses van lmeere denke hantéer Hy meen dat die klaatblykliké rede hier-
voor i$ dat die Westerhng glo dat sy ontwnkkelmg hoofsadklik aan die
lindére denkprosesse vah taal en syfers te ddnke is. Verstaanbaar vind



hierdie grondliggende benadering dan ook sy neerslag.in hierdie
kultuurgroep se opvoedkundige stelsels. Voorts sé hy dat die gevolg van
die beklemtoning van die lineére leersisteem egter die neiging in die
hand werk om die ingebore menslike vermoéns van verbeelding, visuali-
sering en hantering van visueel-sensoriese stimulus te verwaarloos
en die neurale funksionering van die regterbreinhelte aan die
toevalligheid van die kind se milieu oor te laat. Volgens hom dui huidige
navorsing toenemend daarop dat 'n doeltréffende leerproses athanklik
is van hoe goed die twee breinhelftes SAAM kan funksioneer. Arnheim
verwys na dieselfde probleem in die voorwoord van sy gesaghebbende
werk, Art and visual perception, wanneer hy die volgende stelling poneer:
“We have neglected the gift of comprehending things through our
senses. Concept is divorced from percept, and thoughts move among
abstractions. Our eyes have been reduced to instruments with which
to identify and to measure; hence we suffer a paucity of ideas that can
be expressed in images and an incapacity to discover meaning in what
we see. Naturally we feel lost in the presence of objects that make sense
only to undilited vision and we seek tefuiae in the more familiar medium
of words”

Waar die universiteite uitsluitlik vir die opleiding van kunsonderwysers
vir die sekondére skool verantwoordelik is, is dit vanselfsprekend dat
ons regstreekse belang het by kunsonderrig veral in die sekondére skool,
maar ook onregstreeks by die primére skool omdat dit juis daar is waar
die grondslae gelé en gesindhede teenoor die vak aangekweek moet
word wat deurslaggewend gaan wees vir welslae in al die inrigtings
waardeur die leerling daarna gehanteer gaan word.

In 'n vakrigting wat soveel opvoedkundige moontlikhede vir dinamiese
ontwikkeling bied, is daar altyd ruimte vir verbetering. Die beskikbare
deskundiges in hierdie vakgebied oor die hele land, waarby ingereken
word die amptenare wat deur onderwysowerhede afgesonder is om die
vak te administreer en as adviseurs op te tree, is heeltemal ontoereikend,
juis ook as gevolg van die feit dat kuns nie een van die ‘groot’ vakke
is nie. Derhalwe gebeur dit dat ingrypende besluite binne 'n kort tyd
geneem moet word sonder dat dit deur deeglike navorsingsresultate
gerugsteun word. Dit is dan juis hier waar ons Universiteit 'n belangrike
inset kan lewer wat van landswye betekenis kan wees maar terselfder-
tyd ook verrykend op sy eie werksaamhede kan inwerk. Die prakivk het



egter ook geleer dat so "h aksie oor die langtermyn slegs kan slaag in-
dien ' foriele struktutir daarvoor geskep kan word. In hierdie verband
meén ek dat 'n Instituut vir Kunsopvoeding, wat dan kan toespits op
navorsing, kurrukulumontmkkelmg, metodiekontwikkeling, aanbledmg
van opknappingskursusse, simposia, werkseminare ensovoorts,so 'n
funksié kan vervul.

HEDE EN TOEKOMS

Warnineér die algemene kliniaat van die breé kunsmilieu van die wéreld
in gedagte gehou word, eén daarby ook die kunsmilieu in ons eie land,

kan daar enigsins 'n denkbeeld gevorm word van die enorme
verantwoordelikheid wat 'n kunsdepartement soos hierdie, maar ook alle
andér kiinsdepartemente op tersiére viak, moet aanvaar. Kennis wat hier
oorgedra word, houdings wat hier gekweek word, vaardighede wat hier
verwerf word, gaan vir die duur van die werktyd van ’n student se lewe
bepalend wees vir sy optrede.

Oor die vakterrein van die beeldende kuns in besonder word daar baie
gepraat, geskryf, raad gegee en heel dikwels vanaf die kantlyn ver-
doemende uitsprake gelewer. Aan die indruk kan nie ontkom word dat
hietdie tefrein soms heel genefhk tot swartskaap gebrandmerk word vir
dueperllggende probleme in ons gemeenskap nie. Verdagmakery,
wanhoopskréte en selfs geheelonttrekkmg gaan sekerlik nie 'n
konstriiktieive bydrae lewer nie en sal die minste van alles daartoe bydra
om ons jong mehse te oortuig van die 'skadelikheid’ van hierdie reeds
d|ep gevestigde kultuurumng Hoe belangrik dan ook al die bydrae van
welmehiende kunsteoretici en kunsfilosowe as medekoersaanduiders in
hierdie vakgebied, is dit meer as ooit duidelik dat die deurbreking na
’n frieer optumlstlese kunsklimaat nie op die teoretiese forum gaan plaas-
vind hie maar in die arena van die praktyk deur hulle wat die daad by
die wooid moet voeg: kunsonderwysers dosente, studente en
kiiistenaars. Hierdie mense is die groep uit die gemeenskap wat die
vindingiyke gedagtes en planne vir oplossings van menigvuldige pro-
bleme in dade moet omskep en aan die wéreld toon hoe die antwoorde
uit Christelike milieu in konkrete gestalte ddar moet uitsien, wel wetende
dat onis By al ons probleme nog altyd te doen sal hé met tradisionele
afsydlgheld én selfs kuinsantagonisme by 'n sekere deel van die Christen-
Afiikaner, veral sover dit die eietydse kuns betref.
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Wat is dan nou die Christengelowige se antwoord op die probleme van
ons tyd en hoe moet daardie antwoord in die beeldende kunste tot
vergestalting kom?

Vanselfsprekend is daar geen eenvoudige antwoord vir hierdie
komplekse probleem nie en is dit in elk geval die onderwerp van
voortdurende en diepgaande studie waarvoor daar moontlik nooit 'n
finale antwoord gevind sal word nie. Daar moet dus voistaan word
met 'n algemene standpuntinname ten opsigte van enkele kardinale
sake.

Beginselstandpunt

Ten eerste kan daar geen twyfel bestaan dat die aard en werk-
saamhede van die departement Beeldende Kunste ten volle versoen-
baar is met die gees en karakter van ons Universiteit nie en dat die
Here op hierdie besondere terrein van die lewe volgens die oerkultuurop-
drag aan die mens gedien kan word. Wetenskapsbeoefening volgens
die eie aard en vereistes van hierdie vakrigting kan en moet ‘In U Lig’
geskied.

Plek in die wéreld

Die Christen staan nie afsydig en buite dje lewenstroom asof hy te goed
vir die wéreld is nie. Vanweé sy sondebesef en eie medeaandadigheid
aan die sondeverlorenheid van die wéreld is hy juis bereid om aktief
aan vakbedrywighede binne die raamwerk van sy tyd deel te hé en daar-
volgens sy inset te lewer Al openbaar die kunsmilieu van ons tyd
negatiewe verskynsels waarmee daar nie saamgegaan kan word nie,
help dit ons nie om ons daarteen blind te staar nie, want sodoende
vergeet ons dat agter die tallose en meestal diepsinnige manifestasies
daar nog aityd die werklik vormende en diep lewende geeste van ons
tyd bedrywig is om op tipiese moderne wyse die vorm waarin die lewe
onophoudelik gegiet word, vir ons suiwer weer te gee. Ons is dus daarop
aangewys om binne-in hierdie struktuur ons lig te laat skyn. Indien ons
pogings enige oorredingskrag besit, indien ons werk enigsins die
kwaliteit besit wat die aandag van ons kollegas werd is, sal ons wel 'n
betekenisvolle bydrae kan. fewer.
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Christelike kuns

Waar daar dan van 'n Christelike benadering van kuns sprake is, is die
bedoelmg dat ’'n spesifieke ‘Christelike kuns tot stand moet kom?
Chiistelikheid in dié kuns is nie 'n aangeplakte saak nie, nie 'n kapstok
waardan die Christelike kleed opgehang moet word nie. Dit 1& eerder
in die geés wadrdeur die werk tot die aanskouer spreek. Dit is die
kunstenaar se gees, sy insig, sy gevoel en sin vir skoonheid, sy
verbeeldmg en sy sub;ektuwntelt wat deur die werk tot uiting sal kom.
As al hierdie aspekte in ’n Christengelowige gemoed veranker is, sal
die boodskap duidelik oorgedra word. Kuns wat deur die Christen geskep
word, moet in die eerste piek voldoen aan die wetmatighede wat aan
die kiins eje is.

Norme

'n Baie aktuele en omstrede aangeleentheid is die norme wat dan vanuit
Christelike standpunt in hierdie vakrigting toegepas moet word. Dit is
heel natuurlik om na 'n bepaalde stel norme en wette te soek sodat daar
presies vasgestel kan word hoe dinge behoort te wees, veral in ons tyd
waar 'n sterk tendens bestaan om 'n statiese stel waardes te verwerp
en 'n kunswerk onvoorwaardélik as kuns aanvaar te wil hé. Die mens
is egter daarop aangewys en die vryheid gegun om self te bepaal wat
die adard van sy norme moet wees. Daarvoor het hy die Bybel as
ohfeilbare ngsnoer waarin daar vanselfsprekend geen regs’treekse voor-
skrifte vir 'n besondere saak soos hierdie gevind kan word nie, maar
die geés daarvan ons in staat stel om as redelike wesens self te bepaal
of dié moontlikhede in 'n kunswerk ten goede of ten kwade gehanteer is.

HEDE EN TOEKOMS

Na 'n bestaan van tien jaar as studierigting aan ons Universiteit bied
die ervdring van die verlede 'n ryke bron waaruit geput kan word vir die
proses van kontinue bepaling van toekomsgerigte onderngstrategle Met
hlerdle proses is die departement reeds meer as twee jaar lank besig
en i daar indringend gekyk na die doel van opleiding, onderrig-
benadering, strukture van kursusse en inhoud van sillabusse met die
doél om die onderrig steeds doelireffender te maak tot die voordeel van
die studente.
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Die huidige onderrigbenadering is nog hoofsaaklik op die lees van tra-
disionele metodes geskoei, maar daar is ook reeds ’'n sterk bewustheid
dat daar gesoek moet word na metodes wat 'n sterker toekomsgerigtheid
as inslag sal hé. In hierdie verband word besef dat die vorming van die
student in sy totaliteit as volwaardig gevormde kuituurmens die gevaar
loop om te versplinter indien skeppende vakke as geisoleerde eenhede
aangebied word. Spesialisasie mag nie ten koste van integrering geskied
nie, want dan word die student se eenheidsontwikkeling uit die oog
verloor. Hierdie beginsel van interafhanklikheid is nie net op skeppende
vakke onderling van toepassing nie maar moet ook sover prakties
moontlik na vakke buite die departement deurwerk. In hierdie verband
word veral gedink aan Kunsgeskiedenis, wat as die ander hoofvak vir |
die BA(BK)-kursus 'n baie belangrike en gewaardeerde aandeel neem
in die estetiese vorming van die student vanuit die gesigspunt van hier-
die besondere dissipline.

Die nuutgestigte Anatomiedepartement behartig reeds 'n deel van die
kursus Anatomie vir Kunstenaars, en reélings is ook getref dat van ons
Ontwerpkunsstudente sekere kursusse in die department- Kom-
munikasiekunde kan volg, wat 'n aansienlike verryking van hulle BK-
kursus tot gevolg sal hé.

Die beeldende kunsstudierigting aan ons Universiteit moet ook 'n sin-
volle ewewig weerspieél tussen prakties en teorie, tussen kuns-
beoefening en die meer streng akademies teoretiese werk. Hier moet
die.wagwoord geld dat die skeppende komponent steeds die swaarte-
punt sal vorm, maar dat ook die teotie 'n onontbeerlike grondslag moet
uitmaak wat daadwerklik moet meehelp tot die vorming van
Skrifgefundeerde lewens- en wéreldbeskouing, met besondere toepas-
sing op die kunsrigting, wat die student sal ondersteun in en rigting gee
aan sy skeppende werk en sy vermoé om intelligent oor kuns te kan
praat en skryf.

Sover dit die toekomstige ontwikkeling van hierdie departement betref,
sal die bestaande BA(BK)-kursus die basiese kursus bly, met spesiali-
seringsrigtings in Beeldhoukuns, Grafiese Kuns, Skilderkuns en Ont-
werpkuns. Enigeen van hierdie spesialiseringsrigtings kan nou opgevolg
word met 'n MA(BK)-graadkursus, wat pas goedgekeur is. Sonder om
aan die bestaande benadering afbreuk te doen, sal die beroepsrigtheid
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van kursusse sterker onder die soeklig kom veral sover dit die voor-.
beréiding vir die onderwys asook Ontwerp vir die privaatsektor betref.

Géedurenae die eerste tien jaar van hierdie jong departement is daar
reeds véel tot stand gebring, en hiervoor moet almal wat daaraan help
boti het, die volle eer kry. Dat daar nog veel ruimte vir ontwikkeling en
verbetenng is, sal niemand ontken nie. Dit is egter n feit dat nieteens-
taande harde werk wat voorlé, en knelpunte wat eers met die tyd uit
die weg gerunm sal kan word, alle tekens daar is dat ons reeds die
vo|gende tien jaar met goeie verwagtings binnegegaan het. In hierdie
verband is daar die vooruitsig dat ons hopelik nog hierdie jaar die
geskiedkiindige moment gaan beleef dat ons Heimat as die kerngebou
van ofis departement mag betrek, waardeur die knelling van on-
toereikéride akkomimodasie oor etllke jare finaal opgelos kan word. Vir
hierdie t tegemoetkommg wil ons graag ons opregte waardenng aan die
Univeisitéitsowerheid beturg — dit is vir ons terséifdertyd 'n simboliese
gebaar van vertrolie wat in ons as departement gestel word, en dien
as darisporing om met vasberadenheid verder teé bou.

Teh slotte word die vertroue uitgespreek dat daar in hierdie departement
altyd die vitaliteit, die toewyding, die wellewendheid en
Iewensblymoedlgheld van die ware Christen gevind sal word wat nodig
is om die grondslae te verstewig van 'n departement wat deur sy
dlenslewermg ri waardige bydrae sal lewer aan almal maar in besonder
adn dadrdié deel van die gémeenskap wat die PU vir CHO ondersteun
weens sy gees en karakier van onvoorwaardelike Christelikheid.
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