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E I N F U H R U N G 

Die Wirkungsgeschichte we i/3 davon zu bericht en , daf3 

keines von Schillers Dramen so wenig verstanden und 

gewiirdigt wurde wie seine 11roman t ische Tragodie" , 

11Die Jungfrau von Orleans 111 ). Daf3 die Romantiker auf 

Grund dieser Dichtung Schiller nicht als einen der 

Ihrigen ane rkennen konnten und daf3 der Poetische Rea ­

li smus und er~t recht der Natur alismus des neunzehn­

t en J ahrhunderts keinen Zugang zu diesem Werk fin den 

konnten, ist nicht wei ter verwunderlich .und mag aus 

de r nachfolgenden Interpreta t ion erhellen . Ers t die 

ge istesgeschichtliche Forschung der zehner und zwanzi­

ger Jahre unseres Jahrhunderts machte einen bedeuten­

den Versuch , Schiller gerecht zu werden, indem man si ch 

nun zum ersten Mal in das asthetische und philosophi­

sche Schrifttum des Dichters v ertiefte und von dort 

her seine Dichtung zu wiirdigen versuchte . Die hervor­

r agends te Le istung auf diesem Gebiet ist wohl Korffs 

gro f3 es Werk 11Geist der Goethe zei t". Aber die ideen-

1) Zur Wirkungsgeschichte vergleiche man Eduard von 

Jan, Das literarische Bild der Jeanne d'Arc (1429 -

1926), Halle 1928; Benno von Wiese , Wirkungsgeschich­

te, in:Schillers Werke , Nationalausgabe (fortan zi­

tiert als N.A .), Ed. 9 , S. 438- 452 ; Heinz Ide, Zur 

Problematik der Schiller-Interpretation. Uberlegun­

gen zur 11Jungfrau von Orleans", in: Jahrbuch der 

Wittheit zu Bremen, Ed. 8 , 1964, s. 41-45. 
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geschichtliche Betrachtungsweise verbaute sich wieder­

um den Zugang zu der Vielgestaltigkeit und dem Reich­

tum der Kunst des I.1eisters, indem sie seine Di ch tung 

zu einseitig nur aus dem Aspekt seines theoretischen 

Schrifttums heraus zu wilrdigen versuchte. 2 ) 

Von zeitgenossischen Interpreten vertritt Gerhard 

Sto rz mit seinem Buch 11 De r Dichter Friedrich Schil­

ler" die radikalste Reaktion auf diese Tendenz der 

Ideengeschichte . Vor a ll em seine Interpretationen 

de:r: .. Jungfrau von Orleans 11 3 ) erwecken den Eindruck , 

dal3 es Schiller bei diesem Werk ausschliel3lich um 

artistische Probleme ging . Sah Ko rff Johanna als 

11eine Heilige des deutschen Idealismus" , deren 11Ruck­

fall in die Sterblichkeit " sie wieder nzu einem 

schwachen We ibe" macht e , was einerse it s ihre 

,, S c h u 1 d" bezeichnet , "ihr a ber anderse i ts erst 

wahrhaft unsere Sy mp at hie" gewinnt4 ), so 

sieht Gerhard Storz fur eine ideologische Interpreta-

2) So Fritz Strich iiber 11Die Jungfr au von Orleans ": 

,d,ian hat es i r.imer ubersehen , dal3 er in dieser Trago­

die den Grundgedanl:en seiner Abhandlung uber na iv e 

und sentimentali sche Dichtung poetisch ges t altete" -

Fritz Strich , Schiller, Sein Leben und sein Werk , in: 

Schillers Samtl iche Werke , Tempel - Klassiker , 

Bd. 13 , Erganzungsband , Leipzig . s. 389 . 

3) Gerhard Storz , Der Dichter Friedrich ~chiller , 

Stuttgart 19 59 , s . 347-366 . Ders . 11Die Jungfrau von 

Orleans" , in : v . Wiese , Das deutsche Drama , Dussel ­

do rf 19 58 , s . 322- 338 . 

4 ) H. A. Korff , Ge ist der Goethezeit , Bd. 2 , Leip­

zig 1930 , S . 275 . 
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tion nur 11unl6sbare Schwierigkeiten115 )_, indem er auf 

Grund von Johannas groBem Monolog (IV ,1) urteilt : 

11Denn gerade Freiheit und Wahl gibt es fur Johanna 

nicht : weder sind sie vom Gang der Handlun' zugelas­

sen , noch werden sie von Johanna gefuhlt 116 • Storz 

nimmt daran AnstoB , daB die ffatte r go tte s der Heldin 

das Toten zur Pflicht mache, also von ihr e inen Ge­

horsam verlange, der das sittliche Gebot verletze : 

11Noch mehr : die Pflicht besteht fur sie gerade in 

der vollkommenen Unnatu r, und sie , d i e mo ralische 

Widersinnigkei t ihrer Verstrickung ist es , die von 

der Heldin deutlich gesehen wird ..... 7 ) . Daraus 

meint er dann folgern zu konnen: "•·• die go ttge­

sandte Kriegerin und ihr Schicksal stellen auf keine 

Weise ein Gleichnis fur den Menschen dar, der Ge gen­

stand von Schillers Philosophieren ist oder es sein 

konnte" . HieB es schon vorher : 11Das Hinubertreten 

der frommen Hirtin in die mannermo rdende Amazone ist 

nur einer der mancherlei Schritte , die Schiller in 

die sem Drama fort von der individuellen Geschichts­

wirklichkeit , hinuber in die a llgemeinere, entwirk­

lichende Reg ion des Poetischen , in das Reich der For­

men , mit unermudlicher Spielfreude tut : die Verwand­

lung , von de r hier die Rede ist , entspringt aus nichts 

anderem als aus dem Formgeflige der Szene (gemeint ist 

die Montgomery- Szene - Verf . ) •.. 11 8 ) , so kommt Storz 

5) Gerhard Storz , Der Dichter Friedrich Schiller , 

s . 359 . 
6 ) a . a . a . s. 360 . 

7) Ebenda . 

8) a . a . a . s. 355 f . 

3 



jetzt zu dem Ergebnis : 11Was wir durch die Riickschau 

vergegenwartig t haben , sind Elemente des lllarchens: 

,poetische Motive der naiven Gattung '. 11 9 ) Emil Stai­

ger , der das Drama nur aus dem Aspekt der Buhnenwirk­

samkeit beurteilt haben mochte und damit seine eben­

falls einseitige Betrachtungsweise verrat10 ) , kommen­

tiert hierzu mi t gewiss em Recht: "Der Wandel ·vom Hir­

tenmadchen zu der mannermordenden Heldin der Schlacht 

ein Zeugnis der Lust des Dichters am Spiel? Damit 

wird ein gewaltiges Schicksal denn doch allzu leicht 
genommen11 ) 11 • 

Aus der Aporie , in di e sowohl eine ideologische a ls 

eine christliche Deutung des Dramas 11notwendig" ge­
rate1 2 ) , folgert Storz , daB bei Schillers .. Jungfrau" 

nichts Inhaltliches auf dem Spiel stehe, daB die 

formende Hand des Kuns tlers allein Interesse bean­

spruche .1 3) Gunter Hartung , der Storz' Schillerbuch 

eine r eingehenden Kritik unterworfen hat, nennt sei­

nen Dichtungsbegriff 11inhaltsentleert 11 und gleich­

laufend 11mit ,Fo rmgebung ' an im Grunde irrelevanten 

9 ) a . a . 0 . S . 3 61. 
10) Vgl. : ~Bei Schiller dagegen ist die Frage der 

Buhrtenwirksamkeit primar. Er wahl t schon di e Stoffe 

nicht i m Hinblick auf die Transparenz einer Idee; er 

interessiert sich filr ihre potentielle szenische Ener­

gie " - und auch weiterhin (Emil Staiger , Friedrich 

Schiller , Zilrich 1967, S. 405 f.) . 

11) Emil Staiger , a . a . 0 . s. 401 . 

12) Gerhard Storz, a . a . 0 . S. 363 f . 
13) Vgl . Heinz Ide, a . a . 0 . s. 54 . 
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Stoffen14 ) 11 • Hartung umreil3t Storz ' Po s ition sehr 

treffend , wenn er meint, daB Sto r z die Form verabso­
lutier e , num aus ihr allein den Inhal t zu gewinnen " 
und die Form dabei gleichsetze 11mi t Gefiige, als Leib 
eines immanenten Sinnes, der nur durch dieses Gefuge 
und nur mit ihm existiert15 ) 11

• Zutreffend erfaBt 

auch Gerhard Kaiser die Lage, wenn er meint: 11Gerhard 
Storz vertritt fur den klassischen Schiller einen 
l ' art-pour-l'art Standpunkt, dem die Kritik mit Recht 
entgegengehalten hat, die von Schiller postulierte 
Vertilgung des Steffes durch die Form, bedeute nicht 
die Irrelevanz, sondern die Idealisierung des Inhalts 

in der Kunstform, d.h. die Lauterung der Wirklichkeit 
auf die ihr i~ewohnende Wahrheit hin1 6 ) 11 • 

14) Gunter Hartung , Struktur und Sinn der Dramen 
Schillers . Zu ein em Buch von Gerhard Storz , in: 
Weimarer Beitrage, Jg . 1962, H. 2 , s . 292 . Vgl . 
auch Heinz Ides Kommentar zu Gunter Hartung . 
(Heinz Ide , a . a . a . s. 54 f . ) 
15) Gunter Hartung, a . a . a . S. 292 . 
16) Gerhard Kaiser, Johannas Sendung . Eine These zu 

Schillers 11Jungfrau von Orleans" , in : Jahrbuch der 
Dsutschen Schillergesellschaft . Bd. X, 1960 , 

S. 205 f .; A. M. van Aarde , Politische , moralische 
und weltanschauliche Problematik im Drama Schillers -
Ein Vergleich der Deutungsversuche , Pretoria 1969 , 
S. 181 f . Vgl . hierzu auch Heinz Ide, a . a . O. s . 55 . 
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Bildet Storz' Interpretation in gewissem Betracht ei­
nen Gegenpol zu der ideengeschichtlichen Betrachtungs­

weise , so tut sie das auch in anderer Hinsicht zu der 

realistischen Sicht der marxistischen Literaturwissen­

schaft , die auch dieses Werk Schillers dem Weltbild 

des dialektischen Materialismus dienstbar macht . Wohl 

fordert Hartung Verstandnis fur das dialektische Ver­

haltnis von Form und Inhalt17 ), aber, nicht anders als 

bei Storz , bleiben diese Elemente auch bei ihm getrennt. 

Edi th Braemers umfangreiche Untersuchung18 ) kann fur 

unsere Zwecke als stellvertretend fur das Schillerbild 

der mi tteldeutschen Germanistik stehen. Sie fragt, 

warum Schiller wohl jenen Stoff aus dem 15 . Jahrhun­

dert gewahlt haben mo chte, und antwortet, an diesem 

Stoff konnte 11ein Stuck historischer Entwicklung de­

mons triert werden, das von Deutschland versaumt worden 

war: Die Einigung im Innern des Landes , di e Herausbil­

·dung des Nationals taa tes19 ) 11 • Sie meint : uDer jetzt 

ergriff ene Stoff •••• enthalt alle Probleme in positi­

ver We ise, Schill er brauchte nur der Geschichte seiner 

Heldin zu .folg~n , um die groBen Fra,en und Aufga ben 

seiner Zeit darin wiederzufinden . 20 11 uMit dieser 

Wahl seiner Heldin hat Schil ler eine neue Stufe des 

Realismus erreicht , eine neue und hohere Stufe der 

17) Gunter Hartung , a . a .O. S. 292 . 

1 8 ) Edith Braemer , Schillers romanti~che Tragodie uDie 
Jungfrau von Orleans", in: Ediith _Braemer, Ursula Wert­
heim, Studien zur deutschen Klassik, Berlin 1960. 

19) Edith Braemer, a . a.O . s. 221. 

. 20 ) a. a. 0 • S. 2 2 3. 
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Wirklichkeitserfassung: die asthetische Widerspiege­

lung einer gesellschaftlichen Entwicklung, in der die 

aktive Einbeziehung der unteren Schichten als notwen­

dig fur die Na tionalbildung erkannt wurde 21 ) 11
• 110hne 

das Beispiel der revolutionaren Frauen von Paris •••• 

hatte Schillers ~Jungfrau von Orleans' nicht zustande 
kommen konnen . 22 

ti Diese Zi tate durften genugen"'~n-
. ,A 

zudeuten, wie beangstigend eng diese Betrachtungswei­

se ist, die uber die Grenzen der sozial-politischen 

Problematik nicht hinauszublicken vermag. Mit Recht 

meint Gerhard Kaiser von ihr, sie .. unterscheidet nicht 

zwischen Stoff und idealisiertem Inhalt des Kunstwer­

kes; die Kuns tgestalt der ,Jungfrau von Orleans' ist 

ihr fraglos gegeben durch die geschichtliche Gegeben­

hei t des Madchen~von Orleans . 23 ) t1 

In demselben Jahr~ Storz' Schiller-Buch erschien 

auc.h Benno von Wieses grol3e Schiller-Biographie 24 ) . 

Wohl sieht von Wiese Johanna in den naturlich­

menschlichen Bereich, in unsere alltagliche,beschrank­

te Wirklichkeit, hineingestellt, aber als ein t1Fremd­

lingt1 , der .. nicht von dieser Welt ist25 )t1 , sondern 

aus 11einer uberirdischen Welt" kommt und als mensch­

gewordene Transzendenz in unsere Wirklichkei t hinein­

wirkt : 11Nicht als patrio tisches Bekenntnis ist dieses 

Drama gemeint, sondern als Legende von dem aus einer 

uberirdischen \'/el t gesandten Fremdling , der mi t einer 

21) a . a . o . s. 226 , 

22) a , a . o . s . 227 . 

23 ) Gerhard Kaiser, a .a.a. S, 206 ; A. M. v . Aarde , 

a. a . a . s. 179, z. 5 ff , 

24) Benno v. Wiese, Friedrich Schiller, Stuttgart 19 59 , 
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Art mythischer Naivitat als ein vom 11Geist" berufenes 

"blindes" Werkzeug Gotte·s auch noch in der anarchi­

schen Welt der Geschichte seine Sendung verwirklicht, 

dabei aber in einem schweren, nur aus dem Menschli­

chen heraus begreifbaren Konflikt gerat, der allein 

durch Leid und Bul3e ilberwunden werden kann. 26 ) 11 Das 

Drama definiert von Wiese als 11das parabolisch-legen­

dare Drama von der Fremdheit des Transzendenten inmit­

ten einer eitlen, unreinen , herabziehenden Welt, von 

seinem tragischen Schicksal in dieser Viel t und von 

seiner dann ilbertragisch vollzogenen Versohnung und 

V/iedervereinigung mi t dem eigenen Ursprung. 2711 Es 

ist nicht ganz einfach,sich mit von Wieses Interpre ta­

tion auseinanderzusetzen , weil , wie Heinz Ide das sehr 

klar gezeigt hat, 11terminologische Schwierigkeiten ••• 

sich hier etwas unglilcklich haufen28 ) 11 • Dabei bezieht 

Ide sich vor allem auf den folgenden Absatz : 11Die 

Zweideutigkeit dieser Schillerscheri Transzendenz be­

steht jedoch darin, daB sie als geglaubte sich jeder 

Bestimmbarkeit entzieht und nur stellvertretend im 

Schonen der Kunst aussagbar , ja mi t diesem Schonen 

geradezu identisch ist. Hier abe r beginnen entschei­

dende Schwierigkei ten , die Schiller nicbt n.ehr meistern 

konnte und die es verstandlich machen , warum besonders 

dieses Stuck sich der Auslegung imrner wieder entzieht. 

Die Transzendenz , in einer dichterischen Gestalt kon­

zentriert und isoliert, das ware eirie Allegorie gewe­

sen . Je doch Schiller wollte diese Allegorie gleichsam 

25 ) Benno v . Wiese , a . a . O. S . 734 . 
26) Ebenda . 

27) a . a . o . s. 735. 
28 ) Vgl. Heinz Ide , a . a . 6 . S. 52 f . 
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ins Symbol verwandeln ; seine Jungfrau sollte ge­

schichtlich handelndes menschliches V/esen sein , wenn 

auch in mythi_scher Stilisierung, aber eben dami t sym­

bolisch stellvertretend fur die sonst auf Erden abwe­

sende Transzendenz . So wurde sie allegorischer Engel 

und empfindsame Seele zugleich. 29 )" f,1i t Recht kommen­

tiert Ide u.a . hierzu: 11DaB die Verwandlung der Alle­

gorie in ein Symbol- nur , gleichsam• stattfindet behebt 

die Frage nicht , ob sich von dergleichen ilberhaupt 

sprechen lliBt oder nicht entweder von einer allegori ­

schen oder von einer symbolischen Behandlung gesfro­

chen werden rnusse, 30 ) 11 

Haben wir a.us ·aen bis jetzt mehr verhullenden als 

erlauternden Ausfiihrungen von \'/ieses den Eindruck 

bekommen, daB er Johanna als so etwas Ahnliches wie 

eine Christusgestalt sieht , so erweist sich auch die ­

ser Eindruck a ls falsch , wenn wir etwas s1;ater lesen: 

.. Die Forderung der Reinheit und Keuschheit geht uber 

das Korperliche weit hinaus, Sie hat stellvertret ende 

allegorische Bedeutung fur die sich selbs t verschliefaen­

de und dumit unzugangliche Transzendenz, die auf Erden 

nur so sich als Transzendenz noch erweisen kann. Sie 

i s t e i n Zeichen f ur die Fremdheit i m Irdischen , a ber 

auch fur die andere, die ewige Heirnat , die keiner Rei ­

nigung mehr bedarf, weil ihr Wesen aelber die Reinheit 

i s t. Der Schillersche, von Gott gesandte , Engel ' darf 

und soll totend und schrecklich sein, a ber niemals un­

rein. Und zum Unreinen gehort in diesem Fall bereits 

29) Benno v . Wiese , a . a . O. s . 735 . 
30 ) Heinz Ide , a, a . O. S. 52, 
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das Menschliche , das Sich- Einlassen mit der Natur und 

ihren lieblichen, ja so gar ihren schonen Gefiihlen . 31 )" 
Da die Begriffe 11Transzendenz " und 11Erde" oder das 

11Irdische" oder eine 11eitle , unreine , herabziehende 

Welt" sich gegenseitig ausschlieBen , ist von Vlieses 

Gedankengang logisch nicht nachvollziehbar . Wie soll 

man es verstehen, daB die 11 Transzendenz" sich· von 

ihrem eigenen Ursprung trennt , sich in die Gef ahren­

zone des 11Irdischen" begibt , nach einer vorilbergehen­

den Periode der Verschlossenheit sich dann dem EinfluB 

des Irdischen offnet und sich dadurch verunreinigt und 

schlieBlich durch 11 Leid und BuGe" sich mit i hr em Ur­

sprung wieder vereinigt? Immerhin scheint auch von 

Vliese einige Jahre spate r seine Auff assung von dem 

Drama revidiert zu haben . Nicht mehr von einem 11 all e­

gori schen Engel" ist die Rede in se i nen 11Er lau t erungen 11 

zur rr.ontgor.1ery- Szene , sondern hier kl ingt an , . daB die 

iibersinnliche Welt Schill er s eigentl ich nur heiBt 11 die 

nur indirekt mogl i che Dar s t ellung des iibersinnli chen 

Bes t immungsgrundes i m r,1en schen , des " r einen Damon " in 
ihm 32) ,, _ _ 

Gleich wi derspruchsvol l und vage beo.nt wor t e t von Wi e se 

auch die Frage , ob J ohanna aus fr eier s ittlicher Selbs t­

ent sche i dung han delt : 11Denn Johanna s Auftra g i s t ja 

ke i neswegs e i n fr eier EntschluB zum Dbers innl i chen , 

sonde r n e i n erba nnungslose s , i h r auf erl egtes Mussen , 

dem s i e sich am lieb s t en entz i ehen mochte , a ber ni cht 

en t ziehen da rf . Ers t in der dri tten Nach t , als di e 

31 ) He i nz I de , a . a . a . s . 52 . 

3 2 ) N • A • , B d • 9 , S • 4 30 , Z • 3 v • u • 
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Himmelskonigin bereits zurnend und scheltend erscheint, 

beugt sie sich dem machtigen Andrang von oben. 33 ),, 

Hieraus ware nur zu folgern, daB Schiller den Konflikt 

in die Gottheit oder in die 11Transzendenz" selber ver­

leg t, indem er Johannas Grausamkeit Montgomery gegen­

uber vor ihrer strengen Himmelskonigin a ls ein Ver­

dienst, ihre Milde zu Lionel a ber a ls Schuld gelten 

la.Bt. Na chdem von .Wiese Johanna keine freie Wahl 

zug estand en hat, so muBte er a uch folgerichtig wie 

Storz urteilen : 11 •••• weniger die sterbende Johanna 

bedurfte der Rechtfertigung a ls jene Re e ion, zu der 

sie emporzuschweben meint 34 ) 11
• 

Dagegen meint ·Heinz Ide zu Joha nna s Beru fung: 11Johanna 

hat die Freiheit zum Ja und zum Nein. Das bleibt gul­

tig und wesentlich , obwohl hinzuzufugen ist, dal~ Jo­

hanna a us ihrer innersten Natur hera us folgen muG, 

wenn anders sie nicht sich selbst verlieren soll ; 

aber eben diese Alternative gilt . Johanna folgt aus 

freier sittlicher Entscheidung . 35 ),, Damit ist es nach 

Heinz Ide dann aber auch um Johannas Entscheidungs­

freiheit als sittliches Wesen geschehen , denn .. als die 

von gottlicher Transzendenz Erwahl te, steht Johanna 

einsam uber allem MenschenmaB , sie wird zum Werkzeug , 

mit dem die Gottheit ihre Zwecke verfolgt , aber sie 

kann nicht humanes MaB und Vor- Bild sein . 36 ),, Erst 

33) Benno v. Wiese , a . a . a . S , 732 , 

34) Gerhard Storz, a . a . a . S . 364 , 

35) Heinz Ide , a . a . a . s. 79 , 

36) a . a . a . s . 80 . 
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in der Szene mit dem Schwarzen Ritter laEt Ide Johan­

na wieder zur freien Sittlichkeit uerwa chen" : 11 Mit 

diesem Rat (dem des Schwa rzen Hitters - Verf.) ist 

Johanna i n eine neue Entscheidungssituation gestellt . 

Das galt fur die Montgomery-Szene noch nicht ; sie 

verdeutlicht -den V/ erkzeugcharak ter Johannas. Wohl 

aber gilt es fur die Lionel-Szene . J'vlit dem Auftreten 

des Schwarzen Hitters tritt eine sei t ihrer Berufung 

fur sie aufgeho bene menschliche Wirklichkeit wieder 

in Kr a ft; aus der Geschlossenhei t in s ich und au s 

der- Ha r monie von Personlichkeit und Personalitat 

fallt sie zuruck in die der menschlichen Natur ent­

spr echenden Zwiesraltigkeit . 37 ) 11 In diesem Zusammen­

hang heil?t es dann wei t er noch : uDer Blick auf Lionel 

ist de r Blick des sittlichen Menschen , der Johanna nun 

wi eder i st , wo die Bannkraft des Geisterreichs sie los­

liefr , auf den Uitmenschen . In diesem Augenblick tre­

ten , und das macht ihre Lage so ausweglos tragisch, 

die an den sittlichen Menschen gerichteten Gebote der 

I.1i tmenschlichkei t in Kraft , und als si ttlicher r,Iensch 

darf Johanna ni_cht toten . 38 ) 11 Haarscharf wei£ Ide zu 

trennen , wann Johanna uns als 11 V/e rkzeug, mit dem die 

Gottheit i hre Zwecke verfolgt", wann sie uns a ls 

"si ttlicher Mensch" begegnet, Hief2 es in dem soeben 

Zitierten 11In diesem Augenblick" , so heil3t es etwas 

spater : uDer Zeitpunkt , bis zu dem Johanna sittlicher 

r.1enscl: ist, lal3 t s ich recht genau bestimmen . Die letz­

te Aul3erung die noch von einem Rest von Freiheit zeugt , 

ist das Verlangen , sie wolle lieber get6tet als vor 

Lionel gebracht werden . Im englischen Lager ist sie 

37) a . a . o . s . 82 . 

3~ ) a . a . o . s . 83. 
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wieder total eingegangen in das, was sie vor der Be­

gegnung mi t dem Schwarz en Ritter war; ·wieder ist sie 

von Natur nicht mehr berlihrbar. 39 ),, 

Auf diese Weise meint Ide sowohl die metaphysische als 

die menschlich-sittliche Tragik zu retten, indem er 

Johanna in der Lionel-Szene an de r Transzendenz, in der 

]'(,ontgomery-Szene an der irdischen Sittlichkeit schuldig 

werden la8t. Demzufolge wird die Heldin dann auch von 

beiden Viirklichkei ten, von ihrem himmlischen sov,ohl als 

von ihrem irdischen Vater, versto8en. 40) Nach ihrer 

BuBe ist sie a ber wieder das 11edle Bild der Menschheit" 

und wird in ihrer Erhebung liber alles Irdische am Ende 

zu 11der Menschheit Gotterbild1141 ). Das alles erinnert 

sehr stark an Korffs Ausfiihrungen : 11- Diese r Rlickfall 

in die Menschlichkeit hat aber poe tisch einen doppel­

ten Aspekt. Er bezeichnet einerseits die Sch u 1 d 

Johannas , aus der sich mit innerer Notwendigkeit ihr 

Sturz entwickelt, gewinnt ihr aber anderse its erst 

wahrhaft unsere Sy mp at hie . Denn was an ihrer 

hohen Aufgabe gemessen als Abfall von der Idee er­

scheint, das ist vom Standpunkt des Lebens gesehen nur 

Wiederherstellung eines Naturzustandes, der die Heldin 

unter normalen Umstlinden ni.cht schuldig , sondern lie­

benswiirdig machen wlirde •.•.•• Wenn also die Jungfrau 

vor ihrem Gotte schuldi.g wird , so wird sie eben dami t 
d '" h h.. 42 ) 11 "/ hl b t t Id vor en ,aensc en sc on • • • • • • , o e on e : 

"Es handel t sich wohlgemerkt nicht um einen Konflil< t 

39) a . a . a .. s . 87 . 
40) a . a.a . s . 86 . 
41) a . a . a . s . 88 . 
42) H. A. Korff , a . a . a . s . 275 f . 
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zweier einander widerstreitender sittlicher Pflichten, 

sondern um existentielle - Situationen antinomischer 

Art43 ) 11
, aber trotz aller modernen Terminologie und 

trotz seinem von der Existentialphilosophie gepragten 

Lebensbild will es ihm nicht ganz gelingen, seine Ab­

hangigkeit von Korff zu verleugnen. Wohl kritisiert 

er an de_r ideengeschichtlichen Betrachtungsweise , da/3 

sie dazu fiihrte , "da/3 das \'/erk wei tgehend so ausgelegt 

wurde als exemplifiziere es Schillers asthetische und 

philoso phische Gedanken44 ) 11
, aber er scheint selber 

nicht so weit von dieser Neigung entfernt zu sein, 

wenn er schreibt : .. Das poeti.sche , d . i. das nicht rea­

listische Theater kann Figuren gestalten , die nicht als 

Personlichkeiten vorzustellen sind , auch nicht als 

Grenzfalle von eben noch personal Denkbarem , sondern 

als Ideen , an denen gewissermafven durchgespielt wer­

den kann , was unter realen Bedingungen absurd er­

scheinen r.;il l3 te . Mi t der .. Romant ischen Tragodie" geht 

Schiller weite r a ls zuvor im Suchen nach poetischen 

Ausdrucksforr.ien , welche die Darstellung von a bstrak t 

Gedanklichem ermoglichen , ohne da~ die Natur verlassen 

wird . In Johanna wurde das nur denkbare ,, edle Bild 

der f,1enschhei t" gestal tet , und an i hrer Gestalt wird 

sichtbar u.ri.ter welchen aul3e rsten und antinomischen 

Gese t zen , Verha.l tnissen , Verpflichtungen das Humane 

steht und was es mi t diesen Verpflichtungen grundsatz­

lich auf sich hat . Hatte Schiller seine Johanna •••• 

ohne Schuld und Prilfung in den , Himri1el ' auffahren 

43) Heinz Ide , a . a . O. S. 83 . 

44) a . a . O. S. 43 . 
45) a . a . o . s . 80 . 
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lassen, dann hatte die Entsprechung zum Humanen nicht 

gestimmt . 45 L, Mag Gerhard Kaiser auch vollkommen 

recht haben, wenn er urteil t: 11Nur terminologisch 

klingen die Ausfilhrungen Hermann August Korffs zur 

, Jungfrau von Orleans' (Geist der Goethezeit Bd . 11 , 

1930, S. 273- 276) an Ide an , wenn er konstatiert: 

, heilig werden aber heiBt, endgillt i g die 11Natur " zu 

ilberwinden und alles Menschlich-Kreatilrliche unter 

sich zu lassen ' (ebd. s . 276) . Korff versteht den 

Ubertritt in die Ide e nicht, wie Ide, als Schritt zur 

Identitat, sondern im herkor.unlichen Sinne als Idealis­

mus46>11 , so zielt dieses Urteil doch nur uuf den Inhal t 

von Johannas Ideal, nicht aber auf uen Tatbestnnd ihres 

Idealisrnu s . 

Die Lletamorphosen von einem s ittlich freien selbst­

bestimmbaren Wesen bei der Berufung zu einem Vlerkzeug 

der Transzendenz und zurilck zur T.'ienschlichkei t und 

abermals zurilck, doch nun aus sittlicller Leistung , 

zum Reich der reinen Geister sind keineswegs die ein­

zigen, di.e Ide mi t der Jungf,rau vornimmt . Ide rechnct 

Johanna im Prolog als zu A;kadien gehorend47 >. Zur 

Schuldfrage schreibt er dann etwas s1-ater : 11 Die Da­

seinsform , die als arkadisches Hirtenwesen gestnltet 

ist , ist frei von Schuld ; das Gleiche gilt fur "die 

Unsterblichen , die Reinen" des Geisterreichs •.....• 

In den Kreis dieser R~inen trat Johanna durch ihre 

46) Gerhard Y.a iser , a . a . O. S . 207 , Fu.Bnote 1 2 ; 

A. M. van Aarde , a . a . O. S . 182 . 

47) Heinz Ide , a . a . o . s . 68 . 
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Berufung, und so sah sie uden Himmel offen" und .. der 

Sel ' gen AnJes ichtP, (2590) Zwischen beiden Zonen , der 

der reinen, harmonischen Natur des Naiven und jener 

der reinen Formen lieg t die geschichtliche Viel t der 

Disha r monie , der Schuld . 48 )" Hiernach mu/. Johanna 

al so schon eimnal den 1:iandel von der Unschuld zur 

Schuld hinter s ich gehabt haben , als sie durch ihre 

Berufung dem .. Geisterreich" verpflichtet wur de . Viel­

l eicht kor..nen v,ir uns glucklich preisen , da f: Ide ande­

re freie Selbstentscheidungen Johannas , wi e z .B. die 

in III , 4 , entweder gar hicht · sieht oder gefl i ssentlich 

ubersieht . 1.'lir konnten sonst der abrupten Verwandlun­

gen wohl noch mehrere erleben . 

Di e vorhergehende fluch tige Betrachtung einiger Inter-

1. reta tionen der .,Jungfrau von Orleans" will keineswegs 

Vollstiindic3keit bea ns.1,ruchen49 ) ode r Gerechtigkeit 

48 ) a., .. O. 2 . 79 , 

49 ) Das ~ill sie weder in der Behandlung irgendeiner 

Intcrrreta tion noch in de r Auswuhl de r Interrreta tio­

nen . Ich hube mich dabei auf allgemeine Inter~reta­

tion en be s chrankt und Spezialunter::,uchungen , unter 

denen s ich uuch solche finden , die Hervorragendes 

leisten , nich t berlicksichtigt . Schrifts t eller und 

Ti t el diese r Untersuchungen sind im Literaturver­

zeichnis aufgeflihrt . Frageohne hat eine jede der 

hier nur unvol l s t and ig behandelten Interpre t ationen 

ihre Berechtigung und ihren Wert . Es ist nicht die 

Auf gabe der hier vorliegenden Unter suchung , einen 

vollst~ndigen Uberblick liber alle vorhandenen Kritiken 

zu geben . Nur einige entscheidende Kriterien, die an-
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walten lassen, sondern nur einen Eindruck vermitteln 

von dem widerspruchsvollen Bild der Schillerschen 

Johannagestalt in der heutigen Literaturwissenschaft. 

Von diesen auseinanderlaufenden Interpretationen sagt 

Emil Staiger mit Recht: 11 Drei Interpretationen , die 

uuf guter Sachkenntnis beruhen, weichen so voneinander 

ab , da /3 man entweder das Vertrauen in alle Literatur­

wissenschaft verlieren oder an Schillers Fahigkeit, 

sich einigermaBen verstandlich auszudriicken , zweifeln 

muc . 50 ) 11 Es ist,al~b die Frer.idheit der schwei6 enden , 

f;ich verhiillenden Heldin in unserer endlich-beochrank­

ten \'/el t ein standiger Stein des Anstor. es bleibt . An 

Johanna scheiden sich die Geister , nicht :mr auf der 

Biihne , sondern auch im Auditorium und am Studiertisch . 

Einhundertundsiebzig Jahre nach dern Brscheinen des 

Dramas bl eibt Johanna noch immer frag-wiirdig , beun­

ruhigt sie noch immer die Ge ister , die vergeblich da­

rum ringen , ihr ins .. Herz " zu schauen . Es fraest sich 

nun nur , warum das so sein muG . 

Dafiir bietet sich mehr als nur eine Erklarung an . 

Die wichtigs te mag wohl die sein , daJ;, wir es imme r 

viel zu eili,g haben und uns , ahnlich wie die Heldin 

selber , voreilig zu einem f a l schen , sub jektiven Bild 

hinreifen lassen . Ahnlich wie Johanna , lernen auch 

wir die Sanftmut und Selbstbescheidung nicht so leicht , 

ahnlich wie sie , f allen auch wir dem eigenen naiven 

49 ) •.• gewandt werden und in diese r Arbei t wi .tt der­

legt werden sollen , werden hier aufgefiihrt . 

50) Emil Staiger , a . a . o . S . 401 . 
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.. Blick" leicht zurn Opfer. Das lal3t sich an den ge­

nannten Interpretationen immer wieder feststellen. 

Greifen wir gleich die erste als Beispiel heraus . 

Unter der Uberschrift 11Unlosbare Schwierigkeiten der 

ideologischen Interpretation51 ) 11 schreibt Gerhard 

Storz : .. Denn gera de Freiheit und Wahl gibt es fur 

Johanna nicht : weder sind sie vom Gang der Handlung 

zugela 0 ·sen , noch werden sie von Johanna gefuhl t . Noch 

mehr : die Pflicht besteht fur sie gerade in der voll ­

komraenen Unnatur , und sie , die 1.oralische Widersinnig­

keit ihrer Vers trickung ist es , die von der Heldin 

deutlich eingesehen n ird : 

Jiu[ test <Ju ihn au f i,1ich laden , 
Diesen :fHrchtbaren Beruf , 
Yonnt ' ich dieses Herz verharten , 
Da s de r Hi r.1E1el fiihlend s chuf ! 

Gleich herna ch Glaubt man gar den Harfner Goethes 

s rrechen ZU horen : 

Doch du ris ses t u ich ins Leben , 
In den stolzen Furstensaal , 
J .i ch der Schuld dahin zu geben , 
Ach ! Es weir nicht rueine Hahl ! ( IV ,1) 

~er heilige , ilberirdische Wille , der die Heldin fuhrt , 

ist nicht nur hart und dunkel , sondern so gruusam 

fiirchterlich \·1 ie das Verhangni s , das £!.Uf Odi.vus lastet , 

selbst den Feind , der sich ihrer Gro Crnu t wehrlos Uber­

gib t , mu( sie toten . Hingegen scheint ihr die erste 

Regung der l'.enschli chkeit als Schuld, c!.eshalb , weil 

sie cinern ,w. t(irlj_chen Verlangen , der Liebe zum r:ann 

entspringt . 5~? )" Inwiefern der Gang der Handlung Jo ­

hanna keine Freiheit und keine Wahl zul§Bt , wird nicht 

wei ter von Storz erlautert. Daf~ Johanna keinerlei 

51) Gerhard Storz , a . a . O, S . 359 , 
:, :..' ) a . a . 0 • S . 3 60 f . 
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Freiheit "fiihl t", scheint er j edoch durch die zi tier­

ten Verse mit beleg en zu wollen. Er berucksichtigt 

dabei aber keineswegs die Situation, in der Johanna 

hier spricht, sondern nimmt ihre Aussage naiv fur 

bare Milnze an und baut dann darauf seine ganze weitere 

Beweisfilhrung , daB ein Ver such, das Drama ideologisch 

zu deuten, notwendig scheitern mu.8 , j a mehr noch , daB 

.. die gottgesaridte Krieger in und ihr Schicksal . • • auf 

keine Vleise ein Gleichnis fiir den r·.[enschen dar( stel­
len)53),. . Er ·sieht nicht , daf3 Johanna hier mit dem 

Schicksal hadert und krampfhaft versucht , sich zu ent­

schuldigen . Er berucksichtig t nicht , daE sie wenige 

Verse vorher sich ihre Schuld notgezwungen eingestehen 

muf~ te : 

Arglistig Herz : Du lilgst dem ewgen Licht , 
Dich trieb des t:i tleids fromue Stimrne nicht : ) 

(V . 2573 f.) 54 

Vor allem aber versaumt Storz - und das kann ihm nicht _ 

verziehen werden - diese Aussage der Heldin an ihrem 

eigenen Bericht von ihrer Berufung , von der hier doch 

die Rede ist , zu prufen . Nur infolge solcher ober­

flachlichen und naiven Betrachtungsweise kann er zu 

dem Urteil _geraten , daB Johanno. nicht von i hrer,1 eige­

nen 1//illen , sondern von einem 11he i li6 en , ilberirdischen 

Willen" gefilhrt wird , d&.8 die sterb ende Johanna weniger 

53 ) Ebenda . 

54) V✓ ie spa ter noch zu erltiutern se in wird , s:piegel t 

gerade diese r 4 . Teil des Lonologs den 4 . Akt und da­

mi t die StU:fe der BewuEtseinserwei terung ,· die die 

Heldin in diesem Stadium ihres \'/erdegangs errei cht 

hat . 
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der Rechtf ertigung bediirfe 11 a ls jene Region , zu der 

s ie emporzuschweben meint 55 ) 11 • 

Eine na ive Betra ch t ungswe i se vermag jedo ch nie der 

dopr,el gleisigen Ges t a ltungsweise die ses _sentiment a l i ­

s chen Dicht ers ge rech t zu we r den . Ga nz anders a l s in 

seinem we r tsetz enden Jugenddr ama gibt Schiller si ch 

i n se i ner kl assischen Biihne a lle I.1ilhe , objek tiv zu 

bl eiben . Tro t z s ein er wiederholten Bez eugungen, daf;l 

sein .. Herz " gerade an d i esem Stuck besonders bet e i l igt 

gewesen se i 56 ) , will er e s doch verme i den , 11eine Stoff­
a r t.ige Vlirkung zu thun " 57 ) . Da er bes trebt ist , n i cht 

Pa rte i zu er gr ei f en , sondern an einer jeden Figur so­

wohl das Negative wi e das Po s i tive ·zu ze i g en , schil ­

lern seine Figuren in mancherlei Fa rben und kann eine 

na ive und iibereilte Int erpreta tion ihnen nicht gerecht 

werden . . Der Dichter will v i el es und dadurch manchem 

e t was bringen , wobei a ber die Gefahr en t s teh t , daB das 

Ei g entlich e , da s ausgewogene Spiel der Kra f t e in der 

Gesamtha n clluntS , s ich der j ewe i l i g en , vom Ze i t geist oder 

sons t wie su b j ek tiv bedingt en Einzelbetra chtung ent­

z i eht . V/o es Schiller auf die dramati s che Handlung 

allein und ni ch t auf die Cha r akterschil derung a ls 

55) Gerhar d Storz , a . a . O. S. 364 . 
56 ) Vgl . Schille r s Brief an Korner vom 5.1 .1801 -
Fr i edri ch Schiller . Briefe , hrsg . v . Gerha rd Frick e , 

r.H.inchen 1955., S . 562 ; an den Verl eger Goschen vom 

10 . 2 .1802 - a . a . O. S . 583 ; 11 Dich schuf da s Herz " 

i n dem Gedicht 11 Das Ma dchen von Orl eans" . 

57) An Korner vom 13 , 7 ,1800 . N. A., Bd . JO , S. 173 . 
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solche anko mrn t 58 ) , wo der Einzelcharak t er k ein eigenes 

Interesse beanspruchen will, ni cht in dem r.:uri e s elbst­

herrlich i s t a l s im reali s t ischen Thea t er , kann die 

Be trachtung si ch l eicht an Ei n zelhe iten .. verguck en " 

und dadurch an de r eigent li chen dich t erischen Inten­

t i on uvorbe i gucken". Ander s a l s i n dem i deali s ti s chen , 

wert setzenden Jugen dth ea t e r de s Dichte r s s t ellt s e ine 

ob jektive , kl assi s che Biihne ge r a de d i e For de r ung an 

den Zuschaue r , da 8 er die moralische Verfremdung na ch­

voll z i ehe und mi t dem Dicht er den no tigen h.b s t ,md von 

dem j ewe i l i gen Geschehen auf de r Biihne nehr.ie . 59 ) Da s 

besagt de r Bri e f vom 13 . 7 .1800 , a l s o w~hr end der Ar­

be it am Schema de r J un gfrau , sehr deu tl i ch : .. Der Held 

e-iner Tragodie brauch t nu r sovi el r,1ora lischen Geha l t , 

als nothig i st um Furch t un d J\'ii tl e id zu erregen . 

Freilich macht man schon Hings t an dere For de rungen an 

den tragi s chen Dichte r , und uns all en i s t es schv,e r 

unsre Ne igung und Abne i gung bei Beurth eilung e i ne s 

Kunstwer k s aus dem Spi el zu l afen . Dal~ wir es a ber 

sollten un d dal3 es zum Vo r the il de r Kunst gere ichen 

wiirde , wenn wi r unser Subjek t mehr verl augnen k onn t en , 

wirs t Du mir e inges t ehen . 11 60 ) We sentl i ch an dem Kuns t -

58} Vgl . L.R. Tons i ng , Di e Rolle de s Char a k t e r s i n der 

Ve rknilpf ung der Hc.n dlung in Schil l er s Dr amen , Po t ch ef­

s tro om 1963 , s owie: Schill er s Brief an Kor ne r vom 

13 . 7 .1800 - N. A., Bd . 30 , S. 172 . 
59 ) Eine e i ngehen de Studie ilb er Schille r und Brecht 

s t eht noch aus . In diese·m Zusamrn enhang se i hingewie­

sen a uf: I".:a t e Ha mburg er , Schill er und Sa rtre . Ein 

Versu ch zurn Ideali smu s-Pr obl em Schille r s , in : J a hr­

buch de r deu t s chen Schillir-Gesel lscha ft , J g . 3 , 
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be6riff Schillers , wie er s ich un s aus diesem Brief 

en t hullt, is t das Streben nach innerer s ich selbst 

ausl egender No t wendigkeit des dichterischen Gebildes. 

We der cl.er Kiin stler noch der Kunstgeniell er darf durch 

a bsolute Leitbilder voreingenommen dem Stuck sein sub­

j ek ti ve s "/el tbild aufzwingen , denn nicht sie, sondern 

die drama t i sche Handlung allein, hat zu bestimmen . 

Da[ Schiller s Cha r aktere keine Ind ividualita.ten sind, 

soncl.ern gewi s sermal3 en , wennschon in einem anderen Sinne 

als. in dern an tiken Theater , r,ia sken tra,sen , hat I'aul 

Beckmann bere its 19 25 gezeig t . 61 ) Ihnen ist nie na iv 

zu beg egn en , denn der Dichter gebra uch t sie als Sprach­

r ohr zum Audi tori um hin , und la.fH sie ha.ufig doppel ­

deu tige Aus sagen rnachen , die von ihnen selber aber nur 

e i ndeutig gemeint und verstanuen sind . Die Figuren 

s i n d be s chrankt und konnen cl.ie Gesamthandlung nicht. 

:uberblick en . Sie s ind hiiufi6 clurch i hren subjektiven 

Gel tung s a.n si:•ruch verblendet und enthulleh dann in 

ihrer Selbs trechtfertigung gerade da s Gegenteil von 

dem, was s_ie vorgeben , na.mlich ihre Schuld . Vlir kon­

n en ihnen ihre Beteuerungen nie ohne weite r es als 

ba re I!u.nz e a bnehmen , sondern haben immer zu fragen , 

inwiefern ihr r,ersonliches Interesse und ihre sub jek-

59 ) .•. 1959 , S . 34- 70 , und auf : H. J . Schrimpf , Lessing 
und Brecht , Pfullingen 1965 , b e i de h ervorragende Stu­

d i en , die diese Lucke aufcl.ecken . 

_60 ) An Korn er . TT . A., Bd . ·30 , s . 172 . 
61) P~tul Bo ck1r.o.nn , Schillers Geistesha l tung als Be­

dingung se ines dr amatischen Schaffens , Dortmund 1925 , 
s . 123- 149 . 
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tiv- beschrankte Sicht ihre Aussagen best immen. In ih­

ren Aussagen verbirgt der Dichter e i ne r.Ii tteilung an 

den Leser, d ie sich der Erkenntnis der Figur selber 

vollkommen entzieht . 62 ) Schillers Theater ist in 

hohem :tl1a8e intell ektuelles Thea ter . I mmer wieder 

wird auf zwe i Ebenen gespielt , auf der sinnfalligen 

und auf der verborgenen , nur der kritischen Betra ch­

tung zuganglichen. · Eine nur-~sycholo g ische Betra ch­

tungswei se kann die verborgene Handlung ni cht entdek­

ken und wird dem intellektuellen Theater des Dichters 

deswegen nicht gerecht . Das heiBt aber keineswegs , 

daB da s Spiel auf der sinnfalligen, psychologischen 

Ebene damit unwichtig oder gar hinfallig geworden 

sei . 63 ) Erst in der Verlmilpfung dieser b e iden Spiel­

ebenen , in dem Mi teina nder und Geg eneina nder der 

sinnfalligen und der verborgenen Handlung , enthilllt 

sich die Kuns t des Dichters und d ie wahre Bedeutung 

seines intellektuellen Theaters . Erst wenn die Fi ­

guren in diesem Spiel des Dichters in ihrem Zusarnmen-

62) Vgl . hierzu Heinz Jde , a . a . O. s . 58 ff . und vor 

allern Anm . 54 , Absa.tz 2 . 

63 ) Vgl . hierzu Gerhard Ka iser:" eine psychologi­

sche Interpretation halt dem Schillerschen Drama nicht 

sta nd. Folgerichtig hat sich d ie neuere Fors chung fur 

das Sch illersche Drama a llgemein und d ie .. Jungfrau von 

Orleans " insbesondere von der psycholo g ischen Frage ­

stellung abgewandt ." - Gerhard K~, iser, a . a .O . S. 205; 

A. Ll . va n Aarde , a . a . O. S. 181 . 
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hang mit der sinnfalligen und der verborgenen Hand­

lung gesehen werden , zeigt sich ihre eigentliche Be­

Deutung, denn sie deuten immer wieder ilber sich hinaus. 

Wir haben uns also standig zu fragen, was der Dichter 

uns mit der Aussage einer Figur sagen will, warum er 

gerade diese_ Figur in dieser Lage das sagen laf3t , 

welche Wirkung er dadurch mit ihr erzielen will . Hin­

zu kommt dann noch die Schwierigkeit, daf3 die Figuren 

dieses sentimentalischen Dichters haufig ilber ihre 

eigenenHandlungen reflektieren und vergeblich das 

ill?en Unbegreifliche zu begreifen versuchen und daf3 

der Dichter in seinem Verfremdungsbestreben und in 

seiner Vorsicht , jede eigene Stellungnahme zurilckzu­

drangen und die dramatische Handlung allein zu \'forte 

kommen zu lassen , die dichterische Absicht eher hinter 

ihren Selbstr cchtfertigungen zu verhilllen als zu ent­

hilllen scheint. 

Daf3 die vorliegenden Interpreta tionen, mit denen sich 

eine Arbeit ilber dieses Drama auseinandersetzen muB , 

so stark von einander a bweichen, zeig t uns : wie sehr 

eine subjektive und naive Betra chtungsweise zu einem 

einseitigen Bild verfilhrt . Einer starken Einseitig­

keit ist abcr nur durch eine ebenbilrtig starke Ein­

seitigkeit zu begegnen. Deswegen setzt die vorliegen­

de Arbeit.sich zum Ziel,das Drama kritisch zu beleuch­

ten und die verborgenen Zusammenhange ans Tageslicht 

zu fordern. Um dem Leser dabei die Arbeit des vielen 

Hinundherblatterns zu ersparen , ~ollen wir uns dabei 

der einengenden Disziplin unterwerfen , dem Gang der 

Handlung 1w folgen . Wohl hat diese I'.1ethode viele 

Nachteile , aber auch manche Vorteile . Indessen wird 
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es sich wohl nicht ganz vermeiden lassen, da8 ab und 

zu vorgegriffen wird. 

Aus den gestreiften Interpretationen geht noch ein 

Zweites hervor : das Drama wird a ls Legende 64 ), Johanna 

als eine legendare,zum Teil auch als eine allegori sche 

Figur gesehen . Sowohl Benno von 'Niese als Gerhard 

Storz spre chen sogar von einer Verwandlung des Ge­

schichtlichen ins Legendare , die Schiller hier vor­

nimmt 65) , wozu Heinz Ide mit Recht frag t: 11!.lilGte es 

nicht korrekterweise zuminclest heifen , ein Stoff konne 

historisch, aber auch legendiir b ehandelt werden?66 ),, 

So richtig das auch sein mag , birgt eine Sicht, die 

das Drama von .vornherein als Le0ende stempelt , die 

Gefahr, da G die dramatische Hand.lung nicht mehr gunz 

ernst genommen wird . Vlird J ohanna van vornherein als 

Heilige gesehen , die die imita tio erfahrt67 ) , so kann 

64 ) Vgl. v. Wiese, Friedrich Schiller , S . 730 , und 

N . 1\. ., Bd . 9 , s . 391 f .; Storz, a . a . O. s . 348 ; 
Ide , a . a . a . s . 64 f . 

65) v. \hese : 11Das Durchstrahltwerden der Geschichte 

von dem auB.ero rdentlichen Heldentum der Ewigen ver­

ankerten Seele verwandelt Geschichte in Legende." 

(N.A ., Ed . 9, S . 391) ; Sturz : 11Die V1!rwandlung des 

Eistori schen ins Legendare" (a . a .a. S. 348) und 

11 •.• der mittelalterliche Geschichtsstoff wird als 

Legende behanclel t. 11 (a . a . O. S. 349) 

66) Heinz Ide , a . a . O. S. 62 . 

67 ) Nach Jolles hat das Mittelalter den Begriff der 

imitatio v erstanden als : 11sich so v er wandeln , daB 

man in etwas e ingeht" (Andre Jolles , Einfa che Formen , 

Darrnstadt 1930 , S . 36 . 
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das Stuck wohl kaum ei~ D~a~~, auf jeden Fall aber 

keine Tragodie sein . ZU11cich,t kommt es aber darauf an , 

dal wir uns der dramatischen Handlung stellen. riiag 

die Beldin auch noch so sehr eine allegorische Gestalt 

sein , wir haben sie als dramatische Person ernsthaft 

zu betrachteri , soll te das Drama nicht j egliche Vlirkung 

auf uns verf ehlen . Naturlich ist auch dieses Drama 

Gleichnis , aber zum Gleichnis gehort eben ein gegen­

standliches Geschehen, ein vorstellbarer Vorgang , mit 

dem verglichen werden kann . Auch darin mul3 unsere 

Betrachtung des Dramas also einseitig werden , daf 

Johanna zunachst als r, ensch und a ls 1'1ensch allein 

6esehen und ernst genor.unen wird w1d dal3 das Drama 

also eir:er radilcalen Entrnythologis i erung oder Ent­

romantisierung unt erworfen wird . Inwie fern von Wiese 

das Recht dazu hat in Johanna einen uallegorischen 

Enge1 68 ) 11 zu erblicken , mul3 dann die Schlul3betrachtung 

zeigen . 

· 68 ) Benno v . Wiese , Friedrich Schiller, S . 735 . 
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DER PROLOG 

Johannas 'i/eg aus Dom Remi uber Krieg und Schuld bis 

zu ihrer Verklarung wird allgemein a ls dramatische 

_Darstellung des Entwicklungsganges von Arkadien uber 

die Y/el t nach Elysium a ufgefaBt, also als eine Ent­

sprechung von dem Weg , wie er in e inigen Gedichten 

wie zun Bei spiel .. Das Ideal und das Leben" oder 

.. Der Spaz iergang" und auch in den .. Briefen Uber die 

asthetische Erziehung des 1-.ienschen" uns von Schiller 

vorgezeichnet wurde . 1 ) Es kommt jedoch darauf an , 

erstmal die Dichtung selber danach zu befragen und , 

ganz unvoreingenomraen von irgendv.elchern sons tigen 

Schrifttum Schillers, auszugehen von dem , was sich 

im Vorspiel uns darbiete t. 

Wohl ist die Szene 11eine landliche Gegend" , aber 

wenn die Biihnenanweisung schon glei ch darauf fol gen 

lafr, t : 11Vorn zur Rechten ein He iligenbild in einer 

Kapelle ; zur Linken eine hohe Eiche" , ist in diesen 

beiden Symbolen , das eine von christlicher Bedeutung , 

das andere aus -dem Bereich des He identums kor.1mend , 

schon gl e ich eine Spannungslag e und ein Zwieq . .al t 

ausgedriic.k t , die uns stu t zig machen , insofern unter 

11Arkadien 11 11 d ie reine Natur vor dem Zwiespalt , den 
die Entwicklung des b enschen als Vernunftwesen in 

sie hineintrug 11 2 ) , verstanden wird . Auch v, ill Thi-

1) Vgl . H. Cysa r z , Die di chteri s che Phantasie Fri edrich 

Schillers , Tiibingen 1959 , s . 350 ; Benno v . Vliese , 

Friedrich Schiller , S. 728 ff . ; Emil Staiger , 

Friedrich Schiller , S . 397 f . 

2 ) Heinz Ide , a . a . O. S . 67 . 
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bau t s besorgte r Bl i ck auf die b edenkliche poli tisch e 

Lage ( V. 4- 18) und s e in vo r so r gendes Handeln ( V, 19- 23 ) 

nicht r echt zu einer kummerfreien und sorglo s en a r ka­

dischen Landschaft passen , Das l etztere si eht auch 

Heinz I de und kommentiert dazu : 11 Dies alles sind 

Illerkmal e gesch ichtlicher Wirklichke it, nicht a ber 
sol che Ar kadiens . 11 3 ) 

Schwerwi egender is t J ohannas Verhaltnis zu ihrem 

Vater , i hr enSchwestern un d ihrer weiteren Umwelt . 

Hie r kann nun wirklich nicht von ein em Ar kadien die 

Rede se i n , insofe r n wir unter 11 Arkad i en 11 ein Idyll , 

durch Einhei t und liebevolles Einvernehmen gekenn­

zeichne t, ve r s t ehen . 4 ) Gl eich von Anfang an wird 

Johanna gedrangt so wo hl durch die Umar mung der mehr 

zurilckha l t enden , weil mehr von i nnen h er aus lebenden 

Louison als durch die Umarmung de r oberflachlichen 

Lla r go t , d i e s ich ni cht scheut , fr e i auszusprechen , was 

a l le s ich wiln s chen . ( V, 35b und 39 f . ) Der Va ter ver­

urte i l t J ohanna ohne :Weiteres : 

Du , me i ne J ilngst e , machs t mir Gram und Schmer z , 
( V. 45) 

3 ) He i nz I de , a , a , O. s. 68 . 

4 ) Anders urteilt He inz Ide , der Johanna gl e ich von 

Anfang an als zu Ar kad ien gehorend s i eht . Allerdings 

mut e t e s etwas s eltsam an , wenn er unter anderen Zita ­

t en auch nenn t ,, f lieht der Schwest ern frohliche Ge ­

meinschaft " und dann fol gen lafo t; .. Di es . is t a r kadi­

sche Szenerie , a r kadische Freiheit , a r kadisches 

Gluck " - Heinz I de , u , a .-0 . S , 68 . 
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Er findet ihr Verhalten 11verschlossen, kalt 11 (V. 52) 

und meint, es deute 

Auf eine schwere Irrung der Natur! (V. 62) 

Daer keinerlei Reaktion von Johanna bekommt , bleibt 

ihm schlie£lich nichts anderes iibrig als sich an Rai­

mond zu wenden und anstatt mit Johanna Y££ ihr, und 

das in ihrer Gegenwart, zu sprechen . Dadurch wird das 

r.1iBverhal tnis zwischen Vater und Tochter auBerst 

scharf zum Ausdruck gebracht . 

Das Bild , das der vorsorgende und fiirsorgende Thi­

baut von seiner Tochter entwirft , ist keineswegs 

dazu angetan , uns in Johanna einen Engel oder eine 

Heilige vermuten zu lassen , sondern eher sind wir 

dazu geneigt, die schwerwiegenden Sorgen des Vaters , 

daG mit ihr nicht alles i n der Ordnung ist , zu tei­

len . Es beangstigt den Vater, da8 diese seine jiing­

ste Tochter so ganz auBergewohnlich , so ganz anders , 

so abnonnal ist , da8 sie II der Schwestern frohliche 

Gemeinschaft 11 flieht ( V. 81) , daB sie "in der Schrek­

kensstunde" ( V. _ 84) 11 ins gr:~ulich diistre Geister­

r eich11 (V . 87) 11schleicht 11 (V . 86) , uauf den Kreuz ­

weg11 (V . 89) 11hintritt 11 und .. geheim:e Zweisprach mit 

de r Luft des Berges" (V . 88) pflegt . Raimonds 

Leichtglaubigkeit: 

Des Gnadenbildes segenreiche Nah , . •• • 
Nicht Sa t ans 'i/erk fuhr t Eure Tochter her ( V. 109 ff . ) 

steht Thibauts vor ahnender Befurchtung eines schlimmen 

Ausgangs diametral en tgegen , und der Fortgang gibt dem 

Va ter recht : Nicht das Heiligenbild in der Kapelle , 

sondern der Druidenbaum , von dem Thibaut sagt 11ein 

bose s V/esen 11 habe dort roschon seit der al ten grauen 

He idenz e i t " ( V. 95 ff .) seinen Wohnsi tz , ist die 
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Kraft, die Johanna bannt. 5) 

Es sind aber keineswegs nur Hirngespinste und gespen­

stische Vermutungen, sprieEend aus einem irren6 ), 

aberglaubischen Geist, die der Vater seiner Tochter 

entgegenhalt, sondern er spricht auch ganz real und 

gegenstandlich von dem 11eitlen Trachten ihres Her­

zens" (V. 125), von ihrem 11silndgen Hochmut" (V. 130), 

under warnt: 

Und Hochmut ists, wodurch die Engel fielen , 
Woran der Hollengeis t den Menschen fast. (V. 131 f.) 

I • 

Wohl behauptet Johanna in ihrem Monolog am Schluf3 des 

Vorspiels : .,J,lich treibt nicht ei tles, irdisches Ver­

langen" (V . 400), ihrem Vater aber entgegnet sie nichts 

auf alle seine Sorgen, Befilrchtungen und Ansc~uldigun­

gen . Auffalliger als alle Worte das vermoch t en , zeigt 

ihr beredtes Verstummen dem Zuschauer den klaffenden 

5) Vgl. Johanna in ihrem Abschiedslied (Prolog IV): 

,,Es sprach zu mir aus dieses Baumes Zweigen " ( V. 407). 

Auch weiterhin ist vom Heiligenbild nur noch einmal 

die Rede (V . 1063) , haufig aber von der .. h~iligen 

_Eiche" (Johanna in V. 1065 ff. und V. 2585 ), vom 

11Baum 11 (V . 148 und V. 1073) oder vom 11Zauberbaum " 

(Johanna in V. 2908 , Thibaut in V. 2990) . 

6) Emil Staiger sieht Thibaut als einen .. irren Vater", 

wenn er , Heinz Ide kritisierend, fragt : 11Der irre 

Vater Thibaut als Vertre t er der irdischen Si ttlich­

keit und insofern gegen Johanna im Recht?" (Emil 
Staiger , a . a . 0 . s . 401 .) 

30 



RiB zwischen Vater 1,Uld Tochter. ·Zwei volle Szenen 

hindurch steht sie .. still und ohne Anteil auf der Sei­

te" ( Bilhnenanweisung vor V. 163). Wohl gibt es viele 

auseinanderlaufende und einander auch zum Teil direkt 

entgegengesetzte Interpretationen von Johannas unum­

ganglichem Verstummen im vierten Akt , auf die spater 

noch einzugehen sein wird . Um so auffalliger ist es, 

daB alle Interpretationen der Heldin Verstummen im 

Vorspiel geflissentlich ilbersehen. 

Warum laBt Schiller seine Heldin schon hier auf die 

Anklagen ihres Vaters verstummen? BloE damit udie 

Schlange" sich spater uin den Schwanz" beiEen kann7 ) 

und die Dichtung als eine abgerundete , formvollendete 

von allen klugen Kunstkritikern gepriesen werden kann? 

Dami t wilrden wir- Schille-r a ls Theaterdichter , dem es 

stets sehr auf die Biihnenwirksamkeit ankam , doch wohl 

zu sehr untersehatzen . Fragen wir also lieber genau­

er : welchen Effekt erhofft der Dichter durch Johannas 

Verstummen bei dem Theaterpublikum , bzw. Leser, zu 

erzielen? Natilrlich -will d~s Vorspiel uns nur ein­

filhren in die Materie des Stilckes und uns gespannt 

machen auf das Kommende . Folgl ich wirft es viel e 

7) Vgl. Schillers Brief an Goethe vom 3 . 4 .1801: 11Von 

me inem letzten Akt auguriere ich viel Gutes , er er­

klart den ersten, und _so beif~t sich die Schlange in 

den Schwanz". - Der Briefwechsel zwischen Schiller 

und Goethe. Nach den Handschriften hrsg . v . Hans 

Gerhard Graf u. Albert Leitzmann, Leipzig 1955, 

Bd. 2, S . 371, (Fortan z itiert als Goethe-Schiller). 
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Fragen auf und laSt sie vorlaufig offen. Hierhin ge­

hort Johannas Verstummen, welches die Frage aufwirft , 

ob es aus Verachtung oder Achtung geschieht, ob Johan­

na ihr en Vater furchtet oder ihn liebt. Eins jedoch 

macht das Vorspiel ganz eindeutig klar, namlich daS 

es um das Problem Johanna geht und daS die Frage nach 

ihrem Wesen das Thema der Tragodie sein wird. 

Zunaahst antwortet Johanna noch ni cht auf die Anschul­

di6ungen ihres Vaters , und ob sie aus Schuldgefuhl 

oder aus Erhabenheit schweigt , mussen wir vorlaufig 

noch dahingestellt bleiben lassen . Weil uns nichts 

anderes zu tun ubrigbleibt, wenden wir uns a lso noch 

einmal dem anklagenden Vater zu mi t der Frage : Wer und 

wie ist dieser Vater , van dem die Tochter stammt? Wir 

lernten ihn bereits kennen als einen klugen , fur zu­

kunftige Sicherheit vorsorgenden Manp . Damit ist aber 

noch rtur d ie eine Seite seines Wesens skizziert. Thi­

baut , der seine Tochter des .Umga ngs mit bosen Geistern 

verdachtigt , sieht _selber 11ein gespenstisch Weib" 

(V. 104) unter dem,Jlruidenbaum" (V. g-3) sitzen~ und 

die Zukunft offenbart sich ihm in Traumen und 11angst­

l ichen Gesichten" (V. 113). Zu diesem Sachverhalt 

~ibt Heinz Ide folgendes unvermit t eltes Pausc~alurteil: 

.. Auch Thibaut hat Wahrtraume , aber sie werden nicht 

mehr aus der fraglosen Unmittelbarkeit der reinen Na­

tur aufgenommen ; Thibaut denkt uber den Traum ► und 

der Verstand versteht ihn falsch . 11 8 ) Dazu ware zu 

fragen , ob Johanna etwa nicht uber ihre Sendung reflek­

tiere, und zwar nicht erst ab Akt IV, sondern sogar 

schon tm Prolog? Oder sollte das etwa nicht als 

8 ) Heinz Ide , a . a . o . s . 68. 
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Reflektion aufzufassen sein, wenn sie im J,ionolog am 

Ende des Vorspiels erklart: 

Mich treibt nicht eitles, irdisches Verlangen, • 
( V. 400) ? 

Gerade die Neigun~ zur Reflektion ist eine der hervor­

stechendsten Eigenschaften Johannas, und wurde bereits 

von dem jungen Hebbel einer scharfsinnigen Kritik un­

terzogen.9) Nein, geben wir ruhig zu , und es ist so­

gar wichtig , daS wires einsehen: Johanna ist auch ,in 

ihrer Neigung , sich klare Rechenschaft ilber ihr eige­

nes Handeln · zu ge_ben, die Tochter ihres Vaters, und 

sollte Heinz Ide darin recht haben, dafu der Verstand 

den Traum notwendig falsch verstehe, so hat auch die 

Heldin ihren Auftrag falsch verstanden und waren die 

Anklagen und Befilrchtungen ihres Vaters wahrschein­

lich berechtigt . Somit geraten wir aber in einen 

unaufloslichen, bosen Kreislauf , was demonstriert , 

daS solche Urteilsspruche uns nicht v,ei ter bringen 

und ein milGiges Unterfangen sind . 

9) "• ·· Johanna durfte unter kejner Bedingung ilber 
sich selbst reflectiren , sie muBte v1ie eine Nacht­

wandlerin , mit geschlossenen Augen ihre Bahn vollen­

den •••••• Seine Heldin schwebt denn nun durchaus in 

der Luft, ihr Thun und Gebahren s etzt eine Naivetat 

voraus, die ihr fehlt, und sie macht _den Eindruck 

eines Apfelbaums, der ·mit Weintrauben behangt ist, 

auf dem aber keine Weintrauben wachsen . " - Uber 

Schillers Briefwechsel mit Korner : Hebbels Werke , 

Sakular-Ausgabe , Reihe I , Bd. 11 , S . 191 f . 
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Durch Johannas Verstummen stoBt Thibauts Angriff auf 

keinen aktiven Widerstand von Seiten seiner Tochter , 

und muB er schliefolich erlahmen. Also verstummt auch 

Thibaut : 
•.••• Ich schweige . Ich will schweigen; 
Soll ich mein eigen teures Kind anklagen? (V. 145b f.) 

Auch seine zweimalige Warnung : 11Bleib nicht allein" 

(V . 149a; V. 155a) , vermag nicht seiner Tochter irgend­

welche Reaktion zu entlocken . Sobald Bertrand mit dem 

Helm erscheint , wird Johanna 11 aufmerksam und tritt na­

her " ( Buhnenanweisung vor V. _163) , und so bald sie die 
I 

wundersame Vorgeschicht e des Helmes vernommen hat , 

greift sie 11rasch und begierig darnach" (Biihnenanwei­

sung vor V. 191 ) und "entreif:lt" ihm schliefolich den 

Helm ( Biihnenanweisung vor V. 193 ) , den er nich_t well te , 

der ihm aber von einem 11 braunen Bohemerweib" (V. 171) 

einfach aufgedrangt wurde. 

Plotzlich steht eine ganz andere Johanna vor uns , 

eine gewal ttati ~e Usurpa torin, die die r,Iacht einfach 

mit Gewalt an sich reiBt . In der Wortstellung : Gebt 

rnir den Helm ! (V . 191a) und : r, ein ist der Helm und 

mir gehort er zu (V . 193) , in der Betonung des Ich, 

·ze i g t sich ihr selbstbewuBtes r,Iachtstreben, welches 

sogar den eigenen Vater befremdet : 11 Was fall t dem 

l iiidchen ein ? " ( V. 194a) und Raimond erinnert an ihr 

,,mannlich Herz " ( V. 196 ), das vor dem Tigerwolf nicht 

zuruckschreck te : Sie, die bislang mit dem-Rucken ge -

3en den Vat:cr und gegen das Auditorium gespiel t hat, 

kehrt plotzl ich eine ~anz andere Seite ihres ~esens 

her vor und ze i g t s ich als 11lowenhe r zge Jungfrau" 

(V . 200) . Sie setzt sich den Helm .auf und hort 

Bertrands Bericht von der militarischen Lage 11mit 
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gespannter Aufmerksamkeit " zu (Bilhnenanweisung vor 

V. 267 ). Auf Bertrands Bericht hin von e iner schwa­

chen Volksbewegung ge 6en den Feind erkundigt sie sich 

11schnell " (Re gi eanweisung vor V. 287 ) nach dem Namcn 

des Anfilhrers . "In Begeisterung " ( Bilhnenanweisung 

vor V. 302) s t emmt sie sich gegen den allgemeinen De ­

f ai tismus ( vgl. V. 276 ff.) : 

Nichts von Vertragen ! Nichts von Ubergabe ! (V . 30 2 ) 

Sie , von der Raimond sagt , da8 sie ihren al t eren 

Schwestern II freudig" diene und II wie eine niedre i.Ta gd" 

die schwersten Pflichten .. still gehorsam" ilbe 

(V. 135 ff.) , wird plotzlich aggressiv : 

Ih t einer Sichel wird die Jungfrau lcor:unen , 
Und seines Stol zes Saaten niedermahen . (V . 306 f .) 

Sie will 11diese Geier anfallen", 11darniede r kampfen" 

und .. wi e eine Herde Lammer vor s ich jagen"(V . 316 ff , ) 

und zwar durch die Erwahlung und in der Kraft des 

Gottes "der Schlachten" ( V. 324) . Dabei 11bli t z t" ihr 

Auge und spriihen ihre \'/angen ein " glilhend Feuer" 

(V . 330b f.) , so da8 selbst der Vater befremdet fra­

gen mu8 : . 

Was fur ein Geist ergreift die Dirn? ( V. 328), 

worauf der naive Raimond nur entgegnen lcann : 

Es ist 
Der Helm , der sie so kriegerisch beseelt . 

( V. 328b f.) 

Immer wieder wurde die Frage aufgeworfen , ob wi r in 

Johanna eine Heilige oder eine Hexe zu sehen haben . 

Korff sieht sie von Anfang an a ls eine Heilige : 

.. Schiller zeichnet seine Heilige a ls eine gesunde 

Natur , nicht als eine vom Geis t ve r zerrte Heilige 

des I.Ii ttelaJ. ters, sondern aJ.s eine HeiJ.ige des 
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deutschen Idealismus , deren ins 11Erhabene" hinaufge­

steigerter Zustand doch zuletzt auf eine 11schone Seele" , 

auf ein ursprilngliches Gl eichgewicht zwischen Natur und 

Geist zuriickweist . 11 10 ) Daf3 eine solche Alternativfrage 

Schillers dialektischem Wel t bild und seinem Vennogen 

dieses Weltbild dichte r isch zu gestalten nie gerecht 

we r den kann , durfte si ch noch erweisen . Befragen wir 

indessen die Dichtung weiter , so merken wir al sbald , 

daf3 Johanna -selber unmi t telbar eine Antwort g ib t auf 

ihres Vaters Frage nach dem Geist , der sie be s eelt . 

Fur Johanna kommt die 1 Mogl i chkeit , daf3 Fr ankr e ich 

seinen Feinden zum Opfe r fallen konnte , gar nicht in 

Frage , da Frankreich fur sie das auserwahlte Land 

Gottes , da$ .. Land des Ruhms" ( V. 332) , das " schonste" 

( V. 333) , 11 das Paradies der Lander " ( V. 334 ), ;, das 

Gott liebt , wie den Apfel seines Auges " ( V. 335 ), ist . 

Ihr einseitige r , radikal chauvinistischer vAa roeht 
gJa11 bjger Ausgangspunkt konnte wohl kaum deutlicher 

zum Ausdruck gebracht werden·. Dem entspricht auch 

ihr uberschwengliches , zum reinen I deal ges teigertes 

Bild des Koni g tums . Fur sie ist der Konig der , uder 

nie stirbt" (V . 346) , uder den heiligen Pflug be­

.schutzt" (Y . 347) , der ,. fruchtba r macht die Ertle" 

(V . 348 ), uder die Leibeigenen in di e Freihei t fuhrt" 

(V . 349) , 11der den Neid nicht kennet" (V . 352) , - uein 

Engel der Erbarrnung" ( V. 353) . Ihrer Roehtgl iiu:Siglcoit,. 

Ihrem radikalen Chauvinismus und ihrer fanat i schen 

Hingabe versucht ihr Va t e r mi t einem Appell an i hren 

Gehorsam und an ihre Selb s t bescheidung zu begegnen : 

' 10) H. A. Korff , a . a . O. s. 275 . 
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- LaB t uns still gehorchend ha rren 
Wen uns der Sieg zum Konig geben wird , 
Da s Gl uck der Schla chten ist da s Urteii Gottes , 
Und unser Herr ist , wer die heil ge Olung 
Empfangt und sicn die Kron aufsetzt zu Heims . 

( V. 369 ff. ) 

Und noch einmal unterstre icht Schiller da s I'.lifver­

hal t nis zwischen Vater und Tochter und das Unver­

standnis des beschrank ten Va ters , wenn er Johanna 

von dem 11fremden Konig " in Reimform sagen la.Gt: 

Dem unsre Y/orte nicht zum Herz en ton en , 
Kann er ·ein Vater sein zu sein en Sohnen? (V. 364 f . ) 

Und wenn der ohnma chtige Vater Thibaut zu SchluB des 

3 . Auftrittes all e zur Arbeit drangt , dann empfinden 

wir ein menschliches Ruhren und l\1 i tleid mit ihm , denn 

wir merken wohl , daB das nichts anderes a ls ein ver ­

geblicher Fluchtversuch vor einem drohenden und una b­

wendbaren Schicksa l ist und daB auch de r Hinweis auf 

den .. sturmfes t en Bo den" ihm nicht den begehrten Trost 

zu geben ve rmag . (V . 373 ff.) 

Alle fol gen seinem Ruf zur Arbeit , nu r se ine Toch t e r 

nicht . Sie kehrt ihrem ird j_s chen Va t e r den Ru cken , ,, 
um forta n nur ihrem himmlischen Va ter , dem Gott ,, de r 

Schla ch ten" (V . 324) , zu dienen . 1s t das .. un s chul di g , 

heilig , men s chlich , gu t?" (V . 1782 ) Schille r l aL t 

darilber nich t den 6eringsten Zwe ifel , dafu J oha nna an 

ihrem Va t er und s e i ne r be s chrankten Na t u r schul di g 

wird . Sie , "die hochbegabteste von all en" ( V. 136 ), 
kommt ihm in kein erlei V/eise en t g egen; sie , die 

weitblickende Pr ophetin , ha t keinen Blick fur die 

Not des be sorgten Va terherzens. Durch den lyrischen 

Hohe punkt am Ende des 3 . Auftri tts la!,. t der Dich ter 

es sich angelegen sein , unsere Sympa thie fur den 

Vater zu gewinnen . 
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Bevor wir uns nun aber dem Abschiedsliede Johannas 

zuwenden , mussen wir noch einen fluchti gen Blick auf 

die dritte stellvertre tende Figur des Prologs werfen, 

auf Raimond , den treuen und verschmahten Liebhaber. 

Wir konnen Heinz Ide nur beipflichten, daf3 uns in ihm 

nun a ber tatsachlich ein Stuck Arkadien be gegnet . 11 ) 

1st Johanna bislang ein 11 Madchen aus der Fremde" und 

ihr Vater e in in Sorgen befangener hlensch, so ist Rai­

mond ein Stuck 11Naturfreihei t 1112 ) und. -einhe i t , eine 

Verkorperung des Naiven und der Unschuld . Schon Julius 

Pe tersen hat darauf h:).ngewiesen , daB Schiller in dem 

bereits zitierten Brief an Goethe vom 3 , April 180113 ) 

mit dem .. e r s t en Akt" eigentlich das Vorspiel meint14 ) . 

11 ) Heinz I de , a . a . 0 . S. 68 f . 

1 2 ) Vgl . Wolfgang Binder , Asthetik und Dichtung in 

Schillers 'l/e r k , in : Schiller , Reden im Gedenkjahr 

19 59 , I m Auftrag der Deutschen Schillergesellschaft 

hrsg , v . Bernha rd Zeller , Stuttgart 1 9 59 , S, 35 : 

.. Lediglich die Na t urfreiheit des Na iven ha t nicht den 

Charakter der Selbstbestimmung , we il de r Naive ex de­

fin itione noch nicht in ein Wesen , welches ·bestimmt , 

und in ein anderes , welches bestimm t wi rd, zerfallt . 

Er reyrasentiert die reine Freiheit des Durch-sich­
sel bst - seinS." 

13) Vgl. Fuf:note 7 . 

14) Schillers saintliche Werke , Sakula r ausgabe , Bd . 6 , 

hrsg . von E. von der Heilen . Mi t Einleitung und An­

me r kungen von Juliu s Peters en , Stuttgart/Berlin 1904 , 

S , XXVII . (Fortan zitiert als Sak , Ausg ,) 
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Schon i m Vorspi el le r nen wir Raimo n d kennen a l s e i nen , 

der ohne zu fragen, Johanna aus der Unmittelba rkeit 

seiner Neigung akz eptiert, auch ohne s ie zu ergrii.nden , 

und vom Schlu/3 des Stu.ek es her wird es ganz deutlich, 

daP. es fur ihn den Zwiespa l t zwischen Pflich t und Nei­

gung einfach nicht gibt. Er kennt keine Alterna tiven . 

,.Schon ists der dritte Herbst" , da f er 11mit stillem 

Wunsch , mit herzlichem Bemilhn" um Johanna wirbt 

(V . 50 f . ) , und seine stille Liebe bleibt ihr auch 

weiterhin unabiinderlich treu. Heil es fur ihn van 

vornherein 11keine 'Ua hl" gibt , hat er auch keinerlei 

Gewissensqua l oder Sorge , es s e i denn um die Geliebte . 

Wie Thibaut dient natilrlich auch er dem Dichter a ls 

Folie , ge6en die Johannas Gestalt profiliert wird . 

Gegen seine ungebrochene Naivitat steht Johannas Sen­

timentalitat in schrillem Kontra st. 

In einem etwa s krampfhaft anmutenden Versuch , Joha nna 

van Thibaut abzusetzen , weist Heinz Ide zweima l darauf 

hin , da/3 sie Hirtin , er da gegen La ndmann ist15 ), und 

nimmt das dann als AnlaB , sie i m Gegensatz zu ihrem 

Vatc r als zu Arkadien gehorend zu rec.hnen . Di e Dich­

tung selber unterscheidet jedoch nicht so scha rf , 

15) Heinz Ide , a.a . O. S . 68 : .. Thibaut ist Bau e r .. .. . 

Johanna hingegen ist nicht Biiuerin , s onde rn Schiife­

rin ..• " und S. 70 : "Johannas Abschi edsworte gel t en • • 

der Welt der Hirtin , nicht a ber der des Landma nn s . 

Da durch unmittelba r , und mittelba r dadurch , dafo k ein 

','/art ihrem He ima t do rf un d de s sen I.'.enschen gilt, wird 

diese a r kadi s che ~el t als die J oha nnas a bge set z t von 

derjenigen Th i baut s ". 
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wenn Raimond von Johanna sagt: 

Und unter ihren Handen wunderbar 
Gedeihen &1ch die Herden und die Saaten (V. 139 f,), 

und wenn J ohanna in ihrem t;:onolog nebst vielem ande­

r en auch Abschied nimmt von den ,,V/iesen, die ( sie) 

wasserte" und den ,, Bau.me( n), die ( sie) gepflanzet" 

(V . 387 f . ) . Andrerseits bez e ichnet Johanna in ihrem 

Bericht von ihrer Sendung vor Konig Karl ihren Vater 

auch wieder als 11Hirten" (V. 1048 ). Im Hinblick auf 

Ra imond, den .Ide soeben noch als ganz zu Arkadien zu 

rechnen , interpretierte16 ) , wird d ie weitere Argumen­

t a tion vollig unlogisch :" ..• wenn man diesen Abschied 

fur einen von der Landschaft ur,gc trubter Jugend halt, 

is t da s Fehlen von Abschiedsgedanken a n cii e ihr (Johan­

na - Verf . ) v e rbundenen r.lenschen nicht zu rechtferti gen . 

Vlenn ihre Berufung sie von denen schon so fern ruckte, 

miil:te das .::;leicherweise fur die Landschaft gelten , Ihr 

intens ives , sentimentalisches Gefuhl gilt der Daseins­

form Arkadien , und da hinein zahlen Thib.aut und die 
Geschwiste r nicht, 1117 ) 

':/arum abe r laft Schiller Johanna von so vielem Ab­

schicd nehmen , nicht aber von Vater , Geschwistern, 
Liebhaber und Freund? Die Antwort auf die Frage ist 

~o verbliiffend einfach , daB man sich nur dar uber wun­

clerr, kann , daE · die Frage uberhaupt zu einem spi tzfin­

d i.jm Problem aufgebauscht werden kann , denn es ist ja 

nicht zum ersten f,1al , daf;; Johanna ihren r.i i tmenschen 

16) Heinz I de , a . a . O. S . 69 . 

17) Heinz I de , a . a . O. S . 70 , Warum die Geschwister 

ni ch t zu Arkad i en gehoren , begriindet Ide nicht . 

40 



den Rucken kehrt und ihr e gesamte Umwelt voll ig ne­

giert . Sie s teh t allein gegen i hre ganze Umwel t, de ­

ren Vielgestal tigkeit sie entweder eine ebenburt ige 

Vielge staltigkeit oder e i ne vollkommene Einheit ent­

gegensetzen mus18 ) . Und vom Ende des Stucke s aus 

gesehen kommt noch ein Zweites hinzu : Schiller zeigt 

uns , dal3 Johanna schuldig wird an den Ihrigen19 ) . 

Johannas grol3er Monolog bringt das Vorspiel zum Ab­

schlul3 , urid der Dichter gibt sich alle r.ilihe unsere 

Sympathie fur seine Heldin zu gewinnen . Ganz unver­

merkt , ganz naturlich und unter der Hand wird der 

Monolog zum Lied. Von der zweiten Strophe an erheben 

Vlehmut und Abschiedsweh der Heldin sich zur Feierlich­

keit der Stanze . Die erste Strophe wirf t einen letz­

ten Ruckblick auf die a rkadische Landschaft , die sie 

jetzt verlal3 t, im Vollzug ihrer Entscheidung schon 

verlassen hat . Stro phen 2 und 3 leiten uber nach 

biblischen Motiven . Johanna fuhl t sich ger:1fen uauf 

dem blutgen Felde der Gefahr" (V . 398 ) eine andere 

Herde zu · weiden und die Ben.lfung hloses ' und Davids 

18) Vgl . Schil lers Brief an Korner vom 13. Jul i 1800 : 

ul.Iein neues St u ck wird auch durch den Stoff groBes 

Inter eBe erregen, hie r ist eine Hau pt pe r son und ge­

gen die , was Inte r eSe be trift, a lle ubrigen Per so­

n en , deren ke i ne ger irige Zahl i s t in kein e Betra ch­

tung ko mmen". - N.A., Bd. JO, S . 173. 

19) Siehe Arun . 7 und vgl. V. 2873b f.: 

•••• Ihr zurnt der Schwester nicht, 
Die lieblos ohne Absch ied euch verlie~ . 
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werden ihr zum Vor-Bild fur da s eigene Los , denn auch 

si e waren j a Hirten . Wie subjektiv bedingt ihre Got­

tesanschauung ist , zeigt uns der Vers: 

Der stets den Hirten gnadig s ich bewies. (V. 406) 

Auf Grund ihres Hirtenberufes scheint Johanna einen 

be sonderen Anteil an der gottlichen Gnade zu erwarten . 

Damit wird ganz natilrlich ilbergeleitet zu ihrer eige­

n en Berufung in den na chsten be iden Stro phen . In 

e inern Impera tiv , de_r keinen \/iderspruch duldet , 

spricht di e Stirnme 11Gottes" zu i hr: 11Geh hin ! Du 

solls t .•.• " und ,, . ..i. sollst du ••.• " (V . 408 f.). 

Das Gebo t enthalt ein eindeutiges Verbot20 ) : 

Ni cht i.:tinne rliebe da rf de in Her z berilhren 
I.ii t silndgen Flammen ei tler Er denlust , 
Ni e wircl de r Brautkr anz de i ne Lock e zieren , 
Di r bl ilh t ke i n li eblich Kind an de i n er Brust 

( V . 411 ff . ) 

und e i ne Bel ohnung : 

Do ch werd ich dich mit krie geri s chen Ehren 
Vor a llen Er ~enfrauen dicb verklaren . (V . 415 f . ) 

Das zweirnal wi ederholte ,,dich " in der in Aussicht ge­

st el l t en Belohnung zeigt a bermals , wie sub j ektiv- ein­

se it i g , i e Jungfr au , wie ichbezogen ihre Berufung ist. 

Das Gebo t l autet: 

Geh hin ! Du sollst auf Erden filr mich zeugen . 
( V. 408 ) 

20) Auf den Au s t ausch der V/orter 11da rf" und 11wird", 

den Heinz Ide vornimmt, um mit dieser Umstellung zu 

erweisen , da/3 es sich hier nicht um ein Verbot ,,im 

engeren Sinn"(?) , sondern um eine 11die Zukunft be­

treffende Feststellung" handle, lohnt es sich nicht 

naher einzugehen . Es ist ein Jonglieren, das zu 

nichts fiihrt , da es ja trotz Ums t ellung noch immer 

ein Verbot bleibt . - Heinz Ide, a . a . 0 . S . 78. 
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Dieses Gebot stellt der Dichter an das Ende einer 

Strophe und trennt es also durch eine gror~ere Zasur 

ab von demiwas die Mut tergottes der Heldin sonst noch 

zu sagen hat und was uns in den nachsten beiden Stro ­

phen in groGerer Breite mitgeteilt wird . So bekommt 

d iese s Gebot durch Voranstellung sowohl wie durch Ab­

trennung von dem Rest des Auftrags ein besonderes 

Gewicht . In dem Auft r ag zum Zeugnis ist dann auch 

die eigentliche Sendung Johannas zu sehen . Zeug-

nis ist so viel wie Vertretung : Johanna soll durch 

Wort und Ta t Gott auf Erden vertreten. Johanna soll 

das hohere, uberirdische Sein spiegeln und ausstrah­

len , sie soll ein Bild Gottes werden und ihm zum Bilde 

d ienen. Ganz konkret schlieBt de r Auftrag : 

Errettung bringen Frankreichs Heldensohnen 
Und Reirns befrein und deinen Konig kronen ! ( V. 423 f.) 

Das Zeugnis soll also zur Errettung und Befreiung , zu 

einer neuen Gnadeno!dnung , fuhren . Da r a uf soll a ie 

Kronung dann als sichtbares Zeichen und Bestati t,ung 

der neugewonnenen Freiheit das Siegel druck.en . Da s 

Zeugnis des gottlichen V/ill-ens und V/ollens und d ie 

Errettun6 aus ge g emvartiger Ifot lilld Befreiung zu ei ­

ner neuen Gnadenordnung sind die umra hmenden Pole , 

sind Anfang und Ende, das Alpha und das Omega von 

Johannas Sendung . Am Anfa ng steht die inspirierende 

Idee , am Ende der konkrete Erfolg . 

Dafu Gott Johanna erscheint , sich zu ihr herabneigt 

und sie aussondert zu einem go ttlichen Auftrag und 

Zeugnis und zu einer rettenden und befreienden Sen­

dung , ist nur als Gnade zu verstehen . Jedoch waltet 

die Gnade hier keineswegs unumschrankt . Sie wird ein­

geschrankt durch ein Verbot, das von Johanna eine ganz 
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be sondere Gegenleistung erfordert: 

Nicht Mannerliebe darf dein Herz berilhren 
Mi t slindgen Flammen eitler Erdenlust (V. 411 f,). 

LaBt die Einschrankung der Gnade schon gewisse Zweifel 

entstehen , so erst recht der auffallende Inhalt dieses 

Verbots , das den liebenden Blick zum Lebenspartner, 

zum eigens zugeordneten Du, verstellt. Unmoglich kon­

nen wir ein solches Verbot als gottliche Absicht ak­

zeptieren . Unser Menschsein rebelliert dagegen; 

gleichviel ob wir_ evangelisch , katholisch oder sonst­

welcher ,oder keiner Konfe ssion sind . Wir konnen uns 
I 

dieses Verbot nur so erklaren, daB Johanna s ich hier 

in ihren Gottern malt , daB ~ie das Verhaltnis umkehrt 

un d sich ihren Gott nach ihrem Bilde macht . Es ist 

die Neugestaltung des biblischen Slindenfalls , ier hier 

vorliegt . In dem Verbot, das Johanna sich hier kon­

struiert, ·zeig t Schiller un s die Ur-Sunde des Menschen , 

seine Trennung vom gottlichen Ur-Sprung : Johanna will 

n i cht in volliger Hingabe und Abhangigkeit nur ein 

Spiegel Gottes sein, a lso scha fft sie sich .durch die­

s es Verbo t d ie Moglichkeit, auch ihre eigene Le~stung 

zur Gel t ung komrn en zu l a ssen . Anstatt nur empfangli­

ches GefaB, nur refl ektierender Spiegel des Gottlichen 

zu sein , kehrt sie das Verhal tnis um und macht si.e 

sich Gott dienstba r und untertanig und zu einem Bilde 

ihrer eigenen Wilnsche . Anstatt in gehorsamer Hingabe 

von der Gna de allein leben zu wollen, will sie sich 

den Ruhm und die Ehre _einer Eigenleistung retten. 

Indem sie die Gnade einschrankt, schrankt sie auch 

ihre unbedingte Hingabe an die Gnade ein. 

Damit . ist Johannas Zwiespalt aber gleich von vorn­

herein gegeben . 'Dem offenen Ohr f ,ilr den go ttlichen 
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Auftrag und dem Vermogen der Heldin , die Er scheinung 

Gottes viabr - zu-nehmen , steht ihr subjektiver Gel tungs­

ansrruch gegen-Uber . Aus dem a llgernein menschlichen 

Geltungsanspruch des Ich sowie aus den Vorbildern der 

l\Iut tergottes und des Zolibats ist Johc::.nnas Gel tungs­

anspruch leicht verstandlich und psychologisch be ­

gr-Unde t . Gerhard Storz si.eht deswegen nur ci. ie eine 

Sei te i m Wesen der Beldin , wenn er formuliert: 111Jas 

Vorspiel la8 t keinen Zweifel dnr-Uber, dal wi r Johanna -

sie allein -in e i n er anderen ~elt stehen sehen sollen 

als in de r nat-Urlichcn, a llgeme inen Erfahrung swelt . 

Der Helm , seine Vorgeschichte und die Ar t seiner 

Uberbringung verwehren es , Johannas Verhalten ~nd 

Wollen als Ausdruck eines nur subjektiven Geltungs­

anspruches, etwa einer krankhaften Erregbar kei t zu 

verstehen . In dem kriegerischen Requi s it k-Un cJigt 

sich eine and ere Wirkljchkeit un a ls die alltligliche : 

sie bezeug t sich als transrealer , dennoch a ber al s 

objektiver Bereich 11 21 ) . Hierzu v1tire erstmal zu fra ­

gen , inwiefern ein .. tra nsrealer Bereich" gleichzeitig 

auch .. objektiv " sein kann . Aber von diese r unbequ. e ­

nen Frage ganz abgesehen , zeig t sich die einse itige 

Sicht Storz ' · noch deutlie:her , wenn er e twas wai ter 

fortfahrt : .. Ihrer Aussonderung als einer Heiligen 

en t spricht irn Lager der Englande r der Glaube an sie 

als eine Hexe . AuBe r halb des Natur standes , auf.erhalb 

der Gesellschaftsordnung steht Joht~nno. in de r -Uber­

und unnat-Urlichen Einsarnkeit der Weihe , die von ~ott-

21 ) Gerhard Storz , Der Dichter Friedrich Schiller , 

Stuttgart 1959 , S . 359 f . 
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licher Sendung ausgeht 11 22 ). Indem Storz Johanna , zwar 

nicht wie Korff als .. Heil'ige des deutschen Idealis­
mus 11 23) , a ber dennoch a ls 11Uber- und Unnatiirliche" 

sieht , verbaut er sich auch die Sicht des tragischen 

Zwies~alt s in dieser Heldenfigur und ist er gezwungen, 

i h r jegl iche Freiheit zur Selbstentscheidung abzuspre ­

chen : " Aber Johannas Zwies1 .. al t ist durchaus anders be­

s cha ff en J ls derjenige des Menschen , der zur Freiheit , 

und das bcdeutet zum Gewahrwerden peinvoller Alterna­

tiv en, erwo.cht ist . Denn gera de Freiheit und Wahl 

g i bt e s fii. r Johanna nicht : wed er sind sie vom Gang 

de r Han d. l une"; zugelassen , noel: wercten s ie von Johanna 

gefiihl t" :' 4 ) . Du.!3 cine Inteq .. -r e t a tion von solcher Sicht 

:-..i.us auf .. unlosba r e Schwierigkei ten 11 25 ) stor~en mul3 , ist 

k1ar , denn ein iibernatiirliches oder unnatiirliches We­

s en , welches dazu 3.uch noch k e inerlei Wahl hat , kann 

'Nohl kaum un ser I.ii t - Erleiden erregen . Weder Lessing 

noc h Sch i l l e r r,ilrden einen unfreien En gel als passen­

c' en Vorwurf zu einer Tragodie wahlen . 

Auch Benno von \'/iese spricht von "Schwierigke i ten , 

die Schiller nicht □ehr meistern konnte und die es 

vers ti:i.n dlich machen , warum besonders dieses Stuck sich 

der Auslegting immer wiede r entzieht". Diese .. schwie ­

ri9ji(:keiten" erlautert er leider sehr vage und unbe­

friedi gen d , wie folgt : 11 Die Transzendenz , in einer 

22 ) Ebenda S. 360 . 

23) Siehe Arnn . 10 . 

24) Gerhard Storz , a . a . 0 . S. 360 . 

25) Ebenda S . 359 . 
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dichterischen Gestalt konzentriert und . isoliert, das 

ware eine Allegorie gewesen. Jedoch Schiller wollte 

diese Allegorie gleichsam ins Symbol verwandeln; sei­

ne Jungfrau sollte geschichtlich handelndes menschli­

ches Wesen sein, wenn auch in mythischer Stilisierung, 

aber eben damit stellvertretend fur die sonst auf Er­

den abwesende Transzendenz . So wurde sie all egori­

scher Engel und emp°findsame Seele zugleich1126 ) . Die 

unaufgelosten Widerspruche , die sich zum Teil aus 

der Haufung einer verschleiernden und unklaren Termi­

nologie an dieser Stelle bei von Wiese ergeben , hat 

Heinz Ide zur Genuge aufgedeckt27 ) . Durch seinen 

Gongorismus gelingt es von Vliese ohne wei tere::, dem 

Dichter in der Kunst des Verstummens und Verhullens 

den Rang a bzulaufen. Wir konnen nur wiederholen, daB 

sowohl der Theaterdichter wie der Dramatiker Schiller 

nie auf den Einfall gekommen ware einen 11Engel ", und 

ware es auch nur ein 11allegorischer", zur Heldin ei­

ner Tragodie zu machen , ebensowenig wie eine .. Seele", 

und ware sie auch eine 11empfindsame". Johanna ist 

keine Unmoglichkeit sondern eine wirksame Spielfigur , 

durchaus dazu imstande unser Uitleid zu erregen und 

eine Tragerin menschlicher Trag ik und ein .. Bild der 

Menschheit 1128 ) zu sein . 

Zweimal wird im Monolog das V/ort .. eitel" gebraucht , 

denn von dem vorhergehenden Zitat (V . 411 f.) abge­

sehen , sagt Johanna in der zweiten Strophe: 

26) Benno v . Wiese , Friedrich Schiller, Stuttgart 

1959, s. 735 . 
27) Heinz Ide , a . a .a. S. 52, 

28 ) Schiller : 11Das Madchen von Orleans", V. 1 . 
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Mich treibt nicht eitles, irdisches Verlangen . 
( V. 400) 

Das erinnert an Thibauts Ausspruch : 

Sinnbildlich stellt mir dieser Warnungstraum 
Das eitle Trachten ihres Herzens dar. (V. 124) 

Hier stellt der Dichte r die Auffassung des Vaters und 

die der Tochter von dem was 11eitel" ist einander dia­

metral gegenliber. Der Vater beschuldigt die Tochter, 

da/3 sie .. slindgen Hochmut in dem Herzen" 11nahre" (V. 

130), und Johanna sieht die Liebe zu einem Mann als 

.. eitle Erc1enlust " und das Verlangen ihres Vaters, sie 

mi t Raimond zu vermahlen, implizite als ein 11eitles, 

irdisches Verlangen" (V . 400) . Das Verbot , welches 

Johanna sich ko_nstruiert, ist keineswegs nur eng als 

Zolibat aufzufassen. Es zeigt uns ihre Absage an die 

Natur , an alle natlirliche Bindung . Johanna kehrt den 

Rlicken auf ihre .. Berge" und 11Triften", ihre 11Taler"_, 

.. Wiesen", .. Baume", .. Grotten" und .. Brunnen" (V . 383 ff.) , 

und sie we i fo es ganz genau : "••• nimmer kehr t sie wie­

der" (V. 392). J a mehr noch , sie kehrt auch ihren 

Rlicken auf ihre Schwestern , auf Raimond und auf ihren 

sorgenvollen Vater, der mit Recht in ihrem Verhalten 

11eine schwere Irrung der Natur" (V . 62) sieht . Sie 

meint , durch ihr hohes Pflichtbewur.tsein , j ede natlir­

liche Neigung liberwinden zu konnen und als reiner 

Engel ihre hohe Sendung zu vollziehen . Die Lust zur 

Erde , die Freude am Irdischen , das Sinnengllick , sieht 

sie als "ei tel", als leer und nichtig , als bloBe Ein­
bildung29 ) und als Sunde (V. 411 f.). Aber ge r ade 

29 ) Zurn Bedeutungswandel des Terminus citel vgl. Trlib-, 
ners Deutsches Worterbuch , hrsg. v. Alfred Gotze, 
Berlin 1940 , S. 173: 11eitel erscheint zunachs t im Sinn 
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indem sie sich zu dem Hochmut ver-ste~gt, sie konn(e 

alles Irdische uberwinden und zurucklassen und in ir­

discher Gestalt ein reiner Damon und Engel sein, zeigt 

sie , wie gu t ihr Vater sie kennt und wie recht er hat , 

wenn er oodas eitle Trachten ihres Herzens" (V. 125) mit 

vaterlicher Sorge betrachtet . Thibaut sieht den Hoch­

rout und die Ve rmessenheit seiner Tochter ganz klar . 
Er ist keineswegs ,·,der irre Vater Thibaut 1130 ) . 

Weil er die Hybris seiner Toch ter sieht , und diese 

29 ) •.. von leer •••• Leerheit und Hohlheit des Men­

schen sind oft mit unberechtigter Selbstschatzung 

verbunden ; so wird de r Sinn 11eingebildet 11 entwickelt .• 

Goethe empfindet die ursprungliche Bedeutung noch: Wir 

b. eu t schen mif~brauchen das V/ort ei tel nur o.llzu oft ; 

denn eigentlich fuhrt es den Begriff von Leerheit mit 

sich , und man bezeichnet do.mit billige rweise nur einen , 

der die Freude an seinem Nichts , die Zufriedenheit mit 

einer hohlen Exi stenz nicht verbergen kann (1 812 Jub . 

Ausg . 24 , 251 - Dichtung und Vlahrheit 15)". Vgl. 

auch Kluge f .: Etymologisches \'/orterbuch der deut­

schen Sprache , Berlin 1963, S . 161 . Es ist anzu­

nehmen , daf;l zu Schillers Zeit 11eitel 11 bereits in 

allen heutigen Bedeutungen verwendet wu.rde . 

30) So bezeichnet ihn Emil Sta iger , a . a . a . S. 401 . 
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ihm Sorge um s ie macht , spornt er zur Demut an : 

- Ko mmt a n die Arbe i t l Kommtl Un d denke jeder 
Nu r an da s Nachs t e l Lassen wi r die Gro fien , 
Der Er de Filrst en um di e Er de losen. (V. 374 ff . ) 

Daf seine So r ge mehr de r To cht er a l s der Si cherheit 

gilt , zeig en seine Wo rte : 

Die Flamme brenn e unsre Dorfer nie der , 
Di e Saa t z er s t ampfe ihrer Ros s e Tritt , 
De r neue Lenz bring t neue Saa ten mit, 
Und schnell er stehn die lei ch ten Hutten wiede r l 31 ) 

( V. 379 ff.) 

Di E:se r Op t i rn i smus de s Va ters i s t ein letz t er , a be r 

v er g ebl i cher Ver such des Vaters , s eine Tochter auf die 

e r neuernde und segenspendende Kr a ft der Na t u r hinzu­

_weisen . Di e Na t ur selber stra ft i hn j edoch Lugen , 

denn , da8 J ohanna ihre Anlage zur hybr i den Verme ssen­

h eit von niemand an ders als von ihr em Va ter gee r bt 

ha t , ma ch t s chon der Anfang der Dich tung uns deutlich , 

wenn Thibau t erklart : 

•..• Heu t e sind wir noch 
Franzosen , fr e ie Burge r noc h und Herren 
Des a lten Bodens , den di e Vate r pflugt en . ( V. lb ff . ) 

Diese r herri s che Zug in seinem We sen zeig t uns deu t ­

lich , daf. Thibau t und J ohanna in Wirkli chke i t alles 

un ue re uls ,,fr e i e Burger " sind . 

Die le t z t e ~trophe des Ab s chie dsliedes vermi s cht 

chr i s t liche und wel tlich e mo tive : 

31) ,\n der ::; u r teilt Heinz Ide , a . a . O. S . 68 : Th ibau t s 

.. Sor ge 3il t de r Si cherhei t , ucd ·s e in be s or gter Blick 

ri cht e t s ich auf d. i e Sicherhei t gewahrende und jetzt 

so bed r oh t e pol itische Ordnung" . I de sieht Thibauts 

Wel t nur uls e ine " ·:✓ el t der gesch ichtlichen V/irklich­

ke i t" ( S . 69 , Z. 2 v . u . ) . 
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Ein Zeichen hat der Himmel mir verheiGen , 
Er sendet mir den Helm, er kommt von i h m (V.425 f.) 

-- (Der Verf . u.nterstreicht). 

Im Ganzen bewegt die Strophe sich aber immer weiter 

fort von den christlichen 11Zeichen" u.nd wird immer 

mehr weltlich . Ist in der ersten Stro phenhalfte noch 

die Rede von dem .. Himmel", von 11Gotterkraft 11 u.nd 11Che­

rubim", so vernehmen wir in der zweiten Strophenhalfte 

nur noch von 11Kriegsgewilhl 11 , von ,_1 Sturmes Ungestilm", 

von .. Feldruf", 11Schla chtroB11 und 11Trompeten" . Wie 

eine Fanfare, die zum Sturme ruft , v, ie der brausende 

Sturm selber , klingt dieses kriegerische Finale , 

klingt _ aus a ber klingt fort und ruft auf zum Kampf , 

und zum aktiven Eingreifen in die harte , geschichtli ­

che \'l irklichkeit, in der jedes Handeln zum Schuldig­

werden filhrt. So bereitet das Vorspiel Johannas 

Schuldigwerden in den kommenden drei Ak t en vor,aber 

nicht nur so allein , denn daf~ sie durch ihr Anders­

sein bereits an ihrem Vater schuldig geworden ist, 

sahen wir schon . 

Der Monolo g zeigt wie subjektiv-einseitig Johanna 

ihre Berufung auffaB t. In der vierteri Strofhe , in 

der der Gott Moses ' u.nd Davids mit Johanna spricht, 

komnen mi t einer Ausnahrne die rlo r ter ." dir", "dich" 

und .. aein" in jeder Verszeile vor . Entsprechend kom­

men die Worter .. ich" ," mir " u.nd 11 mich" in der letzte-n 

Stro phe mit einer Ausnahrne auch in jeder Verszeile vor . 

Das zeigt wie ichbezogen Johanna ist. Ih t Johannas J\b­

schied von der idyllischen Natur in der ersten Strophe 

fangt der Monolog ganz gegenst~ndlich an , bewegt s ich 

dann iiber gleichnishaf te Bilder aus der Bibel nb 

V. 396 zur Vision des Gottes Moses' u.nd Duvids und 
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der Sendung der Heldin und konkre ti siert sich schlieB ­

lich •Nieder in der letzten Stroyhe in kriegerischem 

Requisit wie 111-Iel rn ", .. Schlachtro/3" und 11Trompeten 11 • 

Dani t ist urrn Johannas \'leg von dem I dyl l zum Schla cht­

feld , von der Unschul d zum 3chuldigwerden in der ge ­

sch i chtlich eil V/irklichkei t vorgezeichnet . Ferner v,ird 

uns dadurch gezeigt , dal3 d ie Vision zur Ge s t a ltung , die 

Idee zur Verv,irkl i chung drfingt , durch d i ese Verkorpe ­

rung dann aber zwi es1,iil tig und u.nrein wird , \'l ie das 

in c1er Vermischung de r weltlichen und biblischen Llo ­

tive in der Schlu.fsstrophe zum Ausdru.ck komrnt . In 

ihrer UngeQuld , in ihrem l eidenschaftl ichen Drang 

zurn Ha ndeln , verrat die Ileldin selbs t das nur zu 

deutl ich : 

In s Kri egsgewuhl hinein will e s mich r eifa en , 
Es treibt ;.1ich fort mi t Sturmes Ungestum . ( V. 429 f. ) 

(Verf . unterstre icht ) 

Nie h t cler /mftra g ihres "Gotte s " , s ondern e in vages , 

unfersonliches .. es" wird hier a l s die eii,sentliche 

Triebkraft der Heldin gen annt . Was genau dieses 11e s " 

ist , wird vorlliufig noch nicht gesagt . Also fol gen 

wir d e r we i t e r en Erschliel.mng mi t Spannung . 

Von de r nunnehr gewonne rien Position aus erhell t , da8 

clic /,uscinande r se t zung z v, i s chen Thi bau t und Raimond , 

tl ic s ich j a di r ckt auf Joha nna bezieht und von ihrem 

Echwei~cn uusJelo s t wird , den Z0iespalt de r Ile l din 

.'._'.e'.J tal tet , uns abcr t:uch e l e ichze i tig zeigt , daf. da s 

Bi lc1 , r,elclws cliese b e i den Hebenfigur en s ich von der 

:relllill 1:1achen , e;eni.m so subj ektiv b eding t und i c hb e ­

zo .:;en ist 1:ic du.s Bild , das Jo hanna s i ch von i h r e r 

:.'. i s::,ion L'!i..ch t . Als St i mrne de r Na t u r , auch a l s St i rmn e 

der erotiGchcm Nattir de r Hel din , d r angt Th ibau t zur · 

52 



erotischen Liebe und ·zum Ehepartner : 

Ich sehe dich in Jugendfillle prangen , 
Dein Lenz ist da, es ist die Zeit der Hoffnung, 
Entfaltet ist die Blume deines Leibes , 
Doch stets vergebens harr ich; dal3 die Blume 
Der zarten Lieb aus ihrer Knospe breche , 
Und freudig reife zu der goldnen Frucht ! 
0 das gefallt mir nimmermehr und deutet 
Auf eine schwere Irrung der Natur ! 
Das Herz gefallt mir nicht, das streng und kalt 
Sich zuschlieBt in den Jahren des Gefuhls. (V . 55 ff.) 

Hierauf entgegnet derselbe Raimond, zu dem Johanna si,a­

ter sagt : 

Du siehs t nur das Na turliche der Dinge , 
Denn de inen Blick unhilll t das irdsche Band ( V. 3189f . ) 

uns seine Bewunderung fur die Heldin, gleichzeitig aber 

auch sein Unvermogen, sie zu begreifen , durch seine Au s ­

sage verratend : 

Die Liebe meiner trefflichen Johanna 
Ist eine edle, zarte Himmelsfrucht, 
Und still allmahlich r e ift das r ostliche . 
Jetzt liebt sie noch , zu wohnen c.uf den Berz:;;en, 
Und von der freien Heide furchtet sie 
Herabzusteigen in das niedre Dach 
Der l..enschen , wo die engen Sorgen wohnen . 
Oft seh ich ihr aus tiefem Tal n1 i t still em 
Erstauneh zu , wenn sie auf hoher Trift 
In 11i tte ihrer Herde ragend steht , 
Mit edelm Leibe , und den ernsten Blick 
Herabsenkt auf der Erde kleine Lander , 
Da sche iri t sie mir was Hohres zu bedeuten 
Und diink t mirs oft , s i e starnm aus ande r n Zei ten . 

( V. 66 ff . ) 

Obwohl Johanna in de r gespielten Wirkl ichkei t auf der 

Bilhne wahr en d de r e r s t en beiden Auftritte kein einz i ­

ges Wort sagt , so schweigt sie i h r er wahr en physischen 

und ge i st igen Ver anlagung nach doch ke ineswegs , son­

de r n i n Thibaut s und Ra i monds St i mrnen we r den di e be i ­

den Seiten ihres zwi e s palt igen Wesens l au t . Schiller 

wlirde sich wahrs cheinl ich dahingehend ausdriick en , daB 
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Johanna II reali ter " wohl schweige , 11 virtuali ter" aber 

rede. Es ist, alsob Thibaut und Raimond eigens dazu 

da sind, um uns die einander widers treitentlen Seiten 

der zwiespaltigen Heldin sehen zu lassen . 0bwohl Rai­

mond Johanna liebt und sie in Schutz nehmen mochte vor 

dem Tadel ihres Vaters, verrat er durch seine Aussage 

ungel't0ll t Joha mas Hochmut . Hoch erhaben ilber ihre 

Ui trnenschen wo mt die Heldin "auf den Bergen" ( V. 69 ) , 

11auf hoher Tri:' t" (V. 74) , und ,,filrchtet" sich 11herab­

zusteigen in tlt s niedre Dach / Der Men~ chen" ( V. 70 ff.). 

11In r:I itte ihre1 _Hertle" steht sie 11rager:~" untl senkt 11tlen 

ernsten Blick" ,,herab" 11auf der Ertle klaine Lander" 

(V . 75 ff. - vo n Verf. unterstrichen). Da wir festge­

stellt haben, d~B Thibauts und Raimonds Stimmen ei­

gentlich nur di ~ beiden Stimmen der zweigeteilten Jo-

hanna sind , mils:~en wir Rairnonds 

Da scheint si e mir was Hohres 
Und dilnkt mire oft , sie stamm 

Aussage: 

zu bedeuten, 
aus andern Zeiten 

(V. 78 f.), 

so verstehen, da.3 Johanna sich selbst als 11was Hohres" 

vorkommt, daB sia sich 11aus andern Zeiten" dilnkt . Un­

bewu.Bt und ungewollt deu tet Raimond durch seine Johan­

na in Schutz nehuende Aussage an , daB dieses Hoch­

Gefilhl der Heldir. nur vorilbergehend sein kann : 

Jetzt liebt sie noch , zu wohnen auf der: Bergen 
( V. 69 ) , 

daf: Johanna ihre r.Ji t menschen aus einer geheimen Furcht 

he r aus meidet : 

Und von der fre ien Heide filrchtet sie 
Herabzusteigen in das niedre Dach 
Der Menschen, wo die engen Sorgen wohnen ( V. 70 ff . ) 

und daf2 der Heldin .uberhebliches Bild von ihrer eigenen 

Hoheit nur Schein und Selbstverblenduni; ist: 

Da sche int s ie mir was Hohres zu bedeuten ( V. 78) . 
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Hier zeigt sich die do ppelgleisige Gestaltungswei s e 

des Dichters . Der naive Leser oder Theaterbesucher 

nimmt Raimonds Verteidigung seiner Geliebten so naiv-, 

wie sie von Raimond g emeint ist, d.h. auf Grund die ­

ser Aussage des Liebhabers der Heldin betrachtet auch 

er Johanna a ls 11was Hohres". Dem kritischen Betrachter 

allein bleibt es vorbehalten, zu sehen, daE der Dichter 

Raimond Vlorte in den Mund legt , die auf mehr als nur 

auf eine Art und V/efse auf"gefaf3t werden konnen, auch 

so, daB sie die entgegengesetzte Vlirkung von dem er­

zielen, was Rairnond mit ihnen beabsichtigt. Hie r durch 

zeigt Schiller uns, worum es in _diesem Stuck recht 

eigentlich geht, nainlich um dramatische Spannung 

und nicht um unsere naive Begeisterung fur 

die Heldin. Also unters tutzt die Doppelstruktur des 

Dramas den Inhalt und durchdringen Form und Inhalt sich . 

Da wir uns dessen bewuBt sind , da f3 Raimond nicht weiB 

und nicht wissen k a nn, da f3 der Dichter in seine gut g e­

meinte Aussa ge eine z weite v e rborgene Bedeutung e in­

baut und ihn uber s e ine Eig enstandigkeit hinwe g a ls 

Sprachrohr zum Auditorium b'enut z t, 11sehen 11 wir Rai­

monds Beschrankung und Verblendung. \'/eil wir uns nicht 

verblenden lassen wollen , bleiben wir hell wach und 

fragen uns immer wieder , wie wir eine Aussage aufzu­

fapsen haben. Auch in diesem Betracht unterstutzt die 

Form den Inhalt auf das Trefflichste, denn um eine 

moglichst objektive Vorstellung und um das richtige 

Bild geht es in diesem Stuck . Somit wird klar, daB 

die dialektische Gestaltungsweise des Dichters Buhne 

und Auditorium zu eine r unzertrennlichen Einheit ver­

bindet. Ferner wird klar , daf3 auch Schillers Theater 

uns dazu anhalten will, den notigen Abstand von dem 

55 



dramatischen Geschehen und von den Figuren zu neh­
men . 31') Auch Schiller will uns von dem dramatischen 

Vorgang verfremden, obwohl mit andern Mitteln und in 
ande.rer Vleise· als Brecht das tut . 32 ) Hier zeigt sich, 

wie modern Schillers intellektuelles Theater ist und 

wohl immer bleiben wird , da es uns standig zur kriti­

schen Beurteilung und Selbstbeurteilung auffordert und 

dadurch , wie kein anderes Drama, unser BewuBtsein er­

weitert . 

Wertden wir uns nach diesem Exkurs noch einmal den , . 

beiden zitierten Aussagen zu t In einer etwas blumen-

reichen Sprache spricht Thibaut von der Jungfraulich­

ke it der Jungfrau . Er spricht von der 11Blume (ihres) 

Leibes" , die sich entfal tet habe ( V. 57 ), und sagt; er 

warte schon l ange vergebens, daf' "die Blume / Der zar­
ten Lieb aus ihrer Knospe breche / Und freudig reife 

zu der · goldnen Frucht!" (V. 58 ff.) Th ibaut weiB um 

J ohannas Veranlagung zum Uber- und Unna tilrlichen ,. denn 

er selber ist da rin nicht viel anders a ls seine Toch­
ter33). Thibaut sieht in dieser Veranlagung Johannas 

31) Vgl. Schillers Brief an Korner vom 13. Juli 1800, 

in dern es heiB t: " ••• uns all en ist es schwer , unsre 
Ne igung und Abneigung bei Beurteilung eines Kunstwerks 
aus dem Spiel zu lassen. DaB wires aber sollten und 

daB es zum Vorte~l der Kunst gereichen wilrde , wenn wir 

unser Subjekt mehr verleugnen konnten , wirst Du mir 

eingestehn" - Friedrich Schiller . Briefe, hrsg . v. 
Gerhard Fricke , S. 551 . 

32) ;i.rit Recht schreibt Ide: 11Die noch ausstehende Ab­

handlung .. Schiller und Brecht" h~tte nicht geringere 

Berechtigung als d_ie ilber II Schiller und Sartre" •••• 
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Gefahrdung, under mochte seine Tochter gern vor Leid 

bewahren . Er versucht deswegen sein lliiglichste s , sie 

zu e inem naturlichen, normalen Leben zu uberreden. Aus 

der Natur nimmt Thibaut deswegen seine Bilder, Raimond 

dagegen spricht von dem Unbegreiflichen (vgl. V. 78 f.), 

under nennt J ohannas Liebe 11eine edle, zarte Himmels­

frucht" (V . 67 }. Gegensatze ziehen sich an , und Rai­

mond bewundert das , was er nicht versteht . 34 ) 

abwohl der Dichter dem Vater keineswegs unbedingt recht 

gibt,_ sondern _uns im 4. Akt recht d_eutlich zeigt , daB 

auch er sich ueine schwere Irrung der Natur" (V. 6 2 ) 

zu:s.Wchulden kommen laJ3 t und daB sein Bild von seiner 

Tochter keineswegs vollkommen ist , so mussen wir auf 

Grund unserer Betrachtung doch feststellen , da8 Thi­

baut seine Tochter besser kennt a ls ihr naiver Lieb­

haber und daB mit Johanna nicht a lles in ardnung ist . 

Der Dichter nimmt aber keineswegs Par.tei, sondern uber­

laBt uns das Urteil. Nur der k ritischen Betrachtung 

enthullt sich die Einseitigkeit der Heldin. Um ihrem 

Zwiespalt zu entkommen, scheint Johanna sich dem gei -
,; 

stigen Pol ihres Wesens ganz auszuliefern. 

32 ) ••• (Kate Hamburger)" - Heinz Ide, a . a . a. s. 42 , 

Anm . 3. 
33)- DaB Thibaut dieselbe Anlage als s e ine Tochter hat, 

zeigen uns die Verse 112-1 25. 

34) Vgl . V. 3189 f. - Heinz Ide zeigt a nhand V. 66 f . 

die doppelgleisige Gestaltungsweise des Dichters, ohne 

jedoch die -Einheit von Form und Inhalt daraus herlei­

ten zu konnen, da er die Stelle vollkommen anders ver­

steht. - Heinz Ide , a.a.a. S. 58 , Anm . 54 . 
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Fragen wir nun riickblickend, was wir aus dieser Be­

trachtung des Vorspiels an Erkenntnissen fur den fer­

neren Verlauf der dramatischen Handlung gewonnen haben, 

so fallt uns vor allem das Vermogen des Dichters auf , 

durch die \"/ahrung des Gleichgewichts eine Schwebelage 

herzu·stellen . Christliche und heidnische Symbole, die 

Kapelle und der Druidenbaum, sind die Vorzeichen, un­

ter denen das Vorspiel stattfindet. Der naiven Betrach­

tung scheint .es , al sob Thibauts Anklage und Raimonds 

Verteidigung der Heldin sich gewissermaBen die Waage 

halt-en, und so bleibt ii.hr d_ie Frage nach dem Wesen 

Johannas vorlaufig noch offen. Noch die SchluBstrophe 

des Abschiedsliedes vermischt christlic•he und wel -tliche 

fllo tive • . Johanna und ihr Vater sind in ahnl·icher V/eise 

vorbelastet , sei das nun durch Glauben oder Aberglauben; 

aber sie haben eine einander direkt entgegengesetzte 

Auffassung von dem, was 11eitel" ist . -Wir mer k en , daf3 

Johanna an ihrem Vater schuldig wird , und wir haben 

auch eine gewisse Vorahnung , ·begrunden konnen wir das 

nur noch nicht so recht , daf3 das umgekehrt auch der 

Fall ist . Der kritischen Betra chtung enthullt sich 

die Dialektik in der Gestaltungswe ise des Dichters, 

qie stets auf die Heldin bezo gen bleibt und ihren 

inneren Zwiespalt spiegelt. In Johannas Anlage zur 

Verwirklichung des gottl ichen V/ollens sowie zur Ver­

gottung des eigenen Ich ist uns ihr Konflikt gleich 

von vornherein gegeben . Um ihrem Zwiespalt zu ent­

gehen , wird Johanna selbstherrlich und einsei tig~ 

Ihre beschrankte Beschaffenheit negierend, wende t sie 

sich ganz ihrer Idee zu . Als Bild der Gottheit ge­

schaffen , macht Johanna die Gottheit zu ihrem Bilde. 

Als Vleib des Mannes geschaffen, macht sie sich zum 
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Manne , indem sie die eigentliche Berufung der Frau 

verleugnet und sich dem kriegerischen Handwerk des 

Mannes zuwende t. 
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A K T I 

Akt 1 zeigt Johanna in der Spie gelung des franzosi­

schen Hofes. Um verfolgen zu konnen, wie er sich 

dem kriti s chen Lese r darbietet, nri.issen wir noch einmal 

zum Prolog zuruckkehren und eine Stelle ausleuchten, 

die ihn vorbere itet . Es handelt sich um J ohannas be­

ge istertes Eintreten fur die heiligen Rechte ihres 

Va t erl ands und ihre s Vaters resignierte Gegenhaltung 

(V . 302 - 382 ) . Wir sahen bereit s , wie einseitig und 

u berschwengl_ch J ohannas Bild von ihrem Vaterland und 

von i hrem 1rn_1i g ist . . Frankreich ist fur sie das 11Land 

des Ruhins " c··. 332), ndas schonste" (V . 333), 11das 

Paradies der Lander" ( V. 334), 11 das Gott liebt , wie 

den Apfel se~ ne s Auges" (V . 335) , Der Konig ist der­

j enige , 11 der nie stirbt" ( V. 346) , "der den heilgen 

Pflug be schutz t" ( V. 34 7), "der die Tri ft beschutzt, 

und fruchtba r macht die Erde" ( V. 348), 11 der die Leib­

eignen in die Freiheit fuhrt" ( V. 349); "der den Neid 

nicht kennet" ( V. 35 2 ) , "ein Engel der Erbarmung" 

(V . 353) . l.l i:; diesem go ttahnl ichen Konig kontrastiert 

J ohanna dann len ,,fremden Konig, der von auSen kommt" 

(V . 360) , 11dem (ihre) \'/orte nicht zu:m Herzen tonen" 

(V . 364), und sie fragt : ,,Kann er es (das Land - Verf.) 

lieben 9 " (V. 362), .. kann er ein Vater sein zu seinen 

Sohnen?" ( V. 365) Ihr subjektives Bild von Frankreich 

als von einem von Gott besonder s geliebten Land, ent­

spricht ihrem subjektiven Bild von ihrer eigenen hUS­

erwahlung , und zusammengenommen mit ihrer Apotheose 

des eigenen Konigtums erklart es ihre militante Hal­

tung . Sie will .. diese Geier / Anfallen" ( V. 316 f.), 

.. darnieder kampfen " (V . 318 ) und 11 wie eine Herde 
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Larn.ie r vo r s ich jagen" ( V. 323) . 

In s chrillern Kontrast zu Johannas fanatischer Haltung 

stebt ihres Vaters resigniert-fa t a listi s che Unterr,iir­

figkei t : 

- LaBt u ns still gehorchend harren i 
Wen uns der Sieg zum Konig geben wird . 
Das Gluck der Schlachten ist das Urteil Gottes , 
Und unser Herr ist , wer die heilg e Olung 
bmrfangt und sich die Kron aufsetz t zu Heims . 

( V. 369 ff.) 

Alle gehen mit dem Vater . Alle gehorchen se inem Auf­

ruf : .. Koru .,t ! Und denke jeder / Nur an das Nachs te" 

(V . 374 f.) . Alle meinen so wie er , sie konn ten die 

politi s che und militarische Auseina ndersetzung 11der 

Erde Fursten" uberlassen (V . 376 ) und .. ruhig die Zer­

s torung schauen " ( V. 377) . Joha nna v1ird 2.lle i ne und 

isoliert zuruckgelassen ( Regiea.n v,eisung Ende Prolo g 

Ill) , die einz i ge vom 11G e ist" J r 6 riffene (vgl . 

V . 328) . 

Diese Situa tion wird nun vom ersten Akt wie der aufge ­

griffen und wei t e r exponj_ert . Ahnli c h r1ie ir:1 Vors1 iel 

alle Johanna verlassen , wird hier der J,.onig von seiner. 

s tarksten Stu t zen v erlassen . Der Connet:.... ble ist be ­

re i t s abgego.ngen ( V . 451) , lu1cl nun gedenl t o.uc h der 

edle Dunois , den IConig zu verlassen und ihn " seinern 

bosen Scllicksal" zu ube r geben (V . 452 f . ) . Dunois 

g ibt dem Konig dafur die Schuld , da diese r .. unrilLrn­

l ich / Sich selbst verla.Lt" (V . 434b f.) und , anstutt 

a n de r Spi t ze seines Heeres zu s t e:::1 er., ,,u.1.:ring t von 

Gaukel S}Ji el ern / Und Trou baciours" ( V. ,1 4 7b f . ) gaL,n t c 

Feste g ibt . Johanna und der Konig we r den a lso in ei ­

nen Be zug zu e ina nder g estellt , beide werden sie ver­

lassen , beide sind sie Unverstandene . 
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DaB es in diesem Akt um da s Verlas sen und um die Ver­

l assenheit geht , macht der Dichter schon durch die 

Umr ahmung : 11 de r unriihmlich / .Sich selbst verlafH'' 

( V. 434 f . ) und "Ich verlaB ihn auch" ( V. 451 ) uns 

deu tlich . Indessen ist hier die Frage , wer wen ver­

laG t . Das zeigt der Dichter recht deutlich durch 

Duno is ' Begriindung : er wolle den Konig verlassen , ·weil 

dieser .. unriihmlich / Sich sel bst verlaBt" ( V. 434 f . ). 

Di ese Aussage stellt die Frage in den Raum, ob nicht 

auch Johanna· 11unriihmlich / Sich selb s t verlal3t ", ob 

es nicht irn Grunde ihre e i gene Schuld ist , daG sie , 

ahnl ich wie de r Konig , e ine Unvers t andene ist . Johan ­

na verlafat Vater , Geschwister und Liebhaber ohne e i n 

einz i ges GruBwort . Sie verabschiedet sich nur von de r 

Na t ur , von ihrer a rkadi s chen , unschuldigen Na t u r . Ihre 

natiirliche Berufung als Frau ist di e Berufung zur !.iut­

terschaft . Dieser Berufung kehrt sie den Riicken und 

verlaBt dadurc h riihmlich oder 11unriihmlich" 11sich 

sel bs t" , um sich dem kri egerischen Handwerk der IJanner 

for tan zu widmen . Sie sucht den Ruhm , die 11kriegeri­

schen Ehr en " (V . 415) , die Verklarung 11 vor allen Er­

denfrauen " (V . 416) . Sie ver schmaht aber di e 11 Manner­

liebe 11 (V . 411 ), den 11Brau t kr anz" ( V. 413) , da s 

.. lieblich -Kind an (ihrer) Brus t" (V . 41 4) und alle 

"Er denlust" (_V. 412) . Das all es betra ch t e t s ie a l s 

.. ei t el" (V . 41 2) , als leer en Sche i n , und a l s Sunde 

(V . 412) , als Trennung von Gott. 

DaG Johanna und Konig Karl be i de ihre eigentliche Be­

ruf ung , ihre ihnen e i gens zugeordnete Wirklichkeit, 

v erlas s en oder verlassen woll en, stellt sie in einen 

eng en Be zug zu einander. Vl i r ha ben auch s chon fest-: 

ges t el .l t, daB J ohanna den Konig . in iibers chwenglicher 
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Terminolo g i e verherrlicht und b ege istert fur ihn und 

fur sein Konig tum eintrit t . V✓ i r wi ssen , da /3 die Hel­

din ko1;m1en wird, und erwa rten sie schon mi t Spannung . 

In d i ese r Situation wirft Dunois nun dem Konig vor , 

daf3 er s ich mi t "Gaukel spiel ern" umringe ( V. 44 7). 

Das wirft die Frage auf , ob d er Konig wirklich dazu 

neigt , s ich v on einem Gaukelspie l verblenden zu l as­

sen . Da Joha nna und de r Konig einander d er Ve r anl a ­

gung nach s ehr nahe stehen , scheint der Dichter mi t 

dieser Aus s age Dunois' darauf anzuspi elen , dafa J ohannas 

Berufung ein blof3es Gauke l spiel ist und da/3 der Konig 

diesem Gaukelspiel erliegen wird . DaG wi r mit diese r 

Ve r mutung nicht f ehl gehen , besta t i gt d ie Dichtung uns 

spater, wenn der g ro f3e Feldherr Talbot im Sterben 

klagt : 

Doch solchem groben Gaukelsp iel erlieg en ! (V . 233 6 ) 

Dunois leg t g ro Bes Gewicht auf 11das tapfre He r z " 

( V. 436) , auf Ruhm ( V. 434) und Ehre ( V. 46 6 ) . Dem 

Konig dagegen s cheint e s mehr um seinen Seelenfrieden 

zu gehen. Jedenf al l s scheint e r es l eicht zu verwin­

den , dale sein f;lar s chall ihm den Dienst kund i g t, denn 

se in einziger Kommentar dazu i s t: 

Der Connetable schick t se in Schwert zuruck , 
Und sagt den Dienst rnir a uf . - In Gottes Namen ! 
So sind wir eines murrschen 11:annes los , 
Der unvertraglich uns nur meistern wollte . 

(V . 455 ff. ) 

Nicht an das Reic hsinteresse , sondern nur a n d ie c igene 

Gemutsruhe , scheint Konig Ka rl zu denken . Obwohl er 

sich nicht g ern von seinem f-larschal l 11 meis t ern" l assen 

will , zeig t der SchluJJ dieses Ak t es , daf3 e r sich gcm z 

willig von Johanna dik ti e r en l afH . Obwohl Dunois nie 

des Marschall s Freund war (V . 462 ) und das zugibt 



(V. 463 ff.), versucht e_r doch objektiv zu sein und 

ihm gerecht zu werden: 
Er war ein stolz verdrief3lich schwerer Narr 
Und wuBte nie zu enden - diesmal aber 
WeiB ers. Er weiB zu rechter Zeit zu gehn, 
Wo keine Ehre mehr zu holen ist. (V. 463 ff.) 

Der Marschall geht, und wir wissen, daB Johanna kommt. 
Es ist nicht ausgeschlossen, daf3 sie seine Stelle als 
Heerfiihrer einnehmen wird. Da der Posten frei ist, 
scheint sie ·,, zu rechter Zei t" zu kommen. Bertrand 
hat von einer Volkserhebung 1,U1ter einem Ritter _erzahlt 

( V. 284 ff.) und durch ihre II schnelle" Frage: 11 Wie 
he iS t der Ritter?" (V. 287), hat sie uns ihr reges 
Interesse fur ·diese Angelegenhei t gezeigt. Vielleicht 
konnte s ie dort den notigen AnschluB, die erste Spros­
s e ihrer J akobsleiter, finden. Wird sie dann spater 
aber uzu rechter Zeit zu gehn" wissen? Oder wird .sie 
auch 11 ein stolz verdrief3lich schwerer Narr" 1;1ein und 
.. nie zu enden" wissen? Wird sie ihr Id.eal, 11mi t krie­

gerischen Ehren / Vor allen Erdenfrauen" ausgezeichnet 
zu werden (V. ,415 f.), _ auch zei tig wieder verlassen 
konnen, oder wird sie 11unriihmlich / Sich selbst" 
(V. 434 f,) verlassen? Wir merken, wie sehr es um 
das Verlassen und um Verlassenheit oder Ruhm geht. 

Der Konig laf3t sich indessen von Duriois' Beleidigung 
nicht beleidigen, sondern ist dariib_er erhaben: 

Du bist in deiner angenehmen Laune, 
Ich will dich nicht drin storen. - Du Chatelt 
Es sind Gesandte da vom al ten· Konig 
Ren~, belobte Meister im Gesang, 
Und weit beriihmt. - Man muf3 sie wohl bewirten, 
Und jedem eine goldne Kette reichen. (V. 467 ff.) 

Durch die ironische Wendung, mit der er sich iiber die 

Beleidigung des Prinzen hinwegsetzt, zeigt der Konig 
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sich als Wortkiinstler und als Meister der peinlichen 

Lage . Er ist groS genug , die Beleidigung zu ubersehen, 

sie dem sturmischen Temperament des Prinzen zugutezu­

halten. Ganz so unrecht hatte Johanna scheinbar nicht 
mit ihrer Meinung, daS der Konig uden Neid nicht ken­
net, denn er ist der GroBte" (V. 352) . Karl hat an­
scheinend eine ganz andere Ruhmesauffassung als Dunois. 

Die Sanger nennt er ubelobte Meister " und 11weit be­
rilhmt". Ob seine Abwendung von der militarischen Hot­
lage und seine Hinwendung zur Kunst wohl nur eine Ver­
legenhei tslosung ist? Dunois vermag diesen \'/or tkunst­
ler und Romantiker jedenfalls nur zu verlachen : 

•• • DaS du goldne Ketten 1 ) 
Aus deinem I-,unde schuttelst, (V . 473b ff.) 

Aber der Konig weif3 eine Ode auf den Sanger zu singen: 
, •• Edle Sanger durfen 

Nicht ungeehrt von meinem Hofe ziehn. 
Sie machen uns den dilrren Zepter blilhn, 
Sie flechten den unsterblich grilnen Zv1eig 
Des Lebens in die unfruchtbare Krone, 
Sie stellen herrschend sich den Herrschern gleich, 
Aus leichten Wilnschen bauen sie sich Throne , 
Und nicht im Raume liegt ihr harmlos Reich , 
Drum soll der Sanger mit dem Konig gehen , 
Sie beide wohnen auf der f,lenschhei t Ho hen . 

( V. 4 76b ff. ) 

Konig Karl zeigt sich uns hier als Uazen der Kunst und 

als Vertreter der hoheren , geistigen \'/erte der .. harrn­

losen" Wel t des schonen Sche ins . Anders als Dunois , 
der der Wirklichkeit verhaftet bleibt, sucht er seine 
Ehre in e inem geistigen Reich, nicht in der Empirie. 

Er weiB , daB die Wirklichkeit , und mag sie uns noch so 
glanzvoll erscheinen, 11 dilrr" und 11unfruchtbar 11 ist , 
selbst in ihrer hochsten Macht, dem Konigtum . Des-

1) Der Selbstspott des Dichters ist an dieser Stelle 
unilberhorbar, 
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wegen hat er Verstandnis fur den Kunstler, dessen 

Reich 11nicht im Raume liegt", nicht von dieser Welt 

ist. Deswegen hat er auch Verstandnis fur den 11lan­

derlose(n) Ftirst(en)", Konig Ren~ (V. 507). Weil die 

Kuns tler sich 11stellen" konnen , sind sie glei ch Herr­

schern. Weil dieses 11Stellen 11 nicht Wirklichkeit 

sondern nur Spiel ist, ist ihr Reich 11harmlos 11 , d.h. 

es verletzt niemanden , kann selber aber auch nicht 

verletzt we~den . Der Konig zeigt sich uns also als 

Idealist, der in der Idee die Beschrankung der Vlirk­

lichkeit zu uberwinden versucht. 

Indessen forde rt uns de r lyrische Hohepunkt auf zur 

Uberlegung , was dieses Loblied auf den Kilns tler nun 

wohl mit der Gestalt der Heldin zu schaffen hat . 

Denn i m Spiel ist der Konig doch wohl nicht um seiner 

selbs t willen da, und sein Loblied soll doch wohl nicht 

nur die Verbindung von Sanger und Konig um ihrer selbst 

willen preisen . Bei solcher Uberlegung stellen wir 

dann fest, daB die Be trachtungen des Konigs uns zu 

sehr wichtigen Uberlegungen uber die Gestalt der 

Hel din auffo rdern wollen . Johannas uberschwenglicher, 

schwarmerischer Sicht des Konigtums ist Karls nuchter-
'ne Ansicht von dem 11durre(n) Zepter" und von der .. un­

fruchtbare(n) Krone" di rek t entgegengesetzt . Da Karl 

keineswegs al s nuchterner Realist , sondern viel eher 

a ls Romantiker ~nd Idealist gezeichnet ist, ist seine 

ernuchternde Auffassung des Konigtums um so eindrucks­

voller . Als Konig sollte er es doch besser als Johan­

na wissen , was es mit dem Konigturn auf sich hat. 

Durch sein ernuchterndes Urteil relativiert der Dichter 

Johannas schwarmerische Vorstellung des Konigtums und 

ZG i g t uns, wie subjektiv ihr Bild von diesem Konigtum 
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ist. 

Der Konig meint die Sanger .. stellen" sich blo fo 11herr­

schend .••• den Herrschern gleich" ( V. 481 ). Nur i m 

Spiel, nur in der Idee, wollen sie die \'/i rklichkei t 

beherrschen . Seine spatere Verteidigung des 11lander­

lose(n)" Fiirsten Rene macht das ganz klar: 

Das ist ein Scherz, ein heitres Spiel, ein Fest , 
Das er sich selbst und seinem Herzen g ibt, 
Sich eine schuldlos reine Welt zu grunden 
In dieser rauh barbarschen \'/irklichkei t . ( V. 512 ff.) 

Wie a ber ist es mit dem 11 Herzen " des Stuckes , mit Jo­

hanna , bestellt? Ihr scheint es keineswegs 11e in 

Scherz , ein heitres Spiel" zu sein , sondern bittrer , 

todlicher Ernst . 2 ) Wahrerid der Sanger und der Konig 

von der .. r auh barba rschen Wirklichkeit" ausgehend 

diese in der Idee , in der Vorstellung , uberwinden 

wollen , kehrt Johanna diese Bewegung um : von der Vor­

stellung ausgehend , will sie die Idee realisieren . 3 ) 

2) Vgl . hierzu Schillers Absage an so wohl den " Ernst" 

des platten Naturalisten a ls auch an das ,,Spiel" des 

fhantasten oder Surrealis ten in seinem Vorwort zur 

11Braut von Mess ina" ( .. Ueber den Gebrauch des Chors in 

der Tragodie") : " Sein Spiel ist , so v, ie der Ernst ne s 

andern , kein poetisches " - Schillers \'/e rke , hrsg . v . 

Ludwig Bellermann , Bd . 5 , Leipzig o ,J., S . 172 . 

3) Vgl . hierzu Schillers Brief a n Goethe vorn 14 , 9 ,1797 , 

in dem er fu r die .. asthetische Kunst" die I.i i tt e zl'l ischen 

den Extremen eines platten Naturalisr.ms und einer a b-

~ trakt- ph1;1ntastischen Dan:tel l ung sweise ( Surren.lismus) 

forde rt : ,,zweierl ei gehort zum Poethen und Kuns t ler : 

da.E er sich uber das V/ir.kliche erhebt und dafo er inner-
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Das Reich der Kunst ist ein 11harmlo::l1 Reich; aber wird 

das Reich, welches Johanna aufgrund _ihrer subjektiven 
I 

Vorstellungen realisieren will ein 11harmlos 11 Reich 

sein? Wird es nicht viel eher ein schreckliches Reich 
werden?4 ) 

0 bwo hl Dunois den 11landerlose(n) Filrst( en )", Konig 

Rene , zweimal verspQ.:ttet , bl eibt Konig Karl auch hier 

wieder ganz ruhig und gibt sich all e Mu.he , Dunois ilber 

das wahre Anliegen seines Freundes aufzuklaren : 

Doch was er Grof es , Konigliches will -
Er will die alten Ze iten wiede r bringen , 
Wo zarte Minne herrscht e , wo die Li ebe 
Der Ritter gro Be Heldenherzen ho b (V . 516 ff .). 

Di e 11 Liebe 11 wird von diesen beiden scheinbar weltent­

riickten Filr s ten a l s· wichtigste · Vorausse t zung , ja gera­

dezu a ls Urquelle , allen Heldentums ange s ehen . Aber 

selbst der wirklichkeitsgebundene Dunois vereint die 

Liebe mit dem Heldent um , nur daB er das Verhaltnis 

umkehrt und dem Heldentum den Vorrang gibt : 

3) ... hal b des Sinnlichen s tehen bleibt . 

verbunden ist , da i st asthetische Kunst" -
Schiller , Bd , 1 , S . 403 . 

Wo beides 

Goethe-

4) Vgl . hie r zu Schil ler : Wenn dagegen schon der wahre 

Idealism in seinen Wi rkungen unsicher und of t ers ge ­

fahrlich ist , so ist der f a l s che in den se inigen 

schr ecklich" , N. A, , Bd . 20 , S , 503 , Z. 3 ff. 
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Willst du de r Liebe Furst dich wilrdig z:iennen, 5 ) 
So sei der Tapfern Tapferster! - Wie 1 ch 
Aus jenen a lten Bilchern mir gelesen, 
Wa r Liebe stets mit hoher Rittertat 
Gepaart und Helden, hat nan mi ch gelehrt, 
Nicht Schafer saf3en an der Tafel nde . ( V. 538 ff . ) 

Trotzdem ::iufo sel b s t Dunois .. der Liebe Herrschaft" zu­

geben: 

Ich bin s o sehr nicht aus der Art g eschlagen, 
DaB ich der .Liebe Herrschaft soll te schmahn . 
Ich nenne mi ch nach ihr, ich bin ihr Sohn 
Und all me in Erbe liegi; in ihrem Reich . (v . 531 ff , ) 

Durch Dunois ' Gegeniiberstellung : 11 Helden" - .. Schafer" 

( V. 542 f .) macht der Dichter den Bezug auf Johanna 

uniibersehbar klar . Obschon sie gar nicht in diesem 

Auftritt auf der Buhne gegenwartig ist , ist sie recht 

eigentlich stets gegenwartig , Juch dieses Gesvr~ch 

geht um nichts anderes als urn die Gestalt der Heldin . 6 ) 

Ahnlich v:ie Dunois gibt auch Johanna elem Hcldenturr. , 

genaue r gesa..;t: ihrem Heldentum, den Vorra ng uber die 

Liebe . l ur ist s ie darin noch v iel r aditaler c1ls 

Duno is , Ihrern Liebhabcr Raimont, hat sie ohne GruLrnort 

den Ruclcen gekehrt . Ihren Vater , cler s ie gerne vcr­

Jilahlen woll te , hat sie gleichfalls ohne Grut verlassen . 

5) Nebenbei se i da rauf hing ewiesen, v,ie Schiller uurch 

d ie Form hier d ie selbstbewuJ te Art des Prinzen Dunois 

zum Ausdruck bringt. Nicht nur c.l i e .Betonung des 

.. i c ·h 11
, sondern a uch die Einhei t der Verszeile : 

So sei der Tapfern Tapferster! - ~ie i ch 

zeigen die hohe ffoinung , die der Prinz von der Tal-'fer­

kei t , und vor allem von seiner e igenen Tapferkeit , hat . 

6) Vgl. Prolog Fuf.note 18, s . 41. 
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Si e ha t s i ch e i ne r I dee ausgel ie f ert, niemals einen 

Eann zu lieben ( V. 411), denn das wUrde s ich nicht 

mi t i h r er' heldischen Laufbahn v ertragen, da s ware fur 

s i e .. Sunde " (V . 41 2 ). Ihr Zi el ist die Verklarung 

.. vor a llen Er denfrauen" (V . 41 6 ) , die Ehre auf dem 

Schlachtfel d (V . 415) . Llittel zu diesem Ziel ist d i e 

Befreiung Frankreichs (V . 417 ff . ) . 7 ) Wahrend de r 

I(onig und Dunois bei·de die Liebe und das Heldentum 

en6 miteinander verbinden , de r Konig .das Hel den tum 

u nd Dunois sogar seine ganze menschliche Exis t enz von 

ner Li ebe herleitet , ist Johanna die e inz ige fra n zosin , 

die so " au s der Art geschlagen " ist , daB sie II de r Liebe 

Herrschaf t" ganzlich "schmaht " ( V. 531 ff . ) und sie 

verleugnet . De r Dich t er konnt e das unnatiirliche Unter­

f angen der Beldin wohl kaum Uel.ltliche r z e igen ! Dafa nun 

au sgerechnet die se Beldin den rr FUrs t( en) de r Liebe ", 

der eine rr schuldlos r e ine Welt" i deali siert, erretten 

wi l l , klin6 t wie Hohn . 

Irr.mer ti efer sink t Frankr e ichs Hof f nung auf e ine giin­

stige ', ,' endung in de r :poli ti s chen und mili tiirischen 

:·.us cinantler s etzung mi t England . Das veranlafot den 

Konig, "verzv,eiflungsvoll " ( Re gieanvw i sung vor V. 596 ) 

auszurufen : 

Dlu t hab ich 
Fu r euch , nicht Silbe r hab ich , noch Soldaten! 

( V. 599b f . ) 

7) Zu solcher Sicht berechtig t die Fol ge , in de r diese 

Elemente i n Johannas Abschiedsmono l og ers chein en , sow{e 

die Verteilung diese r Elemente auf die Strophen , nam­

lich der eig entliche Auftrc,.g a n, Ende de r 3 . St r ophe , 

do. s Verbot in der 4 . Strophe mi t der Belohnung am 
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Sind wir auch dazu geneigt , mil3billigend den Kopf liber 

diese fassungslose Hal tung des Y.:on i gs zu schlitteln , so 

wi r d uns doch spater klar , daG das keineswegs nur ein 

inhal t sloses Lamentieren ist, wenn wir erfahren , dafu 

der Konig dazu be r ei t war , sich se iner 11 Hoheit zu be­

geben" (V . 689b) und im ritterlichen Zweikampf um sein 

Reich zu kampfen . Der SantSer soll j a 11 mit dem Konig 

gehen" (V . 484) , und der Dichter la.Gt Konig Karl dann 

auch nicht s o l eicht in die Unguns t der Thea tergange r 

fallen . Ebensowenig wie Dunois br ingen \'1i r es ferti g , 

ihn zu verlassen . Eine geheime , verborgene Kraft in 

diesem 11liebevoll en , sanften Konig " (V . 714) fesselt 

und bannt den Prinzen und _uns an se i nen Thron und 

zwingt uns alle dazu , ihn ernst zu nehmen . Sind wir 

auch anfanglich dazu gene i g t Partei flir den stlirmi­

schen Aktivis ten Dunois gegen den viel passiveren Ko­

nig Karl zu erg_r eifen, so zwingt die Dichtung uns do ch 

schon bald dazu , unser vordergrlind i ges Urteil zu re ­

vidieren . Dunois ist zu wirklichkeit sgebunden , a ls 

dal3 er die hohe Resignation des Konigs begreifen 

konnte8 ) . Stets la.Ct dieser Stiirmer und Driingler 

7) ... Stro phenausgang und die Befreiung Frankreichs 

erst in der 5 , Stro ~he . 

8) Benno von i"/iese sieht den I".:onig als zwar " edel ge ­

nug", a ber findet s ein Denken ,_.unkriegerisch und un­

poli tisch" , se i n Handeln eine 11Flucht in ein romanti ­

sches Schiiferidyll " - N. A., Ed . 9 , s . 39 3 f. Hie r zu 

kommen tiert He i nz Ide mi t Recht : " v . \'/ iese a r gumen­

tiert v1 ie Dunois , abe r dami t hat er ;_,uch nur sowei t 

recht , wi e Dunois im Drama recht ha t" - He inz Ide , 

a . a . O. S . 72 . - DaG Schiller keineswegs zwischen 

diesen beiden Nebenfigu.ren Pa rte i ergreift , dlirfte 

unse re Interpretation erweisen . 71 



sich von dem Augenblick bestimmen. Er 11macht eine 

heftige Bewegung des Zorns" (Regieanweisung nach 

V. 573) dder 11ftihrt betroffen auf" (Regieanweisung 

nach V. 586a) . Hier und jetzt soll der Konig sich 

.. die angestammte Krone ldihn erober(n)" (V . 550): 

..• Hier ist 
Der Fe chtplatz ! Kampf um deiner Vater Krone ! 

( V. 545b f.) 

Er kennt eben keinen: anderen 11Fechtplatz 11 als den 

der Empirie . \1/e il er sich von der Wirkli chkei t, von 

dem 11hier 11 , ·diktieren laf3t , kann er die Hoheit des 

Konigs , der die Wirkl ichkeit im 11heitre(n) Spiel" 

(V . 51 2 ) verlaGt und sie resigniert preisgibt (V . 604) , 

nicht ergri.inden . Wenn La Hire von dem Parlements­
schluf3 berichtet , der Karl und seinem Geschlecht alle 

Thronreclrte absprach , zeigt •die unterschiedliche Reak­

tion uns , wieviel kleiner der Prinz als der Konig ist . 

Dunois fiihrt ·so fo r t hoch : 

Ha frecher Stolz des herrgewordnen Burgers ! ( V. 70 2) , 

wahrend Karl ruhig und sachlich bleibt und sich gleich 

nach den ferneren di)lomati schen Schritten und deren 

Ergebnis erkundigt . 9 Naturlich urteilt der unbe -

9) Zu dem Verhaltnis Johanna-Ka rl-Dunois vergleiche 

man aus Bottigers 11Bemerkungen": 11 De r I:onig war da­

mals de r Schutzgott des dritten Standes, des Burgers 

und kmdmanns gegen die stolze Gewal t der hohen Va­

sallen und des Adels. Darum muf3 te er der Schaferin 

Johanna schon in einem rettenden milden Licht erschei..:. 

nen, und darin glaubt Schiller einen Zug der weibli­
chen Natur durchgefuhrt zu haben , daf3 sich Johanna , 

die das Reich als ein Abstraktum gar nicht -denken 
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fangene Zuschauer zunachst wie Dunois und von WieselO), 

daB die bedenkliche politische Lage tatsachlich alles 

andere erfordere als einen roraantischen Traurner an 

der Spitze . Aber indem Schiller Dunois relativiert, 

hebt er seinen Gegenspieler Karl und halt so die \"/aage 

zwischen die sen beiden Nebenfiguren in Schv1ebelage , 

Zwar tritt die 11 Hoheit" des Konigs ers t nach und nach 

ins Licht und sind wir vorlaufig dazu gene igt , dem 

Drangen des Stilrmers Dunois leichter nachzugeben , als 

Karl das tut . Vor all em empfinden 11ir mi t Dunois , dafo 

in dieser bedenklichen Lage etwas geschehen milf:te , daf2 

der Augenblick ein aktives Eiogreifen erfordere , und 

c ind wir gene i g t , mit Dunois 11 aufzufahren" (Regiean­

weisung nach V. 586b) oder ihm seine 11heftige Bewe-

6rung des Zorns " ( Regieanweisung nach V. 57 3) nach­

zuvollziehen . Der Konig ist uns zu passiv , zu gelas­

sen . Erst wenn La Hires Berichterstattung uns die 

hohe Opferberei t schaf t des Konigs vorfilhrt (V . 6GB ff . ) , 

entdeckcn wir , daf;i der Konig keineswegs nur ein " ei tler" 

Traumer und Phantast ist . Von hie r · :.i.us rilckblickencl 

erhellt dus bereits zitierte Vor t des Konigs : 

.. , Blu t hab ich 
Fur euch , nicht Silber hab ich , noch Soldaten l 

( V . 599b f.) 

als ein wahrhaft konigliches 1:/o rt , und wird es uns klar , 

daf:l 11Blut 11 hier fur inneren Besi tz , fur das 11Herz" der 

wahren menschlichen Existenz steht . 

9) ••• konnte , sich doch nur irnruer den guten , liebens­

wurdigen l".:onig bei allen ihren Anstrengungen als letz­

ten Zweck dachte , Daraus erklaren sich mehrere Stellen 

beconders im Abschiede am Schlu/3 des I'rologakts ." -

h . A., Ed . 9 , S. 402 f. 

10) Siehe l\.nr.1 , 8 , 73 



Nicht um ihrer selbst willen gestaltet der Dichter die 

Figuren am Hofe des Konigs. Sie s ind alle auf Johanna 

bezogen uhd sollen durch Spiegelung, durch Entspre­

chung oder Kontrast, das \'lesen der Jungfrau erklaren, 

au.ch wenn diese noch nicht in korperlicher Gestalt 

auf der Buhne erscheint . Der Kontrast Konig Karl ­

Dunois spie gelt den Dualismus der Beldin • .Ahnlich wie 

Karl dazu berei t ist"·, seine kul tivierte \'/el t preis­

zugeben , hat J ohanna ihre a rkadische ·, unschuldige Welt 

verlassen und i hrem Elternhaus und ihren Triften den 

Ruc ken gekehrt . . Nur finden wir in die ser Spiegelung 

au.ch eine Umkehrung der Verhaltnisse: Karl will das 

Schlachtfeld fur ein Schaferidyll eintauschen , wahrend 

Johanna ihr Schaferidyl l verlaBt, um s ich in den Krieg 

zu begeben . Ka rl sucht " eine schuldlos reine \'/el t" 

(V . 514) , findet sie abe r nicht 11in dieser rauh bar­

barschen '.'/ irklichkei t" ( V. 515) des Kampf es. Johanna 

daget'.sen verlafr: t i hre j ugendliche Unschuld, um 11 kriege­

rischcn Ehren" na chzujag en (V . 415) und im Kampf um 

.. Frankr e ich" , irn Lebenskarnpf , schwere Schuld auf s ich 

zu laden . So s t ehen in Karl und Johanna ahnlich wie 

in Karl und Du.no is und au.ch ahnlich wie in Thibaut .und 

Johanna die resignierende \'✓ e ishei t der Reife und de r 

s ti.lrrn cnde Ubermut de r Jugend, das Verlangen nach 11See­

lenfrieden" und der Dr ang nach ,,Sinnengluck " einander 

gegenuber .11 ) Bei solcher Betra chtung werden wir a ber 

sofort s t utz i g und fragen mit vollem Recht: ein Drang 

11) Vgl . Schiller in 11Das Idea l und das Leben": 

Zwi schen Si nnengluck und Seel enfrieden 
Bleibt deu Lcnschen nur die bange Wahl . 

(N . A., Bd . 1 , S . 247, Z , 7 f.) 
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nach Sinnengllick in Johanna, die ihre weibliche Natur 

verleugnet? Und so flihrt unsere Betrachtung uns auf 

das zwiespaltige Wesen der Heldin , deren irdisches 

Streben nach 11kriegerischen Ehren" und nach Verklarung 

11vor allen Erdenfrauen " im direkten Widerspruch zu ih­

rer .. aus der Art geschlagen(en) " Keuschhei t sidee steht . 

Indessen wird e s a ber auch Zeit , daB wir der Geliebten 

des Konigs unser e Aufmerksamkeit widmen. Nach des 

Konigs "verzwe iflungsvoll( er) 11 Gebarde am Ende des 3. 

Auftritts tritt sie mit e i nern 11Kastchen in der Hand " 

(Regieanweisung I ,4) auf die Blihne . Der Konig emp­

fangt s i e gleich mit offenen Annen: 

0 r.1e i ne Agnes ! L1e i n geliebtes Leben ! 
Du kornms t mich der Verzweiflung zu entre if~en! 
Ich habe dich , ich flieh an de ine Brust, 
Nichts i s t verloren, denn du bis t noch mein . 

( V. 601 f.) 

Sein .. geliebtes Leben" nennt dieser 11 Flirs t der Liebe" 

(V. 530), der die Welt fur Schafereien pre i sgib t , seine 

Agnes . . Er me int, die Liebe entre i f3e ihn de r Verzweif­

l ung und r e tte ihn aus den Drangsalen der Vlirklichkei t . 

Das wirft die Frage auf , was wohl. Johanna aus ihren 

Drangsalen retten konnte , sollte s i e .dereinst in Not 

geraten . Denn anders a ls der Konig gibt Johanna die 

Liebe preis, um .auf dem 11Fechtplatz" des 11hier" 

(V, 545b f.), in der harten V/irklichkeit des Lebens 

also , 11kriegerischen Ehren" ( V. 415) nachzujagen . 

Daf3 Agnes als Kontrastfigur zu Johanna gearbeitet ist, 

macht der Dichter alsobalci klar, wenn Karl sie lobt 

mi t den V/orten : 

zieren wlirde sie 
Den erst en Thron der Viel t - doch sie versclunaht ihn, 
Nur meine Liebe will sie sein und heiBen. 

( V. 618b ff.) 
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Wahrend Agnes Sorel die Liebe hoher a chtet als die 
Verklarung 11vor allen Erdenfrauen" (V. 416), ist das 

bei Jobarma gerade umgekehrt der Fall. Die Sorel 
kennt kein hoheres Gut als r,lenschlichkei t und mensch­

liche Liebe: 
Wie? Habe ich dir nicht alles froh geopfert, 
Was mehr geachtet wird als Gold und Perlen, 
Und sollte jetzt mein Gluck fur mich behalten? 

~- (V. 634 ff.) 
In Anbetra cht der spateren Enthullung, daB Konig 

Ka rl bereit war sein Leben fur das Reich einzusetzen, 

la8 t sich der gelinde Spott des Dichters mit der So­

rel nicht verleugnen, wenn er sie sagen laBt: 

Komm ! LaB uns allen uberfluBgen Schmuck 
Des Lebens von uns werfen! LaB mich dir 
Ein edles Beispiel der Entsagung geben ! ( V. 637 ff.) 

Ebenso liegt auch ein Anflug von des Dichters Ironie 

ilber den hochfliegenden Worten (lieser weichen Huma­

nistin : 

Komm ! Komm ! Wir teilen Mangel und Gefahr! 
Das kriegeri s che Ro B laB uns besteigen, 
Den za rten Leib dem gluhnden Pfeil der Sonne 
Prei sgeben • . • • • ( V. 643 ff.) 

1/l ir spilren wie weit Agnes Sorel, die mi t solchen Gedan­

k en nur s pielen kann, hint er Johanna, die diesen Gedan­
ken tatsachlich realisieren will , zurilckgela ssen wird . 

Wir spilren a ber auch , wie gefahrlich ein solcher Idea­

lisrnus , der 11den za rten Leib dem gliihnden Pfeil der 

Sonne" (V . 645) preisgibt , · fur ein junges, unerfahre­

nes MEidchen wi e Johanna sein muB, und es ist uns ·ba~ge 

um i l: re Zukunft . DaB weder seine Agnes noch er dazu 

imstande sind, die unfreundliche 'f/irklichkei t zu zwin­

gen, mag wohl. auch Karl empfinden, wenn er 11lachelnd" 

(Regieanweisung vor V. 651) und traumverloren sich 
· der Weissagung einer a l ten Nonne · erinnert : 
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Ein Weib, verhie i3 die Nonne , wilrde r:1ich 
Zum Sieger machen ilber alle Feinde (V. 654 f.) . 

Mit dieser Aussage des Konigs deutet der Dichter aber­

mals wieder auf die We iblichkeit der Heldin und damit 

auf den Konfl ikt in ihr . Er will uns zur Uberlegu.ng 

auffordern , wie Johann·a nun wohl ihre V/eiblichkei t 

mit i hrer Heldinnenrolle versohnen und zu einer har­

monischen inneren Einheit gelangen kann. Wird sie 

ironer nur eine weissagende 11Nonne" oder Jungfrau blei­

ben? Wie leicht der Mensch aber seine prophetischen 

Offenbarungen und Visionen falsch verstehen kann, 

zeigt der Dichter uns auch, wenn selbst der Konig 

wie ein Blinder im Dunkel . tappt und die Prophezei­

ung der Nonne ganz falsch interpretiert: 

Das Herz der 11:'.utter hofft ich zu versohnen, 
Hier steht die Beldin, die nach Heims mi ch filhrt, 
Durch rneiner Agnes Liebe werd ich siegen ? 

( V. 658 ff.) 

Wir wissen , daB eine ganz andere 11Heldin" sich da zu 

berufen fuhlt den Konig nach Heims zu filhren . Diese 

Held.in hat aber der ,. mannerliebe" den Rucken gekehrt . 

Konig Karl scheint sich in einem gro.l3en V/ahn zu be­

finden . Seine vormalige Interpretation der Pro phe­

zeiung hat sich bereits als TrugschluB erwiesen und 

auch seine jetzige scheint nicht zu stimmen~ So sind 

v1ir nun auf das gespannt , was die Zukunft bringen wi rd. 

Der Dichter zeigt uns aber ganz deutlich , daG selbst 

der Konig , der die Wirklichkeit im Spiel zu meistern 

versucht , nur ein beschranktes Sinneswesen ist, dai3 

auch er der Zei t 1mtergeordnet ist und dai3 sein Blick 

die Pro phezeiung und die Zukunft nicht zu durchdringen 

vermag. Das deu t et darauf, dai3 auch Johanna ihr Ge­

sicht nicht richtig verstanden hat . 
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Der Sorel Antwort auf die Auslegung des Konigs: 
Du wirsts durch deiner Freunde t apfres Schwert 

(V . 661) 

zeigt , daB auch sie der Empirie verhaftet ist . Der 

Konig scheint sich aber nicht so viel von seiner 

Freunde .. tapfre(m) Schwert" zu versprechen , denn er 

geht nicht we iter darauf ein . Gegen die antikisie­

rende Schilderung des Konigs zeichnet der Dichter 

Agnes Sorel als Humanistin. Gegen Karls Auffassung, 

daB ein vorausbestimmtes, unentrinnbares Schicksal 

iiber ihn verhangt ist (V. 782 ff.), stellt er den 

optimistischen Humanisrnus der Sorel , ihren Glauben 

an das Edle irn r.1enschen . \'/ahrend der Konig "ein 

finster furchtbares Verhangnis" (V. 777) iiber sein 

Geschlecht 11walten 11 sieht, meint sie, 11ein gnadig 

Schicksal" habe ihn aufgespart (V. 787) und folglich 

a1;pelliert sie an sein Sel bstbewuBtsein: 11 Hab Glauben 

an dich sel bst." ( V. 786) Sie me int, er solle 11mi t 

edelm r.Iut dem Schicksal widerstehen" (V. 775) . 

Durch diese Gegenuberstellung sind wir uufgefordert 

zu der Uberlegung , wie Johannas Standpunkt sich zu 

diesen beiden kontrastierenden Auffassungen verhalt . 

Ahnlich wie de r Konig spricht auch Johanna von .. Gott" . 

Auch sie beruft sich also auf eine iiberirdische tlacht , 

von der sie alles herleite t und in dessen Namen sie 

handelt . Sie teilt aber keineswegs mit dem Kon i g 

seinen Pessimisrnus , sonder n ist viel eher zu dem 

Op t imi smus der Sor el gene i g t . Fur s i e kornmt es gar 

nicht i n Frage , daB Frankreich je f a l len konnte , da 

es 11 das Paradies der Lander/ Das Gott liebt , wie den 

Apfel seines Auges " (V . 334b f . ) i s t . Fur J ohanna 

is t das Volk der Fr anken das ause r wahlte Volk , sie 
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selber a ber die Ause rwahlte der Auserwahlten . Daf3 ihr 

chauvinistischer Standpunkt aggressiv und militant 

und viel gefahrlicher als der des Konigs ode r der der 

Sorel ist , ist evident . 

Agnes gibt ihren Glauben an das Vermogen de r 11sanften 

Seele " ihres Gelieb:t;en ( V. 790 ) nicht so le icht preis. 

Sie beruft sich auf die Stimme ihres 11 Her zens 11 , die 

fur sie di e einz i g maf3gebende No r m ist : 

r,Ii r sagts da s He r z , den Frieden wirst du pflanzen , 
Des Frankenreiches neuer Stifter sein . (V . 794 f.) 

Aber Karl resigniert: 11Nicht ich ." ( V. 796 ) Er me int: 

Ich hatt ein fri edlich Volk beglucken konnen , 
Ein wild emportes kann ich nicht bezahmen , 
Nich t mir di e Herzen offnen mit dem Schwert . 

( V . 798 ff.) 

Die Ge genuberstellung von " He r z " und "Schwer t" eri.n'­
nert uns an den Zwiespal t Johannas und v1irft die Frage 

auf , ob Johanna wohl dazu i mstande sein wird , sich die 

.. He rz en" r.1 it dern "Schwert " zu offnen . Vor all em a ber 

wirf t es die Fr age auf , wie das nun wohl mi t dem 11 Her­

zen 11 der Heldin selber bestellt sein .,., ird , nachdem sie 

si ch das Verbot , ke inen hlann zu lieben , kons truiert 

hat . ','/ird ihr " Herz" uberhau pt noch of f en s ein gegen 

ihre Lii t menschen? Auf Johannas Zv,,i e spal t deut et auch 

Karls rhetorische Frage : 

Soll ich gleich jener unna t ilrli chen Uutter 
mein Kind zert eilen lassen mi t dem Schv,ert? ( V. 822 f . ) 

Durch ihren Willen zum 11Schwert 11 lal3 t uuch das 11 I~ind" 

Johanna sich zerteil en , auch sie ist eine 11 urmaturli -

che Mutter" . Karl dagegen will ni ch t die Trennung , 

sondern die Einhei t . l'h t dem ~/ill en zur Einhe i t be­

grundet er seine Entsagung : 

Nein , daf3 es lebe , will ich ihm entsagen . (V . 82 4) 
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Damit wird uns ge sagt, wie wichtig die Einheit ist, 

namlich l'ebenswichtig. Dami t wird dann auch die Frage 

auf g eworfen , ob Johanna zur inneren Einheit wird zurilck­

finden konnen , oder ob sie ihren Zwiespalt mit dem Leben 

wird bul3en mus sen . Auch wird der V/eg zur Einhei t uns 

vorgezeichnet: es ist der 1:/eg de r Sel bstbescheidung 

und En t sagung . , . 

In der harten Wirkli chkeit ist freilich von Einheit 

nicht viel zu spuren , und hart stol3en sich die Sachen 

in dem Raum . Das zeigt uns schon die Sorel, wenn s ie 

rne int : 

Erwachen wird, nicht fern mehr ist der Tag , 
Die Liebe zu dem angestammten Konig , 
Die tief gepflanzt ist in des Franken Brust, 
De r alte Ha/3 , die Eifersucht erwachen , 
Die be ide Volke r ewig feindl ~ch trennt. (V . 804 ff.) 

(Der Verf. unterstreich t) 

Das _zeigt vor allem der wirklichke itsverhaftete Dunois, 

wenn er sich zu einer langeren und fe urigen Belehrung 

des Konigs hinreiGen la.Bt und die Gegensatze des Lebens 

in gro l3er Dichte hauft : 
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Wie Sire? Ist das die Sprache eines Konigs? 
Gibt uan so e i ne Krone auf? Es setzt 
Der Schlechtste deines Volks Gut und Blut 
An seine r:Ie inung , seinen Hal3 und Li e be , 
Partei wi rd alles , wenn das blutge Zeichen 
Des Burgerkrieges ausgehangen ist . 
Der Acke rsr:1ann verlal3t a.en Pflug , das Weib 
Deri Rocken , Kinder , Greise waffnen sichJ 
Der Burger zilnde t seine Stadt, der Landmann 
Mit eignen Handen seine Saaten an , 
Um dir zu schaden oder vmhl zu tun 
Und seines Herzens Wollen zu behaupten . 
Nichts schont er selber und erwartet sich 
Nicht Schonung , wenn die Tore ruft, wenn er 
Fur seine Gotter oder Gotzen kampft. . 
Drum weg mi t diesem weichlichen r:I i tleiden 
Das einer Kon igsbrus t nicht ziemt. - La/3 du 
Den Krieg ausrasen , wie er angefangen , •.• (V . 825 ff . ) 

(Der Verf . unterstr eicht) 



Bezeichnenderweise endet sein feuriger Appel mit dem 

Hinweis auf das , was fur ihn das Wichtigste ist : die 

Ehre : 

Nichtswurdig ist die Nation , die nicht 
Ihr Alles freudi g se t zt an i hre Ehre. (V . 847 f . ) 

Da auch fur Johanna die Ehre Ziel und Belohnung ist, 

da auch sie 11ihr Alles freudi g setzt an ihre Ehre" 

(V. 848) , konnen wir manchen Bezug aus dieser feurigen 

Deklamation des Prinzen zur Heldin feststellen und 

vielleicht auch einigen AufschluB iiber ili.r \"/esen ge­

winnen . Die Antithetik deutet andermal auf den Zwie­

spalt der Heldin , dem sie durch ihre einseitige Hin­

wendung zur ge istigen Komponente ihres V/esens zu ent­

rinnen versucht. Auch wird auf ihre Einseitigkeit 

und ihren Chauvinismus (,,Partei wird alles" und 11wenn 

die Ehre ruft , wenn er/ Fur Gotter oder Gotzen 

kampft ") angespielt . Es wird die kardinale Frage auf­

geworfen , ob Johanna ihrem Gott oder ihrem Gotzen die ­

ne . Durch die Pluralform : "Gotter", sowie durch da s 

einschrankende Possessivadjektiv : " seine", wird diese 

Frage aber in sich schon beantwortet und s1--uren wir 

ganz deutlich : es sind nur selbstgema chte Gotzen . 

Die Rede zeigt auch durch die Steigerung de r Pradika­

te : "verlaft" , 11 waffnen sich" und ., zilnde t an", wie 

unnaturlich und selbstzerstorerisch ·das Unterfangen 

der Heldin ist (V . 831- 834) . Im Herzen des Ganzen 
a ber s teht der Sa t z : 

Und seines Herzens Wollen zu behaupten (V . 834 ), 

und ze i gt uns wie subjek t iv bedingt , wie ichbezogen , 

das ganze Anliegen der Heldin is t. 

Da Karl , der der Welt entsagt, nun auch Orl eans , die ­

sen 11edle(n) Stein in ( seiner) Krone" (V. 750 ), preis-
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gibt, wiederholt Dunois die V/orte vom Verlassen , mit 

denen er den Akt erHffnete : 
I 

Nun so kehre 
Der Siege s go tt auf ewig dir den Rucken, 
V/ie du dem vaterlichen Reich . Du hast 
Dich selb s t verlassen , so verl a/3 ich dich . 
Nicht Englands und Burgunds vereinte l\ia cht , 
Dich sturzt der eigne Kleinmut von dem Thron . 

( V. 8 50b ff.) 
·, 

Die '!l i ederholung will, da/3 wi r diese Worte ernst neh-

n en . Da D.uch Johanna ihren Va t er unc1 de ssen Reich 

.. des al ten Bodens" (V . 3 ) den Rucken gekehrt hat , ist 

der Bezug zu r Heldin offensich tlich . Der Dichter will 

uns durch die se J\.ussage a l so a bermals zu der Dberle­

gung auffordern , ob Johanna mit ihrem J\.bschied aus 

Dom Remi nicht eigentl ich ihre wc.hre Natur , s ich 
12) . 

selbs t , verlassen hat. Heu hinzu komm t aber hier , 

da8 Dunois die Handlung des 11Siegesgott(es)" von der 

Handlung des KHnigs bes timmen HiE t . Indem der "Sie­

gesgott" hier auf den KHnig reagi ert , wird er von 

diesem abhangig . Da/3 de r KHnig si ch selbst allein 

bestimn:t , daf3 er ni cht von einer obj"ekti ven Instanz 

a uEe r sich besti1mn t wird , sondern selbst die volle 

Vera.n t wor t ung fur Sieg oder Niederlage auf s ich neh­

men muC, besagen auch die letzten beiden Verse des 

Zita t s . Das all es stell t die Frage in den Ra um , inwi e­

fern J ohannas .Sendung uberhau~ t a l s ausgehend von einer 

objektiven Instanz auf3e rhalb der Heldin , zu verstehen 

i s t . Beruht ihre J,iission nich t vielmehr nur auf ih_rem 

e i genen GrHBenwahn , ahnlich wie .. de r eigne Kleinmut" 

I::Hnig Karl von se inem Thron zu stilr zen droht? 

12) Siehe die Ausfuhrungen zum Anfang des 1-. Akts 

auf S . 62 . 
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Vergeblich versucht die huroanistisch eingestellte 

Sorel den Koni g und den Prinzen miteinander zu ver­

sohnen, indem sie an ihre Redlichkeit , ihre Menschen­

liebe und ihren Edelmut appelliert . Sie str eicht das 

treue Herz (V. 862 f . ) und die warme Liebe (V. 864 ) 

des Prinzen her aus . Sie bagatell i siert den Zwiespalt 

als eine vorilbergehende Hitze , und selbst de r Zorn 

is t ihr ein 11edler" (V , 866 ) und deswegen leicht zu 

begreifen und zu verzeihen ... Schnell " will sie 11Her­

zen" vereinigen (V . 868) , bevor etwas Bases daraus 

entstehen konnte . 13 ) Ihr Versohnungsversuch wirft 

die Frage auf , ob Johannas Zwiespal t sich vielleicht 

auf dieser Ebene wohlwollender l\lenschlichkei t schlief3en 

lassen konnte , Da wir aber wissen , wie fanatisch und 

radikal die Heldin ist und daB sie ihren Auf t rag von 

ihrem Got t selber herlei t e t, und da wires erlebt 

haben , daf3 sie Vater , Geschwister und Liebhaber ver­

liif3t , um i:ire 11 heilige" I.Iission zu erfullen , machen 

wir uns keine Illusionen hierilber . Daf3 auf diesem 

'!lege keinerlei Aussicht auf eine Losung des inneren 

Konflikts der Heldin exis t iert , b estatigt uns auch 

di e Dicht ung , wenn der Ver s ohnungsv ersuch der Sorel 

mi H i ngt , 

So f angt es dann an , e i nsam um den Konig zu werden . 

Im 6 , Auftritt sind nur noch die Sorel und Du Cha t el 

13) Man vergleiche der Sorel Vers ohnung sversu ch mit 

dem spateren Versohnungsversuch der I sabeau (II , 2 ) 

und dem Versohnungsversuch der Hel din (II ,10 ) , die 

be ide gelingen . 
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bei ihJn , und im 7. Auftritt ist er mi t seiner Gelieb- · 

ten allein . Reflek tierend fragt Karl : 

Ist denn die Krone ein so einzig Gut? 
Ist es so bitter schwer , davon zu scheiden? ( V. 875 f .) 

Seine Fr agen z e i gen uns , wie sehr Johanna die .. Krone" 

iiberschatzt , wi e subjektiv b edingt ihr iiberschweng-

lich -verkJ.artes Bild vom Konigtum ist . Das HiP.t auch 

eine subjektiv bedingte , einseitige Lebens- und Got­

t esvorstellung in ihr vermuten . De r Konig sollte aus 

eigener Erfa.hrung doch wohl be sse r wissen , was es mit 

dem Konigtum auf s ich hat , besser j edenfalls als die 
I 

Schaf erin aus Dom Remi . Und de r Konig me int: 

Icli kenne v,as noch schwerer sich ertragt . 
Von fiesen tro t zig herrischen Gemiitern 
Si ch rneistern lassen , von der Gnade leben , 

( V. 877 .ff. ). 

Auch hier is t der Bezug zur Heldin evident , denn Jo­

hanna konnte es j a nicht einmal ertr~esen , sich von 

ihrer. e igenen Va ter 11meistern " zu lassen . No ch viel 

v1enige r uls de r Konig , bringt sie es iiber das 11 Herz " 

( vgl . V. 881) , rrvon de r Gnade ( zu ) leben" .( V. 879 ). 

Ob ['ie d i e sclrne re Kuns t , sich zu be scheiden und von 

de r Gnade zu leben , je erl ernen wird , muf3 die Dich­

tung uns zeigen . 

Obwohl es s till und ein sam um den Konig wird , obwohl 

uer Prinz ihn verlaf3 t und auch das Gluck ihn zu ver­

lassen s che int , verlaG t der Di cht er ihn doch nicht , 

sondern weir auch hier das Gleichgewicht zu wahren . 

Er hebt uen Koni g noch einrnal ganz hoch , wenn Du 

Chatel 11 1Jit Freuden " sein Haupt fiir ihn .. auf das 

Blutgeriiste" legen will ( V. 891) . Se i n Beispiel 

edler Entsagung riickt ihn in die Nahe der ho hen Re­
si,:;na tionsber e itschaft des Konigs und wir ft a bennals 
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die Frage auf , ob Johanna wohl auch dazu i ms t and e wa­

r e , mit .. Freuden" ihr Leben fur das Konigtum , von dem 

s ie sich ein so h ehre s Bild macht , zu opfern . Konig 

Karl ist zwa r 11 geruhrt 11 (Reg ieanweisung vor V. 895 ) , 
a ber er we ist d ie sen 1:l_eg zu r Rettung a ls einen " '.V eg 

der Schande" (V . 897) von sich und sag t : 

Ja jetzt erkenn ich me inen tiefen Fa ll , 
Denn das Vertraun ist hin a uf meine Ehre . (V . 898 ) 

Damit bekundet der Konig eine ganz andere Ehrauff :::. ~­

sung als Duno is, der me inte : 

Fur sein en Konig n1u B das Volk sich opfern , 
Das ist das Schicksal und Ge se t z der \/el t . 
Der Franke weiB es nicht und wills nicht a nders . 
Ni chtsvru.rdig ist die Nation , die nich t 
Ihr Alles freudi g setz t an ihr e Ehre . ( V. 844 ff.) 

Dunois unterv,irft sich ohne wei teres dem " Gesetz der 

·::elt" , so , daf3 .. Schicksul" und .. Geset z der 1
:.1elt" fiir 

ihn i dentisch sind . Er meint , weil Sterben fur 1-::onig 

und Reich nun einma l mi t zum Leben , zur. 11 Gcset z de r 

Vtel t" gehore , ist es de s Konigs Pflicht und Ehre die ­

ses Opfer zu fordern. (V. 847 f. ) .. Der Franke weir. es 

nicht und wills nicht anders " ( V. 84.6) . Der Koni ,:; dage ­

g en liBt sich a ber nich t von der Unwissenheit des Fran­

ken und von dern 11 Gesetz der V/elt 11 diktieren . Durch sei­

ne Entsagung trotz t er dem 11 Gese t z der •:/el t" und befreit 

sich von dem Zwang , unvru.rdig sol e.he Opfer zu fordern . 

Ni cht in der Vernichtung , sondern in _der Erhaltung des 

Le bens sieht er den \'le g der Ehre . 

Karl versucht, sich dem Zwa ng der ':/irkl ichkei t zu ent­

z iehen durch d ie Flucht in ein eeistig es J enseit s ­

Re ich: 
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Auch jenseit s der Loire14 ) liegt noch e in Frankreich, 
Wi r gehen in ein glucklicheres Land . 
Da l a cht ein milder nie bewolkter Himmel 
Und l e :rch tre Luft e wehn , und sanftre Sitten 
Er,1pfangen uns , da wohnen die Ge sange 
Und schoner bluht das Leben und die Liebe . ( V. 906 ff .) 

Ahnlich wie Y.onig Karl , ist auch Johanna bestrebt dem 

Zwang der 1:/irkli chkei t zu entgehen . Ihrem Hirtenberuf 

und ihrer wirklichen Berufung zur Frau und f,1u tter kehr t 

sie den Rucken und \~·endet s ich de1;1 Schla chtfeld zu , um 

dort "kriegeri 3che Ehren " ( V. 41 5) zu suchen . Duno is ' 

Vorwurf, de r ICiinig verlasse .. unruhmlich " si ch selbst 

(V . 434) , trifft also auch auf Johanna zu , die auf 

Grund ihre s unvollkommenen Gottesbildes sich ein- bildet, 

sie konne durch ihre einseitige Hinwendung zu ihrem 

Idealbild ihre V/eibl ichkei t und menschliche Bedingthei t 

u.berwinden . Anders a ls Konig Karl , der sich durch Re­

signation der:1 Zwang der \'/irklichke i t entz iehen will, 

i nder.i er sich ' einem harmlosen Reich des schonen 

Schetns zuwendet , will Johanna die Wirklichkeit wirk­

lich uberv,inden . Y/ahrend Karl sich aus der i'/ irklich­

ke i t in cin Ideal. eich fluchtet , will Johanna die 'ilirk-

1 ichkei t ihrer Idee uriterwerfen, indem sie ahnlich wie 

Duno i s .. kriegerischen Ehren " · (v . 415) nachstrebt . In 

der I'ol a ritat des ewig Gottlichen und der bedingten 

14) Di e 11 Loi r e " ist in de!T\ Zusanrnenhang , in dem der 
. . . . 

Dichter das Wo rt gebraucht , al s Symbol fur die Gr enze 

der Empirie zu verstehen . Schill er bereitet das schon 

vor , indem er die Sorel sa~en lfit t : 
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..• LaB alle Fahren l ieber 
Versenken , alle Brucken niederbrennen , 
Di~ -Uber diese Scheide deines Reichs , 
Das stygsche Wa sser der Loire dich fuhren . (V . 813. f.) 



Realitiit ist der Zwiespalt der Heldin also verankert .15 ) 

15) Zu der Gegeni.iberstel lung von Konig Karl und der 

Beldin vergleiche man aus Schillers Gedicht 11Das Ideal 

und das Leben" (ursprilnglich .. Das Reich der Schatten" , 

spater 11Das Reich der Formen" vom Dichter benannt) 

a) zum Standpunkt des Konigs : 

Nur der Irnrper eignet jenen Uichten , 
Die das dunkle Schicksal flechtcn , 
Aber frey von jeder Zeitgewalt, 
Die Gispielin seliger Naturen 
Wandelt oben in des Lichtes Fluren , 
Gottlich unt er Gottern die Gest u 1 t . 
Wollt ihr hoch auf ihren Flilgeln sct weben , 
\'/erft die Angst des Irrdischen von euch , 
Fliehet aus dem engen dum1.fcn Leben 
In der Schonheit Schattenreich ! * (V . 31 ff . ) 

(* So in cler e r sten Ges t alt , 1795 ; sr.,ate r : 11 In 
des Ideales Reich" .) 

b) zum Standpunkt der Heldin : 

1·1o11 t ihr schon auf Erden Gottern .:.;leichen , 
Frey seyn in cles Todes Reichen , 
Brechet nicht von seines Gartens Frucht . 
An dem Sche i ne mag der Blick s i ch weiden , 
Des Genul3es wandelbare Freuden 
Rachet schl eunig der Be6 ie r de Fhrcht . 
Selbst der Styx , cle r neunfu.ch sie umwinde t , 
Wehr t di e Rilckkehr Cere s To chte r nicht , 
Nach dem Apfel greif t sie und es bindet 
Ewig s i e des Orkus Pflicht . ( V. 21 ff . ) 

(Zi t iert nach N. A., Bd . 1 , S . 247) 
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Auch der Sorel ist des Konigs Auf- Gabe naturlich viel 

zu schwer , und sie kann ihJn seine hohe Ent sagung nicht 

nachvollziehen . Deswegen lamentiert sie : 

0 muB ich diesen Tag des Jammers schauen ! 
Der Konig muB in die Verbannung gehn , 16 ) 
Der Sohn auswande rn aus des Vaters Hause 
Und seine Vl iege mi t dem Ruck en schauen . 
0 angenehmes Land , das wir verlassen , 
Nie werden wir dich freudig mehr betreten . 

' · ( V. 912 f f. ) 

Da auch Johanna aus ihres Vaters Haus· ausgewandert 

ist , da auch sie ein uangenehJnes Land" verlassen hat , 

vergegemvartigt .auch diese Aussage uns die Gestalt der 

Heldin . Der Konig will in ein uglucklicheres Land" wo 

die Ge sange 11wohnen" und uein milder nie bewolkter Him­

nel " lacht , auswandern . J ohanna strebt aber ausgerech­

ne t zu elem unglucklichen 11 Land 11
· , welches der Konig ver­

lassen will , h in . Der Sorel Aussage macht uns also auf 

den Fortgang d·er IIandlung gespannt , denn wi r mo ch ten 

gern _erfahren , wie es der Heldin wohl in dem Lande , 

welches der Konig selbst verlassen will , ergehen wird , 

Der Ausgang der Aussage ist sehr traurig und deutet 

auf einen Tiefstand . Der Dichter scheint dadurch auf 

die Loglichkeit anzuspielen , daf3 auch die Heldin das 

.. angenehme Land ", das sie verlassen ha t, nie wieder 

ufreudig betreten" wird , 

Abe r die Naturist viel 6estaltig und voller Uberraschun­

gen . Nach elem Tiefstand erleben wir eine unerwaI'.tete 

16) Vgl . au s Schillers Gedich t "Die \'forte des Wahns" 

( 1 799 ): 
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V/ende . Raoul , ein Ritter aus Baudricours Truppe , b e ­

richtet von dem Sieg vor Orleans . Er erza.hlt , wie 11 e in 

sel tsam '/under" ( V. 953) sich ihren Augen da rbot , a ls 

sie vor Orleans umzingelt waren . Joha nna beschreibt 

er a ls 

eine Jungfrau , mit behelmten Haupt 
Wie e ine Kriegsgottin , schon zugleich 
Und sehreeklich a nzusehn , um ihren Nacken 
In dunkeln Ringen fiel das Haar , ein Glanz 
Vom Hirnmel schien die Hohe zu umleuchten 

(V . 955b ff.) . 

Selbst Ra oul , der d ie ,.Jungfrau " gar nicht kennt , be ­

merkt a lso sofort das Zwiespa.l t i ge an ihr . Sie ist 

ihm zugleich 11 schon 11 und .. schrecklich" , zugle ich we ib­

lich (" in dunkeln Ringen fiel das l!aur'') uncl 11 himmlisch 11 

(V . 959) , unerkla.rbar . 

\'las der I'. ensch sich nicht erklaren kann , bezeiclme t er 

gern mi t dem V/ort "Wunder" . Sehr hEiuf i i; kor,m1t clieses 

':.'o rt dann av.ch i n dem neunten Auftri tt vor . Raoul be ­

richtet , wie der Feind , 

r;i t we i t geoffnet starrem Blick das \'/unde r 
Anstaunend , da s sich seinen 1ugen zeigt - (V . 971 f . ) , 

die Flucht ergriff . Der I'::onig f inde t das 11 hochs t wun­

derba r und s el tsam ! 11 ( V. 985) , und Agnes Sorel fragt : 

V/o kam sie her? We r ist s i e? ( V. 937) 
Am sta.rksten s tra.ub t ausge r echne t Kon.i g Karl sich gegen 

ubereilte Annahme des Vbernaturlichen : 

Vias soll ich davon denken ! 
Ein r.;adchen bring t mir Sieg und eben j etzt , ) 
Da nur ein Gotterarm rn ich r e tten kann ! 17 
Das ist nicht in dem Luufe der Natu r , 
Und darf ich - Bischof , darf ich 1:·✓under glauben? 

( V. 996b ff.) 

17 ) In der Ge eeniiberstellung von nf.'adchen und II Gotter­

arm 11 weist Schi ller uns a berraals auf den J(onflikt in 



Er will "dieses Wundermadchen prufen" ( V. 1003). Vom 

Thronsitz ,aus begrilJ3 t Du.nois die Heldin 11nach einer 

tiefen feierlichen Stille " (Regieanweisung vor V. 1006) 

mit : 

Bist du es , wunderbares r,iadchen - (V. 1006) . 

Durch den wiederhol ten Gebrauch des i'/o rtes "\'/under" 

nimmt der Dichter den unbefangenen Leser, bzw . Theater-
'· g~nger , fur seine Heldin ein . Nur der kritische Betrach-

ter merkt die Absicht des Dichters , fst a ber trotzdem 

nicht dadurch verstimmt, da die Darstellung den Anspril­

chen der na iven 'Betrachtung genilg t . Auch durch geho ­

benen Sprachgebrauch la.Bt der Dichter es sich angelegen 

sein , das Auditorium auf das Erscheinen der Heldin ge­

spannt zu machen und sie in den. I.T i ttelpunkt des Inter­

esses zu stellen . Raoul berichte t: 

Und schnell dem Fahnentrager aus der Hand 
Rif sie die ·Fahn und vor dem Zuge her 
r:I i t kilhnem Anstand schri tt die Uacht.ige. ( V. 965) 

Dal3 Johanna dem Fahnentrager die Fahne aus der Hand 

reif3t , v, ird von ihrem anstandigen , hoheitsvoll en Schrei­

ten ganz verdeckt , · aber auch hier deuten ihre Gebard_en 

uns ihr zv1iespal tiges 1,/esen an und zeigen uns , dal3 sie 

willens ist , die r,la cht an sich zu reif.len . r,-it dem Ruf : 

Gott und die heilge Jungfrau flihrt euch an ! ( V. 963 ) 

feuert Johanna die Franken zum Kampf an , wobei es viel­

leicht unentschieden ist , wen sie hier mit der uheilgen 

Jungfrau " bezeichnet . Da Raouls Bericht sie aber: kurz 

vorher mit .. Jungfrau" bezeichnete (V . 955) und auch die 

Sorel sie kurz darauf so nennt , entsteht der Eindruck, · 

17) ... Johan:na . · Desgleichen auch in dichterischer 

Komprimierung in der Zusamrnenste_llung "Wundermadchen" 
(V . 1003). 
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daB mit dieser Bezeichnung vor all em Johanna selber 

gemeint ist. Daf3 vor allem die Truppen sich sehr s t a r k 

unter di esem Eindruck bef i nden mu ssen , be s tatigen uns 

das darauffolgende Geschehen und Ra ouls Bericht , und 

wenn Zwe ifel besteht, ob J ohanna die sen Eindrucl{ wecken 

wollte , so besteht zumindest ke in Zwe ifel daruber , daC 

s ie alle unter diesem Eindruck belaB t . Also deut e t s ich 

hier ein wichtiger Cha r akterzug de r Ileldin an : i hr e Hy­
bris . Als 11heilg e Jungfrau" mochte Johanna gelten . 

Das be s tatigt uns auch Raouls /mt wo rt auf die Frage 

de r Sorel nach Johannas Herkunft : 

Wer sie sei , 
Will sie allein dem Konig offenbc:i. r en . 
Sie nennt s ich eine Seherin und Gott­
Gesendete Pro phet in , und verspricht 
Orleans zu retten , eh der tfond noch we chsel t . 
Ihr gl aubt das Vol k . ; • . • ( V. 987b ff . ) . 

Raoul bezeichnet sie als die II Go ttgesandte 11 ( V • . 99 5) , 

und das Volk ruft hint er der Szene : 

Heil , heil der Jungfrau , de r Erretterin ! (V . 1001) 

Also ~ir d ni cht Gott , sondern Joha nna vom Volk ve rehrt . 

"Ihr glaubt das Volk" ( V. 992 - vorr, Verf . unters trichen) , 

und s i e belal: t alle be i die sern Gl o.uben . 

Nt:ch die s er umf angreichen Vorber'e i t un.; ist de r ~r oLe 

Au6enblick dann endlich a.a , und Johanna tritt herein . 

SelbstberruBt leg i timiert s i c s ich vor der1 Y.on i .:; t: l s 

eine 11i t gottlicher Sehkra ft Begnade t e und cieshalb 

Gottahnliche : 

Ich sah dich wo di ch niemand sah als Gott . (V . 101 2 ) 

Ka rls Prufung der Heldin zu belacheln , f~llt uns nich t 

schwer •. Vor . a l l em nachdei:: Johanna alle II der Reihe nacb.11 

( Regieanweisung I ,10) c.nsieht , finden wir die Probe 

.nicht stichhal tig und den Beweis fol Glich auch nicht 

91 



zwingend . Indessen werden wir nicht so leicht ferti g 

mi t de r An t wo rt , die J ohanna auf des Konigs Frage nach 
I 

ihrer 11 Wissenschaft" (V. 1011) gibt~ da diese Antwort 

nun wirklich den Anforderungen der Wissenschaft zu ge­

nii.gen scheint . Selbst der skept i s che Konig , der nicht 

we i B, ob er 11 \'/under glauben" .. darf" (V. 1000) , erklart : 

Ent decke mir den Inhalt meines Flehns, 
So zw~ifl ich nicht ~ehr , daB di ch Gott begei s tert. 

( V. 1020 f. ) 

Zu beach ten i _s t , daB de r Dichter durch die Inversion 

am SchluB dieser Aussage die Hel din voranstellt und 

.. Gott" au f den zwe iten Pla t z verweis t. J ohanna legiti­

r.i iert s ich be i dem l".:onig und bei uns, i ndem s ie ihrn zwe i 

se i ner Gebete offenbart, von denen wir wissen; daB sie 

i hrn He r zensanl j_e gen · s ind, namli.ch: 

(Ihn) zum Opfer anzunehrnen fur (sein) Volk (V. 1029) 

und : 

(Ihm) zu bewahren , die zufriedne Brust, 
Des Freund.es Herz und (seiner) Agnes Liebe . 

. ( V. 10 39 f. ) 

Bei s cha rferer Uberlegung entdecken wir, daB die All­

ger.1e inhei t dieser ;,Offenbarun&en" noch gar ni chts be­

weisen . \'/as wir erlebt ha ben vom Ko_nig und was im Au­

di toriun allgemeines Wissensgu t ist, konnte auch Johan­

na , die s ich be sonders fur ibren Konig interessiert, 

Sehr wohl erfahren haben oder ve rmuten . Die Tatsache, 

daB wi r es ohne ihr Dabei s ein_ erfahren ha ben, ist noch 

ke ine swegs ein Bev1eis, daB Johanna es nich:t hat erfah­

r en konnen . Hier zeigt sich , daB das Wunder sich nicht 

beweisen Hi.B t, da/3 man das Wunder nur im Glaub en an­

nehl"len kann • . Konig Ka rl s che i n t aber von der Wahr­

sage .:..Kuns t de r Bel din sehr be eindruckt. Er 11tritt 

· mi t Schreck en zuruck" ( Regi eanweisung vor V. 10 32 ) und 
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al1e zeigen ihr Erstaunen" ( Regieanvieisung nach 

V. 1032 ). Spater verbirgt er sein Gesicht 11heftig 

we inend", und es gibt eine " grol3e Bewe e,11,m g des Erstau­

nens unter den Anwesenderi." (Rec;ieanweisurig nach V. 1040) 

Da wir erkannt haben , da8 die Probe den Anforderungen 

wissenschaftlicher f:lethode nur zu genligen schien , s ind 

auch wir e r s t aunt, da8 der skept isch e K6nig sich so 

leicht beeindrucken Hifot . Fast 1·, ie ein 1:iunder v, i11 aas 

uns scheinen !lS) 

Auf Johannas Frage : 

Soll ich dein dritt Gebet dir nun noch nennen? 
(V. 1041) 

c.n twortet K6nig I(a rl : 11 Genug!", 

ihm von Herzen beizupflichten . 

und v,i r s ind 6 ene igt 

\hr k6nnen ihm a ber 

l e i de r nicht beipflichten , wenn er fortfiihrt : 

• • • Ich gl aube dir ! So viel vermag 
Kein J.1ensch ! Dj_ch hat der .h6chs te Gott gesendet . 

(V . 1042 f.) 

Bez~ichnend fur sowohl d.as 1:resen des K6nigs L,ls fur 

den StiJ. des Dichters ist , dd:. 2.usgerech11ct Ka rl , 0.e r 

si ch · sq seh r gegen das Wunder straubte, mm der erstc 

18 ) I".:6ni ,.I I<:::i.rl , JG.izen der J:unst , s t eht hie r keinesnegs 

a llein, sondern verkehr t sogar in sehr erlauchter Ge­

sellschaft , denn manch ein Inter·pret ·1af. t sich von 

d ie ser .. Probe" der '.'{ahrs2.gekunst bet6ren . So z . B . 

_Gerhard Storz : 11Aul3erhalb des Naturstandes , au8erb,lb 

der Gesellschaftsordnung steht Johanna in de r uber­

und unna turlichen Einsamkei t der \'ieihe , · d ie von g6tt­

licher Sendung ausgeht " - a . ::i. , O. S . 360 und iihnlich so 

auch Benno von V✓iese: " ••• die Prophezeiungen werden 

gehauft , so dal3 Johanna Zuge e iner heidnischen Sibylle 

c .. nnimmt " - a . n . O. S. 7 29 , 
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und vi ell eicht auch der einzige ist, der sich wirkli ch 

durch den Glauben an die Gottessendung der Jungfrau 
I 

i.ibe r winden J.aBt . Dieser unerhorte V/andel des skepti-

schen Konigs in einen wunderglaubigen Konig ist genau 

betrachtet aber gar kein Wandel , da diese 11Bekehrung " 

schon van vornherein in seiner Anlage , sich und die 

\'/irklichkei t zu 11 verlas sen" , verankert wa r . Nur auf 

diese Anlage grilndet ~-s ich j a, auch sein Ge bet, Gott moge 

Hun di e geistigen Guter 11bewahren" urid ihn a.ls 110pfer" 

fur sein "Volk " annehmen . Indem sich durch Johannas 

Sie0 va r Orleans die ganze Lage andert und die vorma­

lige Bedrangnis sich in eine neue Hoffnung verwandelt , 

werden di e Bitten des Konigs plotzlich unwesentlich . 

Dennoch bl e iben sie in doppeltern Betra cht auch jetzt 

noch v,esentlich , nam1ich , insofern s i e der wesentlichen 

Anlae e des Konigs entspringen , und insofern ohne sie , 

Johanna sich gar n icht bei Hofe a ls Retterin legitimie­

ren k9nnte und die neue Hoffnung also gar nicht durch­

dri ngen und zum Tragen koramen konnte . Das illustriert 

schon etwas van der Tragweite der di~l ekti s chen Gestal­

tungsweise des Dichters . 

Ganz anders a ls der Y.onig reagiert de r Erzbischof: 

Vier bist du heilig wunderbares 1::adchen ! 
Welch glilcklich Land gebar dich? Sprich ! Wer sind 
Die gottgeliBbten Eltern, die dich zeugten? 

. (V. 1044 f f.) 

Ini Kontrast zum Konig ist der Erzbischof scheinbar noch 

nicht so sehr davon ilberzeugt, daB der 11hochste Gott" 

(V; 1043) Johanna gesandt hat . Zu beachten in seiner 

Aussage ist, daB obwohl die ~ortstellung des ersten 

Satzes eine Frage· vermuten lieEe , der Dichte r dennoch 

·mit einem Ausrufezeichen den Satz beschliel3t . Dadurch 
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halt Schiller diesen Vers in der Schwebe zwischen Fra­

ge und Aussage . Der Erzbischof v,il l sich nicht glcich 

festle gen . Diplomatisch bezeichnet er Johanna als 

11heilig" und 11wunderbar", aber trotzdem ist sie fur 

ihn ein .. r:adchen" . So deutet der Dichter aberr.18.ls auf 

den Zwiespalt der Beldin . Nicht so sehr nach dcr Hei~ 

ligkeit und dem Wunder fragt der Erzbischof , sondern 

seine ei~entlichen Fragen sind denen der Sorel : 11 1"/o kan 

sie her? '.'/er ist sie?" ( V. 987) gar nicht unrihnlich . 

Nach k,ncl und Herkunft forscht de r Erzbischof , also cher 

nach der1 irdischen alG nach der,i hh.r:tlischen Vatcr . Lit 

der Voranstellung des erst en Sa tzes uncl ui t dcr Zvli ­

schenstcllung des gebieterischen 11Sprich!" , bekommt 

scin forschendes Interesse n a ch Johanr_as empiriGcher 

Herkunft etwas ge r adezu Bedrohliches und bereitet schon 

die Geschehenisse des viertcn Ah.ts vor . Unwilli:urJich 

eu1,finden ,1ir , daB in dem Erzbischof L:.uch c.ler Inquisi­

tor steckt , der nach einer befriedi~enden Beglaubie.unG 

forscht , und daf;: v,ir mi t dies er Verrnutung nicht wei t 

fehl gehcn , bes t atigen uns seine './o rt e , die e r als er­

ster nach Johannas Lebensbericht spricht : 

Vor solcher gi:ittlicher Beglaubi 0 ung 
J:uf3 j u : er Zweifel irdscher Klughe it scb'rnigen . 
Die Tat bewtihrt es , dc.8 sic V/c;,hrheit S}Jricht , 
Nur Gott a ll e in lrnnn so l che \'/unde r -:1i rken . 

. ( V . 1111 ff. ) 

De r Erzbischo f wirft si ch zum Richter auf und urte ilt 

nach der Horn1 , ob die Ta t auch den Glauben "bewiihre " , 

ob d ie 1/irkl ichkei t auch d i e \'/ahr he i t beweise . Sein 

Glaube h:ingt a lso von Zcichen ab . Das 1•1 irft d i e Fr a.::;e 

a u f , wie es r.1it Johannas Glau ben bestellt i s t . II~ngt 

er vielle icht nuch von Zeichen ~b?l9 ) 

19) Vgl . 11 Ein Ze ichen ha t der Himmel mir verheiGen , 
Er sendet mir den Helm , er korumt von i h m" 

(V . 42 5 f.)' . 
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Johanna antwortet schlicht und nati.irlich auf 6.ie Fra­

gen nach ihrer Herkunft . Sie stellt keine Gegenfrage 
I 

und ve r schwendet kein ~ort an irgendwelche Spiegel-

fechterei. Ihre belanglose Herkunft tut sie in wenigen 

',"lorten ab, nennt ihren Namen , erzahl t wahrhei tsgemaD, 

s ie sei 11nur eines niedren Hirten Tochter (V . 1049 )
20

) 

Langer verwe ilt s ie bei dem Krieg . Sie spricht von dem 

11fremden 11 Inselvolk:· 
Das iiber Iie er gekorrunen , uns zu Kne·ch ten 
Zu □achen,· und den fremdgebornen Herrn 
Uns aufzuzwingen , der das Volk nicht liebt 

( V. 10 54 ff. ) • 

Durch di ese Aussage der Heldin fordert der Dichter uns 

zu der Uberlegung auf , ob Johanna hier in der fremden 

At mo s phare des Hofe s , hi er in dem fi.ir sie so fremden 

Rrieg , der gar nicht zu ihrer naiven , a rkadischen Her ­

kunft zu passen scheint , nicht eine ahnliche Rolle 

s r ielt und no~h weite rhin spielen wird als das ,,fremde 

Inse_l volk" , ob s ie nicht auch hergekommen ist den 

"fremdgebornen He rrn" dem Eof 11 aufzuz11ir gen " . Gesch ieht 

ihre Aktion wirklich aus Liebe zum Volk , oder geschieht 

s ie vi ell eicht nur :J.us Eigenliebe? Johanna me int , der 

,.fremdge borne Herr" , 11der fremd e Konig , der von auPu en 

kornmt " (V . 362) , konne das Land gar nicht 11l ieben 11 

( V. 362 ) . DaB illre e i gen e I:I i ss i on nicht nur von de r 

Liebe zum Nachsten ausgeht , daf~ Johanna 11 lcr i egerischen 

:Shren" nachjag t (V . 415) , . hat die Di chtung uns berei t s 

geze i g t . 

20 ) Vgl . dagegen He inz I de : Thibau t i s t Baue r .••• 

Johanna h i nge ge~ i s t n icht Bauerin , son der n Schaf e­

rin" - He i nz - I de , a . a . O, S . 68 . 
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Zurn erst en f.lal erfahren wir jetzt von ihrem Flehen, 

ihrem Gebet oder ihren Gebeten: 

Da rief ich flehend Gottes Mutter an , 
Von uns zu wenden fremder Ketten Schmach 
Uns den einheimschen Konig ~u bewahr en. (v . 1059) 

'.'lieder gebraucht der Dichter das Wo rt II fremd" und 

zwingt uns dadurch, in unserer einmal begonnenen Uber­

legung fort zufahren . Diese fuhrt uns nun zu der ver­

bliiffenden Erkenntnis , daB die naive Johanna sehr 

wahrscheinlich gar nicht begr eift , w s sie betet , wo ­

rum sie die T.'lu ttergo ttes 11 anfleht 11
• De r Dichter cib t 

uns aber zu verstehen, do.f: ihr Gebet sich eigentlich 

gegen ihr e i genes Vorhaben , in cl ie Frerr.de zu ziehc:m 

und dort 11Schrnach 11 zu erleiden , r:i.cht et. Hier , in dem 

Gebe t der Jungfrau , liegt der AnfQng :i.hre r Sendung , 

der tmf ang :i.hrer Selbstbetorung , der Anf o.ng ihrer Ver­

fremdun~ von :i.hrem Elternhaus und von ihrer unschuldi­

gen, arkadischen Existenz . Hier ze:i.gt si ch aber auch 

eine and er e II Verfrer.1dung 11 der Jungfrau , die Verfrer.1c:un.; , 

d:i.e der Dichte r durch seine do1:pclgl e i s i ge Gestaltungc­

we i s e mi t ihr vornimmt und ohne deren Erl-:: enntni s die 

Di chtung uns ein 11 Buch mit s ieben Siegeln 11 21 ) bleibt . 

Der Dichter verfremde t Johanna von ihrem Selbst , indem 

er ihr doppeldeutige Aussagen in den Lund l eg t , von de ­

ren doppel t er Bedeutung sie sich .gar nicht bewuf., t ist . 

21) Goethe la.G t Faust vorn Zei tenge i s t sagen : 

11 r,1e i n Freund , die Zei ten der Vergangenhei t 
Sind uns ein Bu.ch ri1i t s ieben Siegeln ; 
Was Ihr den Geist de r Ze iten heiCt, 
Das ist i n Grund der Herren eigne r Geist , 
In dern die Zeiten sich be spiegeln . 11 

( Faust I , V. 575 ff . ) 
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Da wir erkennen, daB Johannas Gebet auch so verstanden 

werden kaY)-Il , daB es sich eigentlich gegen das Vorhaben 

der Heldin und al so gegen Johanna selbst richtet , wer­

den wi r uns ihrer , Verblendung um so scharfer bewuBt . 

Daf ausgerechne t sie selber diese 'No rte in den lliund 

nimmt , die i hr fr emdes Vorhaben verurteilen , zeigt uns 

ihre Verbl endung , die .. Schmach " ihrer 11fremde ( n ) Ket-
' \ • , 

ten" , nur um so deutlicher . Daf3 sie s ich dessen gar 

nicht bewuf3 t ist , daG ihr Gebet ihr e i genes Vorhaben 

verurteilt , z e i g t .uns , daf3 sie sich und das Leben nicht 

begreift und da [ sie sehr l eicht i hr en Unte r gang bewir­

k en kann , ohne s i ch dessen bewuf3 t zu sein . Die Dich­

tung will uns also dazu aufrufen , uns zu erkennen und 

uns aus unserem bewuG t en Sel bst zu be s timmen . 22 ) 

Na ch diesem Exkurs wenden wir u~s aber nun wieder der 

Dichtung zu . ·In ihrern Be ri cht f ortsch r ei t end erwahnt 

Johanna dann f erne r das r.1uttergo tte s bild und " eine 

h e ilg e Eich e " (V . 1065) daneben , Dirige , die uns vom 

Bilhnenbild des Prol ogs he r noch lebhaft in Erinnerung 

s ind . Natilrlich fallt uns Johannas Gebrauch des Wo r­

tes .. heilig" sofort auf , denn wir finden es befremdend , 

da8 sie eine :Siche als 11 heilig" bezeichnet . Dasie 

auch i m Prolog von dem 11heilgen Pflug" (V . 347 ) gespro ­

chen hat , ho re.hen wir a llniahlich schon auf . Sie er­

zahl t , wie das 11Herz" s ie zur _Eiche zog (V . 1068) und 

sie dort oft ',7ahrtraume ha tte ( V. 1069 ff.) , und kommt 

dann zu i hrer Sendung : 

22 ) Vgl . Schillers Distichon 11Da s Hochste" in den 

11Horen" , 1795 : 

98 

S,lchst d1~ das Ho chste , das Gro Bte 'r Die Pflanze 
J-.:ann es dich lehren . 
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( N, A., Bd . 1, S. 259 ,) 



- Und einsrnals als ich eine lange Nacht 
In frommer Andacht unter cliesem Daum 
Geses sen und dem Schlafe widers t and , 
Da trat die Heilige zu mir , ein Schwer t 
Und Fahne tragend , aber sonst wie ich 
Als Schaferin gekleide t , und sie spr ach zu mir : 
.,Jch bins , Steh auf , Johanna , LaB die Herde . 
Dich ruft der Herr zu einem anderen Geschaft! 
Ni mm diese Fahne ! Dieses Schwert u111o""lir t e dir ! 
Damit vertilge meines Volkes Feinde , 
Und filhre deines Herren Sohn nach Reiras , 
Und kron ihn mi t der koniglichen Kr one ! " ( V. 1072 ff . ) 

\'/enn wir diese zwei te neudurchgesehene und verbesserte 

Auflage ihrer Sendung gegen die er s te halten , mil ssen 

wir nllerdings ilber den gewal tigen "Fortschri tt " stcLU­

nen . War es i rn Prolog de r _Gott r.io s es ' und Davicls , 

"der s t ets den Hirt en gnadig sich bev1ies " ( V. 40G) , 

von dem Johanna i hr en J\uftrag herleitete , so ist es 

jetzt plotzlich di e l'.'!u ttergo ttes . I-lie f. es do rt rn ir : 

Dann wi r s t du me ine 0riflamr.1e tragen ( V. 419 ) , 

so wi r d ihr nun auch noch ein Schwert aufgedrangt 

(V . 1080 ) . War i m Prolog noch gar nicht die Rede da­

von , daB sie irgendeine Gestal t gesehen ha tte (vgl . 

V. 407) , so wird die Ges t alt de r "Heiligen" , die ihr 

er s chienen is t , hier ziemlich genau definiert 

( V. 1075- 1077) . Wir konne n dies en ';tandel nur al s 

eine Konkreti s ierung des Abstra kten besch r e iben . 

Die scmdende St i mme des Prologs wi r d i m 1 . Akt zu 

eine r s ichtbaren Gestalt , clie Idee ist dabei sich zu 

· realisieren . DaP. das gefahrlich ist , sehen wir schon 

daran , daB de r Beldi n nun nebst dem Kriegobanner uuch 

no ch ein Schwert ,, in die Hand geclriickt" nird . Sie 

soll es sich ungilrten (V . 1080 ) . Die gottliche Br­

scheinung greift in irdisches Geschehen ein under­

gre ift Part e i : 

Damit vertilge meines Volkes Feinde ( F . 1081) . 
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So begrilndet Johanna also ihren Chauvinismus und wird 

der Krieg fur sie zu einem 11heiligen 11 Krieg . 

Johanna berichtet aber auch , wie sie sich anfanglich 

noch gestraubt habe gegen den Gedanken , ihre pas t or ale 

Aufgabe gegen eine .. verderbliche" einzutauschen : 

Ich abe r sprach: 11 V/ie kann ich so l cher Tat 
IJich unterwinden , eine zar te J.Iagd , 
Unkundig des verdero.lichen Gefechts ! 11 ( V. 1084 f .) 

Die An t wo rt der 11 I.!uttergotte s " zeigt J.ohanna j edoch 

ein en \'/eg : 

Un d sie versetzte : 11:Sine r e ine Jungfrau 
Vollbringt jedv{edes Herrliche auf Erden 
1.'.1enn s i e der irdschen Liebe widersteht . 
Sieh m i c h an ! Eine keusche r;:agd wie du 
Hab ich den Herrn , den g6ttlichen , geboren , 
Und g6ttl i ch bin ich selbst ! 11 (V. 1087) 

Das au s drilckliche Verbot , von dem der i.1onolog noch 

zu berichten wu8 te, wird hier al~o zu einer blof3en 

Bedingung a bgeschwacht. Die Rel a tivierung cles abso­

lut en Verbots : 

Nicht J.:Einnerliebe darf dein Herz berilhren ( V. 411) 

hangt direk t zusarnmen mit der Konkretisierung des Ab­

strakten , clie wir b·erei ts festst ellen konnten . In 

· aieser Entwicklung liegt schon eine leise Andeutung 

von Johannas Abfall von dem Nur- G6ttlichen und dem 

Rein-Un-I.Ienschlichen ihrer Sendung . 23 ) Hier ze i gt 

8ich , daf3 Johanna a l s beschranktes Sinneswesen eben 

nicht a bsolut sein kann . Als )''lcnsch vermag s i e nur 

menschlich , und das heiBt beschrankt zu sein . Trotz-

23) Heinz Ide s cheint die Unterschie de in den beiden 

Berufungsberichten ge flissentlich zu ilbersehen . -

Vgl . He i nz Ide , a . a . a . s . 77-79. 
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dem will sie aber 11jedwedes Herrliche auf Erden" 

(V . 1088) , also das Absolute , vollbring en . Dieses 

Ziel ist aber an d ie Erfullung einer gle ich absolu-

ten Bedingung geknupft : sie mu8 der 11irdschen Liebe" , 

d . h . abe r der Liebe zurn Ird ischen , ocler dem Irdischen 

schlechthin , 11widers tehen 11 • Hier zeiGt si ch die Hybris 

der Heldin , die sich ein vollko mmenes , fur den beschrank­

ten r.Ienschen unerreichba res Ziel s teckt und dieses Ziel 

durch die Erfullung der Bedingung , vollkorn,1 en oder a b­

solut zu sein , erreichen will . 

1:Jar schon durch den Gott der Hir t en , r.Io se uud Davi cl 

(V . 401 - 405) , d erc Gott , 11 der stets L,en Hirten gnfidig 

sich erwies " ( V. 406) , eiri enger Bezug zwischen cler 

sendenden Sti ,mie und der. Heldin gegeben , so scheint 

Johanna sich jetz. t vollig mit ihrem Bild der J.:utter­

go ttes zu identifizieren . Y/ie Johanna selber, 11 ·a1s 

Schaferin gekleidet " (V . 1076 f . ) , erscheint tl ie 

.. r::u ttergottes " der Heldin und sagt zu ihr : 

Sieh m i ch an ! Eine keusche r.;agd wie du (V .1090 ) . 

!ht Recht sagt Heinz Ide : 11 Die cler Schaferin als Schafe­

rin erscheinende Heilige ist ein ins Gottliche ubcrhoh­

tes Bild der Schaferin Johanna . 11 24 ) nur hatten v1ir 

ge rne gesehen , daG er auch hinzuge fug t hatte , daG es 

Johanna ist , d ie sich dieses Bild· macl1t , dal3 the ses 

uberhohte Bild ihrer Selbst ihre e i 6 ene subjektive 

Vorstellung ist . So l'l ie die 11 I.:u tter6o ttes 11 sich rn it 

Joham1a und ihrem Volk identifiziert , so identifiziert 

Johanna sich auch rn it ihrern Bild der Viutte r go ttes . 

Die 11Heilige " befiehlt der Heldin , i hren Blick fest a uf 

sie zu rich ten : 11 Sieh rn i c h a n ! 11 ( V. 1099 ) Johanna 

24 ) Heinz Ide , a . a . O. S . 78 . 
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soll s ie zum Vor-Bild nehmen , an ihrem Beispiel soll 

s ie i hre Berufung erkennen . 0bwo hl sie eine Schaferin 

ist , soll si e Faline und Schwert tragen 25 ) und der 11ird­

s chen Li ebe" widerstehen . Dann v,i r d sie das Gottliche 

gebaren (V . 1091) und selber gottlich sein (V . 1092) . 

i hnlich wie die Heldin und ihre Erscheinung zu einer 

Einhei t verschrn elzen ,'· so ist in Johannas Bericht ihr 

Vor- Bild auch ihr Vor- Ha ben , hier durch Fahne und 

Schwert dar get tel l t . Nit einer Vi s ion von lilientra­

gcnden26 ) Engelknabcn schlieBen die ersten beiden Er­

s che inungen der r:ut tergo ttes . 

Johanna schlieBt ihren Bericht von ihrer Berufung , 

wie fol g t : 

Und als sie in der dri tt en Nacht erschien , 
Da zlirnte i:: ie und scheltend sprach sie dieses \'/o rt : 
nGehorsam ist des \°/eibes Pflicht auf Erden , 
Das harte Dul den ist ihr schv✓eres Los , 
Durch strengen Diens t muf;i sie geHiutert werden , 
Die hier 6edienet , ist dort oben gro B." 
Und a lso sprechend lief3 sie das Gewund 
Der Hirtin fallen und als Koni 6 in · 
Der Hii:nne l s t and sie da ir.1 Glanz tler Sonnen , 
Und goldne27 J \-✓olk en trugen sie hinauf 
Lo.ngsam verschwindend in das Land de r \'/onnen . 

( V. ll00 ff . ) 

Dr e i mal r.1UB die 11 lluttergottes " sich zur Beldin be­

que1:ien , bevor diese s ich ent schliefo t, ihr Fol g e zu 

lei s t en . DaC Johanna so lange zaudert ist ein deut-

25) Hi er 1,i r d dc r Zwiespal t der Hel din a lso s chon in 

de r auf eren Ersche inung sichtbar ger,tacht . 

26) Die Lilie ist S~Jbol des Unbcfleckten , Reinen . 

27) "Gol den" ist Symbol tl es r.Ictar,hysischen . 
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licher Beweis , dal3 sie eine Wahl ha t . 28 ) Fur die spa­

ter zu entsche i dende Frage nach de r Schuld der Heldin , 

28 ) Ein Blick auf vorliegende Interpreta tionen bedeu­

tender Sachkenner zeigt , wie sehr die 1.:einungen hier 

auseinanderlaufen . In seiner groBen Schill erbiogra ­

phie formul i ert Benno van 'fliese : " •.• Joha nnas Auftrag 

ist ja keineswegs ein freier Entschlul3 zum Ubersinnli­

chen , sondern ein erba rmungsloses , ihr auferlegtes Mus­

sen , dem sie sich am liebsten entziehen mocht e , a ber 

nicht cntziehen darf" , und H.Wt dann , ohne irgendeinen 

\'/iderspruch darin zu empfinden , di rekt darauf fol gen : 

11Erst in der dritten Nacht , als die Himmelskonigin 

bereits zilrnend und scheltend erscheint , beugt sie 

sich diesem machtigen Andrang van oben ." - Denno v , 

\'/iese : Friedrich Schiller , S , 732 , Aufgrund einer 

1\us sage der Hel din in ihrern gro Ben Lionolo g ( IV ,1) 

r.1e int Gerhard Storz : 11Aber Johannas Zwiespa l t ist 

durchaus anders bescha ffen a l s de rjeni ge des r.:enschen , 

der zur Fre iheit , und das bedeu t et zum Gewahrwerden , 

peinvoller Alternativen , ert,acht ist . Denn gerade 

Freiheit und 1.'/ahl g ibt es fur Johanna nicht : \'/ede r 

sind sie vom Gang der Handlung zugelassen , noch v,er­

den sie van Johanna gefilhlt ." - Gerhard Storz : Der 

Dichter Friedrich Schiller , S . 3GO . Anders urteilt 

Heinz Ide : "In Johannas zweirnaliger \'/eige rung v1 ird 

ilbrigens ein viel ilbersehenes , sehr wichtiges ~ornen t 

sicht bar : Freiheit . Johanna hat di e Freihei t zur,1 Ja 

und zum Nein" , fugt dann aber gle i ch hinzu , daB .. Jo ­

hanna aus ihr er inners ten Na tur he r aus fol gen muf3", -

He i nz Ide , a . a . O. S. 79 , Emil Sta i ge r wirf t einen 

f luchtigen Blick auf diese dre i Interpre t a tionen und 

103 



ist die Fest s tellung , daB sie aus fr eier Selbstbe­

st i mmung heraus handelt , naturlich von grundlegender 

Bedeutung . Insofern wir unter dem Schillerschen Be­

griff .. naiv" eine Betrachtungsform verst ehen , die noch 

nicht zum Bewu.B t sein peinlicher Al ternativen erwacht 

ist , i s t Johanna zu diesem Zeitpunk t also keine 11na ive " 

Figur mehr 29 ), womit aber keineswegs gesag t sein will , 

daB s ie bereits zu.m voll en BewuBtsein ihres Zwiespal ts 

erwacht i s t • . 

28 ) • .. gibt Ide dann ,hierin r eeht : 11 Nach Schillers 

Be6riffen handelt sie frei , so f ern wir darunter die 

r.:oelichkei t verstehen , sich fur den Seelenfrieden oder 

das Sinnengluck zu entscheiden . Der hohe Au.f t rag aber 

erscheiri t im Licht der .. No twend i gke it de r Vernunft " die 

jenseits der Notwendigke it der Kc,usal itat ze itlos be­

steht . " - Ewil Staiger : Friedrich Schiller , Zurich 

1967 , s. 40 2 . 
29 ) Vgl . hierzu. Wol f gang Binder : 11Lediglich die Nat u r ­

freiheit des Na iven hat nicht den Cha r ak ter der Selbst­

bestimmung , weil der Naive ex definitione noch nicht in 

ein 1//esen , welches bestimmt , und ein anderes , welches 

bestimmt wird , zerfall t . Er r eprasenti ert die r e ine 

Freih~it des Durch- sich- selbst-seins ." - Wolfgang Bin­

der : Asthetik und Dichtung in Schillers We r k , in : 

Schiller , Reden i m Gedenkjahr 1959 , S . 35 . Trotzdem 

r1c int Binder ein· Jahr s pater , da/3 Schiller .. Johanna , 

V/a rbeck und Deme trius in Briefen und Fragment- No-tizen 

au. sdrilcklich .. naive" Cha r aktere nennt ", wobei er aber 

s e in ganzes .. ausdrilckliches " Urteil betreffs Johannas 

Na ivitat nur auf Schillers Brief an Goethe vom 24 .12 . 
1800 grilndet, und zwar auf die Stell e : .. die r.rot i v e 
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Durch den Ubergang in Reimform hebt der Dichter da s 

prophetische Wort, das auf die Lriuterung und auf cla s 

Ende der Heldin hindeutet,stark hervor. Zu beachten 

ist aber auch, daJ3 er iiber die Worte der uMuttergot­

tes" hinaus in Reimfonn fortfiihrt, wenn er Johanna. von 
dem Wandel und der Himmelfa.hrt ihrer Erscheinung be­

richten lal3t. 0ffensichtlich soll dieser \'/and.el in 

und an der u!1uttergottes" iiber sich hinausdeuten auf 

den Wandel der Heldin und symbolisch nicht nur den 

Durchbruch durch ihre Schaferexistenz gestalten, 
sondern daruber hinaus auch ihre schlieBliche Ver­

klarung und Apotheose vorbereiten. 

\'!ir betrachteten berei ts die Reaktion des Erzbischofs 

auf Johannas Bericht. Viel na iver und weniger a usge­
kliigelt urteilt Dunois: 

Nicht ihren Vlundern, ihrem Au ge glaub ich, 
Der reinen Unschuld ihres Angesichts. (V. 1115 f.) 

Eigentlich hatte Dunois sagen miissen, da E er lieber 

seinem eigenen Auge gl aube, denn von seiner Sinnes­

wahrnehmung macht er seinen uGlauben" abhangig. 

Dunois glaubt, was er s ieht-; Sein Glaube unterschei­

det sich a l so nicht wesentlich von dei;1 Glauben des 

Erzbischofs, denn auch dieser fordert die bewffhrende 

29) ••• sind alle poetisch und grofotenteils von der 

na:i,.ven Gattung.'' - Vlolfgang Binder, Die Begriffe unaiv" 

und "sentimentalisch" und Schillers Drama, in: J .:,hr­
buch der deutschen Schiller-Gesellschaft, Bd. 4, 1960, 

S. 146. · Da.B dieser Beleg keine ausreichende Stutze 

fur solch ein radikales Urteil sein kann, diirfte 
evident sein. 

105 



Tat als Beweis . Das drangt uns dazu , Johanna vor die 

Gretchenfrage30) zu stellen . Betrachten wir uns der 

Heldin beide Versionen ihrer Berufung daraufhin , so 

mu.ssen wir zu dem Ergebnis kommen , daB es mit Johannas 

Glauben eigentlich auch nicht anders bestellt ist , da 

auch ihr Glaube von ihrem 11 Gesicht " abhangt. Genau 

wie Dunois , glaubt auch Johanna 11ihrem Auge ". I hr 

.. Auge " zeig t ihr aber ein subjektiv bedingtes , unzu­

verHissiges :J3ild . '!!ohl behaupte t JohQ,nna , daE ihre 

fl ission von einer u.berirdischen Erscheinung ausgehe . 

'i/ ie sehr diese Ersche~nung aber . a l s ein erhohtes Bild 

ihres Selbs t , als ein subj~ktiver Geltungsanspruch, 

zu v crstehen ist , hat die Betrachtung ihres Berichts 

uns ja gezeigt . Konig Karl meint : 

Und bin ich !::u.ndger solcher Gnade wert ! ( V. -111 7) 

Da s ist na tiirlich eine ganz falsche Frage·, denn die 

Gna de J:ann r.ian nicht verdienen , f a ll~ sie noch reine 

Gnade s ein soll . r.1 i t seiner Aus sage erinnert der Dich­

ter uns daran , da f3 auch Johanna die Gnade verdienen 

will durch die Erfullung einer unnatu.rlichen und un­

r.;en s chlichen Bedingung , namlich durch die Verleugnung 

ihrer e i Ben en Na tur . Der Konig meint : 
Untriiglich allforschend .Aug , du siehst 
li1ein Innerst es und kennes t meine Demut ! ( V. 111.8 f .) 

Hie r auf entgegnet Johanna in Reimfonn: 

Der Rohen Demut leucht et hell dort oben, 
Du beugte s t dich , drum hat er dich erhoben . 

( V. 1120 f.) 

Johanna weif3 nicht , wie -sehr s ie sich dem 11untru.glich 

allforschend Aug " verrat, denn a bermals zeigt sie uns , 

30) Die Gretchenfrage lautet: 11Nun sag, v,i e hast dus 

mi t der Religion? " (Faust I , V. 34t5 ) 
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wie sehr s i e d i e Gnade e i nschrankt , indem sie die De ­

mut zu einer Bedi ngung fu r d i e 11 Erhebung 11 macht. Sie 

r echne t dem Konig se i ne Demut o.ls ein Verdienst zu , 

das ihm einen Anspruch a u f die Gm1de und auf die }~r ­

hebung gibt , ahnlich \'lie sie sich selber es a ls Ver­

d i ens t zurechne t , cluf3 sie s i ch i n de r dri t t en l'fr,ch t 

elem /;ndr::mg ihr e r r.Iut t ergot t eoersche i nun;:; ge beu6 t habe . 

Sie f-Uhlt sich .. erhoben " und erhaben und rechnet sich 

zu den .. IIohen" , deren ,,Der,mt " .. hell " leu chtet . Oh::ohl 

sie das '.'fort " :!)er.mt " i n cJ.em r.:w1d nir,~m t, cler'.1onstriert 

cic gerade hier ihrcn IIoch1,tu t ·. 

Indessen wiihr t de r lyrische II<:i hei:.·unkt , curch (ic Rc ir.-,­

fo r m gekennzeichnet , noch fo r t : 

l(,\RL : So we r d ich me i nen Fe inden ·aider stehn? 

JOHMTlfA : I3ezwun{!;en leb i ch Frankrei ch clir z1.-! Pi.LL en . 

I:fl.fil, : Und Or lec,ns sa6 s t du r, ird. nicht Ubcr3;ehn? 

JOHAmrA : :3h siehst du c. ie Loire zurUcl :. e flicf en • .. 
l'.:J'.RL : ·•:'/erd ich na ch Reins u.ls Ubcrv,inder ziehn? 

J OHAlH'.A : Durch taus end Pe:i.nde fiihr ich d ich ciahin . 

( V . 1122 ff . ) 

Hier er\'leist sich , w~s sic\ nus unserer bisherigcn 

Be t racht un.::; schon ve r muten lieC , r/ii:;lich , cJ.~i r. von 

v,;:.:hr er Demu t o.u ch nicht d i e gerinJs t e Spur an Johanr:.1 

zu entdecken i s t . Sel bs t bewuf. t, jn sclbs t herr licll und 

v e r messen s t eht ·sie vor uns . lhch t etvia ihre r " i :utter ­

gottes " g ibt s ie d i e Ehre , B;eschv:c j . .:;e denn i hrem " Hir­

t enc.:;o tt" ode r dcr.1 Gott l o se und Du.v i cls . ::=ie , und sic 

alle i n , \1 ird o.l lcs vollbringcn . Si e , u;~cl sie u.llein , 

wi ll " Pr ankr e ich " b ezwingen ( V. 11 23 ) uncl de11 Konig 

" durch tauscnd Pe i nde " na ch Reir,1s zu r I'.r onung fFhren 

( V. 1127) . Ihr s t arker l.lut und ihr c helle Debei s te -
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r ung teilen sich a llen /,nwesenden mi t . 11Alle a nwesen­

de Ritt er, c rregen ein Getose mit ihren Lanzen und Schil­

den , und geben Zeichen des I.!uts . " (Re g ieanweisung nach 

V. 1127) Blind fur ihre eigene Beschrankung steckt 

d ieses Hirtenmadchen mi t ihier Blindheit a lle anwesen­

den ~achtigen a n und verblendet d en ganzen franzosi­

cchen Hof rn j t a em Glanz Hirer Sel bstherrlichkei t. 

Du.no is ist der erste : · der uns seine Verblendung ze i g t: 

Stell uns d ie Jungfra u u.n des Heeres Spitze , 
Wir fol gen blind , wohin die Go ttlicbe 
Ur:s filh rt ! Ihr Sehera uge soll uns lej_ten , 
Un d schilt zen ,:oll sie dieses t a pfre Schwert ! 

( V . 1128 ff.) 

Fur j_hn i s t Joha nna 11 d ie Gi:ittliche" , mit .. ~eherauge" 

.. Begabte ", d ere n Filhrung er s i ch ,.blind" G.nvertrauen 

'.';i ll . Aber trot zdern kam, or se i ne Eigenstl-indigkei t 

:1l s .. Franl.:r e ichs Br us t ,•1ebr" (V . , 268 ), sein ei@le s 

.. k,pfre(s ) Iierz " (V . 434) nicht dieser .. Go ttlfohen" 

.;~mz pre i sgeben , sondern er bedin g t s ich d ie Rolle 

::.. ls Scht-:tzeneel d er 11 He ilieen " ~:u s . Se i1: e unklare 

Z·:; i t t erl u3:e o. J. s Beschiltzer un d Un t e r gebener der Hel -

diri cleut c t a berr1c:.ls a u f Jo h anr:.as Dualismus und zei£.; t 

uns , wi c n c,h de r h 1 Grunde wi r klj. chJrn i t s verhaftete 

:Jmio i s c1oc:b r-'. it dcr He1d in v erv:1:~nd t i:0; t , 1:: i e Dehr er 

von ihr abh i.in :,; t und a nderer s ei t s auch v, iecler, wie we ­

ni.g ,'~us si c b t Joha m12. auf d ie totcl e Uberwindung der 

':J irklichl:ci t bu.t . \lie sehr Johanna und Th.rnois zusam­

r.1enHingen , ze i _; t a uch beider geschr c,ubte Sprechweise . 

G3.nz ahnJ. j.ch wie Joha nna in einem hochtrnbenden Pa thos 

von dera 11heil .:;cn " Pflug (V. 347) und von der rrheil ge(n )" 

Eiche ( V. 1 0 65) s l-'richt , spricht auch Du.no is von seine1:1 

"tapfre( n )" Sch we rt. ( V. 1131) 



La Hire mochte nicht g ern hinter Dunois zurilckbleiben , 

muB a ber wohl oder libel die s em Stunner und Driin gler 

den Vortritt l as sen . 31 ) Er b eeilt sich a ber nun zu 

zeigen , da8 auch er noch du ist . Er z ei6 t , daC auch 

er eines feierlichen Pa thos fiihig ist , wenn er i n 

Reimform von Johanna sagt : 

Der Gott des Sieg es wandelt ihr zur Seite , 
Sie filhr uns an , die Lllichtige im Streite (V . 11 34 f . ) , 

und nochmals erreg en cl ie Ritt e r "ein g ro Bes '.'/a ff enge ­

tos und treten vorr1iirts " ( Re g iea nwei sung nac h V. 113 5 ) . 

Al s eine Fortuna , a ls e ine a ntike Schickso.l s~ottin , 

scheint Lo. Hire Johanna zu s ehen . Auch n ennt er :.:-: i e 

eine 11 I:Iachtige i m Stre i te ". Da l"l ir v e r n ut en , dd ~ de r 

Streit zwischen Engla nd und Frankrc ich nu r c ine symbo ­

lische Da r s t ellung des Stre i t e s i m I nner·en der Hcl d in 

sein wird , s pannt se in \'/ort un s a:uf l:.oer::ende Er c i :,;nit~se . 

AJ.s . wie umach tig " Johanna s i ch in d i es em Stre it e r •:;e i ­

sen wird , muB die Dichtung un s ze i gen . 

Darilber, daP. Johanna , vo r dergriln di g ;;esehen , i n e i nem 

.. d ichtig en" Siegeszug be 6riff en . ist , laf3 t de r :r.; ich t c r 

uns nicht i m Zweifel. \'/ iJ.l ig tritt cie r 1:on i;; , d ie se r 

Furst der Liebe , de r gerne d i e \°/ el t p r e isg ibt , der 

Heldin d ie Kri egsfilhrung a b : 

31) Bi e r z eig t s ich , wi e kon s equ ent ~chill e r c-:. i e Y.:01;; ­

posi tion se iner Fi irur on durch filhrt . Di e Riva l i t u t 

d i e ser b e i den 11 He r zen s fr eunde , '.'/aff en b rilder" ( V. 1 81 2 ) 

k omm t ers t in III , 1 zurn Tragen , \v ird a b e r s chon h i e r 

vorbere i tet . Dort 1.vie nuch i n III , 4 r.ru8 Lo. Hire d em 

/ddivisten Duno is d en Vortri tt l assen . 
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Ja heilig LlHdchen , filhre du mein He er, 
Und seine l"ilrst en soll en dir gehorchen. (V. 11 36 f .) 

So bekorrmrt die 11heilige Pro phet in" (V . 1141) , die ur­

spriln0lich nur dazu berufen war , auf Er den filr Gott 

zu zeugen (V . 408) ; _mm die Rolle des Hee r f ilhrer s . 

Johanna will jedoch das Sclrner t, wel ches de r Conne­

table dern :r.onig zurilckgeschickt hat, nicht annehmen : 

-J.ifich t also , edl er Dauphin! 
Ni cht clurch dies '!/e rkz,eug irdischer Gewa l t 
Ist meinern Herrn der Sieg verliehn ; ( V. 11 42b ff .) 

Das he i Bt a b~r keineswegs , d&G s i e bescheiden verzich­

tet und zu ihrer ursprilnglichen und natilrlichen Rolle 

2.ls Sch:'iferin zuruckzukehren gedenk t. Davon ist gar 

nicht die Rede , sondern sie weiB 

Ein ander Schwert, dur ch das (s i e) siegen we r de . 
(V. 1145) 

Das .. 1:·✓ erkzeug irdischer Gewal t" geni.igt nur nicht den 

Ansprilchen de:;; .. heilig(en) l.'.adci'-1en(s)" (V . 1136 ), die 

eD lieber ni t der "hirnr:1li schen " Gevmlt hiilt . 11 An dr ei ­

en goldnen Lilien " ist dieses '>'ierkzeug zu e r kennen 

(V . 1153) , also an seiner Symbol i k d,es Uberirdischen 

und Reinen32 ) . Johanna we iB clieses Schwert nach An­

gabe des .. Geis t ec " genau zu bezeichnen : 

Ich will es dir bezeichnen , wie ' s de r Geist 
I'.ich lehrte, sende hin und laB es holen . (V . 1146) 

Hach der Angabe de r "heilgen r.:utter " soll man ihr eine 

Fahne herstellen lassen : 

Auf . dieser Fahne se i die Himr,ielskoni gin 
Zu sehen rni t dem schonen Jesusknaben , 
Di e uber einer Erdenkugel schwebt; 
Denn also zei,ste mirs die heilge r.iu tter . (V . 1159 ff . ) 

Johanna sagt nicht welche r oder wessen .,Geis t" sie die 

Einz_e lhei t en von . de□ Schwert .. lehr t e " . Da wir aber 

32) Vgl . Anrnerkungen 26 und 27 . 

llO 



festgestell t haben , do.B die .. heilge r.:utter" , van de­

ren Erscheinun6 sie zu berichten wu[ te , nichts .:,nde­

res als ein Bild ihrer eigenen ·;ri.i.nsche ist, zweifeln 

wir auch nicht darun , daG der Geist , von dem in V. 1146 

die Rede ist , kein anderer als Johannas eigener Geist 

ist. 

I m letztcn Auftritt diese s Ak t s erscheint ein selbst­

bewuBter Herold aus dem 11 engellt:indischen La 2;er" 

(V . 1179 ) □it seines Feldherrn Ta lbot Angebo t eines 

.. giltlichen Vergl ei ch( s) 11 (V. 118 5) . \l i ede r fahrt cler 

sturmische Dunois hoch (V . 1174 ff . ) und wieder bleibt 

Konig Karl r uh i g und sachlich . (V . 11 80 ) Hun 11tritt 11 

d ie Heldin aber "hervor " ( Re 15iea nwei sung var V. 1186b) : 

Sire ! La8 mi ch a n deine r Statt 
flit diesem Herold reden . ( V. 1186b f . ) 

Selbst d i e Feldherrnschaft scheint Johann a nicht zu 

genilgen , denn nun fordert sie sogar c'. ie Regierung , 

und Karl tri tt i h r das Regir,ient gan z v,illig a b : 

Tu das L'iidchen ! 
En t scheide du , ob Y.:rieg sci oder Fried e . ( V. 1187b f . ) 

So einfach , so selbs tverst~ndlich g~schieht da s , da8 

v,ir d i e Stelle noch einrna l le sen di"'sen , ur:1 u11s von 

d ie sem enormen Geschehen zu uberzeugen . 

So i s t die Entscheidung , ,,ob Kr i eg se i oder Frieden" 

nun gc.nz der Heldin a ll e in uberlas~;en . Dt: s ist cine 

gewo.l tige Veran t wortung , die auf dein eherimlig en Hir­

t enmadchen j etz t ruht . Aber Johanna zl~udert nicht 

lange . Indern sie die bedin6un6 s lo s e Ubergabe des 

Feindes f ordert (V. 1 208- 1 221) , entscheidet sie sich 

fur den Krieg , fur den Krie g urn s ich und fiir den Krieg 

i n s ich . Ihre fri edvolle , a rkadische Jugend scheint 

weit zurUck, i n f as t un erreichba rer Ferne zu liegcn . 
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Indesocn dilrfen wir abe r nicht iibersehen, daB der 

Dicht er auch d i e Heldin romanti s iert, indem er uns 
I 

ihre verbluffende pro1he tische Begabung vorfilhrt. 

Johanna wcif3 genau , wo das Sehnert zu finden ist, 

das wohlberner k t nicht etwa der.i Lc.nd oder dem Konig , 

sonder n ihr dienen soll : 

Sende nach der ulten Stadt 
Fierboys , do rt , auf Sankt Kathrinens Kirchhof 
1st ein Gewi:i lb , wo vicles Eisen lieg t, 
Von a lte r Sieg esbeute aufgehauft . 
D,-,c• Schr.'ert ist drunter , das rn ir dienen soll . 

( V. 1148b ff. ) 

Dem en:;l i cc!1en llerold , v1eif3 sie .. ~ntferr-.tes" 

( V. 11 ,1Gb ff.) zu 11ve r kilnde( n ) 11 (V . 1198 ) , niimlich , 

d[,[ scin Feldherr , cle r Graf von St.lisbury , sei t s e i ­

nei:-: Fortes.n.; r.us dc1:1 Luge r gefnllen sei . Durch die sen 

Zu6 i n ihrcu Char&k t er wi rd d ie Beldin uns a b enial s 

'flieder entfr cmde t und wird ihre Gesta lt in eine un6 e­

wi s se und verschwommene Ferne uns entrii.ckt , so daf;l ihr e 

i,'.achtubcrnahrne fast wie d.as Eingreifen des Ubersinnli ­

chen in unsere endliche Wirklichke i t erscheint . 

Den erst-en Al: t noch eimnal uberblickend , stellen wir 

fest , daB die anf:ingliche AuseinG.nder setzung uru Kampf 

oder Ergebung in eine blinde Hoffnur-.g uilnd_et , indem 

al lc s ich Joho.nna s 1:acht und ihrem \'/illen zum Krieg 

willi3 erge ben . Obwo hl Joha nna in den e rsten neun 

/.uftri tt en Gar nic:1 t auf de r Bilhne erscheint , i s t d ie 

dra ,atiscl:c Landlung doch stets auf sie bezogen und 

ze i g t w1s i1.irner r1ieder den Zv✓ie spal t der Beldin . Der 

idealistische Ki:iniJ wil l die ~elt preisgeben und si ch 

in ein Jcnsei ts - Reich fliichten , komr.1t a ber in Y.:onflik t 

mi t dem 1achr rcalistisch e ingestell ten Prinzen Dunois , 

der hier und je t z t karnpf en will ; So wird Johannas 
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Zwiespalt uns sinnbildlich vorgestellt. Gleichzeitig 

sind darni t aber auch zwei W:iglichkei ten fur die wei tere 

Entv,icklung der Beldin vorgezeichnet . Vorliiufig gelingt 

es aber der s t arken Heldin noch , alles und alle zusam­

raenzuhalten , indem a l le sich ihrem Willen unterwerfen . 

Der fi5nig verliil?t Frankreich nicht , und Dunois verl.a.J3t 

den Konig nicht, weil beide sich ih1 blinden Glauben c.er 

Heldin ergeben . Beiden wir d diese Unterwerfung da.durch 

ermoglicht , da!3 jeweils cine Sei t e des dualistischen 

'.'/es ens Johannas einem j eden v.on ihnen entgegenlrnrmt . 

So werden di ese beiden aufe i nander pr allenden Sto.ndpunk­

t e nicht ausgesohnt , sondern eher Ub erwtilt igt durch den 

s t arken Ei n f l uB, der von d~r Held i n cusgeht. In der 

Ges t a,lt Johannas leben be ide unge brochen nebeneinande r 

fort . \'liihrend so wohl Koni g Ka rl a l s Gro. f Dunoi s Hel­

den t um und Liebe eng r.i i teinander verbin den , trenn t 

Johanna das Heldentum go.n z scharf von c:. er Li ebe 1md 

v e r such t die _Li ebe rilcks icht sl o s zu un t e rdrii.c ken . 

Selbs t in de r Sp i egel ung der gekiln s t elten hof i s chen 

Krei s e ers cheint J ohanna a l s unn2. tilrl ich , ;:l s .. aus de r 

Art geschlagen ", als e i n I.:adchen ut~s der Frer.1de , so 

dal3 s ogar de r Konig .. mi t Sclirecken" f rc..gen rnv.13 : .. ·:1er 

b i s t du , rniichtie \'/esen?" ( V. 1032 ) Die gek-Un s t el ten , 

hochkultivierten I!oflinge entdecken jeuoch nicht sofort 

das Unnaturliche , sonclern akzeptie r e:n es einfach blind 

etls 11 Wund er" . Dunois gibt der allgemeinen Verblend.v.ng 

J~usdruck , wenn er sagt : 

~ir folgen blind , wohin die Gottl iche 
Uns filhrt . ( V. 1129 f . ) 

Der Dichter gestaltet aber auch das Eingreifen einer 

uber sinnlichen r.;acht durch die proJ;hetische Begabung 

der Heldin . Trotzdem zeigt er uns die Hybris der IIel -
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din sehr deutlich (V . 1123 und 1127), und merken wir 

sehr stark , daB nicht diese uberirdische Macht, sondern 
I 

die Gestalt der Heldin, al l e bewegt. Das zeigt auch 

die Regieanweisung am Ende des Akts: 11Sie geht , alles 

se tzt sich in Bewegung, der Vorhang fallt". Johannas 

'.'leg von Dom Remi zum Hof und zum Krieg i s t das Sinnbild 

von ihrem und von e ine s jeden r,I enschen '!leg aus der un­

s chul digen Einheit Zillll Zwi espal t. Johanna s cheint sich 

ihres Zwie spalt s jedoch keinesweg s bewuBt zu sein , son­

dern sich ga~z fest auf ihre einseitige Vorstellung 

ihrer Berufung zu v erlassen . Als Heerfuhrerin und Re ­

gentin stcht die Heldin am Ende des Akts in voll er Ent­

fal tung ihrer Llncht vor uns . Da v1ir a ber um ihre und 

der o.nderen Verblendung v,issen , sind wir gene igt den 

,.Schreckcn" des Koni gs (V. 1032 ) zu teil en . Wir wi ssen , 

daf3 selbst der Konig die harte ~pirie nicht zw i ngen 

l~onnte und sich in ein Idealreich flucht en woll t e . Es 

ist 1etns deswegen e t was bange um d i e Heldin, fu.r die 

solch eine Losung gar nich t in Frage zu kommen scheint . 

Vor o.llem gestaltet der erste Akt die Bege isterung der 

Beldin , die durch ihre Starke alle mitreiBt und zu ei­

ner neuen Hoffnung vereinigt . De~ kritischen Betrach­

ter enthullt s ich die se Begeisterung jedoch als Ver­

blcmdung , denn er erkennt, daB de r Ge i s t, der die Hel ­

din lcnkt , nur ihr eigener Geist ist , dafJ der Kampf, 

den sic fuhrt , eigentlich nur ihr eigener , innerer 

}'."ampf ist . So offenbar t die dialektische Ges t al tungs­

weise des Dichters s ich auch in die sem Ak t. Obwohl 

der Akt , vordergrundig gesehen , in einer allgemeinen 

und ·einheitlichen Begeisterung ausklingt , entdeck t 

der kritische Betrachter in dieser Scheineinheit dia 

114 



verborgene Zerrissenheit der Heldin und sieht er in 

der allgemeinen Begeisterung der Jungfrau Hybris und 

·Sel bstverbl endung , der all e zmn O vf er fall en . 
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AK T II 

Im englischen Lager fuhrt der Dichter uns im zweiten 

Akt das GeGenspiel vor Augen . Die Hiirte , Beschran­

kung und Verschlossenheit der Empirie , die hier 

herrscht , wi r d schon durch das Bilhnenbild : 11Gegend 

von Felscn begrenzt "~.(Regieanweisung II) , gezeigt . 

Erst 1~i t der,1 Erscheincn der Heldin im sechsten Auf­

tri tt offnet -der I'rospekt sich . 1\.uch die \'/orte , mi t 

denen Talbot den J\.kt eroffnet , zeigen uns , daB hier 

die begrenzte , harte \'/i r klichkei t herrscht : 

Hier unter diesen Felsen lasse t uns 
Halt Dachen und ein fes t es Lage r s chl agen , 

(V . 1 226 f.) . 

Fest , hart und uner we ichlich i s t der Fel s en , i s t die 
1:.' i rkl ichke it , s i nd Ta lbot und s~ in Lager ! Der Dich­

t er sr i el t abc r auch 6l e ich auf di e Begrenzung des 

enz;l ;i. schen Feldherr n an , wenn er ihn sagen l iif3 t: 

Z•.-:a r s i cllert un::: di e Na.cht vor der Verfol .:.,rung , 
Uncl wenn de r Ge0n er n icht au.ch Fl u gel hat, 
So f ilrcht ich ke i nen Uberfall . · (V . 1 231 ff . ) 

DaB Ta l bo t sich verfol g t wei r? und An gst ha t , do..B er 

sich i r.1 Dunkel verkrie chen mut , ze i g t un s schon seine 

Beschr ankunJ; , aber er s t wenn J ohanna i rn vierten Auf­

t r itt rait dem franzo s i s chen He er i m eneli s chen La ger 

ersche i nt , enthull t s i ch das voll e AusmaB seiner Be ­

grenzunz . Obwohl Johanna .. nich t auch Flilgel ha t 11 

und a l les andere als ein Engel i s t , ilberfiillt s i e 

dennoch die " :2n6el lti.nder" ( V. 1 261 ) . Talbot ze i g t 

s ich als planender und vorso r gende r Realis t: 

- Denno ch 
Bedarfs der Vorsicht , denn wir haben es 
!1'.i t eineD kecten Fe ind und sind geschlagen . 

. (V . 1233b f f.) 
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Trotzdem unterliegt seine Vorsicht sr:ater der Vor­

Sicht der propheti sch begabten Beldin . 

Di e Enttauschung i m Fe inde s l age-r i nfolge der Nieder­

lage vor Orleans forde r t Verachtung und l~i f t r a uen 

zwischen den Bundesgeno ssen ans Tae;esl icht . Durch 

gegenseitige Be s chul d i C01n g und Demaskier ung verhti.rtet 

d ie Zwiet r acht s ich und droht in einem Bruch zu ,mden . 

Da d i ese ZV'1i e tra cht durch den Sieg der Held in vor Or ­

leans ausgel o s t i st , steht sie in e i ne~ d ir ck t en Dezug 

zu ihr . Durch ihr e unterschiedlichen J',uffassungen von 

de r J ungf r au expon i eren die Cha r a l( t e r e s ich , sp i e.::;eln 

gleichze i tig a b er a uch das zwiespal tige ','/e s en de r Bel ­

din. Ahnlich v1 i e Dunois trauer t Lionel de r v e rlo r enen 

Ehre nach und ze i g t , da fs es auch ihm um den n a tionalcm 

Ruhm zu t un ist : 

- 0 Orlea ns ! Orlea n s ! Gra b un se r s Ruhn1s ! 
Auf de i nen Fel dern lieg t die Ehre Engl a nds . 
Beschimpfend lache rliche Ni ede rla3e ! (V . 1 2 ) S f f . ) 

Er- sieht J ohanna ganz naiv und na t itrlicL al[; ,. \,e ib" : 

Die Sieger b ei Poitie r s , Crequ i 
Un d Azinc our t ge j ag t von einem ~ eibe ! (V . 1 242 f . ) 

Dageg ert s ieht der He r z o g von Bu r gund .. Toh2.ri'na nich t u.ls 

r.~ensch , soncle rn a l s "Teuf el" : 

Das mu l3 u.ns tro s t en . Wir sind nich t von r,1enschen 
Be siegt , wir sind vom Telifel ffberrrunden . (V. 1 245 f,) 

Da/2 ei· e i ne so l che Ta tsa c lle a ls Tro s t ernr,f i ndet , ze i g t 

uns se ine a berglaub i s che Ne. t u r und se i n wide r srrLl.chli -

. ches ~'/e sen . 'N ir merken s o fort , daf.: er nicht s o rec h t 

i n das Lager der Reali s t e n paf.: t . Der rea li s ti sche 

Ta lbo t u rteil t r e i n psychologisch und me int , Bur6runds 

Aberglaub e se·i nur eine r,Iaske , hin t e r de r er seine 

Feigheit v e rberge (V . 1249 f . ) . Kein Teufel , condern 

d ie Narrhe it i n den e i gen en Re i her1 , hube ~ie be s iegt 
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(V . 1 247) und das habe bei den Truppen des He r zogs 

begonnen (V . 1233) , So zeigt Ta lbot s ich als schar-
' fer Beobachter und eigens t a.nd i ge r Denker . Von de r 

V/ahrnehmung lei tet e r s eine Schl-Usse he r . Burgu.nds 

Bereit s chaft , das Ube rna t-Urliche a n zunehraen , kann er 

nur v e r ach t en (V . 1 253 ff .). J ohanna sieht er a l s 

ein ganz gev,ohnliches 11 lladchen" (V . 1 258 ) , under 

v e r a chtet all e , d i e ~Bie a l s ein Gespens t sehen , a ls 

I'obel" ( V. 1 248). Indes sen b evrundert er die Klughei t 
11 

Johannas , au·sgerecrmet uie f urchtsamen Burgundier zu-

e r s t anzugreifen (V . 1 2 58 f a ) , Da s bringt den Herz og 

auf , under fragt : 

':/e r ba hnte euch den '!l eg i n dieses Reich , 
Reicht ench die treue Freundeshand , a ls ihr 
,J,.n di e se feindlich fremde Imste stieget? ( V. 1 264 ff.) 

Er beantwortet clann sel ber seine Frage , den Fr anken 

da bei herauskehrend : 

Bei Gott ? Ylenn dieser starke Arm euch nicht 
IIe_rein ge f-Uhrt , ihr sahet nie den Rauch 
Von e i nem frankischen Kar.i ine steigen ! ( V. 1269 ff.) 

B½r gund s Eiiendilnkel , se i n Franken s tolz und seine Be­

r e it s cha ft , das Uberirdi sche zu 2.kzeptieren , ri.icken 

ihn i n d ie Nahe der Held.in , und so sind wir aufgefor­

dert , uns zu "i,iberleg en , wa s der Dichter uns durch Bu r­

gund ilber Johanna mitteilen will . Seine Fr age erinnert 

uns da r an , daC auch Johanne, an eine 11feindlich fremde 

K-Us te" gestiegen ist , a ls sie ihr Schaferidyll verlie£ 

und sich i n d en Krieg begab, Seine Frage· wil l uns 

folglich zur Uberle,;rung auffordern , wer oder was Jo ­

hanna den '.'l ee:; zur r:ach t-Uberna hme bahnte . Aus der Tat­

sache , dal3 der Landesverra.ter Burgund den Englandern 

zu ihrer r.1achtentfa l tung auf franzosischer,1 Boden ver­

half , konnen wir nur schlie8en ,· da£ der Dicht er uns · 
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zeigen v,ill , da8 auch de r Ileldin L:a ch t iib ernahr:ie und 

nachtcnt f 2.ltung auf 11Ve rra t" be ruhe . Die v erbluffende 

Selbs t erkennt n i s des He r zogs zeigt uns sein zwitter­

haf tes , wi de r spriichl iches \'/esen und se i ne unhal tbare 

Lage . Er frae; t : 

Verlie8 i ch me i nes He rrn gerecht e Fahnen , 
Lud a u f me in Hcrnpt den Namen des Verra t e r s , 
Thn v on dem Fremdling solches zu ertragen? 
~as t u i ch hier und f e cht e gegen Fr ankr e i ch? 

(V . 1289 f f.) 

,\uch dur ch d i ese Fra6 en s1,iel t de r Dic hter c.uf cie 

Rolle der I!el d i n an . DaB es si ch h i e r ur.1 den Verrat 

an de r .. an6 eborn ~n,¥• Ei nhei t ltL-ndel t , zeigt tlcr Dichtor 

uns sehr dcutli ch , wenn der Her zug hinzufiigt : 

·:tenn i c h dero1 Undankbt, r en cl ienen soll , 
So will ichs me i nem a n gebornen Konig . (V . 1 29 3 f . ) 

Da c.1.uc h J oha nna ihre :.rngeborne 1:/eiblichkei t und dudurch 

auch ihren - 11 a n g e bornen Koni g " verlassen und verra ten 

ha t , woll en d ie Fra~en des He r zogs un s zu de r fi b e rle ­

,$U!lg auffor c1 ern , ob d ie Beldin \iohl ..1.uch zu e i ae r 

ahnlich en Selbst e r k enn t n is fah i g i s t . De r Di ch t e r 

hiil t den He r z og J ohanna. a l s Vor- Bild vor . Joha nr:a ist 

wie cl.er He r z o6 ein Verrate r a n ·de r na turlich en Ei nhe i t 

und a n dem .. a ngebornen Konig " . Au.ch f; ie sollt e zur 

Selb s t e r kenn t nis ko mnen und u it dem Herz og saJen : 

'i/a s tu ich hier und fech t e 6 e6 en ( :;'..11.6J. a nd)? (V . 1 29 2 ) 

_Von Selbste r k en:ntnis vm. r a ll e r d i ngs _bi s L:,n g kci:1e S1,ur 

be i c1e r He l d in zu ent de cken . r:i c h t ihre Be s c h r ~nl..ung , 

sonde r n nur e in e r h o h t es I deal bil d. i h r es 0elb s t , er­

kennt sie , Da si e f ee t und unb e irrb2.r nu r uuf d i eses 

ins Gottl i che ube r ho h t e Bild i h r es Selb s t bli cL t , 11~, t 

s i e ke i nen Bl ick fur i h r e e i gene Bcer enzuns und koumen 

ihr k c i ne rl e i Zwe i fel . Durch ihre s t a r ke Selb s tb e -
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~e isterung bege i s tert s ie auch andere und reiGt s ie 

1,1 i t r.,icl1 fort . Sie rna ch t si ch und li.nderen e t was vo r, 
I 

wen11 sie e i ne Einheit vo rtauscht , u i e gar ni ch t exi-

s tiert . Ur.1 ihren Zv,ie spal t z u ve r decken , r: ird s ie 

einseitie , und nun f ar.: t s ie ihre Einse itigke it als 

di e wa.hrc Ei nhe it auf . Nicht ihren Zwie spalt und 

ihre Einsei tigke it s ieht Johanm, , sondern nur die 

vo r getiiuschte Einhei t J11 i t ihrer " ~Ie i ligcn " und rn i t 

ihrcr,1 " l'ranl:rcic:h" . Bigentlich ist ·c i e d ie Ursa che 

von dcrn Angriff der b e i den Bundesgeno:.:.sen auf den 

Hc r zoi , c i gentlich i s t sie de r 11Frerndling 11 (V . 1291) , 

cler v e r u r sacht , daf3 de r Herzog d iese s a ll es II ertragen ,r 

JJ1uf~1 ) . Nur einer obe rflachlichen Sich t e r s cheint der 

Herzos , g e .::;en Johanna geha.lten , a l s 11Verrater 11
, si e 

,1ber a l s P::1triotin . Geg en eine so l che Sicht mul3 der 

Herzo g si ch wehren , und j eder Einsichtige s ol lte ihn 

darin unte r s iutzen . 

T:.l bot •ae i [ i n rle r Wirklichkei t Besche id . :Sr an t wo rte t 

o.ern Herz og : 

Ihr s tel1 t in un·t erhandlung mi t deu Da u1 hin , 
~ir ~i ssen s , doch wir werden r ittel finden 
Un s vor Ve rra. t zu schutzcn . ( V. 1 29 5 ff. ) 

Daf?, !".oniG I::.,.rl wi r kl ich mi t dcm Herzo g unterhandel t 
') ) 

ht, t , h~t t d i e Dich tun0 uns 8ezeig t . ~ Darin hut Ta l -

bo t z:mz r ecl:Jt , Ta lbots ,\ntv1o rt bestatig t auch de s 

i-I8 r zo~o Kl E.J;c , daB a lle i hn a l e Verrater sehen . Selbs t 

se i ne Dundes3;eno csen verdachtiGen ihn des Verra ts g e-

6 cn ::: ic . Die Dicr. tunb ha t uns abe r auch g ezeigt . daf3 

1) DaB der Dichter dieses ~ort des Herzogs (V. 1289 f , ) 

milnz t hat , s ei nur nebenher erwahnt. 

~) V~l . V. 66 5 ff , 
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Talbots Verdacht unbe6 r um1et i st3 ) , d118 der He r zog im 

Ge c:;ente il sehr treu zu se i nen BuncJ.es.::;enosscn hf~l t und 

bei ihnen nur den .. rrarnen " eines Verri:itcrs hat , sie in 

'.'l i rl, l ichkei t a ber keineswcgs verri.it . Ob1·,ohl T~;l ho ts 

l!rt e il iiber den Herzog durchc.us versttlnc:ilich i s t , ist 

es trotzdcm f alsch. Obwohl Ta l l.Jo t in der \'lirl:l ich'.:c i t 

gut Beschcid v1eif: , we i .8 e r dennoch nicl1t ulles , denn 

er kmm eben nur das wissen , wo. s er w,:~hrnirnr.. t . l./e il 

e r d ie ,,letz tcn Dinge " abe r nicht n, i t seincn Si nnen 

wc.hrnehmen l'..ann , muf. e r eben auf Grund se i ne r bc­

s c hrtink t en Sicht urt e ilen , uno. u rt e ilt dann f ulsc?: . 

Nicht He il clie '.'/irklichke i t "tri.i..;t" , u rt e i l t e r L:.lsch , 

sondern ~e il sein begrenz ter Blick nich t ull es zu e r ­

fa ssen vermag . 

Ta lbo t s f a lsches Urt e il s t ell t uns vor di e Fr: .. .;e , ·;: ie 

eo vm hl n,it dem urteil der Helc, in b es tell t se in uag . 

Di e Dicht ung ha t uns g ezei.; t , daC: Johanna vor_; ibt , 

einen sehr offenen Blick fifr das Uo e rircl isclie ;-,u ha ­

ben . Da s Irdische scteint si e j edoch zu verker1nen , 

i nder;1 sie sich a nmaG t , ihr c eic:;en e r1ei blichc Ila t u r 

u b e r winden zu L6nnen , und indcn, ~ i~ ihrc e i ~cne irt i ­

sche GebunC: enhei t nicht s ehen v: il1 . '.'/£~hr0na T~J. bc t 

s ich einsei tig nur auf s eine Siru1es1·1v.hrnerJ.,1.n16 v e r -

lU[ t , verli( t Joha nna si ch einsoi t i i 1rur uif ihrc Sicht 

i h rer iiberir c7. i s c l", en Erscheinung . Ta lbo t un c"i Johar.n u 

r; i ncl also bcide einsei t ige ~xtrerai s.t eL tmcl ci11:..:.nder 

ge.;enuberges t ell t . D~tr ch den Gegensu tz Ta l bo t - Johannu 

g e s t a l t e t de r Di ch t c r J ohannas Zwi esJ.,al t . Die Dich­

tung hat uns b erc i ts c5 ezeigt , dar:: Joha nn:.i v10hl gerne 

3 ) Vgl. V. Gg J. ff . 
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von de r ',1i r klichkeit loskorunen 1. ochte , dafi sie als 

I'. ensch u b~ff trotzdem der \'/irklichkei t verhaf tet bleibt 

und. den Fesseln der Empirie nich t ganz entrinnen kann . 

J ohanna kc11ill a lso . n ic:1 t ganz von ihrer;1 gro f3e n Gegen­

sr,i eler Talbot , dem Feldherrn des Feindes , loskor;rr:ien . 

Ob \1ohl s ie das empha tisch verneinen wUrde , ist und_ 

bJ.eibt Tc:.lbot ein ihr 11 a n g eborner" Teil ihres Y/esens . 
'\• . . 

~enn de r Herzog b cleidi g t nach seinem La nd a bziehen 

•.v i ll , zeig t !,ionel s ich a ls selbs tbewu.C ter Nationalist: 

Gluck emf den W eg : 
Ni e war de r Ruhm des Bri,t;ten glanzender , 
Al s de. e r se i nem guten ~chwert al lein 
Vertra uend ohne Hel f e r shelfer focht . 
:Ss k:"fr:pfe jeder seine Schlacht a ll ein , 
Denn ev,ig bleibt es wa hr : Fra n z osisch Blut 
Und englisch Lann sich r edlich nie verrnischen. 

(V . 1300b f f.) 

Lionel g ibt sich gunz natiirlich', Er ist stolz u.uf 

se in .. englisch Blut" und versu cht das a uch nicht zu 

verbergen . is geht ihrn urr. den Ruhm und urr, die V✓affen­

ehre , und a uch das zei_g t er immer wieder off en und 

ehrlich . 4 ) In dem a llen gleicht er Dunoi s . Er ist 

a ber nicht so selbstherrlich wie Dunois . · \'/Uhr end 

Dunois sehr .3ern von sich s.r.,richt , spricht Lionel von 

s ich i rnner rmr in der Plu. ralform : " Vlir Englander" 

( V. 1261 ) • . Sein Stolz ist der Sto~z eines I!.'nglanders ., 

und nur als Englander ceht es ihm um die Ehre , Er 
. . 

tr"ennt s ich nicht ei6 enmiichtig von dem Ganzen ab , 

sondern sch1ie£t sich dem Ganzen ganz natur lich an , 

Er i s t .durch und du.rch Englander , wei/3 das ni ch t an­

ders u.nd will auch nichts anders seir! oder vors t ellen . 

4 ) Vgl . V. 1239 f ., 1256 f ., 1 261 f ., 1272 f ., 1282 . f . 
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Lionel ist eine naive Einheit . Nicht auf Grund ir­

gendwelcher tiefgrilndigen philosophischen Erv1iigungen 

urteilt er , sondern es spricht se in naives Empfinden 

aus ihm , wenn er rneint : 

Franzosisch 
Und engl i sch kann sich 

Blut 
redlich nie vermischen . 

(V . 1305b f . ) 

Di esen naiv en Lionel gebraucht de r sentirnen t a lische 

Dichter nun zu einem zusammenfassenden Uberblick ilber 

d i e Ause i nandersetzung zwischen " Snglanci " uncl " Fran.1~­

reich", wie er sie uns i n ciern Kon tras t zv, ischen den 

b e iden Heerfilhr e r n Talbot und J ohanna soeben vor6 e­

fiihrt ha t . Der unbefo.ngene Theatergunge r , bz.v1 . Leser 

n:e r k t das nicht s o sehr . r.!erkte er cl ie Absicht sehr 

deutlich , so ware er wohl vers timr.1t . De r Di ch ter for­

ciert fol glich nichts, sondern pflanzt ga.nz unb c1i1erk t 

den Keim eines Gedank ens i n uns . So zel i nde Jeschieht 

das , so natilrlich , daP. , wenn s1:,,a t e r d iese r Geclanl:e in 

uns auf keimt , 'Ni r gar nicht ,1issen , v:oher e r stuu,.t . 

Diese natiirliche V/ irkung kann der Di chter erre ichen , 

weil ·er · den na i v en Lionel , de r rii cht · nach GrLl.ndcn 

schilrft und folglic h auch keine Grii.nde ungibt , i.:ls 

Spr achrohr benutzt . 5 ) Lionel ue int rn i t se iner ,1.u ::: sa~e , 

das franzosi sche ';/esen se i so grundver :c: chieden von der.1 

englischen , daf3 eine Versol-inu ng von vornh erein au ::::ge ­

schlossen sei . Dassel be drilcld er etwas s.i::: t:iter noch 

deutlicher aus , wenn er geradeheraus und ehrlich zur 

Isabeau sag t : 

Ich denke so : was nicht zusammen ·kann 
Bestehen , t u t am b es ten sich zu losen . ( V. 1319 f . ) 

•::ir wissen , da£l j eder Krieg den Frieden sucht , da[;; 

5) Vgl . S . 22 , Z . 8 ff . sowie Hei~ z I de , a . u . O. S . 58 . 
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jeder Konflik t zU: einer Li:isung drangt . Obwohl d ie 

Au seinan d,erset zu n g zwischen Ta lbot und Johanna soeben 

e r s t begonncn ha t , deu t e t der Dichter durch Lionels 

\u ssage d i e t~glichkeit an , da S dieser Konflikt nicht 

ge li:i s t werden tann . \'/ir v, issen a b e r auch , daB de r 

1".:on flik t zwi s chen Johanna und Talbot eigent li ch nu_r 

d 2n Yonflil: t in Johanna da rstell t . Die z 1i eq.:il tig e 
~-

Joha nna lm nn sich nicht .. li:isen " o·der zr,ei t eilen , ohne 

tra ,; i s ch da r a n zu sche i t ern . \'/enn sie i h ren inneren 

Vonflik t nicht li:isen kann , muf s ie zugrunde g ehen . 

Li onel nirnm t j e doch die Dinge vi:illig so , wie sie lie­

gen , un d z erbricht sich nicht den Ko1,f in einern aus­

c icht s l o sen Versuch , da s Urn,io0liche erreichen zu r1ol ­

l en und vere i nen zu sue hen , v18.s sich von vo r nherein 

nich t v ereinen la[ t , So ist uns der tro.gisch e Aus-

6 :.m ~ der Hcl d in s chon hier vorgezeichnet , zugl ei ch 

a.ber : .u c ll c i n e ; '. i:i glichlrn i t c..n0 cde u t et , dee!? s i e s ich 

beruhig en u:nd mi t ihrcm Z·.-:iesi;o.l t abfinden ki:innte, 

'nd trotzd121:1 erleben wir ir,1 zwei ten J.uftri tt de s Ak t s 

d ie ilberru~chende ·q ende , d~E es der KoniJin I sabeau 

z lii.c Lt , TQJ.bo t · r,1 it der IIerz oJ von Bur6und auszusi:ihnen , 

I n i h r e r Holle a l s Versohnerin v,ird Isabeau abgesetzt 

3 e .;on 1~6ncs Sorel , die i n ersten ,',L:t einen mir: i::-;li.ickten 

Versi:ihmm0: sv er such rnacht e . Anders a l s bei der Sorel 

sr i elt bei Iso.beau das huma n:i, stische Gefiihl keinerl ei 

Rolle in ihrem Verei:ihnungsver su.ch . Einzig und a llein 

ems zwe ckbes timmten r,oli ti s chen Griinden, versucht tl ie 

Realpolitikerin Isabeau d.ie strei tenden :?arteien zu 

versi:ihnen : 

' 'far; fur e in hirnv erriickende r I'lane t 
Ven-1irrt euch a l so die gesunden Sinne? 
Jetz t, da euch Eintra cht nur erhalten kann , 
\full t i h r in :faE euch trennen und euch sel b s t 
Befehdend euren Urite r gang b erei ten? (V. 1309 ff . ) 
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Isabeau erweist sich a.ls kluge Politikerin , wenn s ie 

den Herzog als die schwache r e Partei , in Schutz n i mrn t 

(V . 1328 ff . ) . Sie erinnert Talbot gleichzeitig an 

den al tbewahrten divi de-et-impe r a - Grundsa t z englischer 

Politik (V . 1333 f . ) und praktiziert die sen Grundsa t z 

auch selber , indem s ie versucht , Li onel auf ihre Se i­

te herliberzuz iehen : 

Komm t , Lionel , helft mir , die stolzen Ge i s t er 
Zufrie den sprechen und Ver sohnung stiften . 

( V. 1316 f.) 

DaB s ie sie 11zufrieden syrechen" will , ze i ~t , de..£ es 

i hr nur auf den auBeren Erfolg ankommt . Sie ist durch 

und du rch Pragrnatistin und versucht es auch nicht zu 

verber-gen , da B es i hr um den gre ifba r en Erfol G, ur.t den 

.. vorteil ", geht : 

Seid Ihrs , der seines Vorteils s o vergalo, 
Den werten Bundsgenossen zu verle t zen ? 
Has woll t Ihr scha ffen ohne die s en 11.rr.:i? ( V. 1325 ff . ) 

Na chdem s ie Talbot auf seinen Vorteil hingewie sen hat, 

zeigt s ie dem Herzog , wo sein Vorteil liegt : 

'..'/art Ihr r asend 
Genug , an eine redliche Versohrn.rng 
Zu gJ.au ben rni t dem Da uph:i,_n , den Ihr sel b s t 
An des Verderbens Rand geschleudert habt? 

( V. 1342b ff . ) 
Deswegen meint sie : 

Euer He il 
Ruh t in dem fest en Bunde nur r.1 i t Engl and . 

(V . 1 342bf.) 

Da es ihr nur auf den Vorteil ankoimt , i s t ihr auch 

j edes Littel zur Erreichune ihrc s pr c.k tischen Z•neckcs 

geheilig t . ~7ahr end A1nes Sorel an I:e11schli chke i t , idel ­

u;u t , Treue. und Liebe aypelliert e , schiirt Icabem• den 

HuE des Herzog::: , v,enn sie i hn erinnert an "j enc m·,r.d , 

die ( seinen ) Vate r mo r de te" (V . 1341) . Trotz dem r.1i f.- ­

lingt de r Humanistin Sorel Versohnungsversuch , wahr end 
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derjenige der Pr agmatistin Isabeau gelingt . \'/as will 

der Dichter uns dm:ii t zcigeu? Erstens will er uns 

klar machen , wie zweckb edingt das englische Lager , 

d ie '.','elt Ta lbots , ist . Talbot ist dann auch der er­

s te , de r sj ch von den Vernunftgrunden Isabeaus uber­

reden laGt : 

Was dunke t E.uch Burgund? Ein edl es Herz 
Bekennt sich gern von der Vernunf t b esiegt 

(V . 1358 f. ) , 

und auch de r zwi espal tige Burgund un t ·erwirf t sich 

schlicP. l i ch , wenngleich nur mit Wi derwillen : 

l,1adamc sprach ein v e r s t andig '.'lo rt , und mein 
Gerechter Zorn weicht der Jfot ilendigkei t . ( V. 1 363 f . ) 

Daruber hinaus will der Dichte r uns .:~ber vor .a ll em 

e t was iiber den Zwiesr;al t c1er Leldin e r klaren . Isa ­

beaus Brfolg wirft die Fr age anf , ob Lionels eir~gebo ­

r enflf3 , nati.irli che s Gefu.hl , daf' "Prcmkreich " und " Eng­

land " ·nicht i:1 i teinander zu vers ohncm seien , nicht 

viell c i.cl1 t trlig t, rni t anclern_ ·:torten , ob der Zwiespalt 

oe r !Iel din nich nicb t doc h he i lon lieBe . Ylie wir in 

ur1f, erer voraus;gehenden Be t rachtw1g fec t stel len konn­

ten , 11V t a er Dichter es eich aber sehr angelegen se i n , 

uns eir:deuti~ kl a r zu machen , da/3 dai=; Bundnis zwisch en 

T:;.lbo t un rl Bnr6'1.rnd kein n a t iir 1iches i s t und nicht in 

s ich sel b s t berub t , sondern eir.zig und alle h1 von 

zwe ckbedinJ t rcm poli tisc hen Grunden herzulei ten ist . 

Durch eine Ander:un6 der politischen Lage , wie z . B . 

die Erreichung oder Auf ~abe des Zweckes , kann rl ie ses 

Bundnis sofort in Frage ges t el l t we r den . Ni cht aus 

innerer , sondern nur aus auf3e r er No t igung la s sen die 

streitencl en Partcien sich zur Erneuerung des Bundnis­

ses ilberreden . Wesentl i ch gehort der Herzog v on Bur­

gund nach wie vor nich t zu England , sonder n zu Fr ank-
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reich , clenn der Anla8 de r Zwietracht , nfonlich die 

grundverschiedene Ansicht der Helo.in , ist ja gar nicht 

beseitigt worden , sondern besteht nach r1ie vor . Das 

Bilndnis ist a lso kein echtes und kaim jederzei t Vlieder 

zerfallen . Folglich zeigt die Dichtun13: uns , d._:~r: Lio ­

nels naives Empfinden gesund v1c. r , tmd deute t an , dt.!.G 

der Zwiesralt der Beldin nicht zu heilen ist . 

Von der num:Jehr gewonnencn Erkenntnis 3.US erhell t sich 

auch manches ~ort a ls direkt auf die Heldin bezocen. 

r.: i t Isabe:J.us Fr::~gen ( V. 1309 ff . ) r1eut.e t der Dic b ter 

auf den Zwiespalt dcr Heldin und bcrc itet u,rnend 

ihren l!ntergang vor . Da v, ir aber f ec, tgestellt haben , 

da8 Lionel ei6entlich recht behtil t ;,1 i t seinen, n o. ivcn 

Urteil, daB franzosisch und en0lisch Blut6 ) "sich rec1-

lich nie vermiscben" kann ( V. 1305 f . ), zei6 t der Dic}1 -

tcr uns auch v,ie kurzsicht ig und beschrank t das be­

stechende Verstandesurteil der klugen Isa beau j_n: Grunde 

doch ist . Obvi0hl I sabeaus Argu.men t c durchaus stichk,1 -

tig sind und ihre Gegenspieler und uns ohne V/ej_ t eres 

iiberzeugen , erweist ihre gan,ze Anstrengung sicb bei 

naherer Detrachtung do ch ali3 .. ei tel " und leer , An 

Isabeau wird uns die Beschrankung des Utilituristen 

und des einsei tigen Verstundesmenschen geze i (;t . De.( 

Lionel r echt behalt, bestatig t un s die Dichtung , wenn 

es Johanna spater im Ak t ( II ,10 ) gelingt , Dur6'Und Gu f 

die Sei te Frankreichs hiniiberzuziehen . So ,·1 ird s 1.ii.­

tere s Geschehen schon hier vorbereitet. Nicht nur 

6 ) \'l ie i lil 1. Akt (vgl. V. 599 f.) steht 11Blut 11 u.u ch 

hier t, l [: Symbo l fur inneren Des i tz . 
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Isabeau relativiert Schill er in diesem Auftritt , son­

dern vorwegnehmend .auch die Heldin , indem er uns zeigt , 

daG ihre Versohnung Burgunds gar nicht eine s o er s t aun­

liche Heldentat ist . 

Auffal lend ist, wie treffend und folgerichtig de r 

Dichter die Gestaltung seiner Charak t ere in den er s t en 

dre i - Auftritten die ses Ak t s durchzufuhren weif , wie 

prazise und uberzeugend er bis ins Kleins t e psycholo­

Gisch mo t iviert . Seine Charakt erschilderung in die­

sen Auftri tten vrurde jedem reali s tischen Theaterdich­

ter alle Ehre machen . 7 ) Hier erweis t si ch, da.8 Schil­

ler nicht aus Unve r mogen kein reali s ti s ches Illusions­

theater dich t et, sondern da/3 es ihm in seinem intellek-

7) Die \'/irkungsgeschichte des Dramas zeigt , wie wenig 

Verstandnis die zweite Halfte des 1 9 , Jahrhunderts 

2erade filr f ieses Stuck ha t . Von den Realis ten hatte 

ei~cntlich nur Hebbel ein besonderes Interesse fur das 

Stuck , v✓ eil es seinern dia lektischen \-✓ el tbil.d zum Teil 

en tsprnch . Hebb~l tragt aber sehr v iel von se inem 

eigcnen •:.1el tbild in die Deutung des Dr amas hinein und 

sein Urtcil schwankt zwischen clen Extremen hochster 

Ane r kennunJ und scharfs t er Ablehnung hin und her . 

Hebbel spricht Schiller die Begabung zur psychologi­

schen Lotivierung ab : uDaf2 der Vorwurf zu einem Dr ama 

vorlr:?. g , wird Niei;iand bestrei ten vmllen ; daB dies Drama 

a ber durchaus ein psychologisches werden mu8 t e und da8 

es eben darum uber Schillers Kreis hinausging , laBt 

s ich ebenso \'1enig verkennen ." (Ilebbels \'/erke , a . a . a . 

S . 191.) T'., eodo r Fontane lehnte das Stuck a b und 

selbst Ricarda Huch meinte noch , Schillers rienschen 

se ien nur seelenlose Korper . 
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tuellen Verfremdungstheater um Wichtigeres geht . 8 ) 

Dal3 se in rea listisches Gestal tungsverr;11:igen ger ad e 

hier be sonders hell ans Tageslicht tritt, hangt aufs 

8) Schiller me int in seinem Vorwort zur 11Braut van 

r.Iessina , dal3 11 die Kunst nur dadurch wahr ist , daG sie 

das Y✓ irkliche ganz verHiBt und rein ideell wird . Die 

Natur selb s t ist nu r eine Ide e de s Ge istes, die nie 

in die Sinne fallt . Unter der Decte der Erscheinungen 

lieg t sie , aber sie selbst komrut niemals zur Erschei ­

nung . Blof3 der Kuns t des Idea ls ist es verliehen, ode r 

vielrc1ehr , es ist ihr auf begeben , dies en Geist des Alls 

zu ergreifen und in einer korperlichen Fam. zu binden . 

Auch s ie selbst kann ihn zwar nic vor d ie Sin11e , a ber 

doch durch ihre schaffende Gewa lt var cl ie Einbildungs­

kraft bringen und dadurch wahrer sein a ls alle ·:tirk­

lichkei t und r eal er als alle Erf a hrung . " Du r uus fol ­

gert Schiller clann , daf: des Kur..s tl e rs \"ierk "in a.llcn 

se i nen Tei1en ideell sein mu8 , ,·,enn es als e in 6anze'· 

Realitat habcn und mit der Natur Ubereinstimmen soll . " -

(Zitiert nach : Schillers Werke , h r sg ~ v . Ludv1ig Beller­

mann , Bel . 5 , Leipzig o . D., S. 172 , Z. 11 ff.) Vgl. 

dazu f e r ner au ch Schiller s Brief an Goethe vo1i: 

4 . 4 . 1797 : 11Er ( d . i. der rnoderne Dichter - Verf.) Jitoct­

te gern einen wirklichen Fall vollkcmr.1en nachahmen und 

bedenkt nicht , dar eine poetische Durstel1ung rnit de r 

\h rklichkei t eben darum , weil s i e absolut wa.hr ist , 

niemals koinzidieren kann . " - Goethe- Schill e r , Bel . 1 , 

s . 309 f. 

129 



Zngstc dami t zusanunen, dc.B er uns hier die hartc 1:/irk­

l ichkei ts❖,el t der Engliinder vorfilhrcn will . Kl a r und 

scharf profiliert tragt eine j ede Fi;'llr die ihr eigen­

tilrnlichen Zilc;e. Lionel bleibt konsequent der naive , 

jung e Engli:inder, der ohne zu zaudcrn und ohne zu wis­

sen, wieso und waru1;1 und wodurch er es r1ei£, einfa ch 

weiG, was rich tig ist. 9 ) Gl e ich ilberzeu 6 end wirkt 

Ta lbot a l s u rns ichtiger und vorausplanender Feldherr 

( V. 1 226 ff . ) , a ls Realist , der von der \/irkung auf 

seine Trul-,;_" en auf das 'i/esen der Beldin schlie£t und 

c.l l es i-sycholo z isch zu erkliiren versucht ( V. 1247 ff ., 

V. 146G ff.), ~ls Rationalist , der sich 11von der Ver­

nunft" 11besie g en" Hi8t (V . 1359 ) und nach 11De r Klug­

heit Pflich t" hanclelt (V . 1336) . Von den Englandern 

ist der Herzog von Burgund schon gl eich durch seinen 

,"..bergln.uben abgesetzt ( V. 1 245 f . ) . Diese Dimension , 

die noch Teufel und HBlle akzeptiert, gibt es bei den 

Er;1piri sten , Lionel und Talbot , nicht . Entspr echend 

i s t Bur~und viel !{onplizierter a ls die ernpiris t ischen 

~~ngHinder ( V. 1363 f . ) und auch v i el bedenkliche r 

(V . 1465 f . ) . Zwischen diesen Ex t remen steht die ver­

;-:-1 i tt el n de ::6ni6 in Isa beau . Ob•.,ohl sie a ls JJragmati s ­

tin •.ve s entl ich ZUJJ enJlischen J,r-.ger ,seh6rt , weif: der 

Dichter s ie doch c.uch wieder liberzeug end von den :sng-

J tindern abzuheben . Sie lebt dern "Sinnen~lilck " 

( V. 143S ff.) u1: d verachtet da s fr eudenlose , knechti ­

s che Le b en de r F.n.,:;H.:.nder ( V. 1 44'J ) sowie die Gewis-

9 ) Vgl . V. 1379 : r1ada me , geht na ch Pc.. ris zurilck . 
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senshemmungen des schwankenden Herzogs (V . 1 450 ff . ) . 

Ihr leidenschaftliches Temperament (V . 1439) steht im 

Kontrast zur Vernunftwelt Talbots , zur Naivitat Lionels 

und zu ihrem eigenen Pragmatismus. Das kompl iziert sie 

und hebt sie ab von den unkomplizierten Rnglandern , de­

ren grol3ere Einheit und gleichmutige Unterwerfung unter 

die Staa tsbelange sie al s II Eeuchelei II empfindet ( V. 1434) . 

In meisterlicher Verdichtung zeigt Schiller ur.s ihre 

Kompliziertheit , wenn sie 11zuruckkommend" sagt : 

'.'lohl taugt ihr, mi t dem Schwerte drein zu schlagen, 
Der Franke nur weif3 Zierliches zu. sagen . ( V. 1459 f . ) 

Vlir deuteten schon an , daf3 die treffendc Chc.r:..kterisie ­

rung zu Beginn dieses 1kts du.mit zusammenhangt , daC der 

Dichter uns im englischen Lager einen Ausschnitt der 

L'mpirie , der bedingten \'/irklichke i t , gestal t en will . 

Obwohl der Dicht er hier wie ein nat uralistischer 

Kunstler II cinen wirklichen Fall vollkor.u en nachah.rnen" 

wi1110 ), so er lf!oglicht sein hohes I'.:u.r.s tven1ogen es ihn 

dennoch , auch diesen Teil der Dichtu.ng durchaus auf 

die Gestalt der Heldin zu be ziehen , d . h . auch dieser 

Tcil der Dichtung bleibt dennoch 11id·eell" , darr,it dcts 

','/erk "als ein ganzes Reali tat haben und rni t der Na t u r 

ubereinstimrncn" kann . 11 ) l?c1st jedes ir.1 en6lischen 

Lc~ger gesprochene Wor t deutct auf_ die Gestalt der Bel ­

din . '.Jenn Isabeau Talbot fragt : 

Seid Ihrs, der seines Vorteils so ver~al3 , 
Den werten Bundsgenossen zu verletzen? 
Was wollt Ihr schaffen ohne diesen Arm? (V . 1325 ff . ), 

10) an Goethe an 4 . 4 . 1797 . - Siehe FuGnote 8 . 

11) "Uber den Gebrauch cles Chors in der Trc.godie" . -

Siehe FuLnote 8 . 
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so richtet der Dichter diese Frage eigentlich an Jo­

hanna , die durch die Negierung ihrer V/eiblichkei t , 
I 

d . h . durch di e Verkennung des Korperlichen , ihren 

.. wert en Bundsgenossen" verletz t. Schiller sagt uns 

drn:i it , da f3 Johanna 11 ohne di esen ./I.rm", ohne die korper­

liche Komponent e ihres \"/esens also, es nicht " schaffen" 

kann . I sabeau rne int: 

Ganz England . • • . '· 
• . • . vermochte nicht 
Dies Re ich zu zwingen , wenn es einig ist, 
Nur Frankreich konn te Frankreich liberwinden . 

( V • 13 31 ff. ) 

Darnit wi rd abermals auf den Zwiespalt der Heldin und 
auf das Selbstzerstorerische ihres Unterfangens ge ­

deu tet. Da unsere Betrachtun6 uns gezeigt hat, daB 

der Dichter " Engl and" als Symbol fur di e l:.mpirie ge ­

braucht , scheint dieses Wort auch anzudeuten , daf3 das 

Ko_rperliche ni.cht das Geistige zu liberwinden verrnag , 

daf3 das Ideelle allein dazu irnstande ist . Inwiefern 

das nii t Johanna s Bestreben , ihr Idea l in der V/ irk­

lichkei t zu realisieren zusarnrnenhangt , rnuC die Dich­

tung uns noch enthilllen . Lassen wir uns vorlaufig al so 

die Feststellung genilgen , daE der Dichter damit andeu­

tet , daB es nicht Talbot sondern Johanna beschieden 
sei , Frankreich zu liberwinden . 

Nicht allein demaskieren die Fuhrer im englischen 

Lager s ich durch ihre gegenseitige Beschuldigung , son­

de rn in ihrern Eifer , sich zu rechtfertigen; exponieren 
s i e auch ihre eigene Beschrankung , urn so rnehr , da s ie 

selber nicht rne r ken wel che BloBe sie sich geben . So 

entgegnet Talbot .auf Isabeaus Zurechtweisung : 

V/ir wissen den getreuen Freund zu ehren, 
Dern f a lschen wehren ist der Klugheit Pflicht 

( V. 1335 f. ), 
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worauf Burgund in Reimform zuruckgibt: 

Wer treulos sich des Dankes will entschlagen , 
Dem fehlt des Lilgners freche Stirne nicht . 

(V . 1337 f.) 

Da die Dichtung uns im ersten Akt gezeigt hat , daf3 

Burgund treu zu seinem Bundesgenossen halt , demon­

striert Talbot mit seiner Aussage nicht , wie er das 

wohl meint , seine Klugheit , sondern seine Dumrnheit. 

Da der Herzog .. treulos" an dem Dauphin handelt , 

spricht auch er sich mit seiner Aussage das Urteil . 

Daruber hinaus deuten diese Aussagen aber auch auf 

Johanna und werfen die 1',r age auf , ob sie nicht auch , 

wie der Herzog , i hre erste Pflicht und Treue unklug 

miBkennt und dem undankbaren Feind ihres eigentlichen 

Selbst die Treue halt . So spiegelt die Zwietracht im 

Feindeslager in allen ihren Teilen den Zwiespalt de r 

Heldin und ist Isabeaus Drangen zur Einheit nichts 

anderes als das Dran6en des Dichte r s zur Einheit der 

Heldin . 

'ilohl geling t es Isa beau den Strei t oberflachl i cl-1 zu 

schlichten , aber der naive Lionel truu t c,. iesem Frie ­

den nich t . Er la.f-t sich weder von den Vernunftgrunden 

Talbots (V . 1358 ff . ) noch von dem Schicksal sgehorcam 

des Herzogs ( V. 1363 f .) bestirnmen , s_ondern richtet 

sich einzig und allein nach seinem ihm eingebornen , 

unbestechl ich en Empfinden . Dieses unnatilrliche Bilnd­

nis und diese unnatilrliche Rabenmutter kann er nur 

verachten . Das zeigt se in \'/ort , ,, fur s ich" iesprochen : 

Gluck zu dem Frieden , den die Furie stiftet ! (V . 1365) 
Durch ihren Erfolg ennutigt , wird Isabeau aber nun uber­

miltig und zcigt eine iihnliche Ichbezogenheit wie Johan­

na , wenn sie deren Rolle kopieren will : 
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Ein sieghaft Widchen flihrt des Feindes Heer , 
Ich will das eure flihren , ich will euch 
Sta tt eune r Jungfrau und Prophetin sein . (V. 1 376 ff.) 

Daf;J Isa beau in der harten Wi rklichkei tswel t der Eng­

lander die Rolle einer Heerflihrerin und Prophetin 

spielen moch te, ist schon ein starke s Stuck, daB aus­

ge rechnet s ie a ber dazu auch noch die Jungfrauenrolle 

libernehmen will, sc~Jagt dem FaB vollends den Boden 

aus ! Indessen wird hier sehr klar, daE Isabeau teils 

a ls Spiegelung und teils als Kontrastfigur zu Johanna 

konzipiert ist . Wahrend Johanna sich ein liberschweng­

lich verklarendes Bild von dem Konigtum macht , HWt 

Isabeau sich von dem Ha B gegen ihren Sohn Karl hin­

reiBen . Die Tenninologie , die s ie dabei gebraucht, 

rlickt sie in die Nahe des aberglaubischen Burgund: 

Der Dauphin 
Verzweifelt an des Himmels Schutz und ruft 
Des Sa t ans Kunst zu Hlilfe , doch er habe 
U@sonst sich der Verdammnis libergeben, 
Und se ine Holle selbst errett ihn nicht . 

. (V. 1371b f.) 

\'lie es J ohanna in . der nlichternen l'/irklichkei tswel t 

der Englander ergehen wiirde , zeigt die allgemeine 

Entrii s t ung , die qa s Ansinnen Isabeaus auslost . Der 

na turliche Stifrmer und Drangler Lionel is t der er ste , 

de r ihr ehrlich und unverbllimt seine Verachtung zeig t: 

J.ia dame , geht nach Paris ·zuriick . \hr wollen 
r:lit gu ten Waffen , n icht mit Weibern siegen. 

(V . 1379 f.) 
Durch den Mund Lionels sagt der Dichter uns hier, was 

Johanna e igentlich tun sollte . 

In dem nun folgenden Spiel zeigt si ch das treffende 

psycholo 6ische Gestaltungsvermogen des Dichters sehr 

deutlich . Urn ihr Verlegenhe itsgefiihl zu entladen -
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die Umarmung (Reg ieanweisung na ch V. 1367) mochte so 

echt wohl nicht ausgefallen sein - ko1:unt diese Gele­

genhei t cl en beiden Heerfilhrern wie ge r ufen , und sie 

hac ken dann auch sofort auf cl ie Konigi n ein . Dem 

.. Ko nmt ! " (V . 1353) und .. Korrunt ! Kommt ! " (V . 1356) der 

Konigin set z en s ie ein viennal wiederhol tes "Geht ! " 

und .. Gcht ! Geht !" en t gegen . (V . 1381 , 1383 , 1387 , 

1391) Eng un d fest rotten si e gegen d i e Konig i n zu­

sammen . Um sich gegense i tig zu unters tilt~en und zu 

gefallen , geht jeder auf den anderen ein , und nimm t 

Talbot \'/crte in den l\Iund , die a.us deni \/o rt s cha t z des 

a berglaubischen Herzogs stamrnen (V . 1381 f . und 

V. 1391 f . ) , wahr end Burgund nach Tulbots Ar t nach 

Kausalitats 6esetz a r gumentie r t (V . 1 383 f . und 

V. 1387 f . ) . Durch diesen Austuusch der Roll en Tal ­

bot und Burgund zeig t de r Dichter uns , da E , v,ie r.ian 

es auch _dreht und wende t , I sabeau , von einern j eglichen 

Aspekt aus gesehen , unwillkommen i m er!gli s chen La ger 

ist , da8 ein \'ie ib a l s Hee r filhre r in \'/irklichkei t eine 

Unmoglichkeit ist . Ware ein Austausch zwischen Talbot 

und Burgund vielleicht noch denkbo. r , so i st d i e Hel din 

als Heerfilhrer England., nicht denkbar , Also r:1alt der 

Dichter auch hier wiede r ein Fragezeichen hinter Jo ­

hannas Hel denroll e . 

Daf3 das neubegr ilndete Friedensbilndnis sich a l sogleich 

gegen cl i e Stif t er in dieses Frieden s wende t , zeiJt uns 

wie undurchsichtig die Zukunf t , wi e unpro phe ze iba r und 

we tt er v,endisch die \'/irkl:i.chkei t ist . Es ist , a l so b 

die Empirie selber sich gegen ihre kurzsi ch tige Ver­

ehrerin wende t . Isabeau muf3 kla gen : 

Ich habe kaum Frieden zwischen euch gestif t et , 
So macht ihr schon ein Bilndnis wi der lilich? ( V. 1389 f . ) 
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Da auch J ohanna Frieden zv, ischen Kon i g Ka rl und Dunois 

gest iftet hat , s tellt I sabeaus Kl age uns vor di e r,.og-
' lichlcc i t , da8 es de r Hel di n vi elleicht ahnl ich erge -

hen l~onnt e . Hoch und e r haben steht die Hel di n nach 

ihrer rTa chtubernahme vor uns . Aber we r hoch s t eht, 

kann au ch ti ef fal len . 

Ungestum driini t Talbot Isabeau f ort : 

Geht ! Geht ! Seit ihr im Lage r seid , geht all es 
Zuruck , ke.in Se gen is t mehr i n unser n Vlaff en . 1 2 ) 

(V . 1 381 f . ) 
Geht, geht r:1 i t Go t t, L1a dame , \'/ir furcht en uns 
Vor keinem Teufel mehr, so bald Ihr weg se id . 

( V. 1391 f.) 

In di esen Aussa gen macht Talbot s ich den \fortschatz 

de s Herzogs zu eigen und spielt auf des Herzogs aber­

i:::;la.ubische Furcht vor Johanna an . I.lit 11Teufel" meint 

er eigentlich Johanna , i mpliziert aber auch gleichzei­

tig , daE I sab'eau der Teufel ist . Talbot ware nichts 

lieb_er , als daB Isa beau gehe und dal3 sie Go tt und Teu­

fel r:1i t s icb nehmend , da s Schlach t feld den r.mnner n und 

ihren Waffen ilber lasse . I ndem seine Aussage J ohanna 

und Isabeau eng mi t einander verbindet ~ wirft sie di e 

Frage auf , ob J ohannas kr iegerisches Unt er fangen nicht 

genau so unnaturlich sei wie das der unnat.ilrl ichen Ra­

benmutter und ob Johannas Erfolg nicht ausschlie8lich 

auf der a bcr glaubischen Fu;r-cht ihrer Gegner und auf 

de r abergliiubisch en Verherrlichung ihrer Bewunder er 

beruhe . Auf das Unnatilrliche in Johannas Verhalten 

12) Schiller zeigt sich uns hier als V/ortkilnstle r, 

wenn er .. Geht ! Geht ! " und .. zuruck" an die Sp i tzen 

dieser beiden Vers e stell t und das Geht " in V. 1381 

noch einmal wi·ederhol t , indem er mi t "geht all es " 

den Vers abrundet . 
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deutet der Dichter auch durch die Selbstrechtferti­

gung Burgunds : 

Ich riiche e ines Vaters blutgen Llord , 
Di e fromme Sohnspflicht heiligt meine Vlaff en . 

(V . 1397f.) 
Selbst dem Verriiter Burgund ist die Kindespflicht 11hei­

lig" . \'lie aber hat Johanna ihren Vater behandel t? Ha t 

sie etwa seinen Willen geehrt? Wie wichtig es filr den 

t:cnschen ist , die Kindespflicht zu ehren und zu 11 heili ­

gen11 , betont der Dichter , v1enn er durch Talbots darauf­

folgende Anklage diesen Aspekt noch einmal zeigt : 

Dach gr ad heraus! Was I hr am Dauphin tu t, 
Ist wede r rnenschlich gut, noch gottlich r echt . 

( V, 1399 f.) 

In dern einhei tlichen Viel tbil d des r a tionalistischen 

Talbot fallt das 11 menschliche Gute" mi t ciern .. gottlich 

Rechten" zusammen , ist das Natilrl iche auch das Gott­

liche . So wird hier die Frage aufge worfen , ob Johanna 

sich nicht gegen die Gottheit s elber vergan6 en ha be 

dur.c h die Verletzung ihrer 11heiligen11 Verpflichtung 

zu ihrer rnenschlichen Herkunft°, zu ihrer menschlichen 

Liebe und zu ihrer Natur . 13 ) Da/3 Johanna ihre Ver­

pflichtung zu ihrer:1 Vater ihrer Verpflichtung zu e inem 

eingebildeten Gottesbild geopfert ha t, hat d i e Dichtung 

uns bereits sehr klar gezeigt14 ). Wie sehr ein Vers to Ll 

gegen das natilrliche Gebot zur Elternliebe und Kindes­

liebe sich racht , indem es eine Schuldverket t ung her­

vorruft , zeigt der DicLter durch di e dar auffol gende 

Reak tion de r unnatilrlichen Konigsrnutter : 

13) Vgl. hierzu aus dem Alten Tes t ament 2 . Lose 20 , 1 2 

und 5, I.:ose 5, 16. 

14) Vgl . hierzu aus dem Alten Testament 2 . r,·:ose 20 , 

4-6 und 5. I.lose 5, 8-10 • 
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FluC'h soll ihn treffen bis ins zehnte Glied !15 ) 
.'.':r hat gefrevel t an dern Ho.upt der Liu tter. 16 ) 

, (V. 1401 f.) 

Isa beau spiegelt jecloch nicht nur d.ie Heldin , sondern 

s ie ist auch a ls Kontras t figur zu Johanna en t worfen . 

Das. wird uns recht klar , wenn sie ihre Freiheit , ihre 

Leidenschaften unbehindert auszuleben , leidenschaft­

l ich vertei d i g t (V. ,1439 ff.) . Darin , dal~ sie Johan­

na teils ent spricht , teils einen Kontra st zu ihr bil­

de t. zeig t s ich abermals wi eder di e Kompliziertheit 

ihres Charakters . Gleichzeitig offenbart sich hierin 

etuch das Gestaltungsverrno6 en des Dichters, der , i ndem 

er der Fi,p.ir eine bisher nicht vermu tete Tiefendi men­

s ion ilberraschenderweise hinzufilgt , sie ems dem Kari­

ka turhaf ten zur Kompl i z ierthei t voll stundigen l.Iensch­

se ins emrorhebt. Ahnlich wie Wi~ vorher durch den 

hus t ausch de r -Rollen Talbot s und Burgunds zu der ilber­

raschenden En tdeckung kamen , daf de r ernotionale und 

abergl t-i c1. bige He r zog auch sehr wo hl der psychologischen 

'.'h rl:ung c, er Yonigin auf die TrupiJen .Rechnung zu tru.gen 

weif. und claS de r Rationalist Talbot ke ineswegs nur 

fla tter Ve r s t und und kluge Berechnung ist, sondern 

auch e i n rno ralisches '.'/esen r:i i t Sinn f ur das I.1etaphy­

sische , so lernen ':vi r nun plotzlich die menschliche, 

j a a ll zurnenschliche Seite der unmenschlichen Isa beau 

kennen . So laBt sich das Bestreben des Dichters nach 

Aus6 eglichenheit bi s in die Darstellung der einzelnen 

Fi ,:,,ur verfol6 en . 

15) Vgl. hie rzu aus dem Alten Testament 2 . r.iose 20 , 5 

und 5 , I.lo se 5, 9 . 
16) Nebenher s ei durauf hingewiesen , dal3 der Dichter 

Thibauts Anklage geg en seine Tochter (IV ,11) hier 

vorbereit e t . 

1 38 



Wahrend Johanna ibre weibliche Natur verkennt, ist 

Isa beau ganz dem "SinnengHick" verhaftet: 

Ich habe Leidenschaften, warmes Blut 
Wie eine andre , und ich kam als Ko.nigin 
In dieses Land , zu leben , nicht zu scheinen. 
Sollt ich der Freud absterben , weil der Fluch 
Des Schicksals meine lebensfrohe Jugend 
Zu dem wahnsinngen Gatten hat gesellt? 
Mehr als das Leben lieb ich meine Freiheit 

(V . 1439 ff.). 

Wahrend Johanna sich gern in Schweigen hullt , ze i g t 

Isabeau sich offen und ehrlich. Sie me int: 

- Die Heuchelei veracht ich . Wie ich bin , 
So sehe mich das Aug der \'/e l t . ( V. 1435 f . ) 

So ist die Einseitigkeit der Isabeau der Einseitigkei t 

Johannas diametral gegenubergestellt . Beide sind sie 

ichbezogen, aggres s iv und vermessen , streben aber nach 

einander direkt entgegengeset z ten Zielen . Isabeaus 

Aussage zwingt uns zu der Uberlegung , ob Johanna an­

ders zu sein verrnag 11wie eine andere" (V . 1440 ), ob 

sie etwa nicht 11wie eine andere" auch 11L e idenscha ften" 

und 11wa rrnes Blut" (V . 1439) hat . Folglich forder t die 

Aus sage uns dann auch auf zur KHi.rung we i terer Fragen , 

wie etwa die folgenden : Sieht "das Auge der ','/el t" Jo­

hanna wie sie ist , oder heuchelt sie? (V . 1 435 f . ) 

Belugt Johanna sich und dadurch auch die Welt? (vgl . 

V. 1425 ) 11Lebt" Johanna oder "seheint" sie nur? ( vgl . 

V. 1441) Kann Johanna 11von Herzen hassen" und 11von 

Herzen lieben" und wie ist es uberhaupt mit ihrem 11Her­

·zen" bestell t? ( vgl. V. 1452 ) Liebt Johanna auch, wie 

Isabeau , ihre 11Freiheit " ·mehr als ihr -11Leben" (vgl . 

V. 1445) , und was wird unter ,,Freiheit" und 11L eben " 

verstanden? In ihrem l.1o nolog im Vors.r,iel sagt Johanna, 

daf3 11Winnerliebe" ihr ausdriicklich von dem Gott Loses' 

und Davids verboten sei (V . 411 f . ). Im Licht der 
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spateren Erkenntnis , daf;) Johannas Auftrag die Uberwin­

dung der cigenen Natur von ihr erfordert , s cheint Thi-
' bauts Befiirchtung einer " schweren Irrung der Natur" 

(V . 62) so ganz unberechtigt nicht zu sein . Von Isa­

beaus Sicht aus gesehen ist ein solcher Auf trag wider­

natii.rlich , v,e il er das e i gentliche Leben raubt und ein 

freu deloses Leben zuriicklaBt, das gar kein Leben mehr 

ist . So gestaltet 'aer Dichter in Johanna und Isabeau 

zwei Extreme der Unnatur : die totale Ausl i eferung an 

die Le idenschaften und die totale Unterdriickung de r 

Leidenschaften . 

Obwohl I sa beau auf ih~faecht besteht, ihre leidenschaft­

liche Natur frei und ungehemmt :iustoben zu durfen , ist 

sie eine widerna turliche f:Iutter , die ihren eigenen 

Solm haf3 t: 

Ich liebe wer rnir Gutes tut , und hasse 
\'/e r mich verletzt , und ists der eigne Sohn , 
Den ich gcbo ren , des t o hassenswerter, 
Dem ich das Dasein gab , will .. ich es rauben , 
V/ enn er mi t ruchlos frechem Ube n nut 
Den eignen Scho8 verletzt , der ihn getragen . 

(V . 1413 ff.) 

Sie r.teint , weil er ihr Sohn se i , habe s ie das gute 

Recht , ilm zu has sen : 

Ich darf ilm hassen , ich hab ih.n geboren. (V . 1424) 

Damit verweist die Dichtung uns nicilt nur auf das Ver­

halt.nis von Johanna zu ihrem Vater , sondern auch auf 

den inneren Zwiespal t der Heldin und auf _ihren K8.mpf 

gegen ihre e i gene Na tur . Johanna ist genau so eine 

widerna turliche !!utter wie Isabeau , wenn sie me int, 

cie habe das z;u te Recht ihre Na t u r abzutoten , weil sie 

sie 11 geboren" hat . Es ist der Kampf zwi schen Korper 

und Ge i st , zwi schen Na t u r und Idee , den de r Dichter 
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hier gestal tet. Wenn Isa beau ihrem Sohn, der die \"iel t 

preisgibt , das Leben II r auben 11 will ( V. 1416) , so will 

sie das Ideal vernicht en , und wenn Johanna si ch dazu 

vers t e i gt , ihre leidenschaftliche Natur ilberwinden zu 

konnen , so wil l sie dem Korperlichen das Leben II r auben 11 . · 

Von dieser Erkenntnis aus l assen sich die Fragen, die 

die Antithesen in den Aussagen Isabeaus aufwerfen , 

vielleicht beantworten. Vlenn Isabeau erklart : 

Mehr als das Leben lieb ich meine Freiheit (V. 1445), 

dann wirft das die Frage auf , was sie unter Freiheit 

versteht. Vl ir lernen Isa beau nur so kennen , daB sie 

unter ,,Freiheit" eindeutig die Freiheit zum 11Sinnen­

glilck", zur Befriedigung ihrer Leidenschaften , ver­

steht . Da diese Freiheit aber dem korperlichen Leben 

verhaftet ist und mit dem korperlichen Leben erlischt , 

ist Isabeaus Erklarung 11eitel 11 und inhaltslos und 

nichts anderes als blo Ger Schein . Johanna dagegen 

opfert ihr 11Sinnenglilck" einer Idee , eine r Konstrul: ­

tion ihrer Einbildung , einer \'lahnvorstellung . ~ie 

macht ihr Leben ganzlich abhangig von diesem falschen 

Bild und opfert irun ihre Freihei t . Im r.:unde der Heldin 

konnte Isabeaus Rechtfertigung nur lauten : r .. ehr a ls 

das Leben l i eb ich meine Abhang igke i t . Wilhrend Isa ­

beau die Vlillkilr mi t dem Begriff ·der Freiheit verwech­

sel t, t auscht Johanna die Freiheit fur Knecht s chaft 

ein . Im Grunde machen sie aber be ide denselben Fehler, 

namlich den , zu trennen , was als e ine wesentliche Ein­

heit s ich nicht trennen la~ t: die Freiheit und das Le­

ben . DaB ein solcher vom Leben abgetrennter Fre ihe it s ­

begriff nur ein bloBer Schein ist , ,vird a n der Gestal t 

des Konigs Karl klar , der berei t ist , die Viel t :µreiszu -
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geben und seine Freiheit in ein Jenseits-Reich , jen­

seits der 11stygschen Loire " zu fliichten . 

Das fiihrt uns zu einer anderen Gegeniiberstellung der 

Konigin : 
.•• ich kam a ls Konigin 

In dieses Land , zu leben , nicht zu scheinen . 
Sollt ich der Freud absterben •••• (V. 1440b f .) 

Isabeau meint , der Thron sei dazu da , dem Inhaber die 

v1illkiirliche Befriedigung seiner Leidenschaften zu er­

mogl ichen . Fiir sie besteht das wahre Konigtum in der 

,.Freiheit", ihr 11warmes Blut" (V . 1439) nach Wunsch 

abzuregen und ihren .. Freuden" (V . l tJ42) zu leben . Sie 

kehr t jedoch die wahren Verhaltnisse um , wenn sie 

meint , sie habe es nicht notig , die Krone zu tragen , 

sondern die Krone habe sie zu tragen und ihr zu die­

nen. Indem sie das Konigtum ihren Leidenschaften un­

terordnet, opfert sie das Dauerhafte dem Verganglichen 

auf , denn die Idee des Konigtums hat dauernden Bestand , 

wahrend ihre Leidcnschaften nur bis zu ihrer Befriedi­

gung wahren . Ganz ande r s ist die Auffassung ihres 

Sohnes , der das wahre Leben als ein 11harmlos Reich" 

erkennt, welches 11nicht im Raurne liegt" (V . 483) und 
de r grof,jes Vers tandnis fiir den ltinderlosen Fiirsten , 

Konig Ren~ , hat . So erweist das St offliche sich auch 

hicr als ver~anglicher Schein , wahrend der schone 

Schein , das Ideelle , sich a ls dauerhaft enthiillt . 

Noch~als anders ist jedoch der Fall der Heldin , die 

nicht einem 11ha r rnlosen Reich" des schonen Scheins , 

nicht einem allgemein menschl i chen Ideal nachstrebt , 

rnnde r n sich e iner mi li t unten I de e , einem ge fahrl ichen 

Schein , einem gan z pe r sonl i ch en Phantasiegebil de r est­

l os h ingi b t . Da d i e I de e , der J ohanna s ich au sl iefert , 
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kein allgemeine s Prinzip ist , sondern nur ein subjek­

tives Bild ihres eigenen Ich, nur Johanna selber ist , 

muB auch sie mit Johanna zugleich erloschen , hat auch 

sie keine Dauer . Folglich zeigt sich, daf;, Johannas 

Leben , nicht anders als das Leben der Konigin I sabeau , 

auf verganglichem Schein beruht . 

Nicht anders verhalt es sich auch mi t I sabeaus Er­

klarung : 

Die Heuchelei v eracht ich . Wie ich bin 
So sehe mich das Aug der Welt . ( V. 1436 f.) 

Mit dieser Erklarung erklart Isabeau sich ihrer Umwelt 

nach ihrem Selbstverstandnis. Ihr Selbstverstandnis 

ist aber verkehrt , weil sie den Sachverhalt verkehrt . 

Die Feldherren konnen Isabeau nicht anders sehen , 2ls 

sie sich gibt . Weil ihr Leben verachtlich ist , ver­

achten sie sie . Aus dieser.i kausalen Ablauf auf.-erha lb 

ihrer Entscheidungssphare will Isabeau nun eine beson­

dere Tugend , die der Offenheit und Zhrlichke it, fur 

sich beanspruchen , also einen Ruhln, der ihr gar nicht 

zukommt . Also offenbart sie ungewollt ihre Heuchelei , 

und wird ihre Selbstrechtfertigung zur Selbstanklage . 

Nicht besser ist es mit Johanna bestellt . In den li.n­

gen ihrer Bewunderer scheint s i e als Heilic;e , in den 

Augen de r engl ischen Truppen als ~exe oder Teufel , 

und si~ tut nichts , diesen Schein , au f der.i ihr Erfolg 

beruht , zu beseitigen . DaB 11 das Aug der Welt " Johanna 

nicht sieht , wie sie ist , hat die Dichtung uns ja zur 

Genuge gezeigt . Darnit i st abe r no ch keineswegs gesagt , 

daB die Hel di n d i e \'/el t bewuB t bel ugt . Eher i::;t zu 

v er mu ten , daG s i e die Welt nur deshalb verbl en de t , we il 

sie s elber einem eno rrnen Selbstbetrug erl egen i s t . 
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So ist Isabeau, nicht anders als die Nebenfiguren al­

le, stets au:fsengste auf die Gestalt der Heldin bezo­
gen ,17) Von den spateren Geschehnissen (III,10 und 

V,9) aus gesehen , wird eindeutig klar, daB Isabeau als 

Gegenfigur zu Johanna gearbeitet ist, wenn sie vor 

ihrem Abgang noch ein besonderes Interesse an Lionel 

ve·rrat: 

•• .• ' tebt mir diesen da , 

( auf Lionel zeigend )" 

Der mir gefiillt , zur Kurzweil und Gesellschaft, 
Und dann macht , was ihr wollt t (V. 1453b ff.) 

Das illustriert abermals , daE Sch illers Figuren, und 

s ind sie c:mch manchmal - im Sinne des Realisrnus -

durchaus 11l ebensecht" gestaltet, nie ein eigenes In-'­

teresse b eanspruchen wollen , sondern stets der drama­

tischen Handlung untergeordnet sind18 ). Auch in dem 

nunmehr folgenden dritten Auftritt merken wir immer 

wieder, da B der Dichter zwar die Eigenstandigkeit sei­

ner Figuren nicht einer Tllaske opfert, sie aber dennoch 

der Gesamthandlung stets unterordnet -. 

In seiner Uberlegung, was nunmehr zu tun sei, spricht 

der vorausplanende Feldherr Talbot ein ungeahnt pro­
phet isches Wort: 

17) Vgl. Schillers Brief an Korner vom 13 . 7,1800 : 

"••• hier ist eine Haup t person und gegen die , was das 

Interesse betrifft , alle ilbrigen Personen , deren keine 

le ringe Zahl ist , in keine Betrachtung kommen ," 

(Friedrich Schiller . Briefe , hrsg , v . Gerhard Fri9ke , 
s. 552) . 

18) Vgl . ebenda : 11 Nach meiner Uberzeugung hat das 

moralische Gefuhl niemal s den Helden zu bestimmen, 

sondern die Handlungalle i n ••• " 
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Dies Furchtbild der erschreckten Einbildung 
Vlird , naher angesehn , in nichts verschwinden. 

( V. 1469 f.) 

Talbot erfahrt nie, wie es mit Johanna aus-geht und 

daB er mi t diesem prophet ischen Wort schon das Gesche­

hen vom Ausgang des dritten Akts voraussagt. Erst wenn 

Lionel in III,10 die Heldin ohne Schrecken 11naher an­

sieht", bewahrheitet sich seine Prophezeiung. Aber 

auch ohne die Kenntnis kommender Geschehnisse, mogen 

wir schon jetzt aufgrund des betonten um i ch" in 

dem Auftrag der 11 Mutte rgottes": 11Sieh mi ch an !" 

(V. 1090) vermuten, daB in diesem Ausspruch des eng­

lischen Feldherrn mehr als nur seine eigene Ansicht 

steckt. Der Dichter zeigt uns , wieviel von dem Blick 

des Menschen abhangt, dal3 die Bedeutung , die die Jung­

frau fur einen jeden gewinnt , auf der jeweiligen per­

sonlichen Ansicht beruht, daB auch die Bedeutung, die 

Johannas Visionen in ihrem Leben gewinnen, durch ihre 

subjektive Ansicht bedingt ist . 

Wenn der komplizierte und bedenkliche Herzog noch etwas 

zur Uberlegung geben will (V. 1473b), unterbricht der 

draufgangerische Lionel ihn mit : 

r.Ii t Eurer 
Erlaubnis . Hier ist nichts zu ilberlegen. 
Wir mlissen das Verlorne schleunig wieder 
Gewinnen oder sind beschimpft auf ewig . (V. 1473c ff . ) 

Mit dieser Aussage demonstriert Lionel abermals wieder 

seine Naivitat . Er handelt nicht aus Uberlegung , son­

dern aus seinem naiven Em_pfinden herau_s . Darin ist er 

abgesetzt von der Jungfrau, die ihre naive Einheit und 

ihre unschuldige Jugend aus freier Willensentscheidung 

weit zurlickgelassen hat . Lionel mochte 11das Verlorne 

schleunig wieder / Gewinnen", aber Johanna denkt vor-
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laufig noch nicht daran ,. das .. v erlorene" zu rekapitu­

lieren, sondern drangt vorwarts zur Erfullung ihrer 

unnaturlichen Mission. Und das tut s ie, obwohl s ie, 

anders a l s Lionel , sehr haufig uber ihre La ge reflek­

tiert . Das deutet auf einen gro8en Mangel an Selbst­

erk ennt nis bei der Heldin , 11 auf e i ne schwere Irrung 

der Natur" (V . 62 ), auf eine enorme Verblendung . So ,. 
sind Johanna und Lionel als Ge gen sat ze geschildert. 

~ir wissen aber auch , daG Gegensat ze - sich anziehen. 

Gegen d i e Bedenken Burgunds ent s chei det der planende 

Talbot f u r di e Offensive: 

Es i st beschlossen. Llorgen schlagen wir. 
Und dies Phantom des Schreckens zu zerstoren , 
Das unsre Volker bl endet und entmannt , 
Lal?t uns mit d i esem jungfraulichen Teufel 
Un s messen in personlichem Gefecht. 
Stellt s i e sich unserm t apfern Schwert, nun dann , 
So hat sie uns zum letz t enmal geschadet, 
Stell t s ie sich nicht, und se id gev1i f3 , s ie me i de t 
Den ernsten Kampf , so ist das Heer ent zaubert. 

( V.1477ff.) 

Der nilchtern denkende , kritische Feldherr gebraucht in 

seiner Aussage zwe i Negationen , 11 ent zaubert 11 und 11ent­

mann t11, die durch ihre Stellung jewe il s am Ende einer 

Verszeile , auffallen. Die beiden Negationen zeigen uns, 

dafo de r bevorstehende Kampf , der s ichtbar zwischen den 

beiden feindlichen Hee ren ausgetragen wer den soll , e i­

Gen tlich nur e in Sinnbild eines anderen Kampfes ist, 

des Kampfes zwischen dem 11 Zauber 11 , der von der Heldin 

ausgeht , und den .. r,1annen " der ha rten Wirkl ichkei t swel t 

de r Englifoder . De r nilchterne Ta lbot geht von den Ta t­

sachen aus und schliefH von der \'✓ irkung der Heldin auf 

ihre Ge s t alt . Br me int, die burgundischen und engli ­

schen Truppen ·seien v erbl ende t, de r Schrecken, der ihnen 
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in die Glieder gefahren sei , gehe von einem bloEen 

11Phantom", von einem V/ahn und Trugbild aus . DaE Jo­

hannas Taten nur von einem Trugbild herzuleiten sind 

und daE Talbot folglich hierin ganz recht hat, haben 

wir irnmer wieder feststellen mussen. Talbot wil l 

nicht, daE seine Mannen 11entmannt " werden , er will sie 

aber nentzaubern". nEntmannen" ist aber ein mehrdeu­

tiger Begriff un"d erinnert uns an das vermessene Be­

streben der Heldin , ihre geschlechtliche Natur zu 

uberwinden und dadurch uber ihre irdische Bindung.zu 

siegen . Somit wird klar , daB der Kampf , um den es 

recht eigentlich geht, der Kampf in Johanna ist. Der 

Dichter gestaltet den Kampf~ Johanna nur als ein in 

die Sinne fallendes, sichtbares Bild , a ls ein Sinn-Bild. 

also , von dem Kampf im 11Herzen" der Heldin . Dem Kampf 

zwischen Frankreich und England , der sich sichtbar vor 

uns auf der Buhne abspielt , ist ein zweiter , auf ver­

bergener Ebene sich abspielender Kampf ubergelagert. 

Das Urteil des nuchternen Rea.listen Talbot sell uns je­

doch dazu dienen , die Gestalt der Heldin zu nentzaubern" , 

dami t wir uns nicht etwa in gleicher V/eise von ihrem 

Zauber verbl enden lassen , wie das sewehl bei den Buncles­

truppen als bei den Franzesen geschieht . 

Segar den naiven Lionel gebraucht der sentimentalische 

"Dichter zu einer ungeahnten Vor-Schau kommender Ent-

wicklun6 , wenn er ihn nun sagen la.Gt: 

So seis ? Und mi r, mein Feldherr , uberlasset 
Dies leichte Kampfspiel , wo k ein Blut soll flieEen . 
Denn lebend denk ich das Gespenst zu fang-en 

( V. 1486 ff. ) . 
Obwohl Lionel das Kampf-Spiel als ein blolies Spiel all,­

zuleicht nimmt , enthalt seine Aussage eine von ihm 
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nicht gea lu1te do ppel t e En thiillung . Er s tens deu t e t der 

Dich t e r damit Lionels s ~a t er en blu tlo s en Sieg ilber die 

Bel di n an , und zweitens spielt er darau f an , da l3 d ie­

s er Si eg gl ei chze itig auch di e 11 Entzaube rung" der Hel ­

din , i hre Rilckkehr von e i nem 11 gespens ti s chen " Sche in 

zu e inem no rma l en Leben , bez eichnen we rde (V . 1488 ) . 
So r.ii t ze i~t c ich auch hier wi eder , dalu der s ichtba r 

da r ge s t el l t e Kampf al s Symbol fur den i nneren Kampf 

de r Held i n zu begre i fen ist. 

Rilckblickc!'1d auf d i e ers t en drei Auftri t te des zwei ten 

,.k t s s tel ltm wir f es t , daf3 cl.e r Dicht er uns hie r vo r 

a l l crn di e Zv1i e tra. ch t im enbliscben Lug er vorfilhr t. 
Di c s e Zr.' i e tra.cht wird durch Jo h...;.nnas Ei ngriff in die 

mili tiir i sche Ause i n::m dersetzun6 nusgeli:is t und i st 

dirdc t ::..uf Jvh:.mna bezo6en . Ni cht all e in i s t d i e Zwi e­

trach t eine direk t e Fol ge von deM zwie sp~ltigen ~esen 

c e r He l di n , von de r e ine tiefgr e ifen de \'/irkung aus ­

geh t , d i e all e Ordnungen w11zuv;erf en droht , sondern der 

Dicht e r v e r s i nnbildlicht auch durc h cl i e Dar s t ellung 

diese r Zwietra ch t ll ie innere Zerrissenhe i t J ohannas . 

Der v ie r te fal ftri t t ges t a l t et den Beginn der Ent sch ei­

dun g sschl a. ch t . Auch hier l a gert der Dich ter ein zwei ­

t es , v er borgene s Spi el ilbe r das St i el , welches sich 

s innfiillig vo r un.s auf de r BUhne a b spiel t . Auf di e se 

zweit e , u ber lage rte Eben e deu t e t die Re gi eanwe i sung zu 

Bec i nn des Au f tri ttes : .. Johanna mi t der Fahne , im Eelm 

und Brus t h,.1r ni s ch , son s t a ber we i bl ich gekl e i det , Du­

n ois , La Hi r e , Ritter und Solda t en ze i gen s ich oben 

&uf rJ em Fel s en weg •••• " so wi e die Worte , mit denen die 
Hcl d i n den Auf t ritt erCrf ne t: 
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Erstiegen ist der Wall , wir sind i m Lager! 
Jetz t werft die Hlille der verschwiegenen Nacht 
Von euch , die euren stillen Zug verhehl t e , 
Und macht den Feinden eure Schreckensnahe 
Durch l auten Schlacht ruf kund - Gott und die Jungfrau ! 

(V . 1496 ff.) 

Johanna i s t sowohl weiblich als kriegerisch gekleidet . 

Das versinnbildlicht allso gleich i hr en Dualisrnus : s ie 

ist sowohl Wei b mit no r mal en weiblichen Gefilhlen a l s 

Menschenvernichter. Obwohl das Kleid ihrem Herzen am 

nachsten liegt, ist es eingeschlossen und verhlillt von 

dem harten , undurchdringlichen Panzer . Das Unnatilrli­

che an ihr sche int das Na tilrl iche zu unterdrilcken . Den 

Zug filhr cnd 11 zeig t 11 sie sich 11oben auf dern Fel senweg". 

Sie scheint die Empirie zu beherrschen . Hoch und 

schr eckl ich erhaben steht s ie vor uns . Die ersten 

Hindernisse hat s i e ilberwunden , den 11 'i/all 11 ha t sie 

.. ersti eben " und ist i m 11Lager" . Ihre t.achtilbernahme 

ist eine vollendete Ta tsache, sie kann nun die 11Hlille"­

von sich werfen und ihre 11Schreckensnahe 11 uns zeigen: 

und .. durch lauten Schlachtruf" kundgeben . Das tut s ie 

dann auch durch den \'/ortl aut cl.iese s Schlachtrufes : 

"Gott und · di·e Jungfrau!" Das ist o.llerdings eine ver­

blliffende ::i:nthullung ihrer Hybris . Scheinba r · haben wir 

noch da fur dankbar zu sein , da/2 s ie 11Gott 11 wenigstens 

noch einen Plat z neben sich einraumt ! 

So kilndigt de r Dichter durch Johannas ungewoll te Selbst­

_enthullung an , d.afa d.as Kampf-Spiel nunmehr erfol.;en wird 
und dal3 auf zwei Ebenen gespiel t we r den soll auf de r 

sinnfiill i gen sowie auf der symbolischen . Der Kar.ipf , 

der sich s ichtbar auf der Buhne abspielt , wi rd stets 

von einem zweiten unsichtbaren Kampf begleitet werden , 

von dem KQmpf im Inneren de r Heldin . Der sichtbare 
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Kampf i s t nur e in Bild , ein Sinn-Bild, von dem unsicht­

baren Kumpf . Recht eigentlich wiltet der Kampf zwischen 

.. Frankre ich " und .. En5lancl " in dem 11 Herzen" Johannas . 

Es i s t dieses der Kampf zwischen ihrer Beschrankung 

und ihrer Vermessenheit , zwi schen ihrer 1//i rklichk eit 

und ihrer Einbil dung , zwi schen ihrer Natur und ihrer 

I de e . 

\'l ie s ehr J ohanna die 11 Vv il den 11 Leidenschaften zu ent­

fes scln weiG, zeig t uns die Re gieanweisung : 11Alle ru­

f en l au t un ter wildem V/a ff engeto s ": 

Gott un d c~i c Jungfra u : ( V. 1502 ) 

Als verderbenbringende Amazone en thiHl t Johanna s ich : 

Jetzt Fackeln her : Werft Feuer in die Zel te: 
De r Flar:rr,1 en '.1/u t v ermehr e das En t se t zen , 
Und dro hen d rings umfan0e si c de r Tod ! ( V. 1 503 ff.) 

De r nucht ernste un t er den Fr a n zo s en , Dunois , will Johan­

na noch zu riickhal t en ( Re 6 i eanv,e i sung vor V. 1506) und 

versucht , ihre Unbeflecktheit zu r ett en : 

J e t zt a bcr ble ibe von dem I~am1,,f zuruck 1 ULs uberla C d i e blu tige En tscheidung . tV . 1509 f . ) 

f,uch k : Hi re unterstutzt i hn darin : 
Der '.Ve gl S ) des Si egs bezeichne du dem Heer , 
Di e Fahne trag uns vo r in reiner HQnd , 
Doch nirmn das Schwert, das todliche , nicht selbst, 
Versuchc n ich t den f a lschen Gott der Schlachten , · 
Denn blind und ohne Schonung wal t et er . (V. 1511 ff.) 

Seine antike Schicksalsauffassung Hi.Et ihn um das Le­

ben der Hel d in bungen . Durch den zwe ir.1aligen Gebrauch 

des Nor:i inativs zu Anfung die se r ,rnssa ge ents teht e in 

gewi sser Zwe ifel , ob gemeint ist : 11 Den \'leg des Siegs 

19) Nt:ch Benno von Wiese ( siehe N. A., Ed . 9 , S. 417) 
so in a l len Lesarten . 
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bezeichne du dem Heer" oder "Der '.'.'eg des Siegs bezeich­

ne dich dem Heer". Der Dichter hlil t die Ge s t a lt cler 

Heldin dadurch in der Schwebelage Z\1ischen Subj ekt und 

Objekt , was durchaus der antiken Schicksalsauffassung 

La Hires entspricht . Noch klarer o.ls Du.nois bringt 

La Hire zwn Ausdruck , daf: Johanna nich t rni t dem 5chwer­

te dareinschlagen sollte , du sie mit eine r solchen un­

natilrlichen , v ermessenen Tat s ich b eflecken und ihren 

eigenen Untergang bewirken wilrde . 

Aber J ohanna Hil3t sich weder r a ten noch zurilckhal ten: 

Wer darf mir Halt gebie t en? We r dem Geist 
Vorsch reiben , der mich filhrt? De r Pfeil □uG flie 6 en , 
'.'lohin die Hand ihn seines Schiitzen treibt . 
Wo die Gefahr ist , mu[;, Johanno. sein . 
Nicht h e u t , nicht h i e r is t r:ii r b est i mn: t zu 

fallen , 
Die Krone mul3 ich sehn auf mcines Konigs Ifaupt , 
Dies Lebon wird kein Gegner n ir entreiGen , 
Bis ich vollendet , wa s mir Go tt gehe i Len . (V . 1516 ff . ) 

Johanna reagiert so for t sehr heftig. V/ieder zeigt s ich 

i hre Ichbezogenhei t ganz unmifr;kennba r . Mi t e i ner Aus­

nahme (Y . 1517b f.) wimmelt es in j edem Sa t z von .. ich", 

.. rn ir" , 11 m-ich" und 11 mein". S-ie versteht sich nur noch 

als e ine Gctriebene , a ls ein wil l enloses ','/erkzeug 

(V . 1 51 71:> f.) . Da wir a ber bereits erku.nnt haben , 

da/3 der II Geist ", der s ie II filhrt" und "tr8ibt", kcin 

anrterer als ihr eigener vermes scner Geist is t , lassen 

wir uns nicht von ihrem feierlichen Pathos (V . 1522 f . ) 

verblenden . Sie meint : 

Nicht h e u t, nicht h i e r ist rnir besti1ui;1t ZU 
fal len (V . 1520) . 

Darnit erhebt sie sich ilber d i e Em1~irie , aber auch nur 

vorlaufig und vorilbergehend , denn das Wort implizicrt, 

daD ihr eventueller Fall keineswegs aus~eschlo ssen , 
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ja sogar wahrscheinlich ist . Impl i zi t e deutet der 

Dichter also a n , d~J3 die Hel din schliel3lich doch ihrer 

menschlichen Beschrankung , der harten Wirklichkeit , 

erliegen wird . Gegen ihre vollige Hingabe an ihre 

Idee vermag La Hi re nicht wei t er anzugehen . Er la[:l t 

s ich von Johanna fortreil3en . Sie wird fur ihn die 

.. Heldin. 11 , der auch er zu 11 folgen 11 ha t . (V . 1524 f.) 

Der funfte 1uftritt zeigt die gewaltige Wirkung, die 

von der gewa l ttati6en Jungfrau ausgeht·. Sie lost 

11 a lle Ba n de des Gehorsams 11 im englischen Lager (V . 1531 ) 

und wirft alle Ordnung~n um. Selbst Talbot vermag die 

Ordnung nich t wieder herzustellen. Seine Truppen wol­

].en ihn einfach nicht mehr gehorchen . Es ist , alsob 

" e in Taumel wahn den 'rapfern und den Feigen / Gehirn­

los" fo:rtrei Bt ( V. 1534 f . ) . Alles II rast 11 um ihn her 

wie j_n 11Fiebers Hitze'' (V. 1539) , under kommt sich 

a ls II der ein zig Nlichterne 11 vor ( V. 1538) . Talbo t 

versucht , so objektiv als ihm das rnoglich ist , von 

der V/irkung her auf die Ursache zu schlie13en . Von 

dem, was er urn sich her wahrnimmt , versucht er, zu 

dem Urgrund der Dinge durchzudringen • . In ihm verei­

nig t s ich der Empirisrnus der Englander mit dem Ra t io­

nalismu s der franzosischen Enzyklopadisten . Er mul3 

zugeben , daB sich mit dem Eingriff der Jungfrau in die 

Ereignisse _alles wie im Handumdrehen gewandelt hat, 

da fo die s e "franks_chen 'iieichlinge 11 , die er II in zwanzig 

Schlachten ilberwunden 11 hat ( V. 1541) , nun plotzlich 

die Sie ger s ind . Johanna scheint alle Gesetze seines 

wo hl geflig t en Na turbildes aufzuheben . Talbots Betrach­

tung erinnert uns deswegen an Konig Karls Aussage: 

Da s ist nicht in dem Laufe der Natur (V . 999), 
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und zeigt uns aberrna ls,wie unnatilrlich d ie Beldin ist. 

Es gel i ngt dem klugen Talbot nicht , d ie Beldin in sei­

nen wohlgeordneten Denkkategorien unterzubringen , und 

se ine Betrachtung endet in einer Reihe Fragen , d ie uns 

dennoch e twas von dem \/esen der Hel din enthilllen : 

~e r ist sie denn, die Unbezwingliche , 
Die SchreckensgHttin , die der Schlach ten Gluck 
Auf e irn:1al wendet, und ein s chUchtern He er 
Von feigen Rehn i!'l LHwen umgewandelt'? 
Eine Gauklerin, die d ie gel ernte Rolle 
Der Heldin spielt , soll wahre Be lden schrecken'? 
Ein \ '✓ eib entrifo mi t all en Siegesruhm? ( V. 1542 ff . ) 

11 SchrecJ~ensgH ttin 11
, 11 Gauklerin 11 und " \/e ib" neru1 t dcr 

nuchterne Talbo t Johanna und kommt nit u iesem Anti ­

kl i rnax der '. !ahrhei t stets n:iher . 

Vo r dern sechsten Auftri tt Hffnet <lcr l 'ros1,iel~t sicli 

( Re ii i eanwei s tmg II , 6 ) , was wir vicli c icht c.1ls 1~m,eu­

tung nehrncn cJLlrfen, aaf~ nach ncr ll nsicherlwi t , in ,te r 

u i e vielen Fragen Ta lbo ts ilber Johannas \'/esen uns zu.­

ruckliefaen , nun doch etwus I'.1.Lcr,wi t Eber ::iie GCScllai'­

fen we r d.en s oll . 1,uch lie r Rhythmus i:irni.ert sicn . Er 

~,ird schwer und dust er , und lu.nge Verse druchen uns 

nieJ.er . Die Zi:isur in c.e r Vers1.,i tt e 6 ibt ueu Vers et­

was Zwei ~e teiltes , Zerkluftete s ~ Du.rc n den un tihcn 

Trirneter nebt Schiller clic Szenen o- G, u.ie Jo11uru!aS 

Treff en t1i t Lio n tgomery J.arstellen , u. Lt3 de1a Gc.1,nzcn 

hera us und werden diese Szenen a l s ~ine besonclere ::i:in­

heit scharf betont . Ihre Einheit wiru ferner tlu rch 

ihren syrnrnetr i schen 3au unterstrichen : IV , 6 brin6 t 

den l.lono log i.:ontgornerys , II , 7 den Di alog und K1_n:1-'f 

zwischen J'.iontgomery und Johanna und II , 8 den rilck­

blickenden l:o nolo 6 Johannas . Die antike Forrn bctont 

das Schi cksalhaft e . Ob es aber Schillers Absicht war 

in d i e sen Szenen das Via l t en eines unbegre if'li chen 
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Schi cksals zu gesta lt en, mu fu d i e Di c h tung uns noch 

zeigen . 

:.:ont~omerys einl ei tender r.:onolog ze i g t tlen bl u t jungen 

·.,all i ser , eingeke i l t zwi schen der unentrinnbaren Ge ­

wal t seine □ e r gr i w t en Fel dh errn (V . 1 553) und der­

jcni gen de r 11Furc hte r l i chen 11 ( V. 1 5'.J5 ) , de r 11Sch r eck­

l i che11 " ( V. 1566 ) , de r 11ve r derbl ich en " ne l d in ( V. 

155 ~ ). Soebeu noch ha t 'l'ul bot der:ions tri e rt, dafa er 

seine lJrohun.; : 

. . . • lJcn soll d i es 5ch~ie rt durchbohren , 
Der ui r vo_1 Furc11t spr i ch t und von f e i ge r Fluc h t 

( V. 1 5 50 b f. ) , 

wahr zu mac hen gedenk t ( v,~l . Hc 5 ieanwe isung v o r V. 

1549 b) . Hi er wie dort dro h t J'.ontgomery a lso da s Ver ­

tl e rben . Die beiden ixtreme , zwischcn denen er eing e­

k eil t i s t , ha ben wir berei ts a ls :2inbildung und ','/irk ­

l i chke i t , Uru1atur und Natur erka nut . 20
) J.on t golil ery 

f in det 11 kc i1,v r Hi:ihl e sichren Haw a" ( V . 1556 ) , und er 

muf~ sich fol <-:lich entscheiden , wew er sich st ell en will . 

Aber gerad e ca s kann l.iontgomery nicht . Sein hervor- · 

s t e chen ds ter Cha r a kterzug i □ t seine Uncntschlossenheit , 

s c in :.:;ch•.:,Lnx u 1 zwischen den Extremen . Anstatt zu han­

cteln , rc i' .L .!; t iert e r in einem lan,;en Lonolog uber seine 

u.swe i:;lo s e Lu _,;e . Trotz o.Ller Reflexion kor,lmt er aber 

n icht zu t-, ine r wahren ~el bsterkenntnis , da er von Be-

6 inn nn n.n,~s tbefa 11g en fluchtet und alle Verantwortung 

scheut . Stets schiebt er die Schuld anderen oder den 

Urn stiinuen zu , stets rneint en da s unschuldig leidende 

0 1 .t'e r zu s ein . Nicllt er , s onclern 11d;;~ s verderbliche 

'e schic k " (V . 1561) hat n a ch seiner Leinung an allem 

Schuld . I .. ontgornery ist nicht eine in sich ruhende 

20 ) V 61. S . 150 • 
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Figur, sondern der stetige Raub der Umstti.nde . Br ist 

in stetiger Flucht begriffen , betort von dem \'/ahn , daf3 

die blaue Blume irgendwoanders , a ber nicht hier , zu 

finden sei : 

Ich Ungluckselger ! Ei tl e r ·,1ahn betorte mich , 
V/o hlfeilen Ruhm zu suchen in dem Fr ankenkri eg 

(V . 1559 f.) . 

Gleich von Anfang an denkt er nnr an Flucht : 

V/o soll ich hinfliehn? .. .... (V . 1552 ) 

Dann entfliehen seine Gedanken a ber der Gegenwart uncl 

we il en erstrnal bei der fernen Vergangenheit und dem 

fernen, unerr e ichbaren Gluck a.es tlternhauses , welches 

er verlassen hat ( V. 1562b ff . ). ,t;rst wenn es berei ts 

zu qat ist , .kehr t er zum Fluchtged;;;.11u~n zuri.ick : 

...• ~/ohin entrinn ich ! 

'Jenn. Johanna sich in de r Ferne .:-:;e.;en u1.m feuri;,:;en 

Hintergrund des brennenden La gers zei.;t , erscheint 

sie :.1ont;_;orne ry wie e ine Nemesis , c.ier nicht zu entLoL­

mcn i st : 

', /eh uir ! ',/as seh ich ! Dori; erscne i nt o. ic ~chrcck-
1 icl1e ! 

,rns Br::-,.Ldes l~lamuen , c.tuster leu cLtcdd , hebt sie :::.; i ch , 
VI ie aus cte r Holl e Rache ein Ges.renst u.e r H::...ch t 
:'.'.ervor . - V/ohin entrinn ich ! Sciion ergreift s ie !i.icll 
!li t ihren Feueraugen , wirft von fern 
Der Blicke Schlingen ninmier fehlend nach mir aus . 
Uril rneine FiiGe , fest und fester , wirret sich 
Das Zauber knaul , daB sie gefesselt mir aie Flucht 
Ve r so.gen ! ....... (V . 1566 f f , ) 

Fast }~onnten wir rneinen , wir befiin den uns i n einer,_ an­

tiken 5chi cksal stheater , so machtl os fuhl t 1.~ntgomery 

si ch dem unbegr eiflichen ilillen eines uber macl1t i gen 

Gesch ickes ausgeliefert . ';/eswegen e r trotz a l l er rte ­

f l e xion d ie •:/ e l t nicht v e r s t ehen ka nn , wird uns also­

ba l d klar , wenn e r se i ne i nnere Ge l.Jrocheni1e it , sein 
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zv,iespal tiges We sen uns zeigt : 

•..• llinsehn mu/3 ich, wie das Her z mir auch 
Dagegen kampfe , nach der todlichen Gestalt ! (V . 1574 f .) 

Hoch klarer tri tt seine \'l iderspriichlichkei t in Erschei ­

nung , wenn er d i e .,Grimmige " (V . 1576) nun urplotzlich 

,.umfassen" (V . 1578 ) und 11durch Tranen ••• erweichen" 

will (V . 1579 ) mit de r liberraschenden Begrlindung : 

" ..• s i e ist ein Vie ib" ( V. 1578 ) . We il r,iontgomery 

g espal t en ist , kann e r s ich , und folglich auch die Welt , 

nicht begreifen . 

I.'.on t gomer) i s t we i thin ein sehr getreuer S1Jiegel der 

!Ieldin . 21 Beide sind sie noch jung . Vl ie fast alle 

romantischen Ges t a lten ist Llontgomery gar nicht anders 

als jung zu denken . Johanna erwahnt spater seinen 

"bluhenden Leib" ( V. 1682 ) , und er fleht sie a n : " Er­

bar rne rne ine r Jugend dich" ( V. 1607) . Wie Johanna ver­

li efa auch J.lontgomery e in friedvolles Idyll ( V. 1 585 ff . ) , 

um in Li ie Fr e1,1de zu gehen und sich in einen Krieg zu 

begeben , de r ihn a ls V/alli ser , ebensowen i g anging , wie 

e r Johann~~ a ls r.'.aclchen etwas a n 6 ing . \'l ie Johanna ver...: 

l iefj auch e r 11jamr:1ervolle Elte r n " , 11 die d ie So r g e qualt 

urn ( ihn)" (V . 1625 ff.) . Auch in se i nem zwiespaltigen 

tlesen spi egelt Nontgomery die Beldin . Der Di ch t e r zeigt 

da s sogar dadurch , da f e r Johanna , d i e sonst so selb s t­

bevruf3t auftri tt , hier zogern lafa t . Si e II zeigt s ich in 

de r Ferne" (Regiecmweisung vor V. 1566) , dann 11 t u t (sie) 

21) Vgl . hierzu uus Bottiger s Berne rkungen : 11 I..ontgome r y 

rnufo durch e i n Fr auenzimmer gespi el t werden " - N. A., 

13d • 9 , S • 40 3 • 
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einige Schritte ihin entgegen, und bleibt wieder ste­

hen11 (Regieanweisung vor V. 1576), und erst wenn 11er 

auf sie zugehen will , tritt sie ihm rasch entgegen" 

(Regieanweisung Ende II,6). Auch in ihrer Anlage zur 

Reflexion und Selbstanalyse gleichen l.1ontgornery und 

Johanna sich und auch darin, dafu sie infolge ihrer 

inneren.Zerrissenheit trotz, aller Introspektion sich 

nicht begreifen konnen. Dennoch ist rwntgomery auf 

dem \'/ege der Selbsterkenntnis viel weiter fortgeschrit­

ten als Johanna. Er erkennt: 

Ich Unglilckselger! Eitler \'/ahn betorte rnich , 
Vlohlfeilen Ruhin zu suchen in dem Frankenkrieg 
Und jetzo filhrt mich das verderbliche Geschick 
In diese blutge I.Iordschlacht . .. ... ( V. · 1 559 ff . ) 

Auch Johanna sucht 11wohlfeilen Ruhm 11 in dem 11Franken­

krieg11 , auch sie be tort ein " ei tler \'/ahn 11 , aber anders 

als r,:ontgomery erkennt sie das noch nicht , und deswe ­

gen kann s ie in ihrem II ei tlen V/ahn " noch angr cifen und 

mo r den , wahrend er flilchten will und flilchten mufo : 

•...•• - War ich we it von hier 
Daheim noch an der Savern blilhendem Gestud , 
Im sichern Vaterhause , wo die Lutter rnir 
In Gram zurilckblieb und die zarte Bruu t ! (V . 1 562b ff . ) 

Infolge seiner grofoeren Erkenntnis sehnt f.on tgomery sich 

zurilck nach dem verlorenen Paradi es seiner Jugend . Das 

la.Gt vermuten , daB auch Johanna , sollte sie dereinst 

sich besser erkennen , von e iner ahnlichen Sehnsucht 

befallen werden konnte , denn auch sie hat ja ein 11si­

cheres Va t erhaus 11 verlassen und einen Vater 11in Grarn 11 

zu rilckgelassen . 22 ) So wi r d kommendes Geschehen hier 

vor bere i tet . 

22 ) Vgl . 11 Und Euer Gr am bel eidigt dieses Fes t . 11 

( V. 2831) 
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Obwohl r.:ontgomery gerne fliehen mochte, von Johanna 

kann er nicht loskomrnen, denn dazu sind sie einander 

zu nah verwandt: 

•..• Hinsehn mu!J ich, wie das Herz mir auch 
Dagegen kampfe , nach de r todlichen Gestalt. (V. 1574 f .) 

In meisterlicher Verdichtung gestaltet Schiller hier die 

Krise des jungen 1,·ontgomery a l s Spiegel der Krise der 

Heldin . Nicht nur erinnert seine Aussage uns an Johan­

nas Blick auf ihre ., J\1u ttergottes ", der den jetzt noch 

schlummernden \/iders trei t in ihrem 11Herzen" auslos te, 

sondern sie deu tet auch schon voraus auf Johannas spa­

teren Blick auf Lionel , der diesen Widerstreit ihr 

wei thin zum Bewuf.ltsein bringen und die latente Krise 

zum Ausbruch tre iben wird . V✓ ir s tell ten berei ts fest , 

daf3 die Gestalt der ,.f,1u ttergottes 11 , die Johanna er­

schi en , nichts anderes als ein \'/unschbild de r Heldi n 

war . In der Ges t al t de r 11 Muttergo ttes 11 erbl ickte 

Johanna sich selbs t , so wi e sie zu sein wlinschte . 

Diese Gesta lt nenn t Schiller nun durch die Aus sage 

J.lontgomerys e i ne "todliche Ges t al t ". Dafo durch d i ese 

Gestalt viele E'ne;lander den Tod gefunden haben , wurde 

uns durch Raoul berei ts berichtet23 ) . IJaf;1 s ie l:Iont­

gomery und schlieklich auch der Beldin selb er 11to d-

lich11 sein ,,ird , vermuten 1vir schon sehr s t a rk . J,1ont ­

gornery spie 6 el t :1lso auch in seiner oben zi tierten 

lrnssai;e die Beldin aufs praziseste . Auch Johanna konn-

te sa6 en : 

. . .. • Hinsehn mufo ich , wie das He r z mir auch 
Dage g en kampfe nach de r todli chen Gestalt ! ( V. 1 574 f.) , 

23) Vgl .: Zweit:::i.usend Fe inck deck ten das Gef i ld , 
Die nicht gere chne t , a ie der Flu[;; verschlang . 

(V . 9b2 f. ) 
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denn auch in Johanna ist der namliche 'iliderstrei t 

zwischen der Stimme ihres 11Herzens" und ihrern Blick 

auf die 11todliche Gestalt" . Johanna erscheint als 

11Grimmige" (V . 1576) , ist aber u ein \','eib" (V . 1578) . 

Auch Johanna kann sich und folglich auch die \/el t 

nicht richtig begreifen , nur sieht sie das noch nicht 

ein . 24 ) 

Schliefolich entschl ieb t de r zogernde Lont,;or.1ery sich , 

nich t zu wart en bis " die Grirnr.1ige" zuerst ihn anfiill t 

(V . 1576 f . ) , sondern selber s i e von ihrer schwachen 

Seite , von ihrer 'i/eiblichkeit her , anzugreif'en : 

..•.• Bittend will ich ihre Knie 
Ur:1fassen , um mein Leben flehn , s ie ist ein i/eib , 
Ob ich vielleicht durch Trancn sie en-1cichen kann ! 

(V . 1577 ff.) 

Auf Johannas we iche ',/e iblichke i t will 1.ontgomery sich 

verlassen . \/i r wissen aber , dd. Johanna illre ·.1eib­

lici1kei t v erlassen hat . Ihre weiche · .. eibl ichkei t hat 

d ie gest ren~e Heldin filr einen hur ten n :nzc r cinJc ­

tauscht . Deswetien habcn wi r weni 6 l:offnun6 , clal. 1..011t ­

i3oraerys Vercuch , sie 11durcll Tranc.m ( zu) en,eicl en" , 

gelingcn werde . 

Der 1 us6ang de s II personlichen GefecJ-~ts" z1·1ischen Jo ­

hanna und . Lontgome ry V✓ird uns schon ci.urch c.:. i e bereits 

z i ticrte Re.;ieanr✓eisung arn .. ,nde von 11 , 6 : 11 lndeu c:r 

a u f sie zugehen will , tri tt sie ihm r asch entu;esen'' , 

nngedeutet . \/tihrend J'.lontgomery , 16elahmt durch ciie 

klarere Erkenn t nis seiner Beschrankung (vgl . V. 

1559 f . ) und durch seine Angstbefangenhei t ,· nicht 

24) Zu d ieser Ausfilhrung vgl . s . 27 , 11 v . u . ff . 
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gleich zum Zuge kommt und zogernd noch handeln will , 

handelt Johanna mit grofaerer Entsc~iedenheit infolge 

ihrer Hybris. \'lie eine Ansage klingt das Y/ort, mit 

dem sie den siebten Auftritt eroffnet : 11Du bist des 

Todes ! 11 {V . 1580) . Montgomery hat Schwert und Schild 

weggeworfen (V . 1582 ) , und "wehrlos , flellend 11 (V . 

1583) , bietet er ihr ein Losegeld an (V . 1583) . So 

zeigt der Dichter uns , dafa auch der Rornantiker , trotz 

aller seiner Fluchtversuche , stets erc1gebunden bl eib t 

und nur ircl i s che Schatze als .. 1osegeld11 anzvbieten hat . 

Solchen Ber.ruhungen ist die Jungfrau von Orleans jedoch 

nicht zuc anglich , und sie weist sie von sich : 

Betrogner Tor ! Verlorner ! In der Jungfrau Hand 
Bist du ;;efallen , die vercle rblicbe, woraus 
Nicht Rettung noch Erlosung r:tehr zu hoffen ist . 

( V , 1591 ff. ) 

Huch unserer Feststellung , daL r.1ontgomery Johanna spie -

6el t , ist es leicht einzusehen, dafo Johanna mit d i eser 

Au ssag e sich ielber das Urteil spricht . Sie selbst ist 

der "betrogne 'l'or" , de r "Verlorrie" , der "ir. der Jung­

frau Hund II gef2.llen ist , 11 wor8.us / llich t Rettung noch · 

Erlosung 1,iehr ?.U hoffen ist 11
• Dafo sie illrer eigenen 

}'hanta.sie zur,1 0JJfer fall t , verra ten ihre \ior te : 

\':e1m dich dc1.s Un~luck in des ¥~rokociils Gewal t 
Ge 6eben oder des gef'le ckt en Tigers Klc.un , 
.ienn c:iu der Lowenmu tte r junge Brut geraubt , 
Du ko1mtest : .. i tleid find en urad bar mherzigkei t , 
Doch toc1licl1 ists , der Jungfrau zu be6 egnen . 

( V . 1594 ff. ) 

Sier v1 ird uns ein ganz anderes Bild. cler .. 1owenherzge(n) 

JunJfrau g ezeig t , als Ru.in.one. irn Prolog von ihr zu 

s childern v1U.f~ te . 2 5 ) Nicht a l s Beherrscherin und Ord-

~5 ) Vgl . V. 1~6- 202 . 
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nerin uer Natur , wie do rt, steht J ohanna hier vor uns , 

sondern eher a ls eine von der eigenen Phantasie Be­

herrschte und ihr rettungslos Pre i sgegebene . Johanna 

ist ihrer Jungfrau begegnet , und das ist , nach ihren 

eigenen \torten , ,,todlich" (V . 1598 ) . 26 ) 

So zeigt der Dichter uns i;; chon b j_er , dat Johanna s ich 

selbst zum Problem 1-1iru . i'!ie;h t der.. Gott des Li tlei.ds 

und der Barmherzigkei t ( V. 1597) fiihl t s i e sich ver­

pflichtet , sonclern der:1 11 Schlachten Gott " (V . 160 ~ ) . 

~ich selber sieht sie nur noch als filhlloses Instru­

ment und Vollstrecl~er e i nes "verderblichen" \'iillens : 

Denn dem Geisterreich , de□ strengen , unverletzlichen , 
Verpflichtet rni cb der f~rchtba r bindende Vertrng , 
Ei t dc1;i Schwert zu to ten all es Lebende , das r.ii r 
Der Schlacht en Gott verhii.ngnisvoll entgegen schicl.t . 

( V . 15')9 f f. ) 

Hier zeigt sicb die abgrilndige Uberheblichkeit , zu 

der Johanna s ich verstiegen hat . Da ,,ir berei ts fest ­

gestell t haben , dafa ihr 11 Schlacbten Gott " s ie selbst , 

ihr eigcnes Ruhn)esstreben is't, er-kennen rtir c.ie D,l s 

schreckliche Uon:.erin . Sie selbs t sc}, e int sich abcr 

no ch nicht zu erkennen . 

Tr otzclcn: l;:ann Johanna ihre Lcr:schlichh.ei t niclit g2.n:.-: 

zur-Ucklf,ssen . '.i enn l.:ontgomery s ie siclt genau "in der 

Nahe" ansieht , entdeckt er ihren .. s;__:_nften Blick " und 

darn i t u.uch ibren Dual i srnus : 

26 ) Schiller ze i g t uns hier , daJ, Lichtun6 Phantc1s ie 

i s t , deu t et zugl eich a ber auch a n , daf~ ciie Fhan t us ie 

dem Lenschen zu einer Gefahr ~i rd , wenn sie selbst­

herrlich den Lenschen beherrsch t. 
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Furchtbar ist" tleine Rede , doch dein Blick ist sanft, 
Nicht schrecklich bist du in der Nahe anzusc haun , 
Es zieht das Herz mich zu der lieblichen Gestalt . 

(V . 1603 ff.) 

I.i i t dem Hinweis auf Johannas " s anften Blick" deutet 

der Dich'ter nochmals a uf den allzuweichen Blick tler 

l e l din , d i e e i ner trilgerischen Vision zum Opfer fiel , 

und deu t e t a uch wieder voraus auf die Begegnung de r 

Heldin mit Lio nel , denn ihr weic her Blick schlieLl t 

d ie J!o glichk ei t nicht aus , da L s ie der e inst auch 

e i n ern Lann zum Opfer fallen konnte . In ihrem " s.:mf­

ten Blick" ha t l:ontgomery eine verwundbare Stelle er­

kannt , un cl e r benutzt d iese s ogleich a ls Ziel eines 

erneutcm irn6riffs : 

O bei der i .ilde deines zartl i c h en Geschl e chts 
Pleh ich dic r1 a n . Erban1e meiner Jugend dich ! 

( V . 160 6 ff. ) 

So unrech t lm t 1 .ontgome ry nicht . In i h rern lJu.alismus 

lieg t J oha nne s Ge f ahrdung . In ihrer Zerrissenheit 

lihnel t ::.: ie : .ont l.,or.i ery , und cleswegen konn t e er ihr 

hier viel l eiclit "bei - kow.:en" und s ie von ihrer Hybris 

erlosen . ;,ber er ap1-,elliert verg eblich an d ie ,, i._ ild.e" 

i h res " zartlichen Geschl echts " ( V. 160 6 ) . Die Heldin 

La t jee:oel:i ihre Heldinnenrolle noch ke i neswegs aus­

ge spielt und laGt sich nicht erwe ichen : 

Nicht mein Geschlecht beschwore ! Nenne mich nicht 
\'leib . 

Gleichwie die korperlosen Geister , die ni cht frein 
Auf irdsche ':feise , schl ier ich mich an kein Geschlecht 
Der l.: enschen an , und dieser Panzer deckt ke in Herz . 

(V . 1 608 ff.) 

Krampfhaft und unilbe r zeugend mute t dieser Versuch der 

Held in an , sich und anderen vormachen zu wo llen , daf;l 

sie ·,.Jcorperlosen Geiste r( n) " gl e iche , daf~ si e keiner­

lei r:Jenschliches Gefilhl babe (V . 1611) . Selbst der 
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romanti sch veranlagte Lontgoinery lafa t s ich von solchen 

Phantasien nicht iiberwiiltigen . ii:r hat nun e imaal ih­

re BloBe entdeckt und Hifa t nicht so ba ld locker . r-. :i t 

einem riihrenden Appell an ihre Fahigkeit zu lieben, 

stoBt er ~eiter vor: 

O bei der Liebe heilig wultendem Gesetz , 
Dern alle Herzen huldigen , beschwor ich dich . 

(V . 1 612 f.) 

Sein Apyell wirft die Fr age uuf , welcbem .. Gesetz" LI.H S 

.. He rz" der -{eldin v,ohl 11huldi~en 11 mag , du es sich nicht 

von der Liebe bestii@en lassen vill . Und wieder kormen 

wir nur die eine :C:rklarung fiir ihre Hultung finden , ctafa 

sie sich von ihrer Eigenl iebe uncl Selbstsucht bestir.1-

rnen laf. t . r.!i t einem mrnenclen Finger deu tet c.ler Dich­

ter auf die Zukunft , vrenn er l,!ontgomery von der rloff­

nung sprechen lafot : 

0 wenn d.u sel ber 
Begliickt zu sein 
Zwei Herzen , die 

je zu lieben hoffst , und hoffst 
durch Liebe ! Trenne gruusarn nicht 
der Liebe he i lig Biindnis knlipft ! 

( V. H,l 7 ff. ) 

Durch die 'diederholungen "hof'f .., t, und hoffst" , .. Lie ­

be !" und 11Liebe", durch ac.s zv,eimalige i-1.usrufezeichen 

und durch die trennende Zasur n:::.ch "L1urch Liebe : " 

HiGt cler Di cl:ter es sich an6eleJen sein , Johanna durch 

diese Aussage 1. :ontgorne rys schr eindrini:;lich zu warnen . 

i.wntgome rys Aussaee zeigt Johanna unci uns , du!;, ohne 

Liebe keine Hoffnung ist , dal~ ci. ie Selbstsuc::ht unfrucht­

bar ist , da sie ja nur sich selbst sucht . Die Liebe 

vereint; aber Johanna trennt . Sie trennt nicht nur 

Lontgoruerys Herz voru Herzen seiner Gelie bten, sie 

trennt auch ihr eigenes Herz in zwei einander bekrie­

gende Lager und trennt sic-h o.::-.aurc h von ihrer11 Gluck 

und von ihrer Hoffnung . 
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Abe r Johanna will die Warnung nicht horen . Herzlos 

und unbarmherz ig gedenkt sie zu demonstrieren , daB sie 

k ein Herz habe (V . 1611) und vollig unmenschlich sei , 

Vermessep behauptet sie , die Liebe sei ihr weder 11hei­

lig noch verehrlich" : 

Du rufe s t l auter irdisch fremde Gotter an, 
Die mir nicht heilig noch verehrlich sind . Ich weil3 
Nicht s von der Liebe Bilndnis, das du mir beschworst, 
Und nimrner kennen werd ich ihren eiteln Dienst . 
Verteidi ge de in Leben , denn dir ruft der Tod . 

( V. 1620 ff. ) 

No ch nirgendwo ha t Johanna uns ihre den Himmel selbst 

herausfordernde Hybris und den abgru.ndigen Sund ihres 

Zwiespalts deu tlicher gezeig t als hier . Vennessen 

trennt Johanna ihr Sein von all em ilbrigen J,:enschsein , 

i nden sie s ich zum absoluten Ideal , zum reinen Damon 

oder zur He iligen aufwirft . Indem sie s ich dazu ver­

ra if~t , s ich zum al lein- gill tigen L!aBs tab aller Wert­

beurteilung zu v crstcigen , kann s i e sich nach keinem 

Gesetz richt cn und ist ;:;.lles ihre r \hllkilr uusgelie­

f ert . '. /e il sie ausschliefHich ihrcrn Bild client , kann 

s i e den irnf trag zu mo r den als 11he ilig " und die Liebe 

zum l'U.ichsten als 11 e it el" und inhaltslos erklaren . Es 

taucht aber die 1"ra6e auf , ob s ie nuch halten kann , 
vms sie versyricht , wenn s ie erklart : 

Und nimrne r kennen we rcl ich ihren eiteln Dienst . 
(V . 1 623 ) 

Vo rliluf i g ze r schell t hio ntgomerys Angriff aber noch an 

dem undurchdringlichen Panzer der Heldin , Sie scheint 
wirl( lich kein He r z - zu haben , \-✓ ir spilren deutlich , d8.l3. 

der Kampf sich eigentlich schon hier entscheide t, daB 

Johannas Ve r krampfung in ihrer Heldinnenroll e ihr schon 

hier den Sieg ube r J.ion t gomery eintr agt . Seine wei teren 
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Stof:,e , der Appell a n ihre Erbarmung mi t " seinen jam­

mervollen" El tern und sein Hinweis emf die Ahnlich­

ke it ihrer beider diesbezilgliche Lage (V . 1625 ff . ) 

sowie d ie Klag e Uber seine Einsa ntkeit in der Fremde 

( V. 1635) , sind schon eher eine Erlahmursg als eine 

Steige rung seines Angriffs und v1erden :nit Leichtig­

kei t von der Jungfrau a bgewiesen . Dafa es Johanna 

leichter fallt , diese Stok e zu parieren , mer ken wir 

schon daran , daJ3 ihre Verkrampfung sich hierbei etrn.:.s 

lost und sie wieder die e rsten Zeichen ihrer riickkeh­

renden Lenschlichkeit verrat . 27 ) ~ie a ntwortet : 

Unglilcklicher ! Und du erinnerst nich daran , 
\!ie viele i.iiltter dieses Landes kinderlos 
\l ie viele z.arte Kinder va terlos, v,ie viel 
Verlobte Braute Witwen worden sind durch euch ! 

(V. 162G ff.) 

Durch d ie s e An t v,ort zeigt sie ganz klar , dab sie eben 

nicht das sein kann , was sie zu sein g~rne vorgebcn 

r;,ochte : rein unfilhlendes 1.lesen , reiner l.ii.imon , b'ngel 

ocier Ileilj 6e . Jetzt ergreift sic ci.Uc11 1,ieder l 'urtei 

u ud zeigt uns nochrnals ihren einseitigen ChauvinisL,us 

und ihren allzumenschlichen Hal3 : 

Auch l.:nglands !.;litter 1:1ogen die Verz\"/(:!iflung nun 
Erfahren , und die Tranen kennen lernen, 
Die Prank r e ichs jamrnervolle Gattinnen geweint. 

(V.1 632 ff.) 

In hy1,e rtro phierender, ilberschwenglicher Sprache ci.e -

27 ) Anders interpretiert Heinz Ide , wenn er Johannas 

','/erdegang in eine si ttliche und in eine n - si ttliche 

Existenz zerteil t und diese haarscharf von .einancier 

abgrenzt . Als si ttlich zurechnung sfi.ihiges \'/esen sicllt 

er Johanna von I I I , 9 - ( dern· Auftri t t riti t deril Schrn1 r z en 

Ritter) bis V,6 (Johannas Erregung b c i der Kenntnis-
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monstr i ert sie ihr einseitig verherrlichtes Bild ihres 

Frankreichs: 

Ihr traumtet schon in eures Herzens eitelm Wahn, 
Den fr e igebornen Franken in der Knechtschaft Schmach 
Zu sturzen und dies groEe Land, gleichwie ein Boot, 
An euer stolzes r,Ieerschiff zu befestigen? 
Ihr Toren ? Frankreichs konigliches Wappen hangt 
Am Throne Gottes , eher riEt ihr einen Stern 
Vom Himm elwagen , als ein Dorf aus diesem Reich, 
Dem unzertrennlich ewig einigen ? . •••• (V . 1640 ff.) 

I hren Auftrag uberschreitend , wirft sie sich zum Rich­

ter und Tode·svollstrecker auf : 

- Der Ta g 
De r Rache i s t gekommen, nicht lebendig mehr 
Zurucke me s sen werdet ihr das heilge Meer ( V. 1 64 7 ff .• ). 

Dafo I,1on t gomerys Blick ihn nich t betro g , als er Johannas 

Zwiespalt ihm en tdeck te (V. 1 603 ff .), zeigt sich, wenn 

Johanna i n der letz ten Phase des Kampfes freundlich, 

tro s t end und menschlich zu ihm spricht und eine Pa ral­

lele -zwischen · ihrer beider Geschick zieht, gleichzeitig 

aber auch zeig t , dafo s i e sich als unfilhlendes \'lerkz eug 

des Schicksa l s vers teht: 

St irb, Freund ? \'/arum so zaghaft ' zittern vor dem Tod , 
Dern unentfli ehba ren Geschick? Sieh rn i ch an ? Sieh? 
Ich bin nur eine Jungfrau , eine Schaferin 
Geboren , nicht des Schwert s gewohnt ist diese Hand , 
Die den unschuldig frommen ·Hirtenstab gefuhrt . 
Doch weggerissen von der heimatlichen Flur 
LuE ich hie r, ich mu fu - mich treibt die 

"Gotterstimme, nicht 
Eignes Gel us ten , - e u c h zu bi tterm Harm ·, 

. m i r nicht 
Zur Freude , ein Gespenst des Schreckens wilrgend gehn, 
Den Tod verbreiten und sein Opfer sein zuletzt? 
Noch vielen von den Eu:ren werd ich todlich sein, 
Noch viele Witwen machen, a ber endlich werd 
Ich selbst umkommen und erfull~n mein Geschick. 
- Erfulle du auch deines • • . • • • • ( V. 16 53 ff.) 

27) ••• nahme , sie werde vor Lionel gebracht werden). 
Heinz I de a . a . a ., s . 82 und s . 87 . 
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Es ist eine Gratwandlung , die der Dichter hier mit 

seiner Jungfrau unternimmt . Sie enthullt sich mit 

solch verbluffender Offenheit , daB die Waage sich doch 

sehr zu Gunsten der Selbst erkenntnis und zu Ungunsten 

der Verblendung zu senken scheint . Dennoch wird klar , 

daB Johanna nur wie ein ~londsuchtiger nachtwandlerisch 

auf der Grenze ihrer BewuBtseinser weiterung bewegt , 

ohne diese Grenze jedoch zu uberschr eiten und sich 
ihrer Lage bewuBt zu werden . \'/ie der Arzt dem Ster­

benden eine Narkose verabreicht , so bietet sie Lont ­

gomery ihr Vor- Bild an . DaB diese Handlung nur ein 

Spiegel ihrer eigenen Selbstbetuupung und Selbsttau­

schung ist , verraten ihre \'/orte : 11 Sieh mi c_h an ! 

Sieh ! / Ich bin nur eine Jungfrau , eine Schaferin , " 

( V. 1654b f. ) uns nur zu deutlich . 28 ) Ein " Gespenst 

des Schreckens", welches wUrgt und den Tod ve r br eitet 
(V . 1662 f . ) , nennt Johanna sich selber . Da8 sie 

:nicht glilcklich dabei ist , verraten ihre 'Jo r te : 

11e u ch zu bit t erm Harm , mi r nicht / Zur Freude" 

(V . l.661 f , ) und die Gegenuberstellung von 11 Schwert" 

mi t 11unschuldig frommen Hirtenstab" ( V. 1656 f . ) . 

DaB sie bei a l ledem und auch be i all er i hrer prophe­

tischen Begabung (V . 1663 und V. 1 667 ) do ch nicht zur 

Er kenntni s i hrer Schuld und ihr er Selb s t h indurch­

s toBt, zeigt uns ihr \'/o rt: 

MuB ich h i e r, ich m u 8 - mi ch tre i b t die 
Gotter s timr.1e , n i cht 29 ) 

Ei gne s Gelu s t en ( V. 1 660 f . ) . 

28 ) Vgl. V. 1090 : 11 Sieh m i c h an ! " und V. 1076 f.: 
11 wie i ch / Als Schaferin gekle i det , •..•• " 
29) Zu bea ch ten is t wie Schil ler durch die Einhe it 

der Ver s zeile i mpliz iert: - mich tre ibt die Gotter­

stimme nicht, / (sondern) Eignes Gelusten , durch die 
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Als ein Werkzeug der 11Gotterstimme 11 versteht Johanna 

sich! Zu SchluB verrat sie dann wieder , daB sie 

trotzdem nur menschlich sein kann : 

••.•• Greife frisch zum Schwert 
Und ur.i des Lebens silBe Beute kampfen wir . (V. 1668 f.) 

Auch die Vorahnung ihres bevorstehenden Todes (V. 1663 

und V. 1 667) vereint s ie mi't ihrem Opfer und rilckt sie 

ihm menschlich naher . 

Da Johanna sich selbst nicht versteht , sich selbst zum 

Problem wird , ist es anderen natilrlich auch nicht 

leicht , s i e zu begreifen . Wir finden, sie treibt es 

nun doch ein wenig zu arg und verstehen es durchaus , 

daB diese problematische Gestalt auch Jl!ontgomery nun 

do ch noch in Wut entbrennen und a l s erster auf sie ein­

dringen laBt (V . 1672 ff. und Regieanweisung Ende 

II ,7) 30 ) . DaG er bis zu SchluB keine endgilltige Klar­

he it ilber das V/esen der Jungfrau bekommt, verraten 

se ine Wort e : · 

29 ) •.• Zeichensetzung ab'er die Kehrseite zeigt , nam..: 

lich, daB Johanna ihr 11eignes Gelilsten" , ihre Geschlecht­

lichkeit , unterdrilckt . 

30 ) Auch darin , daB Schiller am Anfang des Dialogs zwi­

schen Johanna und r.lontgomery der Heldin die entschie­

denere Rolle g ibt (Regieanweisung nach V. 1579), Mont­

gomery aber am Ende des Dialogs zuerst angre{fen lal3·t ·, 

zeigt sich das Bestreben des Dichters nach klassischer 

Ausgewogenheit und seine Abrundung der Montgomery-Sze­

nen zu einer asthetischen Einheit . 
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Nun , wenn du sterblich bist wie ich und Waffen dich 
Verwunden , kanns auch meinem Arm beschieden sein 

( V. 1670 f.) . 

In einem krampfhaften Versuch , sich selbst r.Iut ein­

zureden , distanziert er sich von der Heldin : 

In Gottes gnadge Hande leg ich mein Geschick. 
Ruf du Verdamrnte deine Hollengeister an . (V . 1673 f . ) 

Nachdem die Heldin ihr Opfer beseitig t hat (V . 1676), 
gibt sie sich in einem abschlie13enden r,ionolog Rechen­

schaft von dem Geschehenen und offenbart darin ihren 

unbeseitigten und unverstandenen Zwiespalt : 

Erhabne Jungfrau, du wirkst I.Iachtiges in mir ! 
Du riistest den unkriegerischen Arm mit Kraft , 
Dies Herz mit Unerbittlichkeit bewaffnest du . 
In Ih tleid schmilzt die Seele und die Hand erbebt, 
Als brache sie in eines Ternpels heilgen Bau 
Den bluhenden Leib des Gegners zu verletzen , 
Schon vor des Eisens blanker Schneide schaudert mir , 
Doch wenn es not tut , alsbald ist die Kraft mir da 

( V. 1677 ff. ) • 
Die Haufung der Anti the sen ( ihr ,,unkriegerischer Arm" 

gegen ihre 11Kraft 11 
- V. 1678; ihr 11l{erz " gegen ihre 

11 Unerbittlichkeit" - V. 1679; ihre 11Unerbittlichkeit" 

gegen ihr_11 T.1itl eid" - V. 1619 f .; i hr 11Schaudern " ge­

gen ihre 11Kraft" - V. 1683 f.) machen es ganz klar , 

da/3 ihr Zwiespal t nach wie vor in unverri1indeter Star­

ke wei ter besteht , daB sich darin noch nichts geanctert 

hat . Diese innere Zerrissenheit iEt es , die ihr tlie 

klare Sicht ihrer eigenen Lage verstellt und es ihr 

verwehrt , zur Erkenntnis ihrer Schuld zu kommen . Sie 

schiebt deswegen alle Verantwortung auch weiterhin von 

sich , indem sie sich a ls blo ra es Tierkzeug betrachtet: 

Und nimmer irrend in der zitternden Hand regiert 
Das Schwert sich selbst, als war es ein lebendger 

Geist. (V. 1685 f.) 
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Sah sie sich soeben noch ills willenl os ausfuhrendes 

Organ der II Gotters~i'llT.18 11 
( V. 1660 )' so wurdigt sie sich 

selbst nun schon zum Werkzeug des Schwertes herab . Vom 

Schwert lal3t die 11Machtige " sich :regieren ! Hi~r zeigt 

sich ein Fo ·rmprinzip der Di:-:htl'.l.ng , auf das spater noch 

naher ein,mgehen sein wj_rd , naml ich da/3 ein Hohepu~t 

in der aul3eren r/!8.chtentfa1 tung der Beldin zugleich anch 

immer einen Tie.fst':l.nd in ih:rem Werdegang als Mensch be­

deutet , dal3 die auBere t1nd die innere Hand1..ung sich 

also die Waage halten . 

Die dr8.i Szanen liberblickend , die Johannas Tre.ffen mit 

M-:mtgomery gewidme t si11.d , stel len wir fest , da/3 sie ei ­

nen asthetischen Hohepunkt bilden und durch das rrntike 

Versmal3 des Tri-neters aus dem Ganzen ci.er Di:::htung her­

aasgeho"ben sin.d . Sie stellen Johannas Hybris und ihren 

inneren Zwiespalt in ein besonders helles Licht . Da 

Montgomery die Gestalt der Helo.in besond.ers klar spie­

gelt - beide haben sie dieselbe romantische Veranla-

. gung - , kampft ,Joha:·ma in dieser Auseinilndersetzung 

eigentlich mit sich selbst . Indem siA Montgomery to ­

tet , verletzt sLe ih:ce Menschlichkei t und fall t in 

s chwere Schuld . Sie komrnt aber keineswegs zur E-rkennt­

nis ihre r Schuld und ihrer Selbst , obwohl ihr das durch 

die Ere .iguisse sehr nahe gelegt wird , sondern behari·t 

nach wie vor in ihrer Verblenci.ung. Dasie sich infolge 

ihres inneren Zwiespalts nicht begreift , sieht sie sich 

als gehorsames, ja selbst 'l.ls willenloses Werk;1;eu.g ei­

ner unverstandenen , liber:i.rdischen Gewalt (V . 1667 '.llld 

V. 1677). So hilftet diesen Szenen etwas Schicksalhaf­

tes an , was a tich durch ci.ie voll tonenden , schweren Verse 

gestaltet wird, wahrend die trennende Za.sur den Kampf 
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und die Zerrissenheit der Heldin stilistisch zum Au.s­

druck bringen . 31 ) Obwohl diese drei Szenen eine in 

sich abgerundete asthetische Einheit bilden, sind sie 

aber keineswags von der d!'amatischen Handlung abge ­

trennt. Sie beanspruchen kein eigenes I~teresse, son­

dern sind der Gesarnthandlung durchaus eingeord.:.~et , in­

dem sie sich anf den A11ftrag der Beldin grunden und 

auf Johannas Tx:effen mit Lionel sowie auf ih:::- tragi­

sche s E-ride vora1isdeu ten. 

Die komtemplative Ru!le , die mit Johannas Monolog · ihr 

Treff en mi t Montgomery abru.."ldet , wahrt nicht lange . 

Durch das Er.scheinen eines Ri tte·cs 11m:. t geschlof3enem 

Visier " (Regieanweisu.ng vor I1 , 9) ~undigt sich neue 

dram3.tische Spanmmg an . Findet der Kampf tni t_Mon';go­

mery seine kontcastierende u.nd erganzende Kehr.se;te in 

Johannas sp9.terem Treffen mit Lionel (III ,1O), so be ­

reitet die nunmehr folgende Szene mit Burgu.:n.d die Er­

scheinu.."lg cle s ve ·rkappten Scri;warzen Ri tters in II [ , 9 

vor . Aber au.ch als Kontrast zu den Montgomery-Szenen 

sind die Szenen mit dem Herzog gearbeitet , indem der 

Dichter uns hier zeigt , daB die zwiasp9.ltige Heldin 

31) Vgl . nierzu aus Bo tt igars 11Bemerku.ngen": 11Die Szene 

mi t dem Wa:.. liser Montgomery ist eine L:.eb:~L~gsep.i.sode 

des Dichters, die er ganz im Geiste Homerischer Dich­

tung nach der Art bildete , wie dort in der Ilyas Lykaon 

das Leben von Achilles erfleht ; und d.arum nahm er auch 

hier die Iamben des alten Trauersplels , die Senarlos 

oder Trimet.cos zur Ausfuhru.:~g . Die se sind · ihrer Zasur 

wegen a".ll3erordentlich schwer, a'ber a".lch so schon u:~d 

volltonend , daB es Schiller schwer wu.rde , nu.n wiP-der 

zu den Fii.'1.ffu.Blern zuruckzukehren" - Zitiert nach 

N • A • , Bd . 9 , S • 40 3 • 
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nur 
nicht,..zu verd.erben , sondern iiberraschenderweise auch 

zu versohnen vermag . Abermals gestaltet der Dichter 

durcb. diesen Kontrast Johannas zwiespaltiges , fremdes 

Wesen . Zeigte der Aktanfang uns ihren Zwiespalt in der 

Spiegelung der sich streitenden 11Feinde", so erscheint 

ihre Gestalt am Ende des Akts noch stets gebrochen u..-id 

gegensatzlich in der Widerspriichlichkeit ihrer eigenen 

'l'aten . 

Da Burgund ahfanglich in Verkappu.ng erscheint , dauert 

die Atmosphare des Schicksalh~ften einstweilen noch 

fort , und das verleiht seinen W:)rten ein entsprechendes 

Gewicht . Die Worte , mit denen er den Auftritt eroffnet , 

mu.ten folglich wie ein Schicksalsspruch an : 

Verfluchte ! Deine Stunde ist gekommen , 
Dich sucht ich auf dem ganzen Fel d der Schlacht . 
Verderblich B!.endwerk ! Fahre zu der Holle 
Zuriick , aus der du aufgestiegen bist . ( V. 1687 ff . ) 

Ein .. verderblich B2.endwerk" nen..-it er die Heldin . Mi t 

dieser Benennung deutet der Dichter nicht nur auf die 

allgemeine Verb2.endung der Gegen- und :'llitspieler Johan­

:nas , sondern vor al lem a·.,1.ch auf die Verblendung der 

Heldin selber . Der Herzog scheint Joh~nna genauer zu 

erkennen , '3.ls die Heldin selber . Auch sein Orakel­
spruch : 11 :Deine Stunde ist gekommen", enthiillt sich von 

spaterer Sicht a·.,1.s '3.ls vo l lkommen berechtigt , insofern 

er eine entscheidende Wende im Leben der Heldin andeu­

tet . Diese Wende erweist sich spat er in der auBeren 

Handlung als eine glan::wolle ,, Stunde " der Verblendung , 

in der inneren Ha:--idlung aber als eine Wende zur Mensch-. 

lichkeit . 

Die sc11icksalhafte Atmosphare wahrend , la.Bt der Dichter 

die Heldin antworten : 
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Wer bis t du , den se in bos er Engel mir 
Entgegen schi ckt? (V . 1691 f.) 

Als e inem bosen Schic~sal pre isgegeben , als der Macht 

eines bosen R~gel s anheimgefallen , betrachtet si e den 

fremden Ritter und sagt damit impli z ite , da!3 sie s el ­

ber die s er bose Engel ist. Wohl gibt sie vo r , daB s ie 

von ein em guten Engel ihren Auftrag beko mmen habe, aber 

ihre Mordtaten strafen sie Lugen . 

Johan::1.a ·entdeckt die burgcU1dische Binde a n dem · Her zo g 

und. sagt: 

.••. dich bezeichne t die burgundsche Bin:ie , 
Vor der sich meine s Schwertes Spitz e n eigt . 32 ) 

( V. 1694 f. ) 

Dieses Verhalten steht in schroffem Gegensatz zu dem 

brennenden Ha!3, mit dem s .i.e spater (III,9) den Schw,3.r­

zen Ritter verfolgt . 

Der Herzog zeigt uns , wie unrecht Talbot ha tte, als er 

ihn der Feigheit be z ichtigte (vgl . V. 1249 f .). Mit 

aufgeschlagenem Visier (Regi'eanweisung vor V. 1702) 

ist er berei t es mi t der Beldin , Du...YJ.ois und La ::fire 

aufzunehmen (V. 1715). Er gibt s ich alle Muhe die 

Heldin zu e inem Kampf zu stellen . Er nennt sie eine 

,iVerworfene" (V. 1696), eine 11Eiende " (V. 170 2) , eine 

ubuhlerische Circe " (V. 1709) und 11Teufelsdirne" (V. 

1714) u.:.vi:i spricht vun ihrem 11verdammte(n) Haupt" (V. 

1693) und ihren uSatansklinste(n) " (V. 1703). Johanna 

la!3t sich aber nicht zu einem Kampf hinreiBen. Wenn 

die Manner sich zum Kampf bereiten, tritt sie dazwi­

schen (Regieanwe i sung nach V. 1716), 11stellt sich in 

32) Etwas spat er wiederhci l t sie das; " - unser Schwert / 
Hat keine Spitze gegen dich." (V . 1738 f .) 
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die Mi t te u:.1.d trennt beide Teile" ( Re gieanweisung vor 

V. 1728) . An diesem Bild wird sichtbar , wia s ehr die 

Geister sich an der Gesta lt der Heldin scheiden und 

daf3 der Streit unte r den Nebenfiguren eigentlich n'J.r . 
eine Spiegelu:.1.g des inneren Widerstrei ts der Heldi.n 

ist . 

Nachdem sie Ruhe geschaffen ha t , fragt Johanna : 

Was 'Nillst d.1 tun , Burgund? Wer ist der Feind , 
Den detne Bl i cke mordbegierig suchen? (V . 1730 f . ) 

Mi t die sen Fragen will sie Burg1md zur li°:ierleg,mg ge­

ben , daf3 Englani sein na tlirlicher Feind uni Frankreich 

sein Freuni sei , daf3 er eigentlich dabei ist , gegen 

sich selbst zu ka~pfen . Dasi e das nam~iche tut , rich­

ten die Fragen sich aber eigentlich gegen s ie und im­

plizieren , daB sie mit ihrem kriegerischen ~nterfangen 

iabei ist , sich selbst zu bekriegen 1md ,rn zers to ren . 

E~gentlich sollte sie sich selbst abfrage~ , wer der 

Feini ist , den ih.-:-e "B Licke mordbegierig such an", a.enn 

inn.em sie die Englander mordet , mordat sie recht ei­

gentlich einen Te il ihres Selbst . Abermal s z eigt der 

Dichter uns a ,lch an dieser Stelle wieder , daf3 diese 

11Mordbegierde " d-3r Heldin auf ihren 11 Blicke(n) 11 be­

ru:i. t (V . 17 31) , d':tf3 ihr selbstverni chtendes Unterfangen 

durch ihre fal sche Ansicht ausgelos t warden ist . 

Der Herzog Nehrt sich mannhaft : 

A:rglistg ,.-:! , mich betorst d·.1 nicht . Verwa hrt 
Ist mi.r das Oh.~ vor deiner Rede Schlingen 
~nd deines Auges Feuerpfeile gleiten 
Am guten Har nisch meines Busens ab . ( V. 17..J.4 ff . ) 

Durch_ diese Aussage des Herzogs de!-1-tet der Dichter 

noch..ilals auf den gefahrlichen Bl ick der Heldin , ge ­

fahrlich fur andere und , wie wir bereits feststellen 
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konnten, vor allem gefahrlich fur Johanna selbst . 

Der Herzog verhartet sich jedoch gegen diesen Blick 

(V . 1747) . D-J.rch die Gegenuberstellung 11Harnisch 11 -

o1Busen" richtet der Dichter abermals wieder unseren 

Blick auf den Zwiespalt der Heldin . 

Johanna bietet ihre ganze Uberredu...11.gskunst auf : 

Gott hat ents~hieden , unser ist der Sieg (V . 1759) 

u :1.d : 

- O komm heruber ! Edler Fluchtling komm ! 
Heruber, wo das Recht ist und der Sieg . 
Ich selbst , die Gottgesandte , reiche dir 
Die schNesterliche Hand . Ich will dich rettend 
Heruberziehn auf unsre reine Seit e ! - (V . 1762 ff . ) 

Mit dem 11Sieg" will sie den Herzog locken . Der Erfolg 

ist der Koder , den sie ihm vorhalt . So sehr scheinen 

ihre Versohnungsargumente sich also nicht von denen der 

Konigin Isabeau zu unterscheiden . Aberm9.ls verrat sie 

ihren Zwiespalt , wenn sie sich einerseits als die 

11Gottge sandte " bezeichnet33 ) , g,ndererseits aber von 

33) Die allmahliche Progre ssion in der Verstiegenheit 

Johan..11.as ist sehr konse quent durchgefuhrt worden . Wohl 

erfahren wi r durch Bericht : 11Sie nennt sich eine Sehe­

rin und Gott - / Gesendete Prophe tin" ( V . 989) , 9.ber 

Johanng, selbst versteigt sich im ersten Akt noch nicht 

dazu , sich so zu be zeichnen . 

nen sie jedoch haufig so oder 

v. 1006 , v. 1032 , v. 1 0 44, v. 

Die Nebenfiguren bezeich­

ahnlich (Vgl . V. 995 , 

11 29 , V. 1136 und V. 1141) . 

Erst nachdem das Ohr des Auditoriums sich an diese und 

ahnliche Bez eichnungen durch deren haufigen Gebrauch 

durch die Nebenfiguren gewohnt hat , legt Schiller sie 

Johanna selbst in den Mund, somit die Hybris seiner 

Heldin gnadig verhullend. 
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ihrer uschwesterliche(n) Hand" spricht . Anderrnal de­

monstriert sie auch wieder ihre Hybris , ihr verherr­

lichtes Bild von .i_hrer ureine(n) Seite" (V . 1766), von 

ihrem 11 reinen '-' Frankreich und von ihrem 11reinen" Selbst: 

Der Himmel ist fur Frankreich. Seine Engel , 
Du siehst sie nicht , sie fechten fur den Konig, 
Sie alle sind mit Lilien geschmuckt , 
Lichtweil3 wie diese Fahn ist unsre Sache, 
Die reine JurJ.gfrau ist ihr keusches Sinnbild . 

( V. 1 767 ff. ) 

So grol3 ist Johannas naive Hingabe an ih~ Trugbild , 

dal3 sie uberze~gend wirkt und den He rzog zu verstrik­

ken droht . Fast lal3t er sich von der 11 sul3e(n) Rede 

schmeichlerische(n) l'on " ( V. 1742) dieser "Sirene" 

(V . 1743) betoren, fast von ihrer enormen Verblendung 

verblenden : 

Verstrickehd ist der Luge triiglich Wort , 
Doch ihre Rede ist wie eines Kindes . 
Wenn bose Geister ihr die Wo~te leihn, 
So ah."11en sie die Unsch,1ld _siegre ich nach . 

( V . 1 772 ff. ) 

Hierauf geht Johanna sofort ein und zeigt sich nu_~ 

zusehends stets deutlicher von ihrer menschlichen Sei­

te . Sie fragt : 

... • • - Ist Frieden stiften , Hal3 
Versohnen ein Geschaft der Holle? Kommt 
Die Eintcacht aus dem ewgen Pfuhl hervor? 
Was ist unschuldig , heilig , menschlich gut , 
Wenn es der Ka~pf nicht ist urns Vaterland? 
Seit warm ist die Natur so mit sich selbst 
Im Streite , dal3 der Himmel die gerechte Sache 
Verlal3t , und dal3 die Teufel sie beschutzen? 

( V . 1 779 ff . ) 

Wohl richtet sie ihre aufkl-arerischen Fragen an einen 

andern , ko:nmt aber keineswegs auf den Gedanken, sich 

selbst diesen Fragen zu stellen • . Dasie nicht prakti­

ziert was sie predigt , nehmen wir i h r ihre Predigt 

auch nicht ab . Ihre Ta t en strafen sie zu deutl ich 
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Lilgen . Von .. Frieden stiften , Ha/3 versohnen" und von 

11Eintracht 11 war bei ihr bislang auch nicht die gering­

ste Spur zu entdecken , wohl a b er hat sie imrner wieder 

gezeigt , dal3 sie wirklich 11 mit sich selbst im Streite " 

ist. Dal3 sie direkt na ch der Hinmordung Mo.:-itgomerys 

ihren Kampf als 11unschuldig , heilig, menschlich gci.t " 

bezeichnen kann, entblol3t ihren enormen Selbstbe­
trug.34) 

Stets ,, sill3er" wird die .. Rede" der " Sirene", stets 

.. schmeichlerischer" wird ihr 11Ton" (Vgl . V. 1742 .f . ): 

Ist aber das , was ich dir sage , gut , 
Wo anders a ls von oben konnt ichs schopfen? 
Wer hatte sich auf meiner Schafertrift 
Zu mir gesellt , das kindsche Hirtenmadchen 
In ko.:-iiglichen Dingen einzuweihn? (V . 1787 ff . ) 

Schliel3lich schwingt ihre enorme Verblendung sich zum 

feierlichen Pathos empor , und in Reimform endet sie 

ihren Sirenengesang : 

Doch jetzt , da ichs bedarf dich zu bewegen, 
Besitz ich Einsicht, hoher Dinge Kunde , 
Der Lander und der Konige Geschick 
Liegt so.:-inenhell vor meinem Kindesblick , 
Und einen Donnerkeil filhr ich im Munde. (V. 1794 ff . ) 

Und der Herzog la8t sich von ihrem ,,Kindesblick" bewe­

gen und verblenden . Ohne weiter nachzudenken , wieso 

sich das nkindsche Hirtenmadchen" mit 11 koniglichen 

Dingen" und der 11 Kindesblick" mit dem 11Donnerkeil 11 

vereinbaren lasse, ist er ulebhaf t bewegt , schlagt die 

Augen zu ihr auf und betrachtet sie mit Erstaunen und 

Rilhrung" ( Regieanweisung vor V. 1 799) . Seine Worte 

beweisen , dal3 er da s nur fertig bringen kann durch die 

ganzliche Ausschaltllrlg al leri logischen Denkens : 

34) Dal3 Schiller hier das einheitliche Weltbild der 

Aufklarung kritisiert und a ls Wahn demaskiert , be­

dilrfte wohl keiner weiteren Erlauterung . 
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Wie wird mir? Wie geschieht mir? Ists ein Gott, 
Der mir das Herz im tiefsten Busen wendet ! 
- Sie triigt nicht diese riihrende Gestalt! 
Nein ! Nein ! Bin ich durch Z au be rs Macht 

geblendet, 
So ists durch eine hirnmlische Gewalt, 
Mir sagts das Herz , sie ist von Gott gesendet . 

( V. 1 799 ff . ) 

So sehr la8t ier aberglaubische Herzog sich von der 

kriegerischen Gestalt der Heldin betriigen , bezaubeYn 

und blenden , d<J.8 er sie als eine "riihrende Gestalt" 

bezeichnet u:nd sich auch tatsachlich von ihrer Erschei­

nung riihren la8t . Ahnlich wie die weiche , humanisti­

schP. Sorel vertraut er ganz der Stimme seines 11Her­
zens 11 35) und laf3t sich ganz von seinem Gefiihl bestim­

men . Er gict sich des .. z au be rs Macht " , die ihn 

blendet , ganz hin. Ob der Herzog a ber nicht dennoch 

in einem tieferen , verborgenen Sinn recht ha t u.nd 

recht behalt , namlich in dem Sinn , da8 in dem ganzen 

Geschehen und auch in seiner Verblend·.mg das Wal ten 

einer 11himml i schen Gewalt " zu spiiren ist , mu8 die 

Dichtung uns noch zeigen . 

So stark ist des Herzogs menschliche Regung , da8 sie 

sich selbst der eingepanzerten Heldin mitzuteilen 
scheint . Sie jubelt : 

Er ist geriihrt , er is t s : Ich habe nicht 
Umsonst geflcht , des Zornes Donne r w~lke schmilzt 
Von seiner Stirne tranentauend hin , 
Und aus den Augen , Friede strahlend , bricht 
Die gold:.'le So:me des Gefiihls hervor . 
- Weg mit den Waffen - driicket Herz an Herz -
Er we int , er ist bezwu.ngen , er ist unser ! ( V. 1805 ff . ) 

35) Vgl . 11Mir sagts das Herz , den Frieden wirst du 
pflanzen" (V . 794) und 11 Y...o.m _S_ieg gekront umarm ich 
meinen Herrn , / Mir sagts das Herz , _in Heims be­
zwungnen Mauern ." ( V. 2 290 f . ) 
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Wie leidenschaf tlich ihr allzulang unterdriicktes Ge ­

filhl hervorbri cht , zeigt die Regiea nweisung zum Akt­

schlu'.3 uns : ..... sie eilt auf ihn zu mit ausgebrei­

teten Annen und umschlingt ihn mit leidenschaftlichem 

Ungestil.n". Ob ihr eingepanzertes Herz viel von die ­

ser Umarmung zu spilren und sich dabei zu beru.higen 

vermag , bleibt dern Urte i l des Theatergangers oder 

Lesers ilberlassen . 

So zeigt der Di chter uns gegen Ende des Akts eine 

ganz andere Jo hanna als in den Montgornery- Szenen . 

Erschien sie i n II , 7 als ,, Gespenst des Schreckens " 

(V . 1662) und als unbarmherzige , rnannennordende Arna­

zone , so sehen wir sie in II , 10 als gefilhlvolles 

Kind , leidenschaftlich der Yreude hingegeben . In 

einer jeden die ser beiden Szenen ze i gt sich al so eine 

Komponente ihres zwiespaltigen Wesens , obwohl durch 

die jeweils veranlassenden Urnstande (Kampf gegen den 

"Fein:i" - Freude ilber die gelungene Versohn;mg) be ­

grilndet und verdeckt . Die Entwicklung der Heldin 

scheint aber dahin zu gehen , daB die rnenschliche 

Kornpo~ente in i hrem zwe i geteilten Wesen stets deut ­

licher hervortritt , da8 die Stimrne des 11 Herzens " 

stets vernehml i cher wird . So bereitet der Dichter 

schon in diesem Akt den 11 Fall " der Heldi n vor . 

Den Akt ilberblickend , stellen wir fest , da8 der Dua­

lisrnus im Wesen der Heldin dem ganzen Akt sein Ge ­

prage gibt . Das zeigt sich schon i n der Gegenilber­

stellung der beiden Bilhnenbilder : 11Gegend von Felsen 

begrenzt " (II ,1 ) und 11 Der Prospekt offnet sich" 

(II , 6) . Das ze i gt sich auch in der Zwiet r acht, die 

Johannas starkes Wesen irn Feind.esl age.r hervor:cuft . 
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Und schlieBlich zeigt sich das im Gegenuber der Ge­

stalt der Heldin, in dem Kampf mit Montgomery und in 

der Versohnung Burg..mds, So erscheint das Bild der 

Heldin gebrochen in der Spiegelung des Feindes und 

gegensa~zlich in den eigenen Taten . Aber noch .. nimmt 

sie sich zusammen" . Das vermag sie aber nur , weil 

sie sich und ihre Schuld noch nicht erkennt . Noch 

gelingt es ih~ Machtiges zu wirken , aber nur deshalb 

noch , weil sie einem ko l o s salen Selbstbetrug erlegen 

ist . Zweigeteilt , sowohl schrecklich als ruhrend , 

steht sie am Ausgang des Aktes vor uns . Sie ist sich 

der trennenden Kluft zwischen ihrem gesuchten Ideal 

und ihrer realen Existenz aber noch keineswegs bewuBt . 

In der sich anbahnenden Entwicklung ihrer Menschlich­

keit liegt der Keim einer kommenden Krise und die 

Moglichkeit einer BewuB t seinserweiterung aufgeschlos­

sen . Die dialektische Gestaltungsmethode des Dichters 

zeigt sich auch darin , daB die auBere und innere Hand­

lung einander die Waage halten , daB dort wo die Heldin 

hoch im Ansehen der Offentlichkeit steht , sie als 

Mensch dagegen tief steht und gefahrdet ist . 
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A K •r III 

Ahnlich wie der zweite Akt in zwei Teile zerfallt , 

indem der Dichter Johanna erst in der Spiegelung des 

sich streitenden Feindes und dann in der Widerspru.ch­

lichkeit ihrer eigenen Taten zeigt, zerfallt auch der 

dritte A.kt in zwei Teile: in den Szenen 1-5 wird Jo­

hanna uns abermals im Hoflager Konig Karls vorge­

fiihrt, dann wechselt das Bilhnenbild und erblicken 

wir die Beldin zum zweiten Mal gegen den Feind an­

kampfend auf dem ·Schlachtfeld. 

In der ersten Szene zeigt der Dichter uns die Wirkung 

der Beldin Gestalt und Taten auf Dunois und La Hire . 

Ahnlich wie Johannas starkes , eingreifendes Dasein 

zu Anfang des zweiten Aktes Zwist im Feindeslager 

hervorruft , verursacht die Beldin , von ihr selber 

ungewollt und ungeahnt, nun auch schon im eigenen 

Lager eine drohende Zwietracht , indem Dunois und La 

Hire sie beide verehren und begehren . Sch~n gleich 

zu Beginn des Akt es wird die Stimme des 11 Herzens " 

recht deutlich und unilbe rhorbar vernehmlich . Der 

stilrmische Dunois la8t La Hire am Anfang gar nicht 

zu Worte kommen . Weil er stets eifert , stets es 

eilig hat zu handeln, vermutet er dasselbe bei La 

Hire: 

Zurn Konig denkt Ihr stehnden Fu8es jetzt 
Zu gehen , und die Jungfrau zum Geschenk 
Euch zu erbi tten - ( V. 1819 ,ff . ) . 

Sein Eifer gestattet ihm nicht auf den Rivalen zu 

horen . Er beeilt sich , die Echtheit und Tiefe sei­

ner Liebe zur Heldin zu beteuern : 
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Es zieht mich nicht 
Der Augen fluchtig schnelle Lust zu ihr . 
Den unbezwungnen Sinn hat nie ein Weib 
Ge ruhr t , bis ich die Wunderbare sah •• (V.1824b ff.) . 

Ahnlich,nie die Heldin ihre Sendung in ein Gebot zum 

Zeugnis und ein Verbot der Natur trennt, das Leben in 

gebotene Pflicht und ve rbot ene Neigung zerteilt, ver­

sucht Dunois hier die 11 schnelle Lust " von dem 11 unbe ­

zwungnen Sinn" zu scheiden . Nur nehmen v,ir es dieser,1 

stets ubereiligen und sturmischen Aktivisten nicht so 

lc i cht ab , daB die 11schnelle Lust " in diese r seiner 

Herzenso.ngelegenheit nun kcinerle i Rolle gespielt 

haben soll . So stellt diese Aussage Dunois ' die Fra­

ge in den Raum , ob v,ir annehr,1en konnen , claf3 J ohannas 

.. unbezwungner Si nn " ihre 11 schnelle Lust" auf die Dau­

er v1ird zugeln konnen , ob wir den. klcinen Widchen aus 

Dorn Remi zuTJuten konnen , was v,ir " Frankreichs :::Jrust­

,·,ehr" (V . 268 ), elem 11hel demuutge(n ) Bastard" (V . 269 ) , 

.nicht zutrauen . Dunois fiihrt for t , indem er die 
., ','/unde rbare " we it er erkliirt a l s diejenige , 

Die eines Gottes Schickun6 d i esem Re ich 
Zur Retterin bestir.unt und ( i hm ) zum \'/eibe . 

( V. 1828 f.) 
Da es ihrJ so paBt , macht er sich die antike Schick­
so.l sauffassung seines Freundes1 ) zu eiGen und meint , 

clie Absicht des Schicksals auch genau zu erkennen , 

wenn er sac;t , daf3 11 ein Gott" Johanna Frankreich zur 

Retterin und ihrn sel bst zum 1/ei be bestimmt habe . 

Obwohl der na i ve Duno i s i n dieser Aussage a n keiner­

lei Problem der Beldin denkt , deut et dcr Dichter 

1) Vr:,l . V. 1514 f . und di e Ber.1erkungen dazu auf 

s . 150 f . 
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durch sein Wort auch hier wieder auf Johannas Dualis­

mus . Deswegen wirft seine weitere Aussage: 

Denn nur die Starke kann die Freundin sein 
Des starken Mannes , und dies glilhnde Herz 
Sehnt sich an einer gleichen Brust zu ruhn, 

( V. 1832 ff. ) 

die Frage auf , ob Johanna auch wirklich eine 11Starke 11 

ist , so stark , dal3 sie ihr 11glilhend Herz ", welches 

Dunois , den 11starken Mann•~ 11in dem Augenblick" 

(V . 1830) ilberwaltigt hat , ihrem hohen Pflichtbe­

wul3tsein ganzlich unterwerfen kann , so stark, dal3 

sie ihre Natur absolut verleugaen kann. 

Nach solch einem massiven Vorstol3 lal3t Dunoi_s , bzw . 

der Dichter , La Hire nun auch endlich zu Worte kom­

men . Er pariert , indem er dieselbe Taktik wie sein 

Gegner anwendet und sich die Denkbilder seines Ri­

val·en fur seinen Zweck zu Nutzen macht . Er betont , 

dal3 die Ehre , seines 11 Namens Heldenruhm" ( V. 1837) , 

dem Prinzen ohne jeglichen Zweifel die Vorrangstel ­

lung bei der Jungfrau sichere . Indessen sei es ge­

rade der hohe Stand des Prinzen und seine konigliche 

Herkunft , die die Verbindung mit 11 einer niedren Scha­

ferin" ( V. 1840) verhindere . Das will Dunois j ed.och 

nicht wahr haben . Er betont ihre gottlichen Qualifi­

kationen~ die sie ihm ebenbilrtig machen , und nennt 

sie 11eine Braut der reinen Engel" (V . 1847) . Er 

scheint aber keinerlei Widerspruch an der Jungfrau 

oder in seinen eigenen Worten z u empfinden , wenn er 

sie im gleichen Atem auch , typisch pantheistisch , 

als Gottmensch schildert : 

Sie ist das Gotterkind · der heiligen 
Natur wie ich , und ist mir ebenbilrtig . (V . 1844 f . ) 
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Auch durch die-se Aussage Dunois 1 betont der Dichter, 

dal3 Johanna nur 11 Kind der Natur", nur Mensch sein 

kann . 

So wird abermals durch diesen Dialog ein gebrochenes, 

widerspruchsvolles Bild von der Jungfrau heraufbe­

schworen . Einerseits wird .sie als 11 niedre Schafe­

rin " (V . 1840) , andrerseits als 11Braut der Engel " 

(V . 1847) dargestellt . Aber nicht nur widerspricht 

Dunois La Hire, sondern Dunois widerspricht sogar 

sich selbst , in seinem Eifer die Hoheit der Jungfrau 

zu beweisen . Einerseits ist sie ihm das Kind der 

Natur , wenn auch 9.ls 11Got terkind der heiligen Natur" 

(V . 1844) verbramt, andrerseits 11eine Braut de-r rei­

nen Engel" (V. 1847), wobei er naturlich garnicht auf 

den Gedanken verfallt, dal3 er dann entweder selber 

der nreine Engel" sein oder sie andernfalls dem urei­

nen Engel" abspenstig machen mul3te . 

Noch klarer und in meisterhafter Verdichtung weist 

Schiller auf das Dilemma de~ Jungfrau und auf ihre 

unausweichliche Krise , wenn er Dunois bald darauf 
sagen la.St : 

Nein , sie selbst 
Entscheide! Sie hat Frankreich frei gemacht , 
Und selber frei mul3 sie ihr Herz verschenken . 

(V. 1856b ff . ) 

Ind.em Dunois die noch nicht vollzogene, vom Leser 

aber bereits erwartete Befreiung Frankreichs vorweg­

nimmt , entsteht der Eindruck , dal3 auch der letzte 
Teil sein.er Aussage : 

Und frei mul3 sie ihr Herz verschenken (V . 1858) , 

erfolgen wird , der Heldin also vorbestimmt ist . Die­

ser Eindruck eines Notzwangs wird durch das 11mul3" 
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noch verscharft. Gleich scharf betont durch Wieder­

holung steht jedoch das direkt vorhergehende 11frei" 

dagegen. So wird ein ungeheurer Aufeinanderprall 

zweier Fakultaten menschlichen Seins durch das kom­

primierte : ,,frei muB" vorwegnehmend gestaltet . Uber 

die Tatsache des Zwiespalts der Heldin hinaus deutet 

der Dichter hier schon auf eine ko!llI!lende Krise . Das 

wird uns vor ailem bei der ferneren Uberlegung des­

sen , was Johanna ,,frei" tun 11muB" ganz klar, denn 

sie muB ja ihr 11Herz verschenken" . Dunois meint . 

mit 11Herz 11 hier die Liebe zu einem Mann . Da wir wis­

sen , wie sehr Johanna sich gegen das Drangen ihres 

Vaters und ihrer Schwestern gewehrt hat , ahnen wir, 

wie furchtbar es fur sie sein muB , wenn sie in Ange ­

legenheiten des Herzens einem Zwang unterworfen wer­

den sollte . Wir haben aber auch bereits erkannt , daB 

der Dichter 11Herz " oft als Symbol fur das Wesentliche 

unserer menschlichen Existenz schlechthin verwendet . 

Dadurch vertieft sich die Bedeutung dieser zukunfts­

schwange_ren Aussage urns v i elfache . Es geht hier um 

das Opfer des Selbst, um die Preisgabe des Seins . 

Daruber zu entscheiden , wird Johanna aufgefo rdert , 

mehr noch : dariiber zu entscheiden,ist ihr vorbestimmt . 

DaB der Dichter den dritten Akt damit eroffnet , daB 

Dunois und La Hire an Johanna als Ehegattin denken und 

sich um sie streiten , ist scnon ein Grund zum Nachden­

ken . A.Jn &l.de des erst en Aktes war es Dunois , der er­

klarte : 

Wir folgen blind , wohin die Gottliche 
Uns fuhrt ( V. 1129 f . ) , 

wahrend La Hire ihn darin unterstutzte : 
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Der Gott des Sieges wandelt · ihr zur Seite, 
Sie fuhr uns an, die Machtige, im Streite. 

( V. 1134 f.) 
Als "Gottliche" oder als die Fortuna wurde Johanna 

damals gesehen, und es war noch kein Gedanke daran, 

daS ein Sterblicher sie ehelichen konnte. Durch das 

ganz andere Bild, welches Dunois und La Hire sich bei 

der Eroffnung des dritten Aktes von der Jungfrau ma­

chen, zeigt der Dichter uns, wohin die Entwicklung 

geht. Auf die Dauer vermag der Mensch seinen Mit­

menschen nicht al.s Engel zu sehen. Vater Thibauts 

Drangen zur Normalisierung und Normierung steht be­

reits wieder vor der Tur und klopft an. Einen Engel 

in menschlicher Gestalt kann der Mensch nicht dulden. 

Dann schon eher einen Teufel, denn den darf er wenig­

stens noch vernichten . 

Der zweite Auftritt bereitet die A..~kunft des Herzogs 

von Burgund vor. Dunois' schillerndes Wort: ufrei muS 

sie ihr Herz verschenken" (V. 1858) , findet einen ab­

geschwachten Widerhall, wenn der Botschafter des Her~ 

zogs von Konig Karl eine ahnliche Verbindung von Nei­

gung und Pflicht erwartet: 

Er wird zu deinen FuSen niederknien, 
Doch er erwartet, daS du es n i ch t duldest 

( V. 1 870 L). 
Karl kann alle seine Forderungen groSmutig (vgl. 

V. 1885) und wurdig (vgl. V. 1887) erfullen, ·denn 

Neigung und Pflicht sind bei ihm eine naive Einheit: 

So sei mein Anteil an dem ewgen Heil, 
Als Herz und Handschlag bei mir einig sind 

( V. 1890 f.). 
Abermals zeigt er seinen Sinn fur Kunst, Spiel und 

Freude, wenn er den Auftrag zu einem groSen Fest gibt. 

Trotzdem scheint Karl nicht mehr daran zu denken, daS 

186 



etwas Transzendentales geschehen ist. Sein Kommentar 

zu dem sturmischen und begeisterten Empfang des Her­

zogs bei dem Volk deutet darauf , daJ3 der anfangli­

che Eindruck des Wunders schon verblaJ3t ist: 

Es ist ein gutes Volk , in .seiner Liebe 
Raschlodernd wie in seinem Zorn .~ Wie schnell 
Vergessen ists, daJ3 eben dieser Herzog 
Die Vater ihnen und die Sohne schlug , 
Der Augenblick verschlingt ein ganzes Leben! 

. (V.1922ff.) 

Karl charakterisiert die Franzosen also als 

•.. -. ein gutes Volk , 'in seiner Liebe 
Raschlodernd wie in seinem Zorn . (V . 1922 f .) 

DaB er seine Pappenheimer kennt , zeigt sich , wenn er 

alsobald in seiner nachsten Umgebung seine geliebte 

Agnes dazu anhalten muB , ihre 11raschlodernde 11 Freude 

zu beherrschen . Auch in dieser L,age weiJ3 der Konig 

die Einheit und den Ausgleich v.on Handlung und Fassung , 

von Neigung und Pflicht , von Anmut und Wurde zu wahren 

und die uraschlodernden" Gefuhle durch die hofische 

Form zu unterdrucken . 

Wie fluchtig und oberflachlich , wie inhaltslos und 

seicht das menschliche Leben aber tatsachlich ist , er­

leben wir , we'nn viele ~ichtssagende Hoflichkei ten , vi.e­

le artige aber leere Worte , den beiden Fursten uber die 

Peinlichkeit dieser Versohn~g hinuperhelfen mussen ._ 

So weit erstreckt sich der Zwang der hofischen Form , 

daJ3 der "G'.lte " Herzog den Erzbischof begruBt _mi.t : 

Ehrwiirdger Mann Gott es ! Euren Segen ! . 
Euch trifft man immer auf dem rechten P:fatz, 
Wer Euch will finden , muJ3 im Guten wandeln 

.(V . 1950 ff.) , 

worauf dieser in salbu~gsvoll€m Kanzel ton antwortet _:. 

Mein Meister rufe, wenn er wil;I. , die s Herz 
· -1st freudensatt und ich kann frohlich scheiden , 

Da meine Augen diesen Tag gesehen . (V. 19J3 ff.) 
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Die Anspielung in dieser Aussage auf die Worte, die 

Simeon bei der Darstellung Christi im Tempel spricht2 ), 

ist einleuchtend . Also stellt der Erzbischof die Hel­

din durch diese Aussage in einen direkten Bezug zu 

Christo und demonstriert dadurch seine eigene Verblen­

dung . Da Johanna sich das oh.~e weiteres gefallen la8t, · 

offenbart ihre Vermessenheit sich auch hier. Der Dich­

ter spielt aber auch gleichzeitig auf das Ende der Hel ­

din an durch-die Aussage : " ··· dies Herz/ 1st freuden­
satt und ich kann· frohlich scheiden" und wirft gleich­

zeitig auch die Frage auf, ob es denkbar sei, daB das 

11Herz 11 dieses jungen Madchens sch::m 11freudensatt 11 sein 

konnte . Bei der Betrachtung ihres selbstkonstruierten 

Verbots will uns das fast so scheinen . Wir haben aber 

auch festgestellt , da8 sie ihre Menschlichkeit nicht 

ganz unterdriicken kann, da8 ihre Menschlichlceit sich 

sogar stets deutlicher zeigt. 

Daran, da.'3 die Etikette , die inhaltsentleerte hofische 

Form das echt-erlebt:i und intensiv-durchlebt e Leben zu 

iiberwuchern und zu verdrangen droht , spiiren wir , da/3 

der Notstaat Frankreich dabe i ist zu einer normalen , 
alltaglichen Existenzform zuriickzukehren . Es ist 

nicht mehr so , da8 jede s Wo rt und jede Hand-,.1mg von 

allergro8tem Gewicht ist , weil es Se in oder Nichtsein 

veranlassen konn-:e , •md der Mensch hat Mu/3e und Frei­

heit dazu , Worte in den Mund zu nehmen , die seine 

Gedanken verbergen. Die Situation stellt die Frage 

2) -vgl.: ,,HflX'r , mm lassest du dei--ien Diener in Frie­

den fahren, wie du gesagt hast ;/ Denn meine Augen 

haben deinen Heiland gesehen." - Lukas . 2 , 29 f. -
Lutheriibersetzung . 
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in den . Raum, wie Johanna , deren Existenz sich aus­

schlie.8lich auf den Notstaat bezieht , deren Auftrag, 

Begnadigung und Sonderstellung an den Befreiungskampf 

gebunden sind , das Leben nach Beendigung dieses Kamp­

fes wird bewaltigen konnen . Denn mit dem Kampf er­

lischt ja auch ihr Sinn , und in einer Welt der scho­

nen hofischen Formen konnen wir uns die Schaferin 

kaum denken . E~ scheinen fur Johanna also allerlei 

Probleme vorzuliegen. 

Da.8 der Dichter auch im dritten Auftritt die Ausein­

andersetzung von Pflicht und Neigung gestaltet , zeigt 

uns schon die Biihnenanweisung zu Beginn : "••• in dem 

Augenblick, wo er (der Herzog - Verf . ) sich auf ein 

Knie will niederlassen , empfangt ihn der Konig in 

seinen Annen ." Au.ch weiterhin vertritt Burgund die 

Pflicht, Karl die Neigung : 

Karl : Ihr habt uns iiberrascht - Euch einzuholen 
Gedachten wir - Doch ihr habt schnelle Pferde . 

Burgund: Sie trugen mich zu :neiner Pflicht. (V.1930 ff. ) 

Zwar urnarmt Burgund die Sorel gleich danach und kii.8t 

sie auf die Stirne (Biihnenanweisung nach V. 1932); 

aber seine Worte zeigen , da.8 auch das n·.1r inhal tslose 

Form ist : 

Mit Eurer 
Erlaubnis , Base . Das ist unser 
Zu Arras und kein scho~es Weib 
Der Sitte weigern . 

Herrenrecht 
da.rf sich 

(V . 1932b ff.) 

Unwillkiirlich wird der Leser vor die Frage gestellt , 

wie Johanna sich wohl , hat sie ihren Auftrag dereinst 

erst erfiillt , in einer solchen Welt , in de.r 11 der Frau­

en Schonheit " als hochstes Marktgut eines nhandeltrei ­

bend" Volkes geriihmt wird , zurecht f inden wird . 
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DaB es auch in . dieser scheinbar so unscheinbaren Szene 

eigentlich um die Gestalt der Hel din geht , daB der 

Dichter auch selbst die oberflachliche Spiegelfechte­

rei am Hofe der Franzosen , die allein .. Zierliches" 

zu sagen wissen (V . 1460) , dazu benutzt , den Le s er vor 

ganz we s entliche Fra gen betreffs der Hel din zu stel­

len , wird klar , wenn Bur gund sich fragend an di e 

Sorel wende t : 
r.Ian s pricht , Ihr ha bt Euch Eu.rer edeln Ste ine 
Beraubt , um 'i/affen gegen mi ch dar aus 
Zu schmieden? Wie? Seid I hr s o erns t mich zu 

verderben? (V. 19 56 ff.) 

Aberma ls f ordert der Di ch te r den Leser hier auf , Uber 

das Wesen der Heldin nach zudenken , zu liberlegen , ob 

auch si e aus kriegerischer Ges innung sich i hrer 11edeln 

St e ine " un d weiblichen Amnut beraubt habe , um den 

Fe ind zu v er derben . Und wenn der Herzog dann an­

s chli eBend erklart : 

Doch unser Strei t ist nun vorbei , es findet 
Sich a l les wi eder , was verloren war , 
uch Eu.e r Schmuck hat sich zu rlick ge f unden 

(V. 1960 ff.), 

s o stellt der Dichter damit den Leser vor die Frage, 

ob die Heldin den Streit auch wohl wirklich beenden 
konne , nicht nur den Streit zwischen 11England" und 

.. Frankr eich" urn sie , sondern auch den Streit zwi­

schen .. England" und 11Frankreich" in ihr, den Streit, 

den I sabeau aus ihrer Sicht mi t den Termini 11Wut" und 

.. vergnligen" kennzeichnet (V . 1449) und den wir mit 

"Pflicht" und .. Neigung" anzudeuten versuchten . Mi t 

der Aussa-ge: "es findet / Sich alles wieder, was ver­

loren war" deutet der Herzog auf sowohl die Riicker­

stattung der Juwelen als auf seine eigene Rlickkehr 

zu seinem 11angebornen Konig " (V . 1294) . Der Dichter 
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deutet dariiber hinaus a ber auch auf Johanna und wirft 

die Fragen auf: Wird Johanna sich , ihr heiles , un­

ze rteiltes Selbst, wieder finden konnen? Wird sie 

imstande sein sich mit sich selber zu versohnen, so 

wie sie die beiden Fursten mit einander ausgesohnt 

hat? Wird sie alles , was sie jetzt doch scheinbar 

preisgegeben und verloren hat, ihren ganzen weibli­

chen Schmuck , ihre jungfrauliche Anmut , zurilckerobern 

konnen , oder wird die hohe '.'/ilrde ihres Pflichtbewu!3t­

se i ns , der harte Panzer , der ihr 11Herz 11 verschlie!3t , 

das vereiteln? 

Haben wir den Herzog in diesem Auftrit t bislang als 

einseitig , nur aus seiner Pflicht handelnd , erlebt , 

so beeilt der Dichter sich nun uns vor Vor- Urteil 

und einseitiger Sicht zu warnen , indem er das Gleich­

gewicht wieder herstellt und echtes , warmes mensch­

liches Gefilhl aus ihm hervorbrechen la!3t , wie eine 

strahlende Friihlingssonne verhullende Wolken durch­

bricht, Der Herzog sprich t von seinem ,,geneigten Her­

zen" (V , 1968) und bietet der Sorel seine Freundschaft 

an , indem er ihre Hand .. bedeutend" fa!3t (Bilhnenanwei­

sung vor V. 1970) . Konig Karl , in dem wi r noch nie 

etwas anderes al s eine naive Einhe it haben erblick en 

konnen , ubekampft eine gro Be Bewegung", und 11alle 

Ums tehende blicken geriihrt auf beide Fursten" (Bilhnen­

anweisung nach V. 1971a ). Darauf 11 wirft 11 sich de r 

Herzog 11 in die Arme des Konigs" mit dem Ausruf 11 0 mein 

Konig !" (V . 1971b) und la/3t die weitereri. Ausrufe : 

Euch konnt ich hassen ! Euch konnt ich entsagen ! 
(V. 1972 ) 

folgen. Urplotzlich hat der Dichter alle Gezwungen­

heit hinweggefegt und steht die Echtheit der Empfin-
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dung groB und stark im Raume , und das keineswegs un­

motiv iert , da die temperamentvollen Franzosen iron 

dabei entgegenkommen. Im Herzo g von Burgund ilber­

windet die Heigun6 die Pflicht und alle Umstehenden 

nehmen ,, gerilhrt " und mi t innerer Beteiligung Anteil 

daran . Sogar der Erzbischof bete i ligt sich an der all ­

geme inen Umarmung (Bilhnenanweisung nach V. 1971b) . 

Der Dichter stellt den Herzog zu einem Vor-Bild fur 

die Heldin auf und wirft die Frage au f, ob Johanna in 

gleicher We ise sich zu einer Versohnung mit ihrer In­

und Umwel·i:; , zu eine r inneren und auBeren Einhe i t , 

wird hindurchkampfen konnen , ob ihre Umwelt sie in 

gleicher We ise annerunen wird , vvie sie den Herzog an­

nimmt, ob sie imstande sein wird, ihre Hybris durch 

Selbstbescheidung ; ihren Hochmut durch Demut zu uber­

winden , ihr vermessenes Streben zum Absoluten mit 

ihrer menschl ichen Beschrankung zu versohnen . Wird 

Johanna auch dereinst so sprechen konnen , wie der Her­

zog von Burgund das jetzt aussagt : 

Jetzt hab ich meinen wahren Ort gefunden , 
An di esem Herzen endet meine Irrfahrt . (V . 1990 f.), 

und wird ihre Umwelt die se Versohnung , so wie hier , mit : 

',"/ir sind vereint . Ich furchte ke i nen Fe ind mehr 
(V . 1963) , 

bekraftigen konnen? Daf3 der Krieg n i cht Johannas 

.. wahrer Ort" sondern ihre 11Ir r fahrt" i st , haben wi r 

bere i ts zur Genuge fes t s t el len konn en . Ihr Va ter b e­

furchtete schon " e i ne s ch were Irrung der Na t u r" ( V. 62 ), 

und daB i hre Sendung nichts anderes als ein groBer 

Irrt wn .und Selbstbetrug ist, hat die Di ch t ung uns i m­

me r wieder gezeigt. Durch die Au ssage des v ersohnten 

Herzogs drangt der Dich ter zu r Versohnung seiner Hel­

din un d zeigt, wi e l ebensnotwendig es fur sie ist, zum 
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inneren Frieden zu kommen . Auch zeig t der Dichter 

uns durch diese Aussage , wohin die Entwi cklung geht, 

namlich in Richtung des 11Herzens 11
• Es schwingt a ber 

auch ein duste r er und drohender Unt erton mi t in der 

Aussage des Herzogs , der auf da s Ende hinwe ist. Da 

wir nicht mit Bestimmtheit wissen , ob der Di chter mit 

dieser Aussage auf das Ende der Heldin anspielt oder 

ob er hier auf die tioglichkei t einer Versohnung cleu­

tet , sind wir auf cl ie kommenden Ereignisse gespannt . 

Bei der Betra chtung des ersten Auftritts dieses Aktes 

konnten wir e ine Entwicklung bei Dunois und La Hire 

in Richtung auf eine No r rnalisierung ihres Verhalt­

nisses zur Heldin feststel len . Nicht mehr a ls un­

erreichbare Heilige, sondern als normaler , geschlecht­

licher r.ensch , wird die Heldin von ihnen gesehen . 

Eine ahnliche Entwicklungslinie in Richtung auf die 

natiirliche Ne i gung konnten wir auch in den nachsten 

be i den Auftri tten feststellen : Konig Karl mul3 am En­

de des zweiten Auftrit ts seine Agnes auf ihre Pflicht 

weisen, weil ihre Freude mit ihr durchzugehen droht , 

und im vierten Auftritt schaffen clie anfanglich ein­

gedammten Gefiihle sich siegreich freie Bahn . So wird 

die · stimme des .. Herzens ", insofern wir da run t er die 

· natilrliche Neigung verstehen , stets vernehmlicher . 
Nur die Heldin allein ist aus geschlossen aus dieser 

einheitlichen und mitfilhlenden Gemeinschaft . Sie 

allein fehlt . Be zeichnenderweise ist es der Konig , 

der von allen noch stets das groB te Verstandnis fur 

s ie hat , der ihr Fehlen zuerst b emerkt und nach den 

Grunden fra g t : 

Wo ist Johanna? Warum fehl t s ie uns 
In diesem festlich schonen Augenblick , 
Den s i e uns schenkte? ( V. 2016 ff . ) 
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In dem betonten sie zeigt sich abermals , daB Konig 

Karl nicht Gott , sondern Johanna allein , seine Ret­

tung zu verdank en meint . Dadurch burde t er ihr aber 

e ine Ehrenla s t und eine Verantwortung auf , die k e in 

f,'. ensch zu tragen vermag und die auch Johanna ganzlich 

uberfordert . Die Antwort des Erzbischofs auf Karls 

Frage schiebt die ganze Verant wo rtung fur ihr Fehlen 

Johanna zu , zeig t aber trotzdem , daB die Trennungs­

wand ebensosehr von der Gemeinschaft selber errichtet 

wird , indem n i emand sie als einen normalen , naturli­

chen r, enschen sieht und akzeptier t und alle ihr ein e 

abgetrenn te Sonderstellung einraumen : 

Sire ! Das heilg e Lladchen 
Liebt nich t die Ruhe eines milf gen Hofs 
Und ruft sie nicht de r gottliche Befehl 
Ans Li cht der Wel t he rvor, so meidet sie 
Verschamt den eitlen Blick geme iner Augen ! 

( V . 2018b ff. ) 

Indem der Erzbischof das 11 heilge 11 I,:adchen von dem "ei t-

. len Blick gemeiner Augen " abhebt , a chten wir nicht s o 

genau auf das , was seine Aussage uns sonst noch uber 

das i'/e sen de r Heldin verrat, namlich dal3 sie nver­

s chamt" is t, und nur als Kriegerin ins 11Licht" tritt. 

Das illustriert, wie der Dichter den oberflachlichen 

Betrachter fur die Gestalt seiner Heldin einnimmt und 

ihr wahres Wesen gnadig verdeckt . Erst einer scharfe­

ren Betrachtung ist es vorbehal ten, Johannas wahre Ge­

stalt zu entdecken . Erst eine tieferschurfende Unter­

suchung fordert den Grund ihrer Verschamtheit ans 11Licht 

de r Welt". Dem .. eitlen Blick gemeiner Augen" bleibt 

si e aber ein ungelostes Rat sel , da sie sich ihnen,wer­

schiimt" zu verhullen we i l3 . Dal3 Johanna all e Ursache 

hat , sich verschamt zu verhullen , haben wir immer wie­

der festste l len konnen . 1st es schon bedenklich, dal3 
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sie den Blick der Allgemeinheit verschamt vermeidet, 

so ist es jedoch noch viel bedenklicher, daE sie sich 

selbst nicht zu erkennen vermag, weil sie sich auch 

vor sich selbst verbirgt. Ihr eigener Blick ist also 

nicht minder 11eitel" und leer als der Blick 11gemeiner 

Augen". Johanna ist gar nicht eine besondere Heldin, 

sondern nur ein .. gemeines" , gewohnliches Madchen. Ihr 

ganzes Heldentum ist ein Betrug und Selbstbetrug, da 

es ausschlieElich auf dem 11eitlen Blick" ihrer eigenen 

und aller Augen beruht. So eitel ist ihr Blick , daE 

sie sich nur als Heilige , nicht a ber als Weib zu sehen 

vermag , und darin unterscheidet sie sich kaum von ih­

rer nachsten Umgebung . Wenn der Erzbischof sie a ls 

das .. heilge Madchen" bezeichnet, so horen alle nur 

das 11heilge 11 , iiberhoren aber das 11Wi.dchen". In ihrer 

eingebildeten Heiligkeit und in ihrer notwendigen ~e ib­

lichkeit liegt aber das ganze Problem der Heldin . Die 

Aussage des Erzbischofs wirft d ie Frage auf , ob es 

Johanna auch wohl weiterhin gelingen werde , 11verschamt 

den eitlen Blick gemeiner Augen" zu vermeiden . Wohl 

beansprucht sie , keinen neitlen Blick" und keine 11ge ­

meine Augen" zu haben , sondern d ie Begabung zu besit ­

zen , das Gottliche zu sehen . 3 ) Wird sie a ber ihre 

menschliche Beschrankung i n a ller Zukunft noch .. vermei ­

den" konnen? Und was wird geschehen , sollte e s ihr 

einmal ni cht mehr moglich sein , den 11 eitlen Blick ge ­

meiner Augen" zu 11vermeiden 11 ? Die I1;oglichkeit , daE 

Johanna mit dem .. eitlen Blick geme iner Augen" , mit dem 

Blic-k eines gewohnlichen Weibes , dereinst einmal blik­

ken konnte , vielleicht so gar einen I,~ann mi t V✓ e ibesblick 

3) Vgl .: 11 Ich habe das Unsterbliche mi t Augen / 

Gesehen - " (V . 3191 f.) 
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erblicken konn te, wird uns durch die Aussage des Erz­

bischofs warnend vorgehalten. Da die Dichtung uns 

schon gezeig t ha t, wie gefahrlich der Blick des r.len­

s chen sein kann , zu welchen l\io rdtaten der Blick Jo­

hannas bereits gefilhrt hat, beangstigt diese Noglich­

k eit uns ein wenig. 

i\.n dieser Betrachtung mag vielleicht klar werden , daB 

die Kunst des Dichters sich keineswegs in bombasti­

s chem Pa thos erschopft. Selbst hier, wo er das ge­

kilnstelte Leben am franzosischen Hof gestaltet , weiB 

er fa s t jeder Aussage ein 11zweites Gesicht", eine ver­

borg ene Tiefe, zu geben. Was der oberflachlichen Be­

t rachtung nur al s .. eitler", leerer Schein erscheint, 

erscheint nu r so, weil diese Betrachtung nicht tiefer 

e indringt und deswegen nicht den verborgenen Zusammen­

han g und d i e verhilllte Absi ch t zu erkennen vermag. Erst 

dem eindringlichen, unbestochenen Blick enthilllt sich 

der wahre Zu sammenhang der inneren Handlung, der unter 

der Decke der Erscheinungen und unter dem Anschein ve.r­

borgen liegt. Erst wenn wir das Gegenspiel der inne­

ren und auBeren Handlung .. erblicken", erhellt sich die 

verborgene Intention des Dichters und wird uns die Dich­

tung transparent und bewunderungswilrdig in ihrer gegen­

laufigen Doppelstruktur . Um den objektiven Blick, der 

den hohlen und verhilllenden Schein durchdringt und zur 

wahren Erkenntnis und Selbsterkenntnis filhrt, um die 

BewuBtseinserweiterung der Heldin und des Lesers, wirbt 

das Drama. Von dem Blick hangt alles ab. Auf den Blic),c 

kommt alles an. Scheinbar merkt der Erzbischof es sel­

ber nicht, daB seine Aussage : 

GewiB bespricht sie sich mit Gott, wenn sie 
Fur Frankreichs Wohlfahrt nicht geschaftig ist 

(V. 2023 f.), 
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einen Widerspruch in sich birgt. Abermals taucht 

hier die Frage auf, wer fur 11Frankreichs Wohlfahrt" 

nun eigentlich zustandig ist: Gott oder Johanna . Ko­

nig Karl scheint fur diese Verantwortung schon langst 

nicht mehr in Betracht genommen zu werden . 

Wie um den Erzbischof Lugen zu strafen, la!3t der Di ch­

ter seine Heldin sogleich nach dieser superklugen Aus­

sage erscheinen . Ihre au!3 ere Erscheinung, uim Har­

nisch, aber ohne Helm" und mit einem 11Kranz in den 

Haaren" (Buhnenanweisung vor III , 4), zeigt ihren ·inne­

ren Zwiespalt diesmal besonders deu tlich. Ihr Herz 

wird von dem undurchdringlichen Panzer bedeck t, wah­

rend der Kranz, Symbol der naiven Freude und der Jung­

fraulichkeit, dadurch nur auf d ie Region der Gedanken 

eingeschrankt ist . Abermals zeigt der Konig, da!3 er 

Johanna allein ehrt und dankt fur alle Gnade, die ihm 

widerfahren ist, wenn er sie als Stifterin des neuen 

Friedensbundes bezeichnet (V. 2027) . Burgund weist in 

hofischer Form auf die Zwiespal tigkeit in der Heldin 

Erscheinung hin: 

Wie schrecklich war die Jungfrau in der Schlacht 
Und wie umstrahlt mit Anmut sie der Friedet 

(V.20 28 f.) 

Johanna gibt es ihm unverhohlen zuruck: 

Jetzt schimmerst du in segenvollem Licht , 
Da du vorhin in blutrotdusterm Schein 
Ein Schreckensmond an diesem Himmel hingst. 

(V. 2033 ff.) 

Klarer als so konnte der Dichter wohl kaum die Bedingt­

keit , die Vorlaufigkeit und Subjektivitat allen mensch­

lichen Urteils und aller menschlichen Sicht demonstrie­

ren. \'/ir spuren es deutlich: nicht nur die Jungfrau. 

ist zwiespaltig, auch die ihr gegenubergestellte Um­

welt ist zerrissen und fragwurdig. 
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Johanna will eine Aussohnung zwischen dem Herzog und 

seinem Vatermorder Du Chatel erzwingen und geht direkt 

auf ihr Ziel los: 

..•• Nur e inem Traurigen hab ich begegnet, 
Der sich verbergen mus, wo alles jauchzt. (V. 2038 f.) 

In ihrer ungeahnten Vorwegnahme ihrer eigenen spateren 

Lage zeigt sich , daS auch ihr sonst so wahrseherischer 

Blick beschrankt ist und sie keineswegs eine klare Vor­

s tellung von ihrer eigenen Zukunft hat. Des Herzogs 

di plornatische Abwehr: 

Und wer ist sich so schwerer Schuld bewuf3t, 
DaS er an unsrer Huld verz·•ve ifeln nufHe? ( V. 2040 f. ), 

. walzt Du Cha tel, und in Vorwegnahme auch der Heldin, 

die ganze Schul denlast zu. Darilber hinaus scheint der 

Dichter auch nocb zu betonen, daS 11Schuld 11 nicht vom 

BewuEtsein des Eenschen zu trennen ist und folglich 

stets subjekt iv bedingt ist. Dagegen scheint Jo hanna 

keine r.ienschliche Beschrankung sehen zu wollen , wenn 

s i e aufs Ganze geht und das 11Absolute 11 fordert,: 

•...• Eine Versohnung 
Ist ke ine, die das Herz nicht ganz befreit. 
Ein Tropfe Ha S , der in dem Freudenbecker 
Zuruckbleibt, macht den Segenstrank zum Gift. 

( V. 2043b ff. ) 

Abermals steht die Heldin in rats.elhafte;r Verhiillung 

vor uns und fra~en wir vergeblich: Wer ist sie, die 

einem I,~i tmem1chen das Absolute .zumutet? Ist sie denn 

selb~r absolut? Ist ihr Herz ganz ufrei"? Ist sie · 

mit sich und mit allen Menschen vollkommen versohnt? 

\yas berechtigt sie zu solch.er p'orderung? 

Auf diese und auf ahpliche Fragen konnte man nun wohl 

8-!J- tworten: Es ist ja nicht der Mensch Johann;3., der das 

Absolute vqm ~erzqg fordert, denn nichts konnte den _ 

198 



beschrankten Menschen dazu berechtigen , eine solch un­

menschliche Forderung von sich aus zu erheben . Es ist 

der ,,Geist , der (sie) ergreift , der aus (ihr) redet" 

(V . 1723) , der diese Forderung stellt und stellen darf . 

Johanna handelt in einem hoheren , jenseitigen Auftrag , 

und das allein gibt ihr die Berechtigung dazu , das Ab­

solute vom Herzog zu verlangen . Nicht sie uberhebt 

sich v ermessen zu einem kathegorischen 

sie ist nur das schwache GefaB~ in dem 

te in der Wel t sichtbar wird . 4 

Prinzip , sondern 

das Transzenden-

Aber auch solche Illusionen zerre i 8t der Dichter .lso­

bald und zers treut die Fetz en in alle \'/inde , wenn er 

Johannas Forderungen scharfer zuspitzt : 

4) Ahnlich so scheint Benno von V/iese dus Stuck zu 

sehen , wenn er schreibt : ,, , Die Jungfrau von Orleans ' 

ist das parabolisch-legendare Drama von der Frerndheit 

des Transzendenten inmitten einer eitlen , unreinen , 

herabziehenden Welt , von seinem tragischen Schicksal 

in dieser \-✓ el t und von seiner dann ilbertragisch voll ­

zogenen Versohnung und Wiedervereinigung mit dem ei­

genen Ursprung" - Benno v . Vliese : Friedrich Schiller , 

S . 735 . Yon Wiese sieht das Drama .. als Legende von 

dem aus einer uberirdischen Viel t gesandten Fremclling , 

der mit einer Art mythischer Naivitat als ein vom 

, Geist ' berufenes , blindes ' \7erkzeug Gott es auch noch 

in der anarchischen Y/elt der Geschichte seine Sendung 

ver wirklicht ••..•• " - a . a . O. S . 734 . 
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Frei wi e da s Firmament die V/elt umspannt , 
So muB die Gnade Freund und Fe ind umschlieBen . 
Es schickt die Sonne ihre Strahlen gleich 
Nach all en Raumen der Unendlichkeit ; 
Gleichmessend gie!3 t de r Himmel se i nen Tau 
Auf alle durs tende Gewachse aus . 
Was irgend gut ist und von oben korunt , 
Is t allgeme in und ohne Vorbehalt , 
Doch i n den Falten wohnt die Finsternis ! (V . 2056 ff.) 

Konnen wir uns nun noch auf ihre Sendung berufen , die 

die Vernichtung des Feindes von ihr erfordert? Ha t 

ihre 11Gnade Freund und Feind" umschlossen? War nicht 

gerade r;ontgomery ein "dilrs t endes Gewachs" und hat de r 

:'.imr:iel durch Johanna seinen Tau auf ihn ausgegos sen? 

~ir konnen mir feststellen , daB die Taten der Heldin 

ihren \"/o rten und Forderungen aufs Krasseste widerspre­

chen , da f;l Schill er sie ohne irgendwelche Beschonigung 

oder Schonung als widerspruchsvoll darstellt und dar­

stellen will . Be i solcher Uberlegung wi rd uns klar , 

daB die Heldin sich selber hier das Urteil spricht . 

Es ist die Stimme ihres allzu menschlichen 11Herzens" , 

die die Heldin dazu verleitet , nicht mehr fest und 

allein nur auf die Erscheinung ihre r 11 Mut tergottes " 

zu blicken und einzig und allein ihren Auftrag vor 

Augen und im 11 Herzen" zu haben , sondern nun auch nach 

ihrern I.ii tmenschen zu sch iel en und i hm vorzuschre i ben , 
was zu seinem Heile dient . 

Inde ssen wissen nur noch der Dicht er und der Leser um 

diesen gefahrlichen Widerspruch in der Gestalt der Hel ­

din . Noch ist sie sich selber und ihren I.Ii tspiel ern 

nicht fragvrlirdig geworden, noch is t ihr inner er Zwie ­

spal t weder ihr noch irg enQ einer anderen Figur in 

di e Bewuf3tseinsebene gedrungen , noch leidet sie an 
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keinerlei selbstzerstorerischen Skrupeln, und folglich 

vermag sie noch groBe Wunder zu wirken. 0bwohl wir an 

ihrer Fahigkeit, ihren eigenen RiB zu schlieBen, schon 

stark zweifeln, erzwingt sie die Versohnung des Herzogs 

mit seinem Vatennorder ohne "1ieiteres . Wie sehr sie 

sein .. Herz" beherrscht, spricht er selber aus: 

0 sie kann mit mir schalten wie sie will , 
Mein Herz ist weiches Wachs in ihrer Hand . (V . 2065 f,) 

Er erkennt, daB alles Menschliche relativ und fluchtig 

ist und im direkt en Kontrast zu der unabanderlichen 

Konsequenz des Geisterreiches steht: 

Da schlagt kein Herz mehr, da ist alles ewig , 
Steht alles unbeweglich fest - doch anders 
Ist es hier oben in der Sonne Licht . 
Der Mensch i st der lebendig fuhlende, 
Der leichte Raub des machtgen Augenblicks. (V. 2073 ff . ) 

0hne es selber zu ahnen wnreiGt der Herzo g damit das 

Dilemma der Jungfrau. Sie ist Burger zweier V/elten , 

die einander bekampfen , ja mehr noch , die einander 

ausschlieBen . In dieser endlichen Welt will sie doch 

nicht von dieser Welt sein , Als 11l ebendig fuhlender 

Mensch" bleibt sie der Verganglichkeit verhaftet, uber­

nirnmt jedoch durch ihren vennessenen Ewigkeitsanspruch , 

durch ihre Idee das Absolute zu realisieren, die Ver­

ant wortung eines Engels, die sie notwendig uberfordern 

muB . DaB · Johanna 11der leichte Raub des machtgen Au­

genblicks" ist, hat die Dichtung uns zur Genuge ja 

schon bewiesen. Nach der Aussage des Herzogs legi­

timiert aber gerade diese Hinfalligkeit sie als 11le­

bendig fuhlende( r) 11 Mensch, denn das "ewig _unbeweg-

lich Feste" gehort nicht zum Bereich des I,'.enschen, 

sondern zum Reich der "To-desgot ter''. Somi t warnt 

diese Aussage die Heldin , daB ihr vennessener Totali­

ti:itsanspruch der Starrhei t des Tades gleicht und nur 

201 



zum Tode filhren kann. Das Vorbild des Herzogs, der 

bereit ist, s ich zu wandeln und sich mit seinem Tod­

feind zu versohnen, will sie aber auffordern, ihre 

menschliche Beschrankung zu erkennen und sich damit 

zu versohnen. 

Karl zeigt a bermals , dal3 er bei all en V/undern, die er 

erlebt hat , nicht mehr an den Einbruch einer transzen­

dentalen Kraft in sein endlich-beschranktes Konigreich 

denkt. Hat er i m ersten Akt noch erklart: 11Dich hat 

der hochste Gott gesendet" (V. 1043), so weil3 er sich 

nun nur der Jungfrau Johanna - und ihr alle in - zu 

Dank verpflichtet: 

Vias dank ich dir nicht alles , hohe Jungfrau? 
(V. 2078 und ff.) 

Sein Glaube an eine ilberirdische Macht scheint verblal3 t 

zu sein , verdrangt vom Nur-Menschlichen. Nicht mehr 

a ls· umachtig Wesen " (V. 1032) und als 11heilige Prophe­

tin" (V. 1141) bezeichnet er die Heldin, sondern als 

.. hohe Jungfrau". Da wir wissen, wie eng Karl und Jo­

hanna zusammenhangen, wird es uns klar, dal3 der Dichter 

in diesem stillschweigenden Wandel im Konig auch einen 

allmahlichen, verschwiegenen Wandel in der Jungfrau ge­

stal tet. Da s l\lenschliche drangt sich stets wei ter in 

den Vordergrund und droht, die Stimme des 11 .Gottlichen" 

ganz zu verdrangen. Anstatt Karl zurechtzuweisen, an­

statt ihn an ihre 11himmlische Jungfrau", die 11Machtiges" 

in ihr wirkt (V. 1677) zu erinnern, steckt die Jungfrau 

die Ehre und den Dank des Konigs stillschweigend ein 
und lal3t sich willig von ihm adeligen (V. 2144 ff.) 

und fur ihr 11Gliick" sorgen (V. 2140). Karl spricht 

nicht mehr wie im erst en Akt von einem u Wunder", 
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welches "Gott allein •.•• wirken" konnte ( V. 1114) , 

sondern meint : 

- Du all ein 
Vollbrachtest alle s . Sprich , v, ie lohn ich dir t 

( V. 2083 f.) 

Johannas Antwort : 

Sei immer menschlich, Herr , im Gluck , wie dus 
Im Unglilck warst - ( V. 2085 f . ) , 

ze i g t uns , da!3 sie sich zu einem Probl em wird . Anderen 

schreibt sie ausdrilcklich vor , was sie sich selbst vor­

en t halt und ausdrucklich verbietet , durch ihr selbst­

konstruiertes Verbot jedenfalls ausdrilcklich verboten 

hat . Daran scheint sie aber nicht mehr zu denken , denn 

auch wei terhin spricht sie nur von I,Ienschli chkei t und 

Liebe : 

Dein Stamm wird blilhn , so lang er s ich die Liebe 
Bewahrt im Her zen seines Volks, 
Der Hochmut nur kann ihn zum Fall e filhren ( V .2096 ff. ). 

Die Demut halt sie dem Konig als Ide2,l vor und spricht 

zweirnal von ihrer eigenen 11 11,iederen" Herkunf t (V . 2090 

f . und V. 2099 f . ) , kann es aber nicht lassen, sich 

selbst auch gleichzeitig zweimal als die Re tterin zu 

be z eichnen und das Lob des Konigs (V . 2078 ff . ) selbs t ­

gefalli g einzustecken . So setzt eine fortschr e itende 

Verweltlichung ein und wi r d d i e St i mrnc des 11 Uberircli ­

schen " s t e ts minder vernehmlich , ilbertont von der Stirn­

me der eigenen Ehre . Hei!3t es zuer st noch in cle r Ant­

wort de r Heldin : 

...•• , denn vo n der Herde 
Berief dir Gott die Retterin - (V . 20 90 f . ) , 

so wird dieser .. Gott" schon bald darauf ilberse,1en : 

Und von den niedern Hutten , wo dir jetz t 
Der Retter ausg ing , drciht geheirm1isvoll 
Den schuldbefleckten Enkeln das Ver derben . 

( V. 2099 f. ) 
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Noch klarer zeigt sich die fortschreitende Sakulari­

sierung, wenn Burgund, sein egozentrisches Wesen ver­

ratend, Johanna auffordert: 

So sprich mir auch von meinem Stamm! Wird er 
Sich herrlich breiten wie er angefangen? (V, 2104 f,) 

In Johannas Antwort auf diese Frage ist auch nicht die 

geringste Spur davon zu entdecken, daB es um die Ehre 

Gottes geht . Im Gegenteil geht es ausschlieBlich um 

die eigene Ehre und um weltlichen Glanz, um 11Throne s ­

hohe" (V. 2106 ) und um 11zeptertragende Monarchen" 

(V . 2113), Abermals spielt der Dichter auf Johannas 

Problem an , wenn er sie prophezeien laBt: 

In einer Jungfrau lebt es glanzend fort, 
Und zeptertragende Monarchen, Hirten 
Der Volker werden ihrem Schol:: entbllihn . (V. 2112 ff.) 

\'iohl vermag die Heldin dem Herzog allerlei Zukunfts­

hoffnung durch ihre Vor-Schau der gl anzvollen Entwick­

lung seiner Dynastie zu erwecken, aber kann sie sich 

s elber irgendwelche Zukunftshoffnung machen? Wohl hat 

s ie ihre Triften fur eine zeptertragende und pastora le 

Dop1,elrolle ;1,m Hofe Karls eingetauscht 5 ), aber hat · 

s ie in dieser Rolle irgendwelche weitere Aussichten? 

l\'.uB ihre Rolle nicht vielmehr auch gleichzei tig mi t 

dem Krieg erloschen? V/ohl lebt sie jetzt 11gHi.nzend" 

a ls 11hohe ,Jungfrau" (V, 2077), a ber die Hoffnung , daf3 

eine gl anzvolle Zukunft 11ihrem SchoB entblilhn" werde, 

scheint s ie sich mit ihrem unnatilrlichen Verbot verbaut 

zu haben , 

So zeigt s ich, daB die innere Handlung auch hier kei­

neswegs ins Stacken gerat. Nur einer oberflachlichen 

5) Vgl , : Denn eine andre Hertle muB ich weiden , 
Dort auf dem blutgen Felde der Gefahr 

( V, 397 f. ) , 
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Sicht , die die Doppelstruktur der Dichtung nicht er­
kennt und die symbolisch ubergelagerte Ebene nicht 

sieht , kommt die abermalige Demonstration der prophe­

tischen Begabung der Heldin als eine nicht zu ver­

zeihende epische Unterbrechung der dr ama tischen Hand­

lung var . Nur eine solche Betrachtung empfindet die 

Breite , mi t de r die Heldin hier a bermal s ihre V/uhrsa­

gekuns t demonstriert, als ermudend . V/ir haben keines­

wegs die geschichtlichen Vorkenntnisse der Fro.nzosi­

schen Revolution (vgl . V. 2100 f . ) , des habsburgischen 

Weltreichs (vgl . V. 2115) und der Entdeckung J\.merikas 

(vgl. V. 2117 ) unbeding t notig , um die Prophezeiungen 

der Heldin richtig zu wilrdigen, denn nicht die irnsl'ie ­

lung auf ko mmendes geschichtliches Geschehen ist hier 

das Wesentliche , sondern die eigentliche ~o.hr-Sa~e ­

Runst der Heldin be steht do.rin, da f2 sie unbewu.Gt \/ahr­

hei ten uber si ch selber au.Gert , die al s Spiegel des 

J.:enschlichen zei tlos sind und in j eder geschichtlichen 

Epoche ihre Gultigkeit behalten . 

So fern v,ir unter einem Pro}Jheten eine J.:enschenstimr,1e , 

die auf Gott hinweist , verst ehen , ist Joho.nnu ir:1 dri t­

t en Aufzug be s timn t a lles andere a ls eine Pro phetin , 

Ihre 1:/arnung ge6en den liochmut (V . 2098 ) , r el u.tivicrt 

die Ileldin selber , indem sie dem Herzo 6 van 11Throne s -

hohe 11 
, 11 Glanz 11 

, 11 zeptertragenden I.,onarchen II und van 

11 gro~en Thronen" gefii.lligs t vorschwiirmt . lhch t auf 

Gott , sondern auf den Glanz der ',/el t , deutet cliece 

11 Prophetin 11
• Stets dichter haufen sich die Him:eise 

auf II ei tle Grof3e 11
, 11 irdische Hohei t 11 und II wel tlich 

eitle Hoheit 11
• Sorel sagt : 

Heilig f,:adchen , du erforschest 
r:ein Herz , du weifat , ob es nach Grol3e ei t el strebt , 
Auch mir gib ein erfreuliches 0rakel . (V . 2130b ff , ) 

20 5 



De r Konig adel f lf't J ohanna und er klart : 

Der GroCte me iner Gro Ben filhl e sich 
Dur ch deine Han d geehrt ••••••• (V . 2152 f , ) . 

La Hire meint van Johanna : 
Sie s t rebt ni ch t schwi ndel nd irdscher Hoheit na ch 

( V. 2170) , 

und Jo hanna s elber erklart : 

Da ch nicht verliel3 ich meine Schafertri f t , 
Um weltlich eitle Hoheit zu erj agen . (V . 21 97 f . ) 

In schri llem Ko n t r a st zu dem gegensatzlichen Bild , 

wel ches die Hebenfi guren i m Prolo g und i rn 2 , Ak t van 

der Jungfrau bekund en, im Ko ntra st auch zu der Rival i ­

tat , die ihr Vie sen be i Duno i s und La Hire zu Beg inn des 

3. Aktes auslo s t , herrs cht hie r plotzli ch das aller­

beste Einve r nehrnen . Alle sind s ie s ich da rin rilhrend 

e i nig , daf3 Johanna nicht 11 e it el" i s t und Johanna s elbst 

but ont das ausdrilckli ch . Der Dichter zeig t uns , daf3 

ihr e Ver bl cn dung a l lgemein ist , da8 alle Jo hanna durch 

ihr e Ve r ehrung in ihrer Hybris bestarken , dal3 die Er­

:::; t a r rung der Bel din· in i hrem Grol3 enwahn durch e i ne ahn­

liche Ers t a rrung am Hofe Ka rls no ch verhartet wird . · 

1./ cnn Ka rl wi ssen wi ll , ob die neugewonnene Eintra ch t 

.. av.ch noch die s paten Enkelsohn e / Ver einigen" wird 

(V . 21 21 f . ) , an t wo rt e t J ohanna : 

Filrch t c t die Zwietra cht ! \'/e cke t nicht den Streit 
Aus s einer Hohle wo e r s chlaf t , denn einrua l . 
Erwa cht bezahm t er spat sich wi eder ! ( V. 21 23 ff . ) 

Das ist e in se r1r gute r nat , den s i e sel ber a be r l eide.r 

ni ch t pr akti z iert . Er erinnert uns da r an , da l3 die n eu ­

._:;e '. 1onnene Ei n tracht und Glori e Frankrcichs j a nur i hr 

zu danken is t . Sie , mit i hrem zwi espal tigen Wesen , 

ha t es f ertig gebracht , diescn 11Frieden ( zu ) stiften" , 

d-ie s en 11 Ha l3 ( zu ) v e r s ohnen " (vgl. V. 1 778 f. ). Al s o 
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scheint die neue Eintra cht und Glorie Frankreichs auf 

einem enormen Selbstbetrug zu beruhen . Alle s s cheint 

hohl , gekunstelt , 11eitel", leer und widerspruchsvoll , 

All es scheint auf das ~alten eine s blinden Schicksals 

zu deuten , Der Holl e Gaukelkunst s cheint durch die 

g rof3e Zauberin J ohanna a l les zu bestimrnen . Die Dich­

tung hat uns aber auch i mmer wieder geze i g t , v1ie sehr 

der Sche i n trugt und blendet . Obwohl Johannas Taton 

alle auf einer ungeheuren Verblendung beruhen, ha t sie 

trotzdem die glo riereiche Wi e derverein~gung der b c iden 

Furstcn erreicht . Also sche int nicht e in blindes , 

sondern ein gnadiges Schicksa l , uber Joha nna zu wa lten . 

Ob wir ihren r,Tangel a n Selbsterk enntnis jedoch a l s c ine 

Gnade auffassen sollten , muP. sich noch zeigen . DaG 

ausgerechnc t d i e vermessene Heldin d ie Fursten nun 

zur Selbstbescheidung mahnt , mute t allerdings be­

fremdend an : 

- Verlangt nicht mehr zu wissen ! Freue t euch 
Der Gegenwart , laBt mi ch d ie Zukunft still 
Bedecken ! (V . 2128 ff. ) 

Viel menschlicher erscheint uns die Heldin , wenn sie 

von der Freude an der Gegenwart spricht , und sogar 

meint , diese Freude sollte den Furs t en genilgen . 

Stets _dichter haufen sich jetzt auch die Hinweise auf 

das 11Herz" . Auf der Sorel Bitte um 11ein erfreuliches 

Orakel" ( V. 21 32) antwo rtet Johanna : 

De in Schicksal ruht in deiner eignen Brust . 
(V . 2134) 

Das wirft die Frage auf , ob Johanna erkennt , daB auch 

ihr eigenes Gluck von der Stimme ihres 11Herzens" a b­

hangig ist , Dunois fordert sie zu der Beantwortung 

dieser Frage auf , wenn er meint : 

20 7 



Was a ber wird dein eigen Schick sal sein , 
Erhabnes Madchen , das der Himmel liebt ! 
Dir bluht gewiB das schonste Gluck der Erden , 
Da du s o fro mm und heilig bist . ( V. 2135 ff .) 

Zur Selbster kl a r ung auf gefordert , ist Johanna sofort . 
auf de r Defensive und erwidert : 

Da s Gl.uck 
V/o hnt droben i m dem SchoB de s ewgen Vaters . 

( V . 2138b f. ) 

Das .. Gluck der Erden" will sie n icht sehen . Konig 

Ka rl rna cht s i ch j edoch v er antwo rtlich f u r ihr Gluck: 

De i n Glu ck se i f ortan deines Konigs Sor ge ( V. 2140 ) , 

und a l s ers te Be s t a tigung s eine r Ab s i ch t , erhebt er 

J i e Heldin in den Adel s t and . \'/i r v ermuten a ber sogleich, 

da B er s ie mit di eser Ver an t wortung uberfor dert . Ste t s 

v ernehmJ. i cher wer den die Stimmen , di e die Bel din zur 

Eheschlie f. ung und zu e i nem n ormal en , men s chlichen Leben 

dr a ngen . Der Kon i g meint : 

•.•.• •• mein s ei di e Sor ge 
Dich einem edeln Ga tten zu vermahlen . (V. 215 3b f . ) 

Das i s t fur Dunois und La Hire das Stichwort , um ihre 

''/erbung an zu bringen . Dunoi s ,,tritt vor" und sagt : 

rfo in He rz erkor sie , da s ie niedrig wa r , 
Die neu e Ehre , di e ihr Haupt umglanz t, 
Erhoht n i ch t ihr Verd i enst noch me i ne Liebe . 

(V . 2155 f f.) 
Dunoi s spricht ni cht rnehr , wi e i m er s t en Akt , von der 

,, r e i nen Unschuld" de r Heldin (V . 1116) , sondern er 

hebt J ohanna s 11Ver dienst " hervor . Da s erinnert uns · 

da r a n , daB Johanna die Gnade v erdienen will , und wirft 

die Frage auf , ob s ie ihr Heil , ihre innere Einheit, 

ta t sac hlich durch Eigenverd i enst zu erzwingen vermag . 

Kon i g Karl me int , nicht s sei ihr unmoglich : 

Unwider s tehl ich f.la dchen , du haufst V/under 
Auf Wunder! Ja , nun glaub ich , dal3 dir nicht s 
Unmogl i ch i s t . Du hast d i es s t ol z e Herz 
Be zwungen, das der Liebe Allg ewalt 
Hohn s pra ch bis jetzt. ( V. 2162 ff.) 
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Unilberhorbar ist der Hinweis des Dichters auf das 

11stolze Herz" der Heldin in dieser Aussage , unilber­

sehbar seine Hindeutung auf Johannas Kampf gegen ihre 

eigene erotische Natur . Bezeichnend ist, daB Schil­

ler gerade diesen Konig, der· 11 r.1i t dem Sanger" geht 

(vgl . V. 484) und der dem Wesen Johannas deswegen 

auc h am nachsten verwandt ist , diese Aussage machen 

la.Bt . Dadurch bekommt die Frage , die durch diese Aus­

sage aufgewo rfen wird, namlich die , ob Johanna wirk­

lich ihr 11stolze(s) Herz" , 11das de r Liebe Allgewalt / 

Hohn sprach bis jetzt" , bezwungen habe , ein doppelt es 

Gewicht. DaB Dunois der Liebe 11Allgewalt 11 nur bis 

.. jetzt" Hohn sprechen konnte , scheint darauf ·zu deu­

ten , daB auch Johanna nicht auf i m1:1e r der Ubermacht 

der erotischen Liebe werde 11 Hohn" sprechen l,onnen . 

Doch auch La .Hire 11tritt vor" (Regieanwei sung vor 

V. 2166b ) und zeigt , daB seine Schicksalsunterwiir­

figkeit auch noch da ist und ihre Rechte gel tend 

macht : 

Johannas schonster Schmuck , 
Kenn ich sie recht , ist ihr bescheidnes Herz . 

(V . 2166b f.) 

War in der Aussage Karls die Rede von einem stolzen 

Herzen , so deut et La Hire auf Johannas 11be sche idne s 

Herz" und sagt: 

Sie strebt nicht schwindelnd irdscher Hoheit nach, 
Die treue Neigung eines redlichen 
Gemuts genilg t ihr, und das stille Los , 
Das ich mit dieser Hand ihr anerbiete . (V . 2170 ff . ) 

Durch La Hires '!/erbung wirft der Dichter die Frage auf , 

ob 11 die treue Neigung eines redlichen / Gemilt s " und 

.. das stille Los " Johanna wohl genugen konnte , ob s ie 

zum .. schonsten Schmuck" des Menschen, zum 11bescheid-
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n( en) Herz( en)'" fahig sei. 

11Zwei treffliche Bewerber / An Heldentugend gleich 

und Kriegesruhm" (V . 21 74 f . ) werben in dem stilrmi­

s chen Al;: tivisten Dunois und in dem bescheideneren , 

schicksalsunterwilrfigen La Hire um die Liebesgunst 

de r Hel din . Dadurch 11 erhoht " der Dichter 11ihr Ver­

dienst" (V . 2157) und hebt ihr Ansehen beim naiven 

Leser oder Theaterganger . Als a l lgemein Bewunderte , 

Ums chwarmte ,· j a so gar als Geliebte steht die Beldin 

vor un s . ~a s selbst dem Konig unter der Ein satzbe­

r c i t s cha ft seines eigenen Lebens nicht gelang , gelang 

ihr : da s Herz des stol zen Herzogs mit seinem Konig 

und so gar r.1 i t seinem :Srzfeind Du Cha tel auszusohnen . 

In den Adel s tand erhoben, scheint sie in vollem Glanze 

,.vor all en Erdenfrau en" verklart (V . 416) zu leuchten 

und zu strahl en . So hell ist der Glanz , der sie um­

strahlt und eigentlich von ihr au szugehen scheint , 

daf3 die Frage auftaucht , ob eine Ste i gerung ilberhaupt 

noch rnoglich sei , ob "die neue Ehre , die ihr Haupt 

Ull,Glanzt" durch "ihr Verdienst" noch "erhoht " werden 

Lann (V . 2156 f . ) . Und was soll werden , wenn das 

n icht mehr mo glich ist? Ein verborgener Unt erton in 

cl. en Au ssagen der Nebenfiguren s cheint die Heldin zur 

Rilckkehr Z UJ,1 Iforraalen , zurn Allgemein- Henschlichen und 

Naturlichen , zur Selbstbescheidung und zur Bescheid~n­
heit zu drangen . 

Wie wi cl',t i g diese ,.fferzensangelegenhei t" der Heldin 

ist~ zeig t der Dichter uns , wenn Koni g Karl ihret­
wegen soga r um die Einheit bangt : 
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- Willst du , die meine Feinde mir versohnt, 
Mein Reich vereinigt, mir die liebsten Freunde 
Entzwein? Es kann sie e in er nu r besitzen , 
Und j eden a cht ich solches Preises V/ert , 
So rede du , dein Herz muB hie r entscheiden . 

(V . 2176 ff.) 

So wird abe rrnals der sta r keri Heldin . eine Entscheidung 

von groBer Wichtigkeit abverlangt , eine Entscheidung , 

die dieses Mal vor a llem um ihr personliches Gluck 

geht. Ein Vergleich mi t der ersten wi chtigen Ent­

scheidung , di e Karl Johanna anvertraut, durfte uns 

vielleicht einige Aufschlilsse ilber den Ent wi cklungs­

gang der Heldin vermi tteln , Y/ahr end Johanna am Ende 

des ersten Akts sich selbst vordrangt (vgl. Re giean­

we isung vor V. 1186b) und wie eine Ur supa t orin von 

sich aus das Re giment fordert, ist sie jetzt viel zu­

rilckhaltender . Nicht mehr so aggres s iv scheint die 

Heldin zu sein, sondern viel menschlicher . Im ersten 

Akt tri tt Karl Johanna das Regiment a b mi t den Worten : 

Tu das r.Iadchen ! 
Entscheide du , ob Krieg sei ode r Friede (V . 1187b f . ). 

Durch die Benennung 11 Madchen ! " hebt der Dichter das 

AuBer gewohnliche an der Handlung des Konigs hervor , 

der einem .. r,!adchen" einen solch schwerwiegenden Ent­

schluB anvert raut . Darilber hinaus wird durch diese 

Benennung. auch schon angedeutet , worum es recht ei­

gentlich geht , namlich daB Johanna sich als 11 Madchen" 
entscheiden mµB , daB der Krieg oder de r Friede mit 

ihrer Madchenschaft aufs Engste zusammenhangt , Was 

durch des Konigs erste Aufforderung zur Entscheidung 

nur leise angedeutet wird , wird durch seine zweite 

Aufforderung : 

So rede du , dein Herz muB hier entscheiden (V . 2180) , 

s ehr deutlich zum Ausdruck gebracht. Hier wird unilber-
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sehbar klar , daB es um die weiblichen Gefilhle der Rel­

din geht , daB die Stimme des Herzens stets vernehmli­

cher wird und zu ihrem Recht drangt. 

Die humane Agnes Sorel wehrt dem Drangen der Manner: 

Man geb ihr Zei t , ihr Herz zu fragen .... ( V. 2183) , 

nur um sich selbst in den Vordergrund zu drangen und 

s ich dem allgemeinen Drangen anzuschlieBen : 

Jetzt ist der Augenblick gekommen , wo 
Auch ich d_er strengen Jungfrau schwesterlich 
Mich nahen , ihr den t reu verschwiegnen Busen 
Darbieten darf ~ - Man laB uns weiblich erst 
Das Weibliche bedenken und erwarte , 
Was wir beschlieBen werden . (V . 21 86 ff , ) 

Wie eine al tbekannte J\Iusik klingt uns dieses Einreden 

und Eindringen auf Johanna, dieses Drangen zur Ehe­

schlieBung und zu einem natilrlichen Leben, Vlir haben 

das alles ja im Prolog schon einmal erlebt. Anfang­

lich reagiert Johanna auch genau so , wie sie im Prolog 

reagierte , sie verstummt . Aber diese s J,ial bleibt sie 

die Antwort nicht fur imrner schuldig , Sie weiB , ihren 

Anspruch auf ihre Heldenrolle noch recht wohl gilltig . 

zu machen . I hre lange Zogerung erklart sie folgender­

mal~en : 

Nicht also Sire ? Was meine Wangen farbte , 
War die Verwirrung , ni cht der blo den Scham . 

( V. 21 92 f .) 

Insofern Johanna nicht sagt , warum sie verstummte , 

sondern nur beteuert , daG es nicht aus Scham geschah, 

ist ihre Aussage natiirlich gar keine Erklarung ihres 

Versturnmens . Dennoch ist ihre Aussage eine wichtige 

Erklarung , denn dadurch verr.at sie uns , was anders 

als durch \"/orte nicht darstellbar ist , namlich daB 

sie erroten muBte . r.'lag sie hint erher auch noch· so 
emphatisch erklaren : 
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Do ch nicht verlieB ich meine Schafertrif t , 
Um wel tlich ei tle Hohei t zu erj L,gen , 
Noch mir den Brau tkranz in das Haar zu flechten 

( V. 2197 f f.) , 

wir wissen nun , daB sie errotet e , da/3 s ie i hre na t Ur­

lichen, weiblichen Regu.ngen nicht ganz zu verleugnen 

vermag . Hag s i e auch mit gro Bem \'lortschwall beteue r n : 

Berufen bin ich zu ganz anderrn Werk, 
Die reine Jungfrau nur kann es voll enden . 
Ich bin die Kriegerin des ho chsten Go ttes , 
Und ke inem Eanne kann .i.ch G4ttin se i n (V . 2201 ff . ) , 

so zeigt ihr Erroten uns dennoch ganz deutlich, daf3 sie 

nur menschlich se in kann . I n ihrem Eife ~ sich des 

Driingens zur Natu r zu er wehren und i hren Anspruch auf 

i hre Rein-Geistigkeit zu behaupten , merkt s ie gar 

nicht welche BloBe sie sich g ibt , wie sehr sie s ich 

ent-blodet , \ifenn sie ihre Errotung c i nges t eht, denn 

durch dieses Eingestiindnis wird ge r ade das , was s ie 

l eugnen oder verbergen rnochte, bestatig t und offen­

bart . Dennoch g ibt der Dichter sich alle Lfilh~ seiner 

IIel d in bcizustehen und gl eich v,iede r zu verhu.llen, was 

sie nur dem Scharfblick verraten hat. Der kurze Ein­

gangs s a tz , de r uns i hr Erri:it en verr a t, \/ird s ogl e i ch 

wieder durch ihren enthus i astischen I deo.lisrnus ver­

deckt . Die Ta t sache , daB sie diese 11 zwe i treffli­

che(n) Bewerber" (V . 2174) ausschlagt, beeindruckt 

den naiven Be t rachter und hebt die s tre itba re Heldin , 

die ihrem Ideal nnbeirrba r nachjag t, lloch in se iner 

Achtung . No ch bringt Johanna die Kr a ft auf, a.llen Ver­

suchungen , ,, we iblich ers t / Das 1:/eibliche ( zu) beden­

ken" ( V. 2189 f.), zu widerstehen , Hoch stets liebt 

sie 11 zu wohnen auf den Berben" (V. 69 ) , noch stets 

,,fu_rchtet s ie / Herabzu steigen in das niedre Dach/ 

Der Lienschen , wo die engen Sorgen wohnen " ( V. 70 ff . ) , 
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noch stets ,,flieht" sie 11 der Schwestern frohliche 

Gemeinschaft" (V . 81) . Unverstanden und unbegreifli ch 

steht sie da , der a rkadischen \7el t i hrer Herkunft und 

dem kultivierten Hof des Konigs beiden gle ich fremd . . 
Da s wirft die Frage auf , ob sie tiberhaupt zu begreifen 

i s t , ob s ie sich und anderen nicht vielleicht ewig ein 

Ratsel bl e iben wird oder soga r bleiben mu8 . 

Den Erzbischof , der wie kein anderer Verstandnis ftir 

" die Kri egerin des hochsten Gott es " ( V. 2 203) haben 

mti8 t e , be s timrnt der Dichter dazu als erster auf Johan­

na s verfremdende Selbstauslegung zu antwort en: 

Dem r.; 2.nn zur liebenden Gefahrtin ist 
Das l'/eib geboren - wenn sie der Na t ur 
Gehorcht, dient s ie am wtirdigsten dem Himmel ! 

( V. 2204 ff , ) 

Gerade von dies em r,lann Gottes kornrnend , ist dieses Ur­

teil , welches die Heldin zur Rtickkehr zur na ttirlichen, 

gottgewollten Ordnung mahnt und drangt , bezeichnend . 

!far als ein Gebot des Augenblicks la.Et der Erzbischo f 

den unnattirlichen , kriegerischen Eingriff der Jungfrau 

gel t en . Sobald die normale Ordnung im Reich wieder 

herges t ellt sein wi rd, wird jedoch auch sie wieder zu 

ihrer no r malen , weiblichen Nat ur zuruckfinden mussen : 

Und hast du dern Befehle deirres Gottes , 
Der in das Feld dich rief , genug ge t an , 
So wirst du deine V/affen von di r le gen , 
Und wiederkehren zu dem sanfteren 
Geschlecht , das du verleugnet hast , das nicht 
Berufen ist zum blutgen \'/erk de r \'/affen . 

(V. 2208ff.) 

Ein deutlicherer Fingerzeig auf das Unnat tirliche i hres 
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Unterfang ens ist wohl kaum denkba r 6 ) . Nicht nur als 

6) Anders urte il t Dr . Werner Psu:, r : ,,Aber schon in 

J oha nnas naturb edingtem Cha r aktcr ist diese Fremdheit 

ge6 enuber der Bestimmung i hres Geschlech t s begrundet , 

s ie i s t s ch.on von Na tur nicht zur Gefiihrt in des r.Iannes , 

nicht f ur den Haussta nd geschaff en , sie ist vielrnehr 

d i e Hirtin ; und was ihr Va t er an ihr t adelt , ist nich t 

a ll e in uuf ihre Berufun g durch die I dee zuruckzufuhren . 

Deshalb triff t das Verbot irdischer Liebe ga r nicht 

i hr '.!e sen , sondern da s ihres Geschlecht s , de!h sie zwar 

an6ehort , a ber dessen allgemeine Bestimr,nmg zu du rch­

brechcn s i e ausersehen ist . Es wird ihr also durch 

die Idee n icht auferlegt , ihre s ie ausze i chnende Na tur-

anlage dem i deellen Anspruch zu unt erj ochen ; " 
Dr . 'i/erne r Psaar: Schicksa l sbegriff und Tragik bei 

cchiller und Kleist , in Ger manische St u dien , hrsc; . 

v . Dr . './a l ther Hofstaetter , Hef t 228 , Berl in 19 40 , 

I".: r aus Reprint Nen del n/Liech t enste in 1969 , S. 1 88 f . 

!1.uf d i e e i ncei tige Sich t Thibau t s und die 6leichLtl1.s 

e i nse itige Sicht Rai1:ionds grundet Dr. V/erner rsaar 

se in Urte il, da[j Johanna 11 der na t i:.r- und i:;o ttce.::;ebc­

n en Bestimmung der Frau entrilckt " se i (S . 1 89) . Das 

ist e i ne Begrunc.ung , die natilrJ.jch n i cht no t wencb.g 

e in objektives Urte il verburgt . Vohl ist aus dem ein ­
ander entgegengesetzten Dild. , welches Ra iiwncl u.nd 

Tl:ibau t s ich im Prolo g von J ohanna machen , auf e.ie 

Fremdheit und auf den Zwiespalt der Bel din zu s chlie­

Ben , n ich t aber darauf , daG es die Intention des Dich ­

ters ist , Johanna von vornehere in a l s una t u r entri.ick­

tes" V/esen zu gestal ten . 
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Mahnung, sondern auch als Anklage und als J>rophezei­

ung ist das Urteil des Erzbischofs zu wilrdigen. Seine 

Feststellung, daB Johanna ihr Geschlecht verleugnet 

habe (V. 2212) , wird im Lichte seiner pantheistisch 

angehauchten Gottesauffassung sogar zu einer besonders 

schwerwiegenden Anklage , namlich zu der eines Vergehens 

an r,Tensch und Gott . 

Johannas schwankende Reaktion auf das allgemeinlfe Dran­

gen zur Natur (im Gegensatz zu ihrer Hingabe an die 

Idee) verrat uns ihre innere Unsicherheit . Dem Erz­

bischof antwo rtet sie : 

Ehrwilrdger Herr , ich v,eiP. noch nicht zu sagen, 
Was mir der Geist ge bieten wird zu tun; 
Doch wenn die Zeit kommt , wird mir seine Stimme 
Ni cht schweigen , und gehorchen werd ich ihr . 

(V . 2214 ff.) 

Das laBt die Frage einer eventuellen Ruckkehr zur Na­

tur noch durchaus offen . lrd.gegen weist sie das Dran­

gen des Bastards mit groBter Entschiedenheit ab , und 

zeigt , daB s ie sehr wo hl wern , wohin sie zuruckkehren 

mue. : 

Will es der Him□el , daB ich sieggekront 
fl.us diesem Kampf des To des v,iede r kehre , 
So ist me in 'iler k vollendet - und die Hirtin 
Hat kein Geschaft mehr in des Konigs Hause . 

( V. 2229 ff. ) 

Eine genaue Betrachtung dieser beiden Aussagen der 

Heldin zeigt uns schon , wohin die Entwicklung geht . 

Fortschreitend wird das Gebot des 11Geistes " (V . 221 5) 

stets weiter in den Hintergrund gedrangt und erhalt 

das Naturliche ein stets groBeres Gewicht . Ube r la.Bt 

Johanna in ihrer Antwort an den Erzbischof es noch dem 

11Geist", uber sie zu gebieten , so entscheidet sie in 

ihrer Absage an Dunois schon selbst uber ihre Zukunft . 
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Konig Ka rl , der der Heldin be sonders nah steht , 

schlieEt sich der Prophezeiung des Erzbischofs an 

und unterstutzt sein Urteil : 

Dich treibt des Geistes Stimme jetzt , es schweigt 
Die Liebe in dem go tterfullten Busen, 
Sie wird nicht immer schweigen , gl aube mir ! 

( V. 2 2 3 3 ff. ) 
Indem der Dichter sowohl den Erzbischof a l s den Konig 

hier weissagen laEt , hebt er diese beiden Nebenfiguren 

zur Hohe der pr ophetisch begab ten Heldin empor . 

Gl eichzei tig rela ti vie rt er auch die Heldin , die_ -ihre 

Vorrangstellung als alle inige V/ahrsagerin am Hofe Karls 

nun einbilEen muf3 , Johanna muE den Nebenfiguren sogar 

einen gewissen Vorrang abtreten , da sie selbst uber 

ihre eigene Zukunft nichts aussagen lrnnnte oder woll te 

( vgl . V. 2173b f . und V. 2214 f . ) , wahrend der Er z­

bischof und Konig Karl beide demons trieren , daG sie 

das wohl vermogen . Die Relativierung de r Heldin wird 

noch eine Stufe weiter ge trieben , wenn Konig Karl sei­

ne Prophezeiung in feierlicher Reimform also schlief:,t : 

- dies Herz , 
Das jetzt de r Himmel 6anz erfullt wird sich 
Zu einem i rdschen Freunde liebend wenden -
Jetzt hast du rettend Tausende begluckt , 
Und e in e n zu beglucken wirst du enden ! 

( V. 22 42b ff ,) 

Da das Verb 11enden" hie r auch 11 s t erben " meinen kann , 

enthal t die Prophetie des Konigs eine verhull te V/ahr ­

sage . DaE hie r eigentlich das end~ru.l tige Ende gerneint 

is t , wi r d s t il i s t isch dadurch zum Ausdruck gebracht , 

daE 11 enden " am En de der Verszeile , am Ende de s Sa t zes 

und am Ende der Aussage de s Koni gs steht . I ndem hier 

dar auf ange spiel t wird , daG Johanria s Rolle a l s Re t te ­

rin der 11Tausende" durch ihr 11Beglucken" des 11e i n en" 

zu e i nem plo tzlichen Ende kommen wi rd, deute t der Dich-
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ter abermals auf den Zwiespalt de r Heldin , bereitet 

gl eichzeitig aber auch kommendes Ge schehen vor . Wir 

haben immer wi eder festste l len konnen , daf3 Karl und 

Johanna besonders eng zusammenhangen . Er tri t t ihr 

willig sein Regiment ab , erhebt sie in den Adelstand 

und will fur ihr Gluck sorgen . Sie hat eine besonders 

verherrlichende Auffassung von ihrem Konig und tut 

eigentlich alles fur ihn . Beide sind sie Idealisten , 

die sich gegen die Wirklichkeit stemmen . Das berech­

tigt zu der Sicht , daf3 der Dichter mit dem 11 e in en", 

den Johanna nach der Prophezeiung des Konigs 11b eglilk­

ken" werde , auf Ka rl selber anspielt . So bereitet die­

se Prophezeiung , ilber das Ge.schehen a m Ende dieses Akts 

hinaus , schon die Katas t rophe vor . 

Es ist a lso nicht verwunderlich , daf3 die Hel din sich 

nun mi t aller r,iacht wehrt , denn es geht ja um ihre 

Existenz als Heldin und als 11gottgesendete" , 11reine" 

Jungfrau : 

Dauphin ! Bist du de r gottlichen Er scheinung 
Schon milde , daf3 du ihr Gefaf3 zers t oren , 
Die reine Jungfrau , die dir Gott gesendet , 
Herab willst ziehn in den gemeinen Staub ? 
Ihr blinden Herzen ! I hr Kleingl aubigen ! 
Des Himmels Herrlichk eit umleuchtet euch , 
Vor eurem Aug enthilllt er seine V✓under . 
Und ihr erbl i ckt in mi r nichts a l s ein Weib, 

( V. 22 47 ff .) 

Si e wagt es a l so , dem Thr onfo l ge r di e Wahr hei t zu 

sagen , und s ie wag t noch mehr: s ie ri skiert eine Au s ­

sage , di e_ s ich l e icht a ls Selb s t anklage gegen sie 

richt en konnte: 

We h mir , wenn ich da s Rachschwert mein es Gottes 
In Handen filhrt e , un d im eiteln Herz en 
Di e Neigun g trilge zu dem irdschen Mann! 
Mir ware bes s er, ich war ni e gebor·en , (V . 2257 ff,) 
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Da wir bereits den Selbstbetrug der Heldin erkannt 

haben , wissen wir, daB sie sich hier das Urteil spricht . 

Nur ist sie selber so blind , daB sie das nicht erkennt • 

.. Blinde Herzen" nennt s ie die anderen , sieht aber da­

bei den Ba l ken im eigenen Auge nicht . Als blinde Blin­

denfuhrerin steht die Jungfrau vor uns . Die Neigung 

zu einem .. irdischen" Mann verurteilt sie von vo r nhe ­

rein als unter · ihrer hohen Wiirde . Hoch und ilber al le 

menschliche Regung erhaben diinkt sie sich , ein 11reiner" 

Engel in mens chlicher Erscheinung . Fur sie ldime. die 

Liebe zu einem l'ilenschen gar nicht in Betracht , eine 

solche Neigung veni.rteil t sie von von:r.erein als 

kommend aus e inem ueitlen Herzen" . Damit verurteilt 

sie aber sich selber , uzeigt" sie gerade , wie 11eitel" 

sie in ihrem tiefsten 11Herzen" is t. Es ist die Hybris , 

die die Heldin im Zentrum ihres Seins bedroht . Sie 

diinkt sich zu heilig , Mensch zu se i n : 

Der Ininner Auge schon , das mich begehrt , 
Ist mir ein Grauen und Entheil i g--µng . ( V. 2263 f . ) 

DaB es der blinden Hellseherin , die ihre eigene Kata­

strophe voraussagt , ohne das zu sehen , bei diesem 

Gesprach nicht ganz wohl zurnute ist , verrat sie se l ber : 

Befiehl, daB man die Kriegstrornmete blase ! 
Mich preBt und angst i g t diese Waffens till e , 
Es jagt rni ch auf aus dieser rniiBgen Ruh, 
Und treibt mich fort, daB ich me in We rk erfiille , 
Gebietrisch mahnend meinem Schicksal zu . (V . 2266 ff .) 

So drangt die blin de Heldin nun selber rnit aller I,,acht 

ihrem tragischen Ende entgegen . Dadurch , daB wir das 

wissen , sie selber es aber noch nicht erke'nnt , sehen 

wir, wie sie sich als Opfer eines notwendig-tragischen 

Ausgangs auffaB t und sich verstrickt fiihlt in e inem 

s chicksalhaften Notzwang. DaB wir hierin recht haben , 
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bestatigt Johanna in den l etzten beiden Versen des 

obigen Zitats selber , und auch das unpersonliche 11es" , 

welches die Heldin 11jagt" und 11treibt", laBt dariiber 

keinen Zweifel bestehen7) 

Hiermit haben wir aber nun auch den Hohepunkt des 

ersten Aktteils erreicht. Der filnfte Auftritt ist 

nicht viel mehr als blo Ber Ablauf. Noch einmal zeigt 

der Dichter die Blindheit seiner Figuren, wenn Johanna 

sich befreit·filhlt , da es wieder in 11Schlacht und Kampf" 

gehen kann, und wenn Agnes - zum zweiten l\lal nennt der 

Dichter sie hier bei ihrem Vornamen8 ) - auf3ert: 

So viele Pfander seiner Gnade gab 
Der Himnel nicht, da/3 wir am 1nde trauern l 

( V. 2288 ff.) 

So wird blind a ber mutig Abschied genommen . Dann er­

schallen Trompeten 11mit mutigem Ton" und gehen 11in ein 

wildes Kriegsgetilmmel ilber" . Bei offener Szene fallt 

das 0rchester ein ,,und wird von kriegerischen Instru­

menten hinter der Szene begleitet" (Bilhnenanweisung 

nach III , 5) , Blind aber 11mutig" geht es in den Unte:r;-­

gang der Heldin . 

7) Vgl . hierzu V. 430 ff. am Ende des Prologs . 

8 ) Zurn ersten Mal in de r Bilhnenanwe i sung nach V. 737, 
Beide Male umarmt sie Karl . Aus dieser Benennung ist 

abzuleiten , da/3 Schiller uns an diesen beiden Stellen 

besonders fur die Geliebte des Konigs einnehmen will . 

Sonst nennt Schiller sie immer nur : 11Sorel ", und for­

dert uns da durch auf , kritisch Abstand von ihr zu 
nehmen . 
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:(':iachdem die Handlung in diesem 11kriegerischen11 und 

11mutigen Ton" verebbt ist , mu.8 sie nunmehr im zweiten 

Aktteil von neuem ansetzen. So hat auch dieser Akt 

dieselbe Zwe iteiligkeit als der vorige. Indem der 

erste Aktteil die Entwicklung in Richtung der mensch­

lichen Empfindung gesta ltet, der zweite Teil dagegen 

uns die Heldin a bermals auf dem Schlachtfeld vorfilhrt, 

s piegelt der Aufbau auch in diesem Akt den inneren 

Konflikt der Heldin . Ahnlich wi e zu Anfang des zwei­

ten Aktes befinden wir uns in einer 11fre ien Gegend", 

nur daB diese jetzt nicht von Felsen, sondern 11von 

Baumen begrenzt wird", eine Auflockerung, _ die die Ent­

wicklung vom Harten zum Menschlichen andeutet . Auch 

die Solda ten, die "wahrend der Musik •••• uber den 

Hintergrund schnell wegziehen" (Bilhnenanweisung vor 

III,6), deuten das an . Auch wissen wires ja: 11die 

Szenerie ist Abschied119 ), Abschied von der ein-ge­

bildeten 11Reinheit" der Heldin. 

Diesen Abschied berei tet der erste Auftri tt' di eses 

Aktteils alsobald auch vor, indem der Dichter uns 

zeigt, wie der groBe Talbot Abschied nimmt vom Leben . 

"Auf den Tod verwundet" ( V. 2297) findet Lionel ihn 

auf dem S_chlachtfeld liegen und versucht ihn neu zu 

beleben: 

Weicht nicht dem Tod, gebietet der Natur 
Mit Eurem machtgen Willen, daJ3 sie lebe! (V. 2300 f.) 

Wir spurei sogleich, daE da~ Johannas Lag~ und Kam_r::f 

spiegelt! nur mu.8 sie mit ihrem umachtgen ~illen" 

ihrer weiblichen Natur gebieten, dafo sie sterbe, falls ., 
sie ihr Bild der Mu t~ergottes retten will. DaS · dieser 

9) Rilke: Die vierte Elegie, V. 20. . . 
221 



Kampf vergeblich ist, da/3 der Ausgang schon von vorn-

herein entschieden ist, 

sofort kla r : 

Umsonst! Der Tag des 

wird uns aus Talbots Antwort 

Schicksals ist gekommen 
(V. 2302) . 

Vordergrilndig gesehen hat es zwar den Anschein , alsob 

nichts den Siegeszug der Heldin aufhalten konnte: 

.. Heims ist verloren" (V. 2307) und auch 

Paris hat sich vertragen mit dem Dauphin (V . 2309) . 

Di e Englander ,, fliehen schon von all en Sei ten" ( V. 2316 ) , 

und 
Unwiderstehlich dringt das l\ladchen vor - ( V. 231 7) •10 ) 

Vlir wissen aber , da/3 das eine schicksalhafte Ironie ist , 

da/3 die Jungfrau ihrem eigenen Untergang entgegeneilt 

und mit ihrem siegreichen Vordringen die unausweichli­

che Katastrophe nur beschleunigt . Talbot kann das 

abe r nicht wi s sen . Seine beschrankte Sicht sieht 

ni cht weiter als den eigenen Untergang, und den kann 

er als Rational ist nicht ' anders interpretieren als einen 

Sieg des Unsinns uber die Vernunf t: 

Unsinn , du siegst und ich mu/3 un t ergehn ! 
Mi t der Dummheit kampfen Gotter selbst vergebens . 

( V. 2318 f.) 

In Johanna sieht Talbot ein Bild der Dummheit , sich 

selber assoziiert er mit den 11Got t ern 11
• Aufgrund ih­

rer Taten sind wir aber viel eher dazu geneigt , Jo­

hanna mit den nGottern" zu assoziieren. Im Hinblick 

10) Die doppelte Bedeutung in dieser Aussage Lionels 

liegt auf de__r Hand . Schiller deut et dami t an , da/3 das . 

uMadchen" in Johanna nunwiderstehlich" vordringt , dal.3 

sie Lionel nunwiderstehlich" werden konnte . 
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auf seinen Untergang wilrden wir aus Talbots Aussage 

eher ihr Gegenteil herauslesen, namlich: Mit den Got­

tern kampft die Vernunft vergebens. Trotzdem will 
Talbots Aussage, so wie sie da steht, wahr-genommen 
werden, denn sie enthalt eine von Talbot zwar unge­
ahnte Wahrheit uber die Jungfrau: Vergebens kampfen 
die Gotter mit der Blindheit und Dummheit der Heldin . 

Ergreifend gestaltet der Dichter das Aufbaumen des 
groBen, edlen Feldherrn gegen sein ihm unbegreifl~ches 
Ende. Rilckblickend auf sein Leben und dessen Leit­
stern, singt Talbot eine Hymne an die Vernunft: 

Erhabene Vernunft, lichthelle Tochter 
Des gottlichen Hauptes, weise Grunderin 
Des Weltgebaudes, Fuhrerin der Sterne .•. (V. 2320 ff . ) . 

Daer der Vernunft treu bleibt, sich auch jetzt vor 
den Toren des Todes, von diesem Leitstern allein fuh­
ren laBt, vermag er in seinem Untergang nur Vernich­
tung zu sehen : der Sinn unterliegt dem Unsinn , die 
Vernunft muB der Unvernunft das Feld raumen . Deswe­
gen wird Tod und Leben ihm gleich ratselhaft und frag­
wilrdig, deswegen muB er an der 11erhabene(n) Vernunft" 
selber zweifeln und fragen : 

Wer bist du denn , wenn du dem tollen RoB 
Des Abe+witzes an den Schweif gebunden , 
Ohnmachtig rufend , mit dem Trunkenen 
Dich sehend in den Abgrund sturzen mufot . (V. 2323 ff.) 

Dem tiefdringenden Blick der kritischen Betrachtung 
enthullt sich der verborgene Bezug zur Heldin in die­
ser antithetischen Aussage Talbots . Von dem 11Erhabe­
ne(n)", von der 11lichthelle(n) Tochter / Des gottlichen 
Hauptes" und von der uweise(n) Grunderin der Sterne''. 
m~~nt auch Johanna ihren Auftrag herleiten zu konnen . 

22 3 



Wir haben aber schon fe s tstellen mussen, da.8 sie ei­

nem ungeheuren Selbstbetrug erlegen ist, daJ3 sie sich 

von einem schiefen Leitbild verfilhren und sich von 

11dem to1:_len RbJ3 / Des Aberwitzes" fortschleifen laJ3t . 

Talbots Aussage : 
Dich sehend in den Abgrund stilrzen muBt (V . 2326 ), 

nimmt nicht nur Johannas tragisches Ende vorweg, son­

dern spielt auch auf dessen eigentliche Ursache an . 

Es ist das 11Gesicht" der Heldin , ihre falsche Vorstel ­

lung und Ein- bildung , di e droht, s i e in den Abgrund zu 

stilrzen . Also betont die Aussage Talbot s , wie drin­

gend Johanna es notig ha t, .. sehend " zu werden , und 

zur wahren Erkenn t nis ihrer bedenklichen Lage zu 

ko1tlmen . 

Talbot meint er sci .. sehend", seine verniinftige Lebens­

anschauung se i die e inzig richtige und mogliche , sein 

vernilnftiges Urteil das einzig wahre . Und trotzdem 

filhr t gera de cl iese vernilnftige \-✓ el t anschauung , diese 

r a tionale Denkrnet:1ode , ihn zur Eins icht in ihr ohn­

macht i ges Unt erli egen, in ihre Kapitulation vor dem 

als .. Aberwitz" Erkannten . Deswegen muB Talbot . sein 

Leben und rnit ihJn d ie Vernunft selbe r verfluchen: 

Verflu ch t sei , wer sein Leben an das Gro~e 
Und Wilrdge wende t und bedachte Plane 
Mit weisem Geist en t wirft ! Dern Narrenkonig 
Geho rt die \'/el t - ( V. 2327 ff . ) • 

Dem groBen Talbot bleibt a lso schlieBlich nichts an­

deres ilbrig a ls die Werte , an die er sein ganzes Le­
ben gewandt ha t , als Wahnwert e zu erkennen .11 ) Da 

11) Vgl . hierzu Arthur Schopenhauers Pessimismus , der 

die Einsicht in die Wertlosigkeit der V✓ahnwerte als 

die einzige J,Ioglichkei t sieht , das Leben zu bestehen . 
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Talbot a ber nicht von s ich selbst , von seiner ver­

niinfti gen Denkweise loskommen kann , und die Vernunft 

ke i ne anderen V/erte zu erkennen vermag , verbl eibt 

dem gro P. en Feldherrn auf die sem \'iege nu r noch die 

"Einsicht i n das Nicht s 11 , die Negierung all er V/erte : 

- So geht 
Der Mensch zu Ende - und die einz ige 
Ausbeute, die wir aus dem Kampf des Lebens 
Wegtragen, is't die Einsicht in das Ni chts, 
Und herzliche Verachtung alle s dessen , 
Was uns erhaben schien und wiinschenswert -

(V. 2351 ff.) • . 

Mit einem Gedankenstrich b eendet der Dichter Talbot s 

Leben. Der bose Kreislauf seiner Ideen gesta ttet 

keinen abschlieBenden Punkt. Seine stets forschende 

Existenz kann sich nicht beruhigen und findet auch i m 

Tode keine Ruhe. Talbot kann den Tod nicht an-nehmen, 

we il er das Leben nicht an-nehmen kann. 

Nicht um sei.ner selbst wil:).en gestal tet der Dichter 

Talbot und sein Ende. Es ist Schiller sogar sehr da rum 

zu tun, daB keine der Nebenfiguren ein eigenes Inte­

resse bekomme, die Hauptfigur 11verdunkle 111 2 ) und da­

durch die dramatische Einhei t gefii.hrde •13 ) Die Ge-

1 2 ) Vgl. Schiller an Korner 13.7.1800: " ••• weil Du mir 

auf den Max Piccolomini ein zu groB es Gewicht legtest, 

ja voraussagtest , daB er in den Piccolomini die Haupt­

person vorstellen sollte, und den Wallenstein ver­

dunkle •••• 11 

13) Anders urteil t Juliu s Petersen: 11 ••• und in der 

prachtvollen Sterbeszene Talbots eine urspriinglich un­

tergeordnete Figur zu iiberl egene r GroBe empo r wachsen 

la8. t 11 - Sakular-Ausgabe , Bd. 6 , s. XXVII I. Petersen • _ 
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stalt Talbots ist durchaus und durchweg auf die Heldin 

bezogen. Keinen Augenblick verschwindet sie aus un­

serem Blickfeld, denn in allem, was er sagt , deutet 

Talbot auf sie hin . Nicht nur spiegelt der antithe­

tische Aufbau seiner Gedankenwelt die Gestalt der 

Heldin in ihrer Zerrissenheit , sondern sein Ende be­

reitet auch die kommende Katastrophe vor , In Talbot 

gestaltet Schiller mit einem wahrhaft prophetischen 

Scharfblick die geistesgeschichtliche Entwicklung der 

Deutschen bis auf Nietzsche . In seiner Konsequenz 

filhrt der Rationalismus des Feldherrn notwendig zur 

Selbstvernichtung . Aber auch die Jungfrau ist dabei, 

einer Ka tastrophe entgegenzueilen . So wirft Talbots 

Leben und Tod die Frage auf , ob die idealistische Hal­

tung der Hel din nicht auch notwendigerweise in gleicher 

Selbstzerstorung enden muf3 , wie die Vernunfthaltung 

Talbots das hier zeigt . 

Warum filhrt Talbots Vernunft zu ihrer Selbstvernich­

tung? V/eil sie starr ist , sich selber verhaftet b;I.e~bt 

und nicht von sich selber loskommen kann . Nur weil 

Ta lbot von seinem Vernunftdenken nicht lassen kann, 
wird die Gestalt der Jungfrau ihm zu einer 11zernich­
tenden1114) Gewalt. Weil er Johanna von seinern Ver-

13) .•• sieht 11ein gewisses fili f3 verhaltnis zwischen 

beiden Figuren" - gemeint sind Talbot und Johanna -

und me int, "in der trotzigen GroBe seines Fall es bean­

sprucht er vielmehr ein eigenes Interesse, das der 

Heldin geradezu gefiihrlich wird ." - a . a .O. s. XXVI. 

14) Vgl. Franz v . l\loors 11Philosophie der Verzweif­

lung" in Schillers 11Rauber" , V, 1. 
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nunftdenken aus nur als 11Aberwitz" erfassen kann , sein 

eigenes Sein ebensowenig von der Vernunft zu trennen 

vermag, der logischen Denkweise noch verhaftet bleibt , 

auch nachdem er alle Werte als Wahn erkannt hat , gibt 

es fur ihn uberhaupt keine Alternative , ist sein kor­

perlicher Unte r gang auch sein geist i ger und 

.••.••• bleibt nichts ubrig , 
Als eine HandYoll lei ch t en Staubs . (V . 2350 f.) 

So stellt Talbo t s Untergang uns vor die Frage , ob auch 

die Heldin den gleichen Weg gehen wird , ob auch sie an 

einer ahnlichen Starrheit und Unbeugsamkeit zu Gr unde 

gehen wird , ob auch bei ihr ein ahnliche r Radi kalismus 

j ede Alternative au sschl i eEen wird . Da wir b er ei t s 

d i e Er s t a r rung de r gepanzerten Heldin er kannt haben , 

wird di e Lage fur s ie i mmer b edenklicher , und hauf en 

die war nenden Vorzeichen s ich stets meh r . 

I m s i ebten Auftr itt hebt der Di ch ter den gefallen en 

engli s chen Feldherrn noch ei,nmal ganz hoch durch die 

Achtung s einer Fe i nde . Dunois nennt ihn den 11 furcht ­

ba ren Talbot" , den ,.,Unbe zwingl ichen " ( V. 2367) und 

spricht von s einem 11 Ri esengeis t" (V . 2370 ). Ab ermal s 

zeigt er se inen in macht politi s chen Angelegenhei t en 

unbes t ochenen Bl i ck , wenn er kommenti ert: 

- Ers t •je t zo , Sire , begrilB ich Euch als Konig , 
Die Krone z itterte auf Eurem Haupt, 
So lang ein Geist in diesem Kerpe r lebte . (V . 2371 ) 

0hne daB Duno i s das beabsichtigt oder weir~, enthal ten 

seine Worte fur Johanna den warnenden Hinweis , daf nur 

die Einheit von Geist und Kerper Grofces vermag . Wah­

rend Talbot den Geist negie r t , negiert Johanna de.n 

Kerper . Deswegen ist Tal bo t s Untergang e i n war nendes 

Vor zeichen f ur die bevors t eh ende Ka t astrophe . 0bwohl 
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Talbots materialistische ·;/el tanschauung den _ Geist 

negierte , riihmt Dunois ausgerechnet seinen 11Riesen­

geist". Das zeigt Dunois' Beschrankung und Verblen­

dung und erklart uns , warum er, der sich doch zur 

Heldin hingezogen fiihl t, ihr nicht helfen kann . Wohl 

sucht der wir kli chkeitsbefangene Dunois in der wirk­

lichkeitsentfremdeten Johanna eine Erganzung seines 

einseitigen , unvollstandigen Seins, aber gerade seine 

Einseitigkeit verstellt ihm den offenen, objektiven 

Blick , under kann die Heldin, mi t ihrer entgegenge ­

setzten einseitigen Anlage, nur bewundern, ihr aber 

n icht helfen. 

" 
Ahnlich verhalt es sich mit Konig Karl . Er betrach-

tet den to ten Talbot "stillschweigend" (Bilhnenanwei­

sung vor V. 2574) und sagt daim : 

Ihn hat ein Hoherer besieg t , nicht wir ! (V . 2374) 

Seine Haltung ist demiltig , glaubig . Aber _ge r ade in­

folge seiner Demut ist er nicht imstande , Johannas 

Hochmut zu entdecken und zu bekampfen . Er glaubt 

fest an d ie Hel din und tritt ihr das Re giment und 

die Ve r antwo rtung ab . 

Ander Gestalt Talbots zeigt sich , wie verschieden , 

weil subjekt iv-bedingt , die menschlichen Vorstellungen 

und Anschauungen sind . An Talbots widerspruchsvolle_n 

Aussagen und an seinem widerspruchsvollen Verhaltnis 

zu Johanna wird die anti thetische Struktur der Dich­

tung besonders klar. Eine oberflachliche Betrachtung 

des Dramas sieht Talbot nur als Feind der Heldin und 

se ine Lebensauffassung als eine der Lebensauffassung 

der Heldin direkt entgegengesetzte. Eine solche Sicht 

ist dann auch leicht dazu geneigt, _pa.rte ii sch zu sein 
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und es mit der Heldin gegen Talbot zu halten . Dem 

Scharfblick der kritischen Betrachtung enthilllt sich 

jedoch das Gegeneinander von Kontrast und Spiegelung 

in dem Verhaltnis dieser beiden Figuren . Erst die 

Erkenntnis , daS der Dichter Johanna und Talbot nicht 

nur trennt, sondern sie auch wiederum vereint , laSt 

uns zur wahren 1//ilrdigung dieses Kunstwerks hindurch­

dringen . Anders als alle Bewunderer der Heldin , 

gleichviel ob diese sich nun auf der Bilhne oder im 

Auditorium, bzw . in der Lesestube , befinden , ware . Tal ­

bot als einziger vielleicht dazu imstande , Johanna von 

ihrer Verbl endung zu neilen . DaB der Dichter die 

Heldin nie mit Talbot konfrontiert , mag sie vielleicht 

entschuldigen . \'/ir haben diese Entschuldigung aber 

nicht , denn durch die Gestalt des groGen Feldherrn 

fordert der Dichter uns auf zu einer kritischen Be­

trachtung und zu einer moglichst objektiven Sicht . 

An dem Verhal t nis diese r beiden groBen Ge 6en- und r· i t ­

spieler erlebt der krit i sche Betrachter die wunderbare 

Kunst des Dichters , der durch seine dialektische Ge ­

staltungsweise Stoff und Form durch ihre Trennung zu 

vereinen weiB . 

Von der nunmehr gewonnenen Po sition aus erblicken wi r 

erst die volle Tragwei te der Aussagen des groBen , 

englischen Feldherrn . So entdecken wir z . B., daB er 

unwissend nicht nur sich , sondern auch Johanna ver­

flucht , wenn er sagt : 

Verflucht se i , wer se in Leben an das Gro ~e 
Und Wilrdge wendet und bedachte Plane 
Mit weisem Gei st entwirftl (V . 2327 ff , ) 

Johannas eitles Streben scheint jedes Wo rt des we isen 

Feldherrn zu bestatigen . Auch die erschiltternde Er-
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kenntnis Talbots: 
Und von dem macht gen Talbot, der die 
!/lit seinem Kriegsruhm fullte, bleibt 
Als eine Handvoll leichten Staubs . -
Der r.:ensch zu Ende -

'i/el t 
nichts ilbrig 
So geht 
( V. 2349 ff. ) , 

konnt en -wir ohne v✓ ei teres auf das Leben de r Heldin 

beziehen . 

Im achten Auftritt erinnert La Hires Erscheinen Dunois 

plo tzlich an Johanna . Sie v,i rd verrni 13t , und Dunois 

sagt : 

Weh uns , wo ist sie? Boses ahndet mir ! 
Kor.unt , eilen wir sie zu befrein. - Ich filrchte , 
Sie hat der ki.ihne l\lu t zu weit ge filhrt , 
U1i1ringt von Feinden kampft sie ganz allein 
Und hillflos unt erlieg t s ie jetzt der I..en6 e . 

(V. 2394ff.) 

Da wir i ms t ande sind , etwas we it e r zu blicken als der 

beschrtinkte Duno i s , konnen wir seine bose Vo r ahnung 

viel be sser wilr di gen als er selber . Dunois und seine 

Knmpfesgenossen wissen nicht , wo die Heldin ist . Jo­

hanna wei f3 es auch nicht . Wir a ber wissen es : auf dem 

\'/ege z' einer Kat::u::itrorhc , denn "sie hat der kilhne n;u t 

zu wcit gefuhrt " (V . 2396) und in 11 der l1:enge " hat sie 

keinen , der ihr beis tehen kann , vte il niemand sie ver­

s teht . Sie versteh t sich selber auch nicht. 11 Umringt 

von Feinden" , auch im c i gcnen Lager, j a , auch in der 

cigenen Brust , .. kampft s ie ganz allein " (V . 2400) . 

Alle .. e i len fort ", um sie zu retten (Buhnenanwei sung , 

Schluf3 III , 8 ) , a be r ni emand ist dazu ims t ande . 

Das Buhnenbild andert sich vor dem neunten Auftritt . 

'."fi r befinden uns in einer anderen 11ode(n) Gegend" des 

Schlachtfelds . Wie ~o ses da s gelo bte Land , sehen wir 

die Tilrme von Re ims in de r Ferne , "von der Sonne be-
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leuchtet" ( Buhnenanweisung vor III , 9 ). Vlir machen 

uns b erei t s keine Illusionen mehr . Wir wissen , Johanna 

wird die Stadt nicht .. heil" betreten . 

Ein Ritter 11in ganz schwarzer Rustung , mit geschloBnem 

Vi s ier" tritt auf • .,Joha nna verfolgt ihn", under er­

wartet s ie (Buhnena nweisung , Beg inn III , 9) , Ahnlich 

wie Joha nna seloer so verhullt i s t, daB keine der Fi­

guren , auch nicht sie selber , zu ihrem eigentlichen 

Wesen durchdringen kann , ist auch dieser Ritter ver­

ka p p t durch se i ne Rustung . Johanna ist von Anbeginn 

a n gl e ich aggressiv : 

Arglistiger ! Jetzt erkenn ich deine Tucke ! 
Du hast mich truglich durch verstellte Flucht 
Vo~ Schlachtfeld weggelock t ••••• (V . 2402 ff . ) . 

Es ist , a l s ob d ie ruhige Antwo rt ihres Gegenspielcrs 

die Heldin nur um so mehr aufbringt : 

VerhaCt in tiefs t er Seele bist du mir (V. 2410 ) . 

Plotzlich s teht eine fast s chon v e r gessene Johanna vor 

uns . So haben wi r sie zuletz t i m Prolog erlebt , dort 

nur nicht ganz so offens ichtlich vi ie hier : fi:ihig zu 

l eidenschaf tlichem Ha L . J ohanna zeigt s ich plotzlich 

von der allzumenschlichen Seit e . Nicht mehr der reinc 

Enthusiasmus , nich t mehr d i e Gottliche Sendung , s pornen 

sie an , sondern de r nackte Rachedurst : 

Dich weg zu tilgen von dem Lich t des Tages 
Treibt mich d ie unbe zwingliche Begi e r . (V . 241 2 f , ) 

So demaskiert der Verkappt e d ie Heldi n . I m Prolo g 

hie13 es n och : 

Es treibt mich fort mit Sturmes Unges t um· (V . 430 -
Verf . unterstreicht) 

und ahnlich am Ende _von III , 4 : 

Es jagt mi ch auf aus d i eser mil13gen Ruh (V. 2268 -
Ve rf . unterstreicht) , 
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wahrend J ohanna T.lontgomery weisma chen wollte: 

mich tre ibt di e Gotter s timme, nicht 
Eigen e s Gelusten (V . 1660 f .), 

und sie i m Prolog beteuerte : 

~ich tre ibt nicht eitles, irdisches Verlangen 
( V. 400 ). 

Nun enthullt s ich die eigentliche Triebkraft hinter 

den Ta ten der Heldin als udie unbezwingliche Begier", 

und ein Abgrund tut sich vor uns und vor der Heldin 

auf . Wir sind sehr dazu geneigt, der Heldin ihre e i ­

genen V/orte zuriickzuge ben: 

Arglistiger! Jetzt erkenn ich deine Tucke! (V. 2402 ) 

Trotz aller Erkenntnis der Boshei t des l\fenschen empfin- · 

den wir a ber auch ein asthetisches Vergnugen, denn wir 

klugen Leu te haben die Hybris der Heldin ja s chon lange 

erkannt und das alles kommen sehen. 

I nde s s en wird wei ter gespiel t. Ahnlich wie wir oft 

nach dem Wesen der Heldin gefragt haben, will Johanna 

jetzt •,;, issen: 

;'ier bist du? 0ffne dein Visier ••••• 

und sie fugt hinzu: 

Hatt ich 
Den kriegerischen Talbot in der 
Nicht fallen sehn, so sagt ich, 

Schlacht 
du warst Talbot. 

( V. 2414 ff. ) 

Auf Johannas Frage nach dem Wesen des Schwarzen Hitters 

5ibt die Dichtung keine Antwort. Ahnlich wie die Hel­

din sich in Verstummen und in irrefuhrende Reflexionen 

verhullt, offne t der Ritter nicht sein Visier. Der 

Dichter halt es nicht fur notig die ~rage zu beant-
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worten1 5 ). Nicht auf den Schwar zen Rit ter, sondern 

15) Vgl. Heinz Ide, a. a .O. S. 81: 11Die a l.te Frage , 

wer der s chwarze Ritter sei , d ,h, ob Schiller in ihm 

etwa den Geist Talbots auftreten lieB, ist falsch und 

wird von modernen Interpreten so auch nicht mehr ge­

stellt . Zu fragen ist, was der Zuschauer, der diese 

Begegnung verfolgt, einsieht" . Noch Bellermann sah 

in dem schwarzen Ritter den Geist Ta lbots ( .. Schillers 

Vlerke", Bd . 5 , hrsg . v . Ludwi g Bellermann , Leipzig 

o.D., S. 8 ). Gerhard Sto r z sieht in ihm einen fur 

den Aufbau entbehrlichen , aber wirksamen Theater­

effekt ( .. Die Jungfrau von Orleans " in: Das deut s che 

Drama , hrsg . v. Benno v. Wiese , Dilssel dorf II 19 60 , 

Bd . 1, S. 334 ) . Benno v. Wiese C 'a t. Au sg . IX, S , 433 
und : Schiller , a . • a , O, S. 743) pflichtet Juliu s Peter­

s en bei in der Eeinun~ : nDie Er s chej.r;ung ist in erster 

Lini e als eir-. notwendiger Pfeil er der Komposition au f­

zufassen , namlich a l s Vorbereitung fur Johannas Fall , 

der nicht unvermittelt hereinbrechen darf" (Sak • .Ausg . 

VI, S. 397 f .). Fur alle diese drei Interpreten er­

cchorft die Bedeutung des schwa r z en Hitters sich also 

in der kompositorischen Funttiori. als Vorberei tung fur 

die Peripetie, die in III,10 gelagert wird . Dageeen 

lagert Heinz Ide die Peripeti e in III,9: nI'Ticht da rum 

geht es zentral , da~ Johanna in i~r ( d , h . in der Lio ­

nel-Szene - Verf.) schuldig wird , denn bereits in d.er 

Szene mit dem Schwarzen Ritter ist sie damit~ da~ sie 

wieder vor einer Wahl steht, grundsatzlich ·,, der Schuld 

dahingegeben"; zentral ~eht es in der Lionel-Szene 

darum, zu demonstrieren, wie sich Johanna in der 

Schuld als nun wieder moralisches 'tlesen behauptet" 
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nur auf Johanna kommt es an . V/ie alle Nebenfiguren 

hat auch er die einzige Funktion , Johanna zu ver­

deutlichen , zu zeigen welche Position sie in dern 

Kampf zwischen Idee und Natur , zwischen Pflicht und 

Neigung jetzt erre icht hat , Nicht nur in seiner 

Verhullung spie gelt er die Heldin . Bezeichnend ist , 

daf3 Johanna hier zurn ersten f. ial wirklich to t en v,ill 

und aus l e idenschaftlichern Ha l3 handel t , daB de r Rit­

ter dagege '.1 aber ,.stille steht und sie erwartet " (Re ­

g ieanwe i sung zu Anf ang III , 9) , sie ruhig und furcht ­

l os erwarte t und ruhig , furchtlos und wohlrneinend sie 

war n t : 

15) ... ( Heinz Ide , a . a . a . S . 82 ) . Hierzu ware zu 

bei:1er ken , daJ3 Ide da bei geflissentlich zu ubersehen 

~: chc i n t , da fJ Johanna berei ts in III , 4 durch das all ­

,:;eme ine Drangen zu ihrer Eheschlie fa ung vor eine Wahl 

t.;es tellt wird , vor Scham oder Verwirrung errotet und 

s ich gegen die Na t u r und fur die Idee entscheidet 

( vgl. V. 2192 f.) . Ides Ausfuhrung , na ch der Johanna 

anfiinglich eine Wahl hatte , dann nach Annahme ihres 

Auftrages k einerlei \'lahl und in II I , 9 nun plotzlich 

zu~ ersten Mal wieder eine Wahl haben soll , wobei er 

s ich dazu noch ausschlie!Hich auf Aussa gen der Heldin 

se l ber stiitz t, kann ich aus logischen Erv1agungen nicht 

a nn ehmen . - Nicht ohne Bedeutung i st indessen , dal3 

Johanna den Schwarzen Ritter mit Tal bot verb i ndet . 

Hierdurch hebt der Di ch t er die Bedeutung des grol3 en 

Fe l dherrn abe r mals hervor und ze i g t uns , daB Tal bot 

eigentlich der gr ol3e Gegenspiele r J ohannas i s t . 
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Dir gnuge de r erworbne Ruhm . Entlasse 
Das Gluck , das dir als Sklave hat gedient , 
Eh es sich zurnend selbst befre it: es haG t 
Die Treu , und keinem dient es bis ans Ende . 

(V . 2422 ff.) 

Durch diese an die antike Schicksalsauffassung erinnern­

de \'/arnung weist der Ritter Johanna auf ihre Beschran­

kung und menschliche Kurzsicht und warnt sie vor Ver­

krampfung und Er-starrung i n ihrem blinden und 11 eitlen" 

Streben . Johanna solle sich nur nicht einbilden , s ie 

habe etwas geleistet , was sie sich zugute halten 

konn lt e . Sie habe einfach nur Gluck gehabt . II Gluck" 

ist jedoch ein weiter Begriff , und ihr bisheriges 

Schlacht en,:I;luck tonnte leicht durch e i n sich befrei­

endes Sinnerigluck vernichtet werden . Die Aussage des 

Schwarzen Ri ttors ist als Selbstrefle x ion der Heldin 

aufzufassen und zeig t uns das aufkeir:iende Gefuhl der 

Frustrierung in der Beldin , i hre u.ufsteigenden Zv,eifel 

und Bedenken . Gleichzeitig off enbart die se Aussage uns 

abe r aucl; di e s t a rke Anlage J ohannas zur Phantas i e , 

i h re Nei.::,1mg zur Selbstprojektion und zur Verkorperung 

des Gei st i gen sowie zur Verge i st i gung des Korperlichen . 

DaP. sie der lle idni schen Vors t ellung der Fo rtuna ver­

f allt, zeig t a bermal s ihre Anlage , Visionen oder Illu ­

s ionen zu sehen und wirft nochmal d i e Fr a.ge auf , ob 

ihre Berufung nicht viell e icb t al s eine bloGe Illus ion , 

als Ausdruck eines v ermessenen Selb s t anspr uches zu 

verstehen i s t . Die Heldin wird e indeutig durch die 

Stirnme des Schwarzen Hitters· aufgefordert , ihrem Ruh­

messtreben , welches wir nunmehr als i hre 11 unbezv1ing­

liche Begier" ( V. 2413) und als ihr " ei tles , ird i s ches 

Verlan gen" (V. 400) erkannt haben , zu entsagen . Daruit 

wird sie a bermals , jetz t aber noch krasser und zwin-
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gender als in III,4 vor eine schwere und tiefgreifen­

de Ent s cheidung gestellt : sie mu.8 wahlen zwischen See­

lenfrieden und Sinnengluck , zwischen Pflicht und Nei­

gung , zwischen- Idee und Natur . Da.8 ihr Seelenfrieden , 

ihre Pflicht und Idee subjektiv-bedingte Trugbilder 

v;aren , haben wir berei ts erk.annt , sie aber wahrschein­

lich noch nicht . Jetzt a ber sollten ihr die Augen 

do ch wohl endlich aufgehen . 

So sollten wir wahrscheinlich me inen, aber die Jungfrau 

verkrampft sich nur um so mehr und geht nun sogar uber 

ihren anfanglich en Auftrag hinaus: 

Nicht aus den Handen le 6 ich diese s Schwert , 
Als bis das stolze Enel and niederliegt . (V . 2432 f .) 

1!/ohl greift di e V/arnung sie an , und sie frag t: 

Wer bist du , do ppelzungig f alsches Wesen , 
Das mich erschrecken und verwirren will? 16 ) 

( V. 2440 f.) , 

tut dann a ber ihre aufkommenden Zweifel und ihren Schrek­

ken damit a b , daE sie den wa hren Sachverhalt umkehrend 

ihren Gegner der Anma.8ung und der Betrugs beschuldigt _: 

Was maf3est du di r an , mir falsch Ora'kel 
Betruglich zu verkundigen? ( V. 2442 f . ) 

Es gelingt ihr aber nicht, den Rit ter zu be sei tigen . 

Blitz und Donnerschla g betonen, dal3 e twas Bedeutsames 

geschehen ist , und der Ritter verschwindet, 

Auch hie r kampft Johanna eigentlich gegen sich selbst. 

Die lang unterdruckte menschliche Natur der Heldin 

laB t sich nicht langer bandigen. Sie zeigt sich in 

ihr em leidenschaftlichen Ha.8 gegen den warnenden Ritter . 

16 ) Vgl . hie r zu :11 •••• Was meine Wangen fiirbte, / . 
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Johannas Menschlichkeit geht einfach mit ihr durch , 

und es gelingt ihr nicht , sie zu vernichten . Ihr 

bleibt nur ubrig , sich wei t er zu betrugen , indem sie 

die Erscheinung fur 11ein truglich Bild/ Der Holle 

( V. 2446 f.) erklart und ihr eigenes "edles Herz im 

Busen" lobt ( V. 2448) . 

In dem Schwarzen Ritter gestaltet der Dichter Johannas 

aufsteigende Bedenken. Nicht anders als die Stimme 

ihrer 11Muttergottes", ist die Stimme des Schwarzen Hit ­

ters Johannas eigene Stimme , die wohlmeinende Stimme 

ihres eigenen Gewissens, die die Heldin zur Umkehr 

mahnt . Es gelingt ihr nicht , ihre Bedenken zu besei­

tigen . Sie muB sogar ihre tiefe 11Erschutterung" ein­

gestehen : 

Es war nicht Lebendes . - Ein truglich Bild 
Der Holle wars , ein widerspenstger Geist , 
Herauf gestiegen aus dem Feuerpfuhl , 
l\1ein edles Herz irn Bu sen zu erschuttern. 

( V. 2446 ff. )17 ) 

17 ) Vgl. hierzu Luise in III , 5 von Schillers 11Kabale 

und Li ebe " : 11 Es ist nichts \'/irkliches - Es ist nichts 

als das schaudernde Gaukelspiel des erhitzten Gebluts -

Hat unsre Seele nur einmal Entsetzen gcnug in sich ge­

trunken, so wird das Aug in jedem Yl inkel Gespenster 

sehn . " (N . A., 13d, 5 , s . 59 , z. 6 ff.) , und meine Be­
merkung dazu : "In der Erscheinung V/urms irn Hinter­

grund nimmt ihre Furcht plotzlich sichtbare Gestalt 

an . Der Zuschauer schweb t einen Augenblic½ zwischen 

11Trug und V/ahrheit ". Sie ist mehr Erscheinung als 

Wirklichkeit , mehr ein Gebilde von Luises Angs t a.ls 

der Sekretar selber , diese diabolische , an den spa-
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Und mag s ie auch noch so emphatisch er klaren: 

Vien fiircht ich mi t dem Schwerte meine s Gottes? 
Siegre ich vollenden will ich meine Bahn, 
Und kam die Holle selber in die Schranken, 
r,i i r soll der Mut nicht wei chen und nicht wanken 

. ( V. 2450 ff.), 

so sind wir nicht mehr so sehr ilberzeugt von der un­

ge trilbten Reinheit ihrer inne ren Dberzeugung . Ihr 

Versuch, sich selber Llut einzureden, i s t zu offensicht­

lich und mutet uns zu krampfhaft an . Wohl mag es ihr 

vorlaufig gerade noch gelingen, ihre Zweifel aus ihrem 

Gedankenkreis zu bannen, aber endgliltig vermag sie sie 

nicht zu bese i tigen . Ihr Gewissen meldet sich zu \/or­

te. Es steht vor der Tur ihres Wissens und klopft an . 

Die Szene mi t cem Schwarz en Ritter bereitet die Lionel­

szene vor , wird ihrerseits a ber bereits von Johannas 

Treffen rnit Burgund (II,9), der auch 11 mi t geschloEnem 

Vis i er" auftrit t , vorbereitet . Durch Umkehrung der 

Ve rhal t nisse s i .1d dicse beiden Auftri tte eng auf ein­

ander bezo Jen . I s t Johanna hier tl ie l e idens chaftlich 

Hassende , so is1; es dort Burgund, der sagt : 

Fahre zu der Holle 
Zurilck , aus de r du auf ges ti egen bi s t (V. 1689b f.), 

und i hre Taten .. verderblich Blendwerk" (V. 1689) nennt. 

',/ahrend Johanna in II ,10 erfolgreich durch ihre Uber-

17) ••• teren Schwarzen Ritter in der ,,Jungfrau von • 

Orleans" erinnernde Gestalt." (L.R. Tonsing, a.a.a. 

S. 101, Z. 2 ff.) - Ein Vergleich von \'forms Erscheinen 

hier mit der Erscheinung des Schwarzen Hitters ist 

aufschluBr eich fur Schillers Entwicklung vom realisti­

sche~ zum idealisti schen Thea ter. 
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redungsgabe kampft , miBlingt ihr in III, 9 der Kampf 

mit dem Schwert. Wahrend Johanna in II ,10 noch die 

Geisteskraft hat die leidenschaftliche Natur zu ban­

nen (V. 1728) und Ruhe zu schaffen , kann sie sich 

selber in III,9 nicht mehr beherrschen und wird sie 

vom Schwarzen Ritter gebannt (Regieanweisung vor 

V. 2445 ) , So zeigt der Dichter uns in diesen beiden 

Szenen , daB die Wahrheit dabei ist, die Llige einzuho­

len , daB Joha nnas Schuld dabei ist, aus ihrer Verhul­

lung an die Oberflache zu treten und offenbar zu wer­

den . 11Ein triiglich Bild / Der Holle " nennt Joha nna 

ihre eigene Spiegelung in dem Schwarzen Ri tter , und 

es gelingt ihr nicht, den Trug zu beseitigen . Der Au­

genblick; in dem ihr ihre Schuld in die BewuBtseins­

ebene dringt , scheint nah herangekommen zu sein . Die 

11verleugnete Natur" fordert ihre Recht e . 

Der letzte Auftritt des dritten Akts zeigt den end­

giiltigen Fall der Heldin in tiefe 0.hnmacht, Ahnlich 

wie vor ihm Burgund , zeigt Lionel nicht die mindeste 

Spur von _Furcht . 18 ) Aber auch Johanna sche int noch an 

18) Vgl. Burgund :11Ve rflucht e ! De ine Stunde ist ge ­

kommen, / Dich sucht ich auf dem ganzen Feld der 

Schlacht" ( V. 1687 f.), und Lionel: ,, Verfluchte , 

riist e dich zum Ka mpf - Nie.ht b e ide / Verlassen wir 

lebendig d i esen Platz." (V. 24 54 f .) In seinem etwas 

k r ampfhaft anmu tenden Versuch die Peripetie nach III, 9 

zu verlegen , geht Heinz Ide von der falschen Anna.hme 

aus , daB 11 hie r erstmalig ein Gegner vor der Jungfrau 

keine Furcht empfindet , der a lte Schrecken nicht mehr 

von ihr ausgeht" (Heinz Ide , a . a ,O, S. 82 ). Daraus 
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oodl3.s Schwert ( i hr es ) Gottes " (V . 24 50) zu gl auben . 

Gleich furchtlos , wehrt sie Lionels Angriff ab und 

,.schlagt ..• ihm das Schwert aus der Hand" (Hegiean­

weisung nach V. 2463) . " Er ringt mi t ihr" , a ber sie 

ooergreift ihn von hinten zu am Helmbusch und reiBt ihm 

den Helm gewal t sam herunter , daB se i n Gesicht entbloBt 

wird , zugleich zuckt sie das Schwert mit der He chten 

(He gieanweisung nach V. 2464a) . 11 In diesem Augenblick 

sieht sie ihln ins Gesicht , sein Anbl ick ergreift sie , 

si e bleibt unbeweglich stehen und laB t dann langsam 

den Arm sinken" (Hegieanweisung nach V. 2465) . So 

haufen sich die Hegiesnweisungen in dieser letzten 

Szene des dritten Akts . Es ist , als ob das , washier 

geschieht , nicht mehr in Worte zu fassen ist , alsob 

der Dichter selber mit seinen Figuren verstummen muB . 

Das Handeln muB an Ste11·e des Dialogs treten , de r stets 

sparlicher , abgehackte r und imrner mehr gebrochen wird . 

So l e i~ht , wie Heinz Ide das gern wahr haben mochte19 ), 

ergibt die 11lowenherzige Jungfrau " (V . 200) sich nun 

doch nicht dem Bruder des Lowen , Lionel (vgl. V. 249) . 

Dazu bedarf es mehr als des Drangens ihres Vaters , 

ihrer Ge sclmister und wohlmeinender Freunde . Dazu be­

darf es auch mehr als der Wa rnung eines Schwarzen Hit­

ters oder .. Na cht , Blitz und Donnerschlag" (Heg iean-

18) .•• folgert er dann , daB Johannas Schuld nbere its 

vor dem Kampf mit Lionel gegeben war , aber noch nicht 

in der Zeit vor dem Auftreten des Schwarzen Hitters" 

und daB 11 die Funktion des Schwarzen Hitters die ist, 

eine neue Situation Johannas anzuzeigen". 

19) Vgl. Arun . 15 . 
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we i sung nach V. 2445) , Nur der liebende Blick vermag 

J ohannas todlichen Streich zu hemmen , sie von ihrer 

eingebildeten Sendung loszuwilrgen . 

Auch weiterhin macht Schiller es seiner Heldin nicht 

l eicht . Er gib t ihr und uns udie ganze volle La dung 

des Leidens 11 20 ). Lionel f ordert s i e heraus , ihn zu 

t oten (V . 2474} , .. tritt ihr naher" ( Re gieanwei sung 

nach V. 2476 ), 11betra cht e t _sie mi t Teilnahme und tritt 

i hr naher" ( vo r V. 2483 ), " bemachtigt s ich ihres _ Ar­

mes " ( nach V. 2498 ) und ent r e i l3 t ihr schliel3lich das 

Schwer t (nach V. 2505) , Das zeigt uns , wie er in 

einem gewaltigen Ringen di e Heldin l angsam entkraft e t, 

sie f ortschre i tend immer mehr in seine Macht bekomm t . 

In Lionel tritt die kreatlirliche Natur , die Beding t he it 

des erdgebundenen J,ienschen , der Unna t u r und Hybris der 

Heldin stets naher und liberwaltigt sie schlieGlich . 

Ent sprechend zeigen auch die vielen Re gieanweisungen 

zum Verhalten der Heldin, welch e inen Kampf si e durch­

zukampfen hat. 11 Sie g ibt ihin (Lionel ) ein Zeichen mit 

der Hand sich zu entfernen" (nach V. 2468 ), spricht 

11mit abgewandt em Gesich t" ( vor V. 2470b) , 11verbirgt 

das Gesicht" ( vor 24 76c), " er he·bt das Schwert mi t e i­

ner r aschen Bewegung gegen i hn , l al3 t es a ber, wie sie 

20) Schiller: Ueber das Pa thetische, Nat . Ausg . Bd . 20 , 

s. 197, 1, sc:iwie: 11 Jl1an gelangt a lso zur Da r s t ellung 

der moralischen Freyheit nur durch di e lebendigs te 

Darstellung der leiden den Na t ur, und der tragi s che 

Held muB sich erst als empfindendes ~e s en bey uns l e ­

gi timiert haben, ehe wir ifun als V,e-rnunftwesen hul d;i. ­

gen, und an seine ·seelenstarke glauben". ( ebenda, 

S . 19 6 , 2 5 ff. ) 
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ihn ins Gesich-e _fal3t , schnell wieder sinken" (vor 

V. 2479b) , is t 11in der heftigsten Beangstigung" (vor 

V. 2481b) , spricht 11 mi t Entsetzen" (vor V. 2494b ), 

.. schwindelt -und will sinken" (nach V. 2513) und liegt 

schlie/31-ich 11ohnmachtig in La Hires Armen" (Ende III ). 

Diesen Anweisungen ist zu entnehmen , daB der Dichter 

s ich alle Ji.Iii.he gibt zu zeigen , dal3 Johanna aus fre i er 

'!lillensentscheidung hier handel t . Wiederholt mul3 sie 

sich entscheiden . Durch Lionels herausfordernde Hal­

tung zwingt der Dichter sie dazu . Ferner stellen wir 

fest , dal3 Johanna· sich gewal tig anstrengt und unt er 

ilufbietung ihrer allerletzten Kra ft noch versucht , ih­

rem Auftrag gemal3 zu handeln . No ch i m Versagen bleibt 

ihre eingebildete Sendung ihr die Richtschnur ihres 

Jandelns , der einzige Baas t ab ihrer Selbstbeurt eilung 

und sie verurteilt sich bedingungslos : 

- Und fliehe ! 

und 

Tote mich 

LaBt es mit meinem Leben 
Hinstromen ! 

(V . 2475b f. ) 

(V . 251 6b f. ) 

We il sie in ihrem erdruckenden Schuldgefuhl nur Abscheu 

und Ekel vor sich selbs t empfinden kann , mocht e sie 

aL1 l.iebsten sterben . Sie hat I.lontgomery , de r sie um 

Gnade angefleh t, erbarmungslos ge to te t, und ube r Lio ­

nel , der s ie herausfo r dert, ihn zu to ten , mul3 sie sich 

erbarmen . So bleibt s i e noch i m Ubertreten des selbst­

kons tru i er t en Verbo t s dem Gebo t treu : durch i hre 

Se l b s tver urte ilung zeugt sie fur ihre 11 !',iutt ermagd", 

von de r sie auch j etz t noch n icht l o skommen kann . Ob­

wohl s i e j etz t so gar ihrem Fe i nd -erbarmend i n s Gesicht 

s i eht , blick t sie tro tzdem no ch auf die "Gottlic_he", 

di e s ie noch stets fordert. Obwohl sie nu r menschlich-
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natilrlich und kein reiner Engel sein kann , muB sie 

trotzdem noch 11nach der gottlichen (Tugend) stre­
ben11 21) . So bleibt ihr Konflikt uzwischen Sinnen­

glilck und Seelenfrieden 11 22 ) auch jetzt noch fortbe­

stehen. Zu dieser Situation bemerkt Heinz Ide: 11Als 

Tragiker milBte Schiller seine Johanna hier im absolut 

unaufloslichen.' Konflikt zu Grunde gehen lassen . Hier 

erweist sich , was wiederholt festgestellt wurde, daB 

der Schiller der spaten Dramen kein reiner Tragiker 

ist. 1123 ) Ob Ide hierin recht hat, muB eine Betrach­

tung der letzten beiden Akte zeigen . 

Riickblickend stellen wir fest, daB Johannas Hybris 

uns im 3. Akt fortschreitend stets klarer gezeigt 

wird. Johanna und ihre Mitspieler sind jedoch alle 

beschrankt und merken nichts von der Vermessenheit 

und Selbstilberschatzung der Heldin . Da wir das Spiel 

ilberblicken konnen und dadurch einen Wei tblick haben , 

der den Figuren fehlt , sehen wir den Fall der Heldin 

kommen , sie selbst und ihre f.li tspieler aber sehen ihn 

nicht . So entsteht der Eindruck bei .den Figuren, daB 

sie einem schicksalhaften Notzwang unterworfen sind , 

daB die dramatische Handlung al-s unvermeidliches Ge­

schehen sie einfach mit si ch for treif:it . Wohl bemilhen 

die Figuren sich um das richtige Verstandnis ihres 
Dase ins , abe:r trotzdem verstricken sie sich durch ·ihr 

Handeln , ob .. gut" oder "bose", stets mehr in Schuld. 

21) Schiller: Die Wo rte des Glaubens , V. 16 - Nat . 

Ausg ., Bd. 1 , S. 379. 
22) Schiller: Das Ideal und das Leben, V. 7 - Nat. 

Ausg., Bd. 1, S. 247 f .f. 

23) Heinz Ide, a . a .a. s. 83 . 
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Johannas Schuld zc i g t s ich in ihr er einseitigen Ab­

k ehr von ihr cr men s chl ich- be s chr ankten Na tur , in i h­

r e r r ad i kalen Hinwendun g zu dem , was s ie a l s das 

.. Got tliche " sieht . Si e t rennt Ge i s t und Korper und 

versuch~ ihr e irtl i s ch- be s chrank te Na t ur im Di ens t 

ihres Ideals zu u bers t ei gen und ganz hinter sich zu 

la s sen . Da s i s t e in romant i s ches St reben zu a bsolu t er 

Ver gei s tigung , zu e inera Unendlichke it s i deal, a n dem 

s ie al s endli cher I:'. ensch t r agisch sch e i t ern muf: . Al s 

beschrankter fa ensch kann sie k e in reine r Engel s e in , 

s o sehr sie sich uu ch a bn,iih t, s i ch dazu zu versteigen. 

Johanna will mi t einem absolu t en I,;?Jrn t a b me s s en, a ber 

i n i hr er Verr:i e s s enhei t ver-rni '.; t s i e s ich . Das a l l es 

wi r d nn de r s tets s ich we i t enden Kluft i hres inneren 

Zwie spalt s , an de r zunehrnenden Verwel tlichung ihres 

.. himJJli "' chen " Auft r a gs un d un ihr er fo rt s chreit enden 

Verherrlichung und Selbs tverherrl ichung , eindeu t ig 

klar ges t al t e t . Fortschreit en d wi r d i mmer wen i ge r 

von . i hre r Sendun[; g espr ochen _und bekommt die Volks­

handlung e in gro f3 eres Gewich t im Ve r hal tnis zur J ohan·­

na- lb n dlung . Di e St imYt e de s 11Her zens " wird stet s v er­

nehr.!l i c;her , da s Drb:ngen zur Ha t u r · und zu e inem norma­

l en Le ben n i r.m1t st e t s zu . 

In i hr em Gro f. enwahn wird J oha nna von den Umstanden 

~efordert und von bewun dernden Kampfe sgenossen und 

angs t befnn genen Fe i nden be s tark t , die dadurch eher 

i hre ~ i t spi el er als ihre Ge gen spiel e r s ind. Als e in­

z i ger ihr ebenbiir tige r Gegen spieler er we ist sich nebst 

'la t er Thibau t , den sie schon i m Vor spiel v erlaf:l t , de r 

Feldherr und Philo so ph Ta lbo t. Di e dialekt ische Ge­

s t al t ungswe i s e des Di ch t er s offenba rt s ich ·der krit i -
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schen Be trachtung in dem Ge gene inander von Spiegelung 

und Kontras t in dem Verhaltnis der beiden Heerfuhrer 

zu e inander . V/ahrend Johanna si ch einseit i g und ra­

d i kal ihrem 11blinden 11 Glauben und i hrer nniven Be­

tra chtungswe ise ausliefert, klammert Ta lbot s ich eben­

f a lls einseitig und radikal an seine kritische Be­

trachtungsweise . So zeigt de r Di chter in einem wun­

derbaren Spi el der Krafte , wie nah auc h die se ~x tre­

me e i nande r doch sind . Ahnlich wie Talbots Gedanlcen­

gan g in e i nen bosen Kr eisl auf verfall t ode r a be r -sich 

selbst aufhebt, droht das eitle Streben der Beldin 

ihre Sendung zu ver-ei teln. Ahnlich wie Talbot , _auch 

i m Zusammenbruch noch , von seiner r a tionalistischen 

Beurteilungsmethode nicht loskommen kann , klammert 

auch Johanna i n ihrem Zusammenbruch sich an i hre ldee 

und bleibt de r Auf trag ihrer .. r,ut t ergottes" i hr der 

alleinige r.Jaf .. s t a b ihrer Selbstbeurteilung , was not ...: 

wendig zu ihrer Selbstverurteilung fuhren rnur~ . ·. 

Der selbstverzehrende Char ak ter des Hadikale.p. gilt 

also sowohl fu r Ta lbo t a l s fur Johanna . 

Durch den Auftritt des Schwar zen Ritter s ges t al t e t 

de r Dichter Johannas aufs teigende Bedenken , die 

ersten Zweifel an i h rem Ve rmogen, ihr I deal zu ver­

wirklichen . Die wa r nende Stimme de s Schwarz.en Hit ­

ters ist keine andere als Johannas eibene Gewissens­

stimme , die die Hel din zur Umkehr mahn t. V/ohl mag 

es ihr gelingen diese Stimme durch die laute Delcla­

ma tion ihres !'.lutes vorlaufig noch zu uber~onen, si e 

ist aber nicht mehr dazu imstande, s ie ep_dgul tig zu 

beseitigen . Di e Forderung zur Genugsarnke it und 

Selbstbescheidung, zur Umkehr zu einem normalen , 

naturlichen Leben lat t s ich vorlaufig noch abwei-
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sen , nicht aber vernichten . 

Die V/erbung ihrer Kampfesgenossen um die Liebe der 

Heldin, die von ihr im geistigen Hochmut abgewiesen 

wird (V ., 2247 ff.), milndet schlieBlich in ihre unver­

mutete Li ebe zu ihrem Feind , Lionel . In ihrer Totung 

Montgomerys und in ihrer Liebe zu Lionel zeigt sich 

die Inkonsequenz der Heldin . DaB sie in Karl dem Ideal 

dient, in Lionel aber die Wirklichkeit liebt , offenbart 

ihre innere Zerrissenheit. Durch ihre Absage an die 

um ihre Liebe werbenden Kampfesgenossen und ihre plotz­

liche Liebe zu dem Feind Lionel wird ihre Inkonsequenz 

sta rk betont . Obwohl wir Johannas Zwiespalt s chon 

lange erkannt und auch ihren Zusammensturz vorausge­

sehen haben, dringt ihre Schuld und Ohnmacht erst in 

der Lionel-Szene zur BewuBtseinsebene der Heldin durch. 

Ob sie die volle Tiefe ihrer Schuld einsieht , muG der 

nachste Akt uns zeigen . Da wir bereits die Erfahrung 

gemacht haben , daG ihr Selbsturteil beschrankt ist , 

ki:innen wir uns gewisser Zweifel nicht erwehren . 
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A K T I V 

V/ir haben festgestell t, dafa Johannas Kampf gegen Lio­

nel ihren Kampf gegen ihre kreatilrliche Natur dar­

stellt , da(3 die .. Gottesstreiterin" in diesem Kampf 

unterliegt , aber dafa noch in ihrem Unterliegen ihr 

fl[u ttergottesbild , ihre Idee a lso , ihr der einzig gill­

tige Il'laBs tab ihrer Selbstbeurteilung bleibt . Obwohl 

sie in Lionel der empirischen \/irklichkei t zurn ersten 

l\'lal mi t offenen Augen bewu.(.it sympa thisch ins II Gesicht" 

sieht , blickt sie trotzdem auch noch auf die .. Gottli­

che" , die sie noch stets fordert . In Johannas Kampf 

gegen Lionel kommt der schlwnmernde , verborgene Hi­

derstreit in der Heldin , der Kampf zwischen ihrem 

Blick auf die ubersinnliche V✓irklichkei t und ihrern 

Blick auf die sichtbare , empirische ~irklichkeit zum 

Ausbruch und zum Tragen . Johannas Konflikt zwischen 

Natur und Idee , zwischen .. Sinnenglilck" und .. se clen­

frieden" ist keineswegs gelos t ( v61 .: Lionel : .. Jetzt 

weich ich der Gewalt , ich s eh dich wiede r ! - V. 2506 ) , 

sondern besteht unverminder t fort und ist nur dadurch , 

dal3 er ihr nun in die Bewu.Ltseinsebene gedrungen ist , 

ihr zu einer bewu.f, ten Qual ~eworden . Johanna b]..ickt 

nicht mehr ausschlief3lich und allein auf ihre 111\m tter­

gottes", sondern sie blickt jetzt auch mit einern lie­

benden Blick auf ihren 11Feind" Lionel , und s ie ist 

sich dieses \hderstrei ts bewu.fa t . Sie hat sich bis 

jetzt voll und ganz fur ihren idealistischen Konig 

eingesetzt und liebt nun den naiven Lionel , Das ist 

eine unhaltba re Lage . Wie sie mit diesem , ihrem inne ­

ren Widerst r e i t fer t ig we r den wird und ob sie zur 

vol len und wahren Er kenn t n i s und Sel bs t erkenn t nis s ich 
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wird hindurchringen konnen , muB der Fortgang der dra­

ma tischen Handlung uns zeigen . 

Der vierte Akt ist ein Gegenstuck zum ersten und in 

gewissem Betracht auch zum Prolog . Flihrte der erste 

Akt uns Johannas Machtuber nahme vor Augen , so zeigt 

der vierte uns ihren Sturz . · V/ahrend Fr ankre i ch im 

ersten Akt durch die rettende Hand der Heldin aus tie­

fer Not zu n ernr Hoffnung emporsteigt , fallt das Reich 

durch das Ver .:: tummen der Heldin im vierten Akt aus 

Glorie in Sch[mde . Im ersten Akt ist Frankreich 

machtlos , Joha nna jedoch ist machtig . Dieses Span­

nungsverhaltnis zeigt der vierte Akt in umgekehrter 

Spiegelung : gegen den Hintergrund de r Siegesfreude und 

der fe s tlichen Kronungsfeier wird die Einsamkeit der 

entmachtig ten Heldin scharf abgehoben . - Indem Thibaut 

i m vierten Akt wi eder auftritt , werden unsere Gedanken 

zuruckgefuhrt zum Va ter- Tochter- Verhaltnis , wie es uns 

zule t zt im Prolog gezeig t wurde . Auch hier stellen 

wir einen gewi ssen Kontrast fest : wahrend Thibaut im 

Prolog lieber schweigen wollte (V . 1 45) , wi ll er jet~t 

reden und seine Tochter .. stilrzen / Von ihrem eiteln 

Gluck" ( V. 2840 f.) . Am Ende des Prologs verlafi t 

Johanna alle in Dom Remi, am Ende des vier t en Ak t s 

wi r d s ie van all en v erlassen . SchloB der Prolog mit 

e inem feierlichen r.Iono log der Heldin , so beginnt der 

vierte Akt mi t ihrem noch langeren r.;onolog • 

.. Ein festlich ausgeschmilck t er Saa l , die Saulen sind 

mi t Festons umwunden , h i nter der Szene Flaten und Ho ­

boen" lautet d i e Re 6 ieanweisung zu Beginn des vierten 

Ak t s . Gegen den Glanz dieses Bilhnenbilds wi r kt die 

ohnmachtig e , kleine Johanna a llerdings verl oren . 
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Dennoch wissen wir, da8 wir ihren 'i/illen nicht unter­

schatzen sollten . Das bestatigt uns auch ihr hionolog , 

der ganz gefaBt, in der feierlich-getragenen Fonn der 

Stanze obj ekt iv-berichtend einsetz t. Die Heldin uber­

nirnmt die erklarende Rolle des Chors, wie wir sie vom 

ant iken Schicksalsdrama her kennen . Johanna berichtet 

von der festlichen Stunde und von der gro Ben Bedeutung 

dieser Kronungsfeier fur die Volkseinheit und fur das 

VolksbewuBtsein , Ganz gelost klingt es , wenn sie de­

klamiert : 

Die Waffen ruhn, des Krieges Sturme schweigen , 
Auf blutge Schlachten folgt Gesang und Tanz 

(V . 251 8 f.) , 

\'/i r wi ssen a ber, daB ihr innerer Kampf noch 11.:ingst 

nicht vorbei ist , daB es ihr keineswegs nach 11Gesang 

und Tanz " zumute ist . In der zweiten Stro phe ruhmt 

sie die neugewonnene Einheit: 

Was sich noch jungst in blutgem HnB getrennet , 
Das t e ilt entzuckt die a llgemeine Lust , 
Vie r nur zum Stamm de r Franken sich bekennet , 
Der ist des Namens stolzer sich bewufot ( V. 2528 ff . ) . 

Das klingt , a l sob nun uberall d i e schonste Harmonie 

herrsche , alsob das Selbstbewu8tsein eines jeden Franken 

sich gehoben habe . riir vermuten aber eine unter de r 

Volksmenge , die noch nicht zur inneren Harmonie gekom­

men i st , die noch mi t sich und mi t de r \/el t zerfallen 

und innerlich "in blutgem Hafo getrennet" ist . \h r 

vermuten unte r den Franken eine , die keineswegs das 

11Hochgefuhl 11 der allgeme inen .. Freude" (V . 2526) oder 

das neue stolze Selbs t gefuhl t eil t. Und daf;i wir mi t 

dieser Vennutung nicht weit fehl gehen , zeig t sich 

a l sobald , wenn die dritte ::5trophe , die zu der Heldin 

,personlichen Empfindungen uberlei tet , schon gleich 

mit einem 11doch 11 anfangt : 
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Doch mich , die all dies Herrliche voll endet, 
f.li ch rilhrt es nicht das allgeme ine Gluck , 
l'il ir ist das Herz verwandelt und gewendet, 
Es flieh t von dieser Festlichkeit zurilck , 
Ins britsche La ger ist es hingewendet , 
Hinilbe,r zu dem Feinde schweift der Blick , 
Und aus der Freude Kreis muB ich mi ch stehlen , 
Die schwere Schuld ' des Busens zu verhehlen . 

(V . 2534 f f.) 

Selbst in di ese r Strophe bl eibt der Ton noch durchaus 

beherrscht und ruhig . Es ist , alsob die Hel din sich 

au s der Distanz einer hoheren \/arte betrachtet und 

versucht , ihre Position gan z objektiv festzustell en . 

Sie kommt zu dem Ergebnis , dal.i si e die a llgemeine 

Freude deswegen nicht teilen kann , weil ihr 11das Herz 

verwandelt und gewendet " ist (V . 2536 ) . DaG Johanna 

daQit ihre Liebe zu Lionel me i nt , machen die Verse 

2538 und 2539 eindeutig klar . De r Dichter fordert 

uns j edo ch nuf , darilber nachzudenken , ob Johannas 

11 1Ie rz" , der Kern ihres \ ✓ esens , sich auch wirklich ge ­

wandel t habe , Die se Frage beantwo r tet Joha nna selber 

nl sogleich . D-...i rch das verbindende 11 Und 11 (V . 2540 ) 

bezieht s i c d i e .. schwere Schul d des Bu sens", die sie 

,,verhehlen" muf , auf i hr e Liebe zu Lionel , ihrem 

.. Feinde ". Darin , in ihrer Liebe zu Lionel , nur darin , 

s i cht Johanna ihre Schuld . Sie v er steift sich a lso 

auf das Verbo t de r ,.J,Jutter5otte s " . Johanna is t 11das 

He r z " ni ch t .. verwandelt und gewendet ". 

Nach der drit t en Strophe andert der Rhythmu s sich ab­

ru:,;: t . Durch kilrzere Verszeilen , durch Haufung der 

Hebungen , durch erschr eckte Fragen und Ausrufe wird 

Johan.na.s groGe Angs t und Erregung plotzlich zum Aus­
druck gebracht : 
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Wer? Ich? Ich eines Mannes Bild 
In meinem reinen Busen tragen? 
Dies Herz von Himmels Glanz erfilllt 
Darf einer irdschen Liebe schlagen? (V . 2542 ff.) 

Es ist, al sob vlir plotzlich die aufgereizte , verurtei -

1 ende Stimme des Gegenchors vernahrnen . Das Gewi ssen 

der Beldin melde t sich zu Worte und klagt sie an . 

In ihrer Aufregung verrat die Heldin sich . Von ihrer 

Hybri s scheint sie nicht v i el eingebil/3t zu haben . Sie 

spricht von ihrem 11reinen Busen 11 , von ihr em 11Herz(en), 

von Himmels Gla nz erfilllt 11 und nennt s ich ihres 11Landes 

Retterin" (V . 2546 ) und 11 des hochsten Gottes Kriege­

rin11 (V . 2547) , Ihre Schuld erblicht s i e ausschlie f:l ­

lich darin , dal:, sie II eines Mannes Bilci 11 in, Herz en 

trag t , fur i hres Landes Feind entbr annt ist (V . 2548) . 
Das Bild der ,, Luttergottes 11 in ihr em 11 Herzen" s t ell t 

Joha nna nicht in Frage . Nach wi e vo r klarmuert s ie sich 

a n d i eses Bild und halt s ie i hre Aussonderung und Be ­

rufung zum Ab soluten und Voll kommenen aufr echt . Hich t 

ihre vermessene Selbs tilbers chatzung , d i e sich in der 

irrigen Annahme zeigt , sie konne all e irdische Schran­

ken ilberwinden , s ieh t sie a ls Schuld , sondern ihre Un­

zulanglichkeit , dieser unmo gl ichen Forderung ge r echt zu 

werden . Gerade hierin , da8 sie ihre menschliche Be­

s chrankung als ,, schwere Schul d II er,1pf indet , zeig t Eich 

ihre Hybris und ihre Verblendung , a.ber au ch ihre Be ­

gnadigung . Dab sie ke ine swegs Klarheit ilber si ch hat , 

zeigen die vielen Fragen . Di e ganze Strophe b esteht 

aus nichts anderem als aus einer Aneinanderreihung von 

Fragen , denn auch die le t z t en beiden Ausrufe s chweben 

zwi s chen Fr age und erschreckte.n Ausruf : 
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Ich meines Landes Retterin, 
Des hochsten Gottes Kriegerin, 
.Fur □eines Landes Feind entbrennen! 
Darf ichs der keuschen Sonne nennen , 
Und mich vernichten nicht die Scham ! ( V. 2546 ff .) 

Mit der· .. keuschen" Sonne meint Johanna die Offentlich­

kei t, also einen Ausschni tt der empirischen 'ilirklich­

kei t , ilber die sie sich bisher so hoch erhaben dilnkte . 

Durch den _ungewohnlichen Zusam□enhang , in dem sie das 

Attribut 11keusch" hier gebraucht , fallt dieses Wort 

sofort auf . Die \'lirklichkeit bezeichnet Johanna als 

.. keusch" und impliziert damit , daf3 sie selber unrein 

sei . Das scheint eine Wendung um einhundertachtzig 

Grad zu sein . Das ist aber keineswegs eine Wandlung 

ihres '!/esens , sondern nur eine Revidierung ihres 

Selbstverstandnisses . 

Dann geht die I.iusik hinter der Szene in 11eine weicbe 

schmelzende Melodie" ilber (Regieanweisung vor V. 2551), 

was nach der Erregtheit der vorigen Strophe auf eine 

Entspannung deutet . Sogleich wird auch der l',.ono log . 

gefilhlvoll , ja sogar wehleidig : 

\"/ehe ! '.'/eh r1i r ! Welche Tone! 
Wie verfilhren si e mein Ohr ! 
J eder ruft mir seine Sti!IlJDe , 
Zaubert rnir sein Bild hervor ! ( V. 2551 ff . ) 

Dns alli.teri erende 11 w" in be t on t er Silbe betont so ­

glei ch das \'/eh Johannas . Das Bild Lionels droht das 

Bile', der .. r.iut tergottes" in Johanna zu verdrangen , Sie 

meint , da diese Tone , die ihr Lionels Bild hervorzau­

bern , ihr ,.Herz" umstricken und sie entkraften 

(V. 2559 ff . ) . Das empfindet s ie als Verfilhrung . 
(V , 2552) 

Nach einer Pause fiihrt Johanna 11lebhafter11 for t (Re-
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gieanwei sung var V. 2564) , jetzt in Blankversen : 

Sollt ich ihn toten? Konnt ichs , da ich ihm 
Ins Auge sah? ( V. 2564 f.) 

In Lionel sieht Johanna der \'/irklichke i t zurn ersten 

Mal "ins Aug e" , und zum ersten i ml wird s ie sich des­

sen bewuBt , d"a G die V/irklichke i t ihr Fe ind i s t ( vgl . 

V. 2539), Lit Schrecken mu8 s ie s ich e inge stehen , 

da L sie die \'lirtlichkei t nicht "to ten" kann . 

Ahnlich liie in der vierten Stro phe fragt sie viele 

Fragen , ohne eine Antwort zu finden : 

Un a bin ich strafbar , weil ich rnenschlich war? 
Ist Ii i tleid Sunde? - I.Ii tlei d ! Hortest du 
Des L~ i tleids Stimme und der J,;enschlichkei t 
Auch bei den andern , die dein Schwert geopfert? 
Warum versturnrnte sie , a ls der '. /a lliser dich , 
Der zarte Jungling, uCT sein Leben flehte? 

(V . 2567 ff.) 

Dieser Abschnitt des I..onologs ist var a llem reflek­

tierend : Johanna versucht sich Rechenschaft zu geben 

uber ihr eigenes Verha lten . Ihre Reflexion zeigt 

ihr j edoch keinen Schlupfv,inkel , in dem sie sich var 

ihrem anklagenden Gewissen retten konnte . Ihr radi­

kaler Unendlichkeitsanspruch , der das begehrende Auge 

eine s Uannes schon als 11Grauen und Entheiligung " 

(V . 2263 f.) empfand , richtet si'ch jetzt gei;en s eine 

Urheberin . Die Heldin fangt s ich in ihrer eigenen 

Schlir:ge . Ahnlich wie Talbots Radikalismus und Er­

starrung in ein beschranktes , einsei tiges \/el t - und 

r•:enschenbild zu seiner Sel bstvernichtunG fuhrte , 

droht auch die einseitige 11 Heiligkeit " der Heldin , sie 

zu vernichten . Die Unbedingtheit ihres Auftrags dul ­

det keine Ausnahrn e , gestat tet ihr ke inerlei Entschul­

digung und fuhr t zu ihrer bedingungslo sen Sel bc•tver­

urte i lung : 
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Arglistig Herz ! Du liigst den er,gen Licht , 
Dich trieb des I.ti tleids fromme Stimae nicht ! 

(V . 2573 f.) 

Es ist , alsob wir clie altbekannte Geschichte des Siin­

denfalls aus _der Genesis1 ) in neuer Abwandlung horen , 

v;enn Johanna fortfahrt in ihrer Reflexion : 

Mit deinem Blick fin g dein Verbrechen an , 
Ungliickliche ! Ein blindes \;erkz eug fordert Gott , 
l.,i t blinrlen Aug en muB test dus vo l l bringen ! 
Sobald du s ah st , verlieB dich Gottes Schild 
Ergriffen dich der Holle Schlingen ! (V . 2577 ff .~ 

Johanna uncerscheidet nicht zwischen Bewu.Btsein und 

Gewissen. Dar ihr Bewuf:.tsein sich erweitert hat , daC 

sie .. sehend" gevvorden ist und ihre eigene Beschrankung 

jctzt sieht , f aLt sie nicht als einen Fortschritt , 

sondern ,:ls Siindenfall auf . Ihre Erleuchtung faLt sie 

nicht als eine Gnade , sondern als eine Strafe auf . 

So ist sie sehend blind . Indwn sie meint , Gott wolle 

,, ein blindes \'/erkzeug" , beleidigt sie ihre eigene i/iir­

de ah; si ttlicher J.ensch und dami t au.ch die Gotthei t . 

~ie sieht abcr nj_cht , •nie sehr sie sich verrat , r1enn 

Die offenbart , du.I. sie vor dern liebenclen Blick .. ,uf 

Lionel "ein blindes \ 1c rkzeug" war . Indem Schiller 

Or,:sanisches uncl Anorganisches in elem Bild "blind.es 

l) lfach a er bi bl i s chen Darstellung , 1 . r,io se 1 , 27 , 

ist Adam , d . h . der r:ensch , ,, nach dern Bilde Gottes" 

(Uben; . v . Dr . Hermann J,:engo , Stut t (';art 1928) oder 

,,zu m Bilcte Gottes " ('Vbe r s . v . Dr . Lar tin Lu t her ) ge ­

schaffen word.en . Die Versuchung , d i e zum Sundenfal l 

fiihrt , wircl ii::1 der bibl i schen Al l egorie v,i e fo l gt 

dargestell t : " Da spr ach d i e Schlange zurn \lei be : Ihr 

werdet mitnicht en de s Tode s s t e rben; sondern Gott 

we i B , welches Tages ihr davon esset , s o we rden eu re 
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Vlerkzeug" miteinander verbindet, deutet er den unauf­

loslichen Zwiespalt Johannas, die Widernatilrlichkeit 

und Unmoglichkeit ihres 11eitl en 11 , leeren Strebens uns 

an . 2 ) r.; it dem .. Blick" , der ihr 11Verbrechen" verur­

sachte (V . 2577) , meint Johanna den liebenden Blick 

auf Lione1 3) . Durch diese Aussage fordert der :Cich­

ter aber zu der tiberlegung auf , ob Johannas 11Verbre­

chen" nicht schon mi t dem Blick ::w.f die ,d .. utter.;ottes" 

angefangen habe . Dal3 diese Fra&e dem Dichter wichtig 

ist , zeigt die V/iederholung : 

Sobald du s ah s t, v erlieG dich Gottes Schild , 
Er 6riffen cJich der HolJ.e Schlingen ! ( V. 2530 f . ) 

DaB Johanna durch das ilberirdische Gesicht dazu ver­

anlaLt wurde , die arkad. i sche Har monie , ihre naive 

Einheit , zu v erl assen , un d sich i n Kampf und Str eit 

zu bege ben , daG mit ihrem Blick auf die 11 !..utt er got­

t es " , das er hohte Bild ihres Selbst , ihr Zwiespalt 

anf i ng , haben wi r berei t s erkannt . JohnnGlS Refle ­

xion rich t et :;;i ch also &u f ihre ~nti1i cklung vorn 

.. Na iven " zum "Sentimen t ali schen" , und c ie f af~ t d i ese 

1) •.. Jrngen aufgetan , und werdet sein 1·1i e vott ur1d 

wisscn, was gut und bose i s t". (Luther-Libersetzung , 

1 • r.10 s e 3 , 4 f • ) • 

2 ) Anders interpretiert Heinz Ide , wenn er meint : 

.. Durch dieses Attribu t wird Organi sches und Anorga­

nisches r.1iteinander v erbunden , d . h . etwas be d. eutet , 

wa s weder dem einen noch dem ande r e~ Ber eich angeho r t , 

sonde rn - dem Reich des Geistes ". - Heinz Ide , a . u . O. 

S . 81 . Bezeichnend in diesem Zi t a t ist der Gedanlrnn­

s trich . De r Sprung ins · 11Geist err e ic l1 " is t wohl nicht 

ande rs al s durch die Ausschaltung des Denkv en1ogcns 

zu erzielen . 

3) Das wird durch d ie beiden vorausgehenden Verse 
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Entwicklung als .. verbrechen" auf und verurteilt sich 

bedingungslo s . 

Johannas sentimentalische Sehnsucht nach der verlore­

nen , naiven Einheit wird uns dann auch alsobald vor­

gefuhrt , wenn die Floten ihre 11 we iche, schmelzende 

J.Ielodie " wiederholen und die neldin "in st ille 'r/eh­

mu t" .. versinkt" (Regieanweisung vor V. 2582) . Resi­

gnierl-wehmutig sehnt Johanna sich zuruck zur ungebro ­

chenen f'.arrnonie ihrer nai ven Jugend , zv.rilck zum ver­

lorenen I a radies : 

Frommer Stab : 0 hatt ich nimmer 
r.ti t dem Schwert e dich vertauscht : 
Hatt es nie in deinen Zweigen , 
Heilge Eiche : mi r gerauscht : 
\'/arst du niruner rnir erschienen , 
Hohe HimMelskonigin ! 
Nimm , ich ka nn sie nicht verdienen , 
Dei~e Krone nim1 1 sie h in : (V . 25G2 ff . ) 

Hier zeig t r:ich aie schillernde Kunst des Dichters 

sehr schon . In gewissem Betracht sind wir tlazu ge ­

ncig t , ,Tohanna beiz.upflichten . Trotzde1:1 deckt Johan­

nas Sicht sich keineswegs ini t unserer Einsicht . Dem 

Zitat :i.st zweierlei zu cntnehmcn , was fur die richtige 

·.'/i.irdi__rlrni der Gestalt der lieldin von Bedeutung ist . 

::: rs tens st ell en wir fest , dab Johanr.a keinen Augenbl ick 

an dem d:it tlichen Ursprung ihrer Senduni}; zweifel t . Die 

~iche , aus dercn Zwei~en sie die sendende Sti~ne einst 

vernahr.'1 , ist fur sie noch stets die .. .:: eilge Eiche" 

(V . 25G5) , die Erscheinung , die wir a l s ein erhohtes 

Bilc.1 ihrer Selbst erkannten , noch stets die .. Hohe Him­

r1elskonigin " (V . 2587) . Zweitens zeigt sich , daB Jo ­

hanna noch stets meint , sie hat te ihre Auserwahlung 

3) .•• ( 2 575 f.) eindeutig klar . 
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durch eine besondere Eigenl eistung , namlich durch die 

Uberwindung ihrer menschli ch- beschrankten Natur , 11ver­

dienen11 (V . 2588) mussen . Ihr Ver sagen in dieser ihre 

menschliche Kraft uberfordernden Aufgabe is t der ganz e 

Inhalt ihrer Selbstanklage und ihres Schuldbewu!3tseins . 

Johanna hat sich innerlich also nicht geandert . Sie 

ist noch stets die alte Johanna , eingeklemmt zwischen 

ihrem Unendlichkeitsanspruch und ihrer menschlichen 

Beschrankung , die diesem Anspruch nie gerecht werden 

kann. Indem sie das Ab solute von sich selbst fordert , 

iiberfordert sie sich und droht sie , sich selbst zu 

vernichten . Sie kann nicht einsehen , da!3 s ie die 

.. Krone" der .. Himmelskonigin" nie 11verdienen 11 kann , 

daf3 keine Eiche j e "heilig" und keine Sonne j e ,, keusch" 

sein kann . Wesentlich hat sich an der Tatsache ihres 

inneren Zwiespalts nichts geandert . Seine Wirkung ist 

nur verscharft word en , da si_e sich ihrer menschl ichen 

Beschrankung und damit auch des Zwiespalts selber nun 

schmerzlich bewu!3t geworden ist . Die Warnung des 

Schwarzen Hitters , daB das Gluc k sie verlassen werde , 

wenn sie ·es nicht " entlasse" - ( V. 2422 ff . ) , hat sich 

bewahrheitet . Dasie ihrem 11Glauben 11 auch jetzt noch 

treu bleibt , ihr 11Gluck 11 auch je t zt noch nicht 11ent­

lassen11 v,ill , kann sie ihr schweres Los um so minder 

begreifen . Also bleibt ihr nichts anderes ubrig, a ls -~ 
mi t ihrer .. r.luttergottes" zu hadern und ihr die II Schuld" 

zuzuschieben : 

Schuldlos trieb ich meine Lammer 
Auf des stillen Berges Hoh . 
Doch du rissest mich ins Leben, 
In den stolzen Flirstensaal , 
Mich der Schuld dahin zu geben , 
Ach! es war nicht meine Wahl ! (V . 2608 ff.) 
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Es gelingt ihr a ber nicht , sich damit , da~ si e keine 
Wahl gehabt haben Soll , zu entschuldigen , denn dem 

widerspricht ihr eigener Bericht ihrer Sendung im 

ersten Ak t 4 ). Unlosbar scheint der Knoten am SchluG 

des r:onologs , unheilbar die Verblendung der Heldin . 

So offenbart Johannas grofoer r,Ionolog uns nichts Neues . 

Alles , was wir ihrn entnehrnen konnen , konnten wi r schon 

am Ende des q.ri tten Akts feststellen • . Der ~lonolog ver­

harte t nur den Eindruck der Starrheit und Verkrampfung 

der Heldin. Ihre Erstarrung macht sie zu einem Spiegel­

bild Tal bots 5 ) . Ahnlich wie das Welt - und r,·:enschenbild 

dieses philosophischen Feldherrn sich selbst vernich­

tet , droht auch Johanna in eine selbstvernichtende 

Krise zu geraten . 

Der I,!onolo g ist fiinfgliedrig . Jeder der funf Teile 

hat seinen eigenen Rhy thrnus und erzeug t eine eigene 

4) Vgl . V. 1100 ff , - Es wur de bereits dar auf hinge­

wiesen , daG Gerhard Storz diese St elle z itiert als 

Beleg dafur , daG die Heldin keine Wahl habe. - Ger­

hard Storz , Der Dichter Friedrich Schiller , S . 360 f . 

5 ) Zurn Verhaltni s Johanna-Talbo t vergleiche man 11 Die 

·1orte des Glaubens" und "Die V/orte des Wahns ", Gedich­

te , die in ahnlicher Spiegelung auf einander bezo gen 

s ind . Eine Unter_suchung des \/erks unter den Gesichts­

punkten de s Glaubens und des Wahns steht noch aus , 

Augus t Raabe spricht von den Gesichtspunk ten der 11Tor­

hei t" und der "Vernunft". - August Raabe , Id_ealisti­
sche r Realismus , Eine genetische Analyse der Gedanken­

wel t Friedrich Schillers , Bonn 1962 , S . 370 . 
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Stimmung . Diese haben wir mit den Attributen : objek­

tiv- erklarend, erregt , gefuhlvoll , reflek t ie r end und 

resigniert-wehmutig zu kennzeichnen versuch t . Darin 

spi egel t der I.1onolog die funf Aktc . Auch inhal tlich 

konnen vii r einen gewissen Bezug fes tstellen . Ahnlich 

wie der erste Ak t geht der hlonolog anfangli ch von ei ­

nem obj ek tiven Lagebericht aus und leitet zu Johanna 

uber . Der zwei te Teil weif~ von dem Landesfe ind und der 

Lan desretterin zu sprechen , der drit te von de r Entkraf­

tung der Heldin . Der vierte Teil r eflektiert uber die 

Bedeutung des Blicks und fragt vergebl ich nach Blind­

heit und dem wahr en Sehvermogen . Der funfte Teil fuf.,t 

alles noch eirlL"lal ruckblickend zusaurncn . So 'f1i rft de r 

r.lonolo g einen Rilckblick auf die vollzogene Handlung , 

gewahrt uns abe r auch einen , 11enn au.ch unl,laren Aus­

blick auf kommende Erei1:,"Tlisse . Er macl1t uns ke ine 

Hoffnung auf e ine Lo sung des l~onfl i k t s . 

Nach dem ermu denden hionolo 6 a tr.1en 1;<ir auf , wenr'l die Hu­

manist in Sorel auftri tt . Ob es ihr ,,ohl gel ingen ,,ird , 

Johanna s Konflikt zu losen? In 11lebhufter Ril11rung" 

fallt s ie Jo hanna ers t um den Hals und £allt dunn vor 

ihr nieder ( Regi eanweisung zu Becinn IV , 2 ) . Da8 der 

Dichter uns durch ihre Gebarden Johannas Fall sinnfal ­

lig andeutet , wi r d a l so ba l d llar , wenn wir sehen , daf3 

die Heldin sie aufheben will ( Re 6 iea nwe isung vor 
V. 2614b) und umvillig zu i hr sag t : 

Steh auf ! 
Vias ist dir? Du vergissest di ch und mich . (V . 2614b f .) 

Ylir waren sehr dazu gene i g t , Johanna di ese '.'torte zuzu­

fu6en , vor allem jetzt nach ihrem l angen , schwe r muti­

gen Monolog . Aber auch in tieferem Sinn spiegelt 

Sorels Gebarde und Johannas · wort die Einseitigkeit 

tie r Heldin , die sowohl in ihrem Unendlichkei t san-
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spruch wie in ihrer 11ver-rilckten 11 Selbs t anklage si~h 

.. v er gif: t" und a lles I1a8 uberschre itet . Er s t hing E' i.e 

ihrer ,, J.1ut t er gottes 11 um den Hal s und nun liegt s i e 

ihr vor den Fu8en. 

Di e a hnungsl ose Sorel s chein t von der Tucke de s Sch ick­

sal s e i gens dazu geschickt zu s ein , um J ohanna zu pe i­

n i gen . Si e s prich t von ihrer Freu de (V . 261 6 ) , n ennt 

Johanna einen .. Engel" ( V. 2620) und me i n t : 

....• du ka nn s t 
Da s Gl u ck erschaffen , doch du teil s t e s nicht. 
De in Herz ist kalt ... • 
Di e r e i ne Brust beweg t kein irdisch Gluck . 

( V . 26J0b ff.) 

Da s ie nich t wei l3 , wie es wirklich um Johanna bestellt 

i s t , kann sie a uch nicht wissen , da8 sie oft da s di ­

rekte Geg enteil aussag t vo n dem , was Johanna empfin­

det , und dal3 diese Ironie die Heldin qualen mul3 : 

doch dir ist keiner der Geliebte! 
Dein Herz ist ruhig - Wenn es fuhlen konn te -

(V . 2656b f.) , 

oder : 

Was konnte dir zu deinem Glucke mangeln? 
Du hast dein Wort gelost ( V. 2G59 f.) . 

V/i e um -der Sorel Blindhei t zu demonstrieren , laGt der 

Dichter sie dann auch einmal wieder die ',/ahrhei t er­

t appen : 

So +ange du der strengen Pallas gleichst . (V . 2639 ) 

Unwissend berei tet Sorel auch kournendes l.mgluck vor , 

wenn sie sag t : 

Vier durfte frei aufschaun an diesem Ta~e , 
Wenn du die Blicke niederschlagen sollst ! ( V. 2670 f . ) 

Nach i hrem depressiven Llonolog hebt der Di chter die 

Heldin in dem zweiten Auftritt doch wieder und schaff t 
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dadurch einen Ausgleich. Er zeigt uns, daB Johanna 

auch jetzt noch viel hoher steht a l s die seichte Ge ­

liebte des Konigs . Trotz aller inneren Zerrissen­

hei t gelingt es Johanna noch, ihre auf3ere Fassung zu 

wahren . \'/ahrend die Sorel ihr um den Hals fall t , 

dann vor ihr niederfallt und ihr dann wieder um den 

Hals fall t (Regieanwei sung vor V. 2697) , muB Johanna 

sie 11 sanf t in die Hohe" heben (Re ~ieanweisung vor 

V. 2630) . Die ,, sentimentalische" , komplizierte Johan­

na , die das Naive bereits vor Spielanfang hinter .sich 

gelassen hat, v ersteht die Sorel : 

Eins bist du mit der al lgemeinen Wonne , 
fu liebst das Allerfreuende , die So nne , 
Und was du siehst , ist deiner Liebe Glanz ! ) 

( V . 2G94 ff. ) G 
Die Sorel ist gleich " ent z(,i.ckt" : 

0 du entzilckst mich , du verstehst rni ch gc.nz ! 
( V. 2G-9 7 ) 

Das i st jedoch n icht umgekehrt de r Fall . Die Surel 

muB kurz darauf ges t ehen : 

Du ers c;1r eck.s t r,ii cl1 , ich be t;r e ife 
Di ch nicht , doch ich begriff dich nie - tu1d stets 
Verhilll t war mir dein dunkel tiefcs \iesen . 

(V . 270Gb ff.) 

Es wird Johanna aber stets schwerer, ihre Facsung zt1 

wahren , ihre golle zu spielen . Sie veirilt etwas von 

ihrer Zwiesi~al tigkei t , wenn s i e schon ;~ic)n:lich f rilh 

im Auftritt der Sorel Hund 11 mit Ilefti gkeit" ergre ift , 

sie aber "schnell" wiede r f ahren la(;it ( RcGieamvei$ung 

vor V. 2635) . We il sie etwas zu verber~en ha t 

(V . 2io5 f . ) , will sie von der Sorel nicht verstunden 

6) Dafi Schiller hier sein Verhal tnis zu Goethe ge ­

stultet , mag evident sein . Der sentiu entalische Schil ­

ler versteht den naiven Goethe (vgl . den Brief vom 

31. 8 .1794) , was umgekehrt a ber nicht der Pall ist . 
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werden und uentreiBt sich mit Heftigkeit ihren Ar­

men" (Regieanweisung vor V. 2702 ). Wenn die Sorel 

von ihrem heiligen Herzen und ihrer reinen Seele 

spricht (V . 2709 f . ), verliert Johanna vollends die 

Fassung und sagt uberspitzt: 

Du bist die Heili~e ! Du bist die Reine ! (V. 2711) 

Sie spricht im Affekt und zeigt , daB sie kein obj ek­

tives ~erturteil hat . Sich selbst martert sie mit 

der Anklage , . sie sei die 11Feindin", die 11Verraterin" 

( V. 2713), 

Im dritten Auftritt wird Johannas Peinigung von Dunois 

und La Hire fortgesetzt . Dunois unterbreitet ihr des 

Konigs Wunsch , daB sie beim Aufzug die 11heilge Fahne" 

vor ihn tragen moge , da der Konig 11(ihr) allein / 

Die Ehre" zukor:wien lassen wolle ( V. 2720 f.). Dunois 

meint auch : 

••••• Welche andre Hand 
1st rein genug , das Heiligtum zu tragen ! ( V. 2725 f.) 

Johanna bebt aber .. schaudernd" vor ihrer Fa.hne zuruck 

( Tiegieanwe isung vor V. 2729) , und wenn La Hire sie 

ermutigt .. Sieh sie an !" (V . 2730 ), kann sie nur 11mit 

Entsetzen" hinschauen (ReGieanweisung vor V. 2735) . 

Das zeigt uns , daB sie die Wirklichkeit nicht nuchtern 

ansehen will . Johanna meint , die Himnelskonigin auf 

der Fahne sehe sie ,.zorngluhend" an (V . 2737), Das . 

veranla f. t die Sorel zu der unbewuf3ten Auf3erung eines 

Schicksalsspruchs : 

0 sie ist au.8er sich! Komm zu dir selbst ! 
Erkenne dich, du siehst nichts Wirkliches. (V. 2738 f.) 

0bwohl die Sorel Johanna nur beruhigen will mit dem Hin­

weis , daB es ja nicht die Himmelskonigin selber; son­

dern nur e in Bild von ihr auf der Fa-hne se i , versteht 
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Johanna unter dieser Aussage , daB eine uberwirkliche 

Macht, sie zur Selbsterkenntnis und Rechenschaft for ­

dere . Daruber hinaus deutet der Dichter an , daG Joha n­

na noch immer nicht das richtige Verhaltnis zu ihrem 

Selbst gefunden hat , daB sie noch stets auf eine un­

wirkliche Konstruktion blickt und in ihrer vorherigen 

Selbstuberschat zung sowie in ihrer jetzigen Selbst­

verurteilung von einem Wahnbild abhangt . Johanna will 

sich aber nicht zu vernunftige r Einsicht bringcn l e s ­

sen . Das Bild auf der Fahne betrachtet sie als hei ­

lig , sich selbst aber a ls nicht mehr heilig oder als 

unheilig , und hebt sich dadurch von allen ande ren ab . 

So b eansprucht sie abermals v,ieder eine Ausnahmestcl ­

lung . Ihre Einseitigkeit und ihre Verkrampfung ze i­

gen sich deutl ich , wenn s i e dem Bild auf ihrer Fnhne 

zufugt : 

Furchtbare , komrnst du de in Geschopf zu strafen? 
Verderbe , strafe mich , nimm deine Blitze , 
Und laB sie fallen auf mein schuldi~ Haupt . 

(V . 2742 ff.) 

Diese Aussage Johannas zcigt uns die erschutternde 

Tiefe ihres Falle s . Nur noch als 11Geschopf" ihrer 

eigenen Fehlkonstruktion , die sich nun 11fu rchtbar" 

gegen sie selbs t richtet , faGt Johanna sich uuf . Von 

dieser Erkenntnis her is t das vorhe r gehende V/ort der 

Sorel: 

0 sie ist auBer sich ! Komm zu dir selbst (V . 2738 ), 

erst in seiner vollen Bedeutung zu erfassen . Johannas 

Selbstverstandnis zeigt , . daf3 sie wirklich uauGer " sich 

ist , daf3 sie sich wirklich ganz uverlassen " hat 

(V . 435) und es dringend notig hat , uzu (sich) selbst" 

zu kommen . Es ist wohl der Tiefpunkt ihres Falles , 

de r uns hier gestaltet wird . Deswegen ist es auch 

263 



nicht weiter verwunderlich, daB ihre Selbstaussage 

allgemeines Entsetzen auslost . Ahnlich wie Thibaut 

im P::·olog (V . 145) , wagt Du Chatel es lieber nicht , 

seine dunkle Vermutung zu auBern : 

Ich sehe was ich seh . Ich hab es langst 
Gefiirchtet . (V , 2749 f.) 

Durch seine Aussage zeigt der Dichter uns , wie einsei­

tig und subjektiv-bedingt jede menschliche Anschauung 

ist , wie ein jeder das sieht , was er gerade beflirchtet 

oder erhofft~ La Hire meint : 

\"lie? Hat der Schrecken, der von dieser Fahne 
Ausging, sich auf dich selbst zurlick gewendet? 
Den Briten laB vor diesem Zeichen zittern , 
Den Feinden Frankreichs ist es flirchterlich, 
Doch seinen treuen Bilrgern ist es gnadig, 

(V . 2753 ff.) 

Johanna ist jedoch nicht mehr fahig, irgendeinen Trost 

zu vernehmen. Jede Begnadigung kehrt sie um in einen 

Fluch : 

Ja_ du sagst recht ! Den Freunden ist es hold , 
Und auf die Feinde sendet es Entsetzen! (V . 2758 f .) 

Sie vermag sich nur noch als "Fe ind" zu sehen. So 

sehr ist sie mit sich verworfen , so tief ist sie aus 

der Gnade gefallen . Mi t 11heftigem V/iderstreben" nimmt 

sie die ihr aufgedrangte Fahne und geht ab (Regiean­

weisung zu SchluB IV , 3) , 

Ein Beispiel aavon , ~ie auch die s cheinba r nebensach­

lichsten Aussagen doch oft einen Bezug zur Heldin ha­

ben , finden wir in der nachsten kurzen Szene . Das 

Bilhnenbild zeigt .. einen freien Platz vor der Kathe­

dralkirche" (Regieanweisung zu Anfang IV , 4), Von der 

allgeme inen Volksbewegung zur Kronungsfeier nach Reims 

11gespillt" (v ; 2774) suchen die jungen Leute aus Dom 

Remi die beste Ausguckstelle , um 11vom Aufzug nichts 
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(zu) verlieren" (V. 2765 ). Bertrand fragt: 

Was ist das Beste? Steigen wir hinauf 
Auf die Platforme, oder drangen uns 
Durchs Volk, daB wir vom Aufzug nichts verlieren? 

( V. 2762 ff.) 

Wir spuren es, diese beiden gegensa:tzlichen Mc:iglich­

kei ten sind auf Johanna bezogen, denn auch sie wollte 

von der Herrlichkeit 11nichts verlieren" unCJ. hat sich 
deswegen 11durchs Volk" gedrangt um 11hinauf / Auf die 

Platforme" der Macht und Glorie zu steigen . Nun ist 
sie aber von ihrer hohen 11Platforme" herabgesturzt 

und kann leicht alles , auch sich selbst, 11verlieren". 

Auch in Johannas Schwestern treten uns zwei Gegen­

satze von Johannas Wesen entgegen . Louison lebt 

ganz von innen heraus: 

sehen, I.'iargo t ! Wir werden unsere Schwester 
Mir pocht das Herz (V . 2785 f.), 

wahrend die verauBerlichte Margot Johannas ,, ei tles" 

Streben nach Glanz und Glorie spiegelt : 

Wir werden sie im Glanz 
Und. in der Hoheit sehn, und zu uns sagen : 
Es ist Johanna, es ist unsre Schwester ! (V . 2786 ff . ) 

Bezeichnenderweise ist es Louison , die es sympathisch 

erahnt, daf;l Johanna, .. (ihre) Schwester" , ihnen 11verlo ­

ren ging" (V . 2791 f . ), und damit _kommendes Geschehen 
vorwegnimmt . Wenn Margot darauf antwortet : 

Du zweifelst noch ! Du wirsts mi t Au6en sehn ! 
( V. 2793) , 

so offenbar t sie damit nich t nur ihr e eigene Kurz­

sicht , die sich vom auBeren Schein betrugen laf;lt , 

sondern unwissend auch Johannas Problem , welches viel 

gefahrlicher, weil tiefgrundiger ist . 
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Durch die viermalige Verwendung des Verb s .. sehen" in 

diesem kurzen Auftritt von 9 Verszeilen Lange zeigt 

der Dichter uns , daB es hie r um den richtigen Blick , 

um das Erkennen und um die Selbsterkenntnis , um die 

Lebens- und Gottesanschauung geht . Das macht uns 

aufmerksam auf die groBe Haufung di eses Begriffes 

hier zu Anfang des vie rten Ak t s . Schon fruh i n 

ihrem !llonolog sagt Johanna : 

Hinuber zu dem Feinde schwe i ft der Blick ( V. 2539) . 
Sie hat der \ iirklichkeit 11ins Auge " gesehen (V . 2565) 
und empfindet sie als 11 Feind 11 • Erschrocken fragt sie 

deswegen: 
Vier? Ich? Ich eines Mannes Bild 
In meinem rei.nen Busen tragen? (V . 2542 f . ) 

Sie meint : 
Mit deinem Blick fing dein Verbrechen an (V . 2577) , 

und wiederholt : 
Sobald du sahst , verlieB dich Got t es Schild (V . 2580) , 

demi Gott wolle ein "blindes 1/erkzeug'' ( V. 2578) mi t 

"blinden Augen" ( V. 2579) . Agnes Sorel vergl eicht Jo ­

hanna mit der blinden Pallas Athene (V . 2539) . Nur 

.. mit Entsetzen" verrnag J ohanna noch auf ihre Fahne 
zu blick en (Regieanweisung vor V. 2735) , wenn La Hire 

sie dazu zwingt , sie anzu sehen . La Hires Aussage : 

Ich sehe , was ich seh . Ich hab es langs t 
Gefur chte t · ( V. 2749 f.), 

ze i gt , daf3 der r.I ensch das s i eht, was er "fur chte t", 

und spiegel t die Furcht der Hel di n vor de r \'/ irkl ich­

ke i t . Loui sons Aussage: 

I ch kanns nicht gl auben , bis ich s ie mit Augen 
Gesehn (V. 2789 f.), 

ze i g t uns , daB auch s ie, ahnlich wie Johanna , der 

\'/irkl ichke i t nicht traut , sich ihr nich t ganz hingeben 
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mochte . Das deutet auf Johannas Problem . Johanna 

schaudert vor der ',Virklichkei t zuriick , weil sie Angst 

hat , da8 der Blick auf die Wirklichkeit ihr den Blick 

auf die hohere Wirklichkeit , den Blick auf ihre Lutter­

go ttes , die zu ihr gesagt hat : 11Sieh m i ch an ! " 

(V. 1090) , r auben konnte . 7 ) Sie schaudert a ber auch 

vor der Idee , vor der hoheren '//irklichkei t , zurilck . 

Ihre Fahne will sie nicht mehr ansehen und vermag sie 

spater nur 11mit gesenktem Haupt und ungewissen Schrit­

ten" zu tragen (IV , 6 ). 

Die stets si ch haufenden Regieanweisungen filllen den 

ganzen sechsten Auftritt . Es ist e i n bunter Kronungs­

aufzug , der vor uns vorilberzieht und in seinen Gegen­

satz en di e Zerrissenheit J ohannas spiegelt , in seinern 

Glanz sich j edoch scharf abhebt von der Ode ihres Ge­

mil ts . Ki nder 11wei8 gekleidet, nit Zweigen in der 

Hand" v ersinnbildl ichen den Frieden , Herolde , IIelle­

bardierer , tiarschalle .. mi t dem Sta be" den Krieg . Die 

wel tliche Gewalt ist vertreten durch den 11 He r zog von 

Bur gund das Schwert tragend , Dunois r,;i t dem Zepter, 

ander e GroBe mit de r Krone , dem Re ichsapfel und dem 

Gerichtsstabe" , die kirchliche durch 11 Ri tter i n ihrem 

Orderisschmuck , Chorknaben mi t dem Rauchfaf.l , dann zwe i 

Bischofe mi t der Sainte Ampoule , Erzbischof mit dem 

Kruz i fix" , Dann kommt Johanna mit der Fahne . " . 11 0le 

geht mi t gesenktem Haupt und ungev, i ssen Schri tten" , 

7) DaB Schille r hier auch seine eig2ne Angs t vor der 

\l i r klichkei t zum Ausdruck bringt , braucht nur neben­

he r erwahnt werden . 
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ein Bild der Unsicherheit und des . Zweifels. Als Kon­

trast zu ihr schreitet der Konig 11von einem Thronhim­

mel, welchen vier Barone tragen", beschirmt und gesi­

chert hinter ihr her. Hofleute und Soldaten decken 

ihm den Ri.icken und schlie13en den Zug . In seiner 

bunten Bewegtheit und Antithetik mutet der Zug wie 

ein barockes Gemalde an . 

Da/3 dieser au(ere Glanz in scharfem Kontrast zu Johan­

nas innerer TTot steht , betont der Dichter, wenn Claude 

r.Iarie s ich von dem aul3eren Glanz blenden laf3t und nur 

den ,, goldnen Ha rnisch" und die Fahne sieht ( V. 2795b f . ) , 

wahrend Louison Johannas innere Not ahnt : 

Sie sah zur Ertle und erschien so bla/3 , 
Und unter ihrer Fahne g ing sie zitternd -
Ich konnte mich nicht f r eun , da ich sie sah. 

( V . 2800 ff. ) 

r.Iar tso t pflichtet naturlich Claude r:iarie bei (V . 2797) , 

denn auch s ie laGt sich le i cht von aul3erem Glanz ver­

fiihren : 

So hab ich unsrc Schwester nun i m Glanz 
Und in der Herrlichkei t gesehn . - Wer hatte 
Auch nur im Traum geahndet und gedacht , 
Dasie die Herde trieb auf unsern Bergen , 
DaB wir in solcher Pracht sie wiirden schauen . 

( V. 2803 ff.) 

'.'/ir sind leicht dazu geneigt , eine solche Aus sage als 

unnotige Breite und schwulstigen Pathos abzuurteilen , 

wenn wir nur oberfHichlich darilber hinv,eglesen . Uber­

denken wir sie aber, so zeigt die nahere Betrachtung 

doch , daf3 der Dichter keir.eswegs u:onotige Vlorte :r.iacht . 

I.1argot la.Gt sich II irn Traum" nicht 11 ahnden" , was der 

Dichter alles dureh ihre Aussage hier andeutet . Zwar 

nirnrnt s ie die \'/orte 11Traum" und 11ahnden" in den Lund , 

ohne jedoch sich traumen zu lassen oder zu ahnen , daf3 
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sie dami t unsere Gedanken auf c.ie Rolle des Tr2.urns 

in dieseru Stuck , auf den 11 \'/arnungstrau.r.1 11 ihres Vaters 

( V. 1 24) uncl auf die vergangene und gegenwartige Trru­

rnerei ihrer Schwester Johanna lenkt . Hier zeiit sich , 

wie stilecht d i e Dichtung ist , wie der Dichter das T~e ­

r:ia bis in die f e insten Einzelhei ten durchkorr.poniert . 

In jedem ihrer Te i lchen spiegelt die Dichtung etwas 

von der:1 Ganz cm , in a ll en seinen Teilen ist cles KUnst ­

lers '"/erk ooi deell" wn 11 L:l s ein [!;anzes Reo.litli.t" oder 

'i'/ahr hei tsgehal t zu habcn . liar,;ot ahnt t,icht i n: TrLtU1:i 

und denkt o.uch nicht ( V. 2805) . ·,hr we r<'len aber auf ­

gefordert be ides zu t"L..n : das "Ge sicli t" zu sehen , dann 

aber auch daruber nachzudenken nnd es r ·j_ chtig zu ir:ter­

pretieren . Das got tliche Gesicht , das Johanna , uie 

Seherin , sah , war nicht ,, einfach " und l e icht zu ver­

stehen . Sowohl als der Gott des J\l ten 'l'estanents , 

gebietend und verbietend , richtend und u rteil encl , als 

auch a l s gniid ige Gottgebarerin bot es sicll ihr dar . 

So i st auch das Gesicht , das Johanr1a uns zuwcndet , 

nicht "einfach " und leicht zu verstehen . Auch l'.iese'· 

ihr 1i1enschliches Gesicbt ist gesr.,o.J. ten und zerteil t 

und tri:i.gt d i e einander entgegengesetzten Zuge des er­

barmungslosen So] lens und cJes erbarr;.enden '."/oll enc . 

Denn Johannas .::;ottliches Gesicht und Jolrn.nnas rnenBch ­

liches Gesicht sind b eide uur Johanna , de r en vm.hr e 

Ges t alt wir "erahnen" und II erc;lenken" . sollen . r.:c:.r,;o t 

me i nt , sie hatt e sie 6 ekannt, 11 da s i e die Herc1e tricb 

auf (ihren) Be r gen ", U11d meint auch , sie }1abe sie nun 

.. im Glanz/ Und in <'ler I-Ierrl ict,.ke it g es eh en" 

( vo m Verf . ge.sperrt) • f,io. r go t " schau t" Johu.nna aber 

nur in II solcher Pra cht" ( V. 2807 ). Uns i st j edo ch a11f ­

get r age11 , sie in ihrer e i gentli chen II Pra ch t" zu s c i1;;1.u -

2 69 



en . DaG das die Absicht des Dichters ist, zeigt er 

uns , wenn er Louison, die ein tieferes Verstandnis 

als Margot fur Johanna hat , sagen laf3t: 

Der Traum des Vaters ist erfull t, dafa wir 
Zu Reims uns vor der Schwester wilruen neigen . 

( V . 2808 f.) 

Thibauts dreimaliger Traum (V . 114 f , ) erinnert uns 

an Josephs Triiume , wie sie uns im Alten Testament 

(1. I.1ose 37 ,5 ff.) dargestellt werden . Die unmittel­

bare Folge von Josephs Traumen war , daf3 seine Bruder 

ihn als Sklaven riach Agypten verkauften , wo er durch 

s eine Begabung,Traume zu deuten , spater zum Unterkonig 

aufstieg , So wird durch Loui sons Hinweis auf ihres 

Vaters Traum kornmendes Geschehen angedeutet. Louisons 

Vorahnung bereitet jedoch nur koLunendes Leid vor : 

Doch der Vater sah auch traurige Gesichte, 
Ach , mich bekummerts , sie so grof3 zu sehn : 

( V. 2814 f.) 

Am l:j.ebsten mochte sie sogleich in ihr Dorf zurilck­

kehren (V . 2817 f . ) , denn s ie spurt den Abstand , der 

s ie von Johanna trennt , seit je getrennt hat : 

Sie gehort 
Uns nicht mehr an , .•••• 
Sie war uns fremd da s ie noch unser war : (V. 2819b ff .). 

Louison z e i g t uns auch , daB dieser Abstand wahrschein­

lich in ihrer Demut und Johannas Hochmut gelegen ist , 

wenn s ie , ihre Dernut verratend , auf3ert : 
- \/e r sind · wir , daB v,ir uns 

Zu ihrem Glanze rilhmend ei tel drangen? (V. 2821b f . ) 

Fur solche Demut hat Margo t allerdings wenig Verstand­

nis . Von einer Ruckkehr nach Dom Remi , bevor s ie Jo­

hanna .. begrul3 t und ange redet" (V. 2819) haben , will sie 

nichts horen , Ihre Beso rgni s erschopft sich in der 
Frage : 

270 



\'/ ird sie sich unser s chamen , uns verachten? ( V. L624 ) 

So begegnen uns in Johannas Schwestern schroffe Gegen­

sa t ze : das Interesse an auBerlichem , 11 ei tlem 11 Glanz 

in Uargot und intro spektive Demut i n Louison . Beiden 

Schwestern ist Johanna gleich nah v erwandt . Abennals 

entfremdet der Dichter uns die Gestalt der Heldin , in­

dem er uns diese Gegensatze vor die Augen filhrt und 

es uns ilberlaGt, die Frage nach i hrem fremden \/esen 

zu beantworten . 

V/ie a ber sieht die I\lasse sie? Das zeigt uns der Volks­

v ertreter Bertrand , der J ohanna durch seinen Bericht 

von der Volkserhebung unt er dem Ritter Baudricour 

(V . 284 ff . ) den AnschluG an das Volk ilberhaupt erst 

ennoglichte : 

Sei sie s o hoch gestiegen als s ie will , 
Der Konig ist doch groBer ! (V . 282 7 f . ) 

Trotz all er '.'/under , die s ie wirkte , trotz all ihrer 

Fremdheit , ist das Volk nicht bereit , Johanna F.i.ls 

hochste Instanz zu akzeptieren , denn sie sehen in i hr 

letzten Endes doch nur den 11niedren" I.!enschen , einen , 

wie sie . Nur als i.,enschen ven,iag das Volk Johanna zu 

sehen , und nicht gern duldet es einen, der II so l1och ge ­

s tiegen 11 ist , da/3 er als I.;ensch nicht mehr zu. 11begrei ­

fen" , zu II erfassen 11 ist . 

"Schwarz gekleidet 11 kormnt Vater Thibaut im nachsten 

Auftritt (Bilhnenanwei sung zu Anfang IV , 8 ). Er erscheint 

als boses Omen , denn seine Erscheinung erinnert uns un 

den Schw1;1.rzen Ritter , und dessen \'larnung und an seinen 

eigenen ,1 \'/arnungstraum" , den Louison uns auffrischte . 

Rair.1ond 11 will ihn zurilcke halten 11 ( ebenda) und zeigt 

s ich dadurch s cl1on hie r als I.ienschenre tter: 
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Bleibt, Vater Thibaut! Bleibt aus dem Gedrange 
Zuriick ! Hier seht ihr lauter frohe I.ienschen 
Und Eu.e r Gram beleidigt dieses Fest, (V. 2829 ff.) 

Er spricht von 11lauter frohe(n) Menschen" , aber wir 

wissen von einem I,!enschen der nicht II froh 11 ist : Johan­

na . Seine Aussage deutet also auf Johannas Einsamkeit 

1,lild Fremdheit, auf ihr Anderssein , DaB Johanna nicht 

11 froh" i st , verbinde;); sie mi t ihrem Va ter, von dem sie 

abstaurnt , '.!ir sahen schon , dc...8 o:uch .Johanna sich gramt 

ilber ihr Los . Ob Joho.nnas Gram und ihres Vaters Gram 

einander vollig ~leichen und zu einem liebevollen Ver­

standnis zwischen Va ter und Tochter fiihren werden , 

bleibt vorlaufig noch offen . 

Indessen laf:, t Thibaut sich von Raimond nich t II zuriicke 

halten" , Er driingt sich direkt ins 11Gedrange 11 mi t 

seinen Fra6en : 

Sahst clu rne in ungluckselig Kind? Hast du 
Si e recht betrachtet? (V . 2883 f . ) 

Thibaut sche i nt ke inerlei Zweifel ilber J ohanna zu 

haben , Er fo r muliert ganz scha rf und kral3 , Fur ihn 

ist Johanna nicht nur das unglilckliche , sondern sogar 

das .. unglucksel i g " Kind . I,ii t di esem Terminus spricht 

er ein religii:.ises Urteil aus , Von dem versohnenden 

Raimond des Prologs hebt er sich durch die Verurteilung 

seiner Tochter scharf ab , \'/ahrend wir Rai mond in dem 

Prolog kennenlernten als einen, de r j_n Johanna nur das 

Gute sah , sieht Thibaut nur das Dunkle i n ihr , So 

stehen uns der Philanthrop und der Llisanthrop in die­

sen beiden Figuren gegenilber. Thibaut scheint seine 

Tochter von vornherein zu verurteilen . Die Frage ist 

aber , ob er s ie . richtig beurteilt. Diese Frage spricht 

er selber aus : 11Hast du/ Sie recht betrachtet?" Nicht 
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nur an Raimond , sondern auch an uns und an Thibaut 

selber richtet diese Frage sich . 

Im Prolog schon versuchte Raimond Johanna vor dem Ur­

teil ihres Vaters (und dadurch auch in unserem Urteil) 

zu retten. Aber auch Thibaut wirft sich zu Johannas 

Retter auf : 

ihren Zustana., 
mein Kind zu retten 

Die Unglilckselige filhlt 
Das ist der Augenblick, 

( V. 2837 f.) . 

Im Prolog scheute er noch vor dem entscheidenden 

Schritt zurilck : 

Ich schweige . Ich wil l schwe i gen ; 
Soll ich mein eigen teures Kind ankl agen? (V. 1 45b f .) 

Nun aber halt er den uAugenblick", seinen gro wen Augen­

blick, fur gilnstig und uwill i hu nut zen " (V . 2839) , 

Thibaut me int , er habe Johanna 11recht betra chte t" und 

durchs chaut , In seiner vermessenen Annahme , Johanna 

vollkommen durchschauen zu konnen , ihr Gesi~ht voll ­

kommen und richtig begreifen zu konnen , spiegel t sich 

die Vermessenheit der Heldin , di e auch me inte~ und 

wahrscheinlich noch me int , ihr uGesicht" , ihre Vi s ion , 

vollkommen richtig zu begreifen . In ihrer r ad i kalen 

Einsei tigkei t , in ihrer Anlage, Gesichte zu sehen und 

zu interJ!retieren, s t ammt Johanna frageohne von Thibaut 

a b. \'lie f ana ti sch dieser Vater , ·von dem die Beldin ab­

starnmt , aber ist , zeigt Schiller erst recht i n seiner 

darauffolgenden Aussage : 

Ich will sie ilberraschen , will sie stilrzen 
Von ihrem eiteln Gluck. j a rnit Gewalt 
Will ich zu ihrem Gott , dem s ie entsagt 
Zurilck si e filhren . (V . 2840 ff , ) 

Hier ist der Vater , de r zur Gewalt schreiten will und 

im Namen seines Gottes einen 11heiligen Krieg" gegen 
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die eigene Tochter erklart, kaum noci1von der Heldin 

zu unterscheiden. 'Nie Johanna 11Erde 11 und 11Himmel 11 von 
I 8) 

einander trennt und der Ertle alle Gliltigkeit ab-

spricht , so zerteil t auch Thibaut den r.ienschen in Leib 

und Seele: 

Lebt ihre Seele nur , ihr Leib mag sterben ! (V. 2845 ) 

DaB der Dichter hier schon auf Johannas Tod deutet, 

mag kla:r sein . Seh{; dicht hauft sich jetzt auch das 

Verbum 11stilrzen" . Auf Thibauts Erkl~rung , er woll e 

Johanna .. sturzen" V. 2840) , antwortet Raimond : 

Sturzt 1'u.er eigen ¥.:ind nicht ins Verderben ! (V . 2844 ) 

Dann .. sturzt" Johanna 11ohne ihre Fahne" aus der Kirche . 

heraus (Tiegieanweisung vor V. 2846 ), wozu Thibaut be­

merkt : 

Bleich sturzt sie aus der Kirche , 
Es treibt die Angst sie aus dem Heiligtum , 
Das ist das gottliche Gerich t , das sich 
An ihr verkundiget ! - (V . 2846 ff . ) 

Abermals ze i gt Vater Thibaut sich hier als blinder 

Wahrsager . Seine ~ahrsage bewahrhe itet sich , wird von 

ihm selbst aber nicht richtig verstanden . Auch Raimonds 

Aussage : 

Ich kam voll Hoffnung und ich geh voll Schmerz 
(V . 2C51) , 

bereitet Johannas Sturz und darube r hinaus ihr Ende 

vor . \'/enn Thibaut und Raimond sich nach "entgegen 

gese t zten" Sei ten entfernen , wird uns gezeigt , wie die 

Geister sich an Johanna scheiden . 

8) Man vergleiche z . B. Johannas Aussage : 

Doch auf Er den ist nrnin Hoffen , 
Und ir:1 Hirinnel i st es nicht ! ( V. 2592 f . ) 

die von ihr als Selbstanklage geauB ert wi rd . 
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r.~ i t dem Erscheinen der Heldin im neunten Auftri tt ver­

l a gert si ch de r Kampf um Johanna zum Kampf in Johanna. 

Sie 11hat sich des Volks erwehrt und kommt vorwarts" 

(Regieanwei sung vor V. 28 54). Ob sie sich ihres roman­

tischen Ideals erwehren kann , muB s ich ze i gen. Die 

Verehrung des Volks hat sie vorlaufig von sich abge­

schuttelt . Nun s ind wir gespannt , ob sie sich von 

ihrer Selbstverehrung befreien kann . Ihr Lonolog 

zeig t ihre Angst , ihre Flucht, ihre einsetzende gei­

s tige Zerruttung: 

Ich kann nicht bleiben - Geister jagen rni ch, 
\'lie Donner schall en mir der Orgel Tone , 
Des Doms Gewolbe sturzen auf mich ein, 
Des freien Himmels 'i/ei te muB ich suchen : 
Die Fabne lieB ich in dem Heiligt um , 
Nie , nie soll diese Hand sie mehr beruhren: (V . 285 4) 

',lie ein Selbstbekenntnis des Dichters mute t diese ly­

rische Appassionata der Jungfrau von Orleans an , die 

gegen sich und dami t gegen eine ganze 1·/el t ankar,1pfen 

mus. Es ist der Kampf des l':lenschen gegen seine eigene 

Vergangl ichkeit, der sich hier vor uns a bspielt. Ein 

jeder s·oll es wissen: 11 -Ich kann nicht bleiben - " 

(V . 2854) . Was dann ist und ob dann noch etwa s ist , 

entzieht sich unserem beschrankten B.lick . Das besag t 

der Gedankenstrich . Fur das Leben ist das \'/issen um 

die Verganglichkeit aber wichtig , denn e s fuhrt zur 

wahren Selbsterkenntnis , zur Resi6rnation·, zur Gelas-

. senhei t und zur inneren Ruhe . 1,uch das besagt die 

Ruhepause nach dieser Aussage Johannas . 

DaB sie das j~doch nicht begre ift , zeigen alsobald 

ihre darauffolgenden \iorte . Johanna fuhl t sich von 

Geistern ge jagt und ist auf de r Flucht . Die Explosiv-
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laute und vor allem die dunklen Vokale gestalten ihre 

Bedrohung und bedrilckende Angst : 
' Wie Donner schallen rnir der Orgel Tone , 

Des Dorns Gewolbe s tiirzen auf rni ch ein (V. 2855 f.) . 

Di e _ in doppel t ern Betracht lautmalenden V/ort er und Begrif­

fe .. Donner" und 110rgel Tone" umrahrnen Vers 285 5 . Mit 

"Donner" wird auf die iibe rrnenschliche , mi t 110rgel ·Tone" 

auf die menschliche , .. Stimme " gedeutet., Be ide diese 

.. Geister" 11j agen " (V . 2854 ) Johanna , . 11 schallen " iiber­

l o.ut und dringen uniibe r horbar auf s i e ein . Sie kann 

ihren Dualismus nicht mehr iiberhoren oder l eugnen . 

Nicht a l s einc behiit ende und bergende Kr af t empfindet 

s ie die geschlossene Ei nhe it des 11Doms Gewolbe ", son­

dern c'.ls eine bedrohende , fein dliche r .. acht , die s i ch 

iiber sie .. stiirzen" will . Ihre romantische Anl-age kann 

das Ge schlossene nicht ertragen , sondern muf3 11des frei ­

en Hi rnmels '.'/e ite .•.• suchen" (V . 28 57) . 11Es j agt 

(sie) auf ••• / Und treibt ( sie ) fort • • • , / Gebiet­

ri s ch riahn end ( i hr em ) Schiclrna l zu . " ( V. 22 68 ff . ) 

Die Fahne , i hr Siegeszeichen , ha t s ie dern ,,Heiligturn" 

zuruckgegeben . Sie selbs t ha t kapituliert und ,ill 

von i hrer glo rreichen Heldinnenrolle fortan nichts 

mehr wi sscn ode r horen : 

llie , nie soll diese Hand sie mehr berilhren ! ( V. 2859 ) 

Da wir ihre Wahr- Sage- Kuns t zu wtirdi gen wi s sen , nehrnen 

v~ i r dieses Y/or t auch als Vorschau kornmenden Geschehens 

ke inesweg s le icht . 

Das Pausenzeich en zu Anfang der na chsten Ve r szeil e be­

r e itet di e Hinwendung zu etwas Neuem vor . Nach ihrer 

Flucht weg ai.ls der e igenen geschei t erten Ve r gangenhei t , 

weg aus der von ihr nicht bewal tigt en Wirklichkeit , 

wende t Johanna s ich nun t a t sachl ich e twas 11N euem" zu . 
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Alsobald miissen wir abe r entdecken, daB dieses 11 Neue" 
fur ihr romantisches V/esen eigentl ich gar ni cht s Neue s 

is t , denn es ist di e \fo l t des Traums : 

- !11ir wa rs, als hatt ich die geliebten Schwestern, 
Mar got und Louison , gleich einem Traum 
An mir voruber gleiten sehen . - Ach ! 
Es wa r nur eine tauschende Ersche inung ! 
Fern sind s ie , fern und unerreichbar we it , 
'i/ ie rne iner Kindheit , me iner Un schuld Gluck ! 

( V. 2860 ff . ) 

\'/orauf ihre romanti sche Sehnsucht , ihre traumeri sche 

VeranlatP1ng s ich jetz t richtet , ze i g t uns der letz t e 

Vers : auf .,(ihr er ) Kindheit , · (ihrer) Unschuld Gluck" . 

Nicht mehr vo:n 11 kr iege ri schen Ehren" und von e i ne r 

.. verklarung" 11 vor allen Erdenfrauen 11 (V . 415 f . ) 

trau□t Johanna , sondern von i hr e r verlo r enen Unschuld 

und von dem para diesischen Gluck ihrer ICindhei t . Das 

alles lieg t a be r .,fern .••• f e rn und unerrei chbar we it 11 

(V . 2864 ) . Vage und schwer zu begr eifen ist jeder 

Traum , denn schnell 11 gl e itet 11 er 11vori.iber 11 (V . 2562 ) 

und. l e icht I ann er den r,;enschen tliusc h en . Das cnt ­

lock t Johanna den eleg i s chen u sruf : 11 ch ! 11 und di e 

schmerzliche Er kenn t nis : 

Es war nur e ine tauschend.e Er scheinung l (V . 2363 ) 

Unwillkiirlich fragen wir uns , was a l l es 11nu r e i ne tt:.u ­

schende Erscheinung 11 war . Des Di~hters Anspi elung auf 

die Erscheinung de r r.1u tter gottes , von de r Johanna i r,1 

ersten Akt dem Konig zu berich t en ,,,u.fa te , lie lS t auf der 

Hand . Si e wird durch das Zuriickfiihren unserer Gedanken 

zu Johannas Kindhe it und Unschul d i m paradiesischen Dom 

Remi unterstutzt . Andrerseit s bezieht Johannas Aussage 

s ich ja auf ihre Schwe stern , die wirklich zugegen s i nd . 

Di e Wirklichke i t wird Johanna a lso zwn bloB en Sche in . 

So offenba rt der Dich ter durch diese Aussag e Johanna s 



abermals einen romantischen Zug in ihrem Wesen : die 

V✓irklichkcit wird ihr zum Schein, der Schein (udie 

tauschend.e Erscheinung") zur ':lirklichkei t. 

\'/enn Jllargot und Louison nun wirklich erscheinen , so 

ist da s , durch Johannas f,ionolo g vorberei tet, eine an­

genehme, weil erwartete tiberraschung . Wie genau und 

konsequent der Dich.ter diese beiden, einander gegen­

satzlichen Schwestern charakterisiert, zeigt sich hier 

nicht nur in, ihren knappen Aussa gen , sondern sogar 

auch in den ganz kurzen Re gieanweisungen : 

r.IARGOT hervortretend : 

Sie ists . Johanna ists. 

LOUISON eilt ihr entgegen : 

0 meine Schwester! (V . 2866) 

Mar got , deres um den au2eren Glanz und Schein geht , 

drangt sich gleich in den Vordergrund . Ihre Worte 

zeigen keinerlei 1.1i t ge fuhl, sondern bekunden nur ihre 

Genugtuung daruber , da2 sie ihr Ziel, ihre berlihmte 

Schwester , endlich erreicht hat . Louison dagegen ist 

es nicht um den Glanz sondern um Johanna zu tun . Sie 

spurt ihre Not und .. eilt ihr entgegen" . Johanna 11um­

fa2t" ( V. 2867) und 11umfang t" ihre Schwestern . Aber­

mals zeig t Schiller uns die Einseitigkeit der Romantik , 

wenn wir Johannas Vlorten entnehnen , wie einsam und ver­

loren sie sich fuhlt in der jubelnden, sie uadorieren­

den" ( Re ,'.; ieamveisung vor V. 2846) Volksmasse und in 

der glanzvollen \'lirklichkei t : 

Hier in der fremden menschenreichen Ode 
Umfang ich die vertraute Schwesterbrust !· ( V. 2869) 

Das uHier" ist fur Johanna die Fremde, und - blicken 

wir auf ihr Leben zurlick - nicht erst seit heute oder 

seit elem liebenden Blick auf den I.lann aus der Fremde, 
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sondern schon sei t j e. Schon in Dom Rerai und schon 

vor ihrer Vision war das so . Seit je liebte sie 11zu 

wohnen auf den Bergen" und fiirchtete 11von der freien 

Heide •.•• / Herabzusteigen in das niedre Dach/ Der 

Menschen , wo die engen Sorgen wohnen" ( V. 70 ff . ) . 

Seit je floh sie uder Schwestern frohliche Gemein­

schaft" ( V. 81) und verlie/3 11 ihr nachtlich Lager vor 

dem Hahnenruf" ( V. 83) . Vleil das " Hier" fur sie schon 

i r.mer das Fremde war, war sie schon ir:rrner fremd in elem 

.. Hier" . Deswegen konnte niemand sie begreifen , auch 

nicht einmal der eigene Vater . Deswegen verlie/3 sie 

auch damals das 11Hier" und zog in die Fremde . Des ­

wegen sehnt sie sich auch jetzt noch von dem 11 Hier" 

und dem ,,Jetzt" fort , sieht Visionen und traumt von 

einem fernen Gluck. \'/eil die Gegenwart ihr zur Fremde 

wird , wird di e Fremde i hr zur ersehnten Ge6enwart . 
1:/e il das r.: enschengewuhl ihr zur Ode wird , deswegen v;ird 

die Ode ihr zur eigentlichen Heirnat , in der sie 11gehei­

me Zweisprach mit der Luft des Berges" pflegt (V . 88) , 
so da/3 ihr Vater wiederhol t warnen quGte : 11Bleib n;i.cht 

alle i n " ( V. 1 49 und V. 1 55) . 

Allmahlich macht der Dichter uns die Unabwendbarkeit 

der Katastrophe stets deutlicher . Johanna we i L , sie 

ist 11so weit , so weit : 11 (V . 2873) von ihren Schwestern 

entfernt , und das ist ihre Schuld allein : 

••• Ihr zurnt der Schwester nicht , ) 
Die lieblos ohne Abschied euch verlieB : (V . 2873b f .) 9 

9) Vgl , Anm . 19, S . 41 . 
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Louison will sie trosten und beruhigen mi t ihrer Ant ­

wort : 

Dich fuhrte Gottes dunkle Schickung fort (V. 2875) , 
e:r-we..t'u.L 

uber gerade diese Antwo rt muB Johanna notwendig;oeun-

ruhigen . Dassel be gilt auch fur r.~argots Erklarung : 

Der Ruf von dir , de r alle Wel t bewegt , 
Der deinen Namen trag t auf allen Zungen , 
Hat uns erweckt in. unserm still en Dorf , 
Und hergefuhrt zu dieses Festes Feier. 
Wir kornmen deine Ilerrlichkeit zu sehn, 
Und wir sind nicht a llein. (V. 2876 ff.) 

Von ihren eigenen Beweggrunden aus schlie8 t die rei­

che10) , glanz suchtige r:argot , daB es Johannas "Ruf" 

und Ruhm ist , de r .. alle V/elt bewegt" . 1hr Wort erin­

nert a ber an J ohannas Ruf und Berufung und wirft die 

Frage auf , ob der Ruf , der Johanna in ihrem 11stillen 

Dorf" uerweck t" hat auch nur der Drang nach aul3erli­

chem Glanz unc;l Ehr e war , ob es ihr im Grunde auch nur 

darum ging , ihr e eigene 11 Herrlichkeit zu sehn". Diese 

Frage fordert jedoch n icht nur uns , sondern vor allem 

auch Johanna sel ber . r.:a r go t b egnu g t sich mi t dem 

auBeren Glanz und Schein , mit de r 11Herrlichkeit 11 ihrer 

Schwester . Konnen wi r uns aber damit begnugen? Kann 

Johannas Vater sich damit begnugen? Kann vor a llem 

Johanna selbs t si ch damit begnugen? 

DaG Johanna grol3e Angs t vor diese r Auseinander se t zung 

hat, zeigt sich also bald . Aus hlargo ts unverbindlicher 

Aus sage : 

Und wir sind nicht allein ! (V . 2L81 ), 

10) Vgl. V. 24 ff . und V. 30 , aus denen hervorgeht , 

daf3 Claude J.iar ie ann , Eti enne dagegen r ei ch ist . 
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schlieBt sie so fo rt auf die drohende Nahe ihres Vaters 

und reagiert in hochster Er regung . " Schnell" ( Regie­

anweisung vor V. 2881b) e r folgen ihr erschreckter 

Ausruf : 

Der Vater ist mit euch ! (V. 2881b) 1 

und ihre erregten Fragen : 

Wo , wo ist er? \'/arum verbirgt er sich? ( V. 2882) 

Hier komrj t der enge Zusammenhang von Vater und Tochter 

schon sehr klar zum Ausdruck . Eigentlich ist es Johan­

na , die sich verbirgt, die Angst hat vor der drohenden 

Entladung des heraufziehenden Gewitters und am liebsten 

davor fluchten mochte. Eigentlich sind Johanna und 

ihr Vater eins, ist die Stimme des Vaters nur eine 

Stimme Johannas. Aber Johanna ist zerrissen und hat 

einander widersprechende Stimrnen . Sie ist 11auf;ler sich" 

und muB noch erst 11zu (sich) selbst " kommen (V . 2738) . 

Das ist der Kampf , der ihr bevorsteht und vor dem sie 

groBe Angst hat. Die Stimme ihres Vaters ist nicht 

die St imme Johannas , sondern bislang nur eine Stimme 

Johannas . Dies e Widerspriichlichkei t Johannas zeigt 

der Dichter uns sogleich , wenn r.iar6ot sie beruhigen 

will mit der miBleitenden Erklarung : 

Der Vater ist nicht mi t uns ( V. 2883) , 

aber auch dami t Johanna so aufregt , daB sie sogleich 

fragt : 

Nicht? Er will sein Kind 
Nicht sehn? Ihr brinl!,'tmir seinen Segen nicht? 

(V.2883bf.) 

Johanna muB ihren inneren Zwie spalt uberwinden und 

sich mit sich selbst versohnen, Sie muG zu sich 

kolllT!len, zu ihrem eigentlichen und wahren Selbst , Sie 

hat ihren Vater und damit auch sich selbst verlas-
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sen11 ) und muB beide wieder finden . Sie hat es drin­

gend notig , daf3 ihr Vater sie .. sehen" mochte und ihr 

" seinen Segen" spende . Es war der vermeintliche 11Ruf 11 

ihres himmlischen Vaters , der sie dazu veranlaBte , 

ihren irdischen Va t er 11lieblos ohne Abschied" (V. 2874) 

zu verlassen . Nun a ber SlJiirt s ie den 11Ru f" , die inne­

re Notigung , sich mi t ihrem Vater zu versohnen , und 

das heif3t nichts andere s a l s zuriickzufinden zu ihrer 

verlorenen und verlassenen Einhei t, die Einheit ihrer 

k indl ichen Unschuld , die Einhei t mit ihrem himmlischen 

und irdischen Va ter, d~e Einheit mit sich selbst . So 

werden wir nochmal s erinnert an den Schicksa lsspruch 

de r Sorel : 

0 sie ist auBer sich ! Komm zu dir selbst ! 
Erk enne di ch, du siehst nicht s Vli rkliches! (V, 2738 f . ) 

DafJ der Dich t er durch diesen Schicksalsspruch uns a lle 

zur Selbsterkenntnis durch sein Spiel (er be tont aus­

drucklich, es se i 11nichts Wirkliches") auffordert , sei 

hier nur nebenbei erwahnt . 

Fur J ohanna ist der 11Segen " ihres Vaters lebenswichtig , 

denn ohne diesen Se gen kann sie nicht ,,zu sich selbst" 

komrnen , kann sie sich n icht ,, erkennen", da ihre Ge­

spal tenhei t ihr das nicht erlaubt , Deshalb laf3t sie 

s ich weder miBleiten noch beruhigen , Ahnlich wie 

Od i pus will sie 11erkennen", will sie der Sache auf den 

Grund gchen . Sie laf3t also nicht locker, sie muB wis­

sen , wo der Vater ist und wo er steht . Louisons Aus­
rede : 

Er weif3 nicht , daf3 wi r hier sind 

nimJ:1t s ie ihr nicht ab : 
( V. 2885) , 

11 ) Vgl , V. 434b f .: der unriihmlich / Sich selbs t 
verlaf3 t, 
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Weil3 es nicht ! 
Warum nich t? - Ihr verwirret euch? Ihr schweigt 
Und seht zur Ertle! Sagt, wo ist der Vater? 

( V. 2885b ff. ) 

Der .. sentimentalischen" Johanna sind ihre naiven 

Schwestern natilrlich nicht gewachsen . Johanna kennt 

die Verwirrung zu gut aus eigener, schmerzlicher Er­

fahrung , als daE sie s ie nicht sofort entdecken oder 

sich von ihr hinter das Licht filhren lassen wurde . 

Trotzdem kommt Johanna mit allen ihren bohrenden 

Fragen nicht weiter . Der Dichter spannt sie auf die 

Folterbank, peinigt sie und gibt ihr die .. volle La­

dung". Auch dieser kraftige VorstoE der Heldin gerat 

in Stockung und filhrt zu keinem anderen Erge bnis a ls 

zu ihrer Peinigung. Die darauffolgenden gebrochenen 

Verse bringen diese Stockung stil istisch zum Ausdruck, 

gestalten darilber hinaus aber auch Johannas innere 

Zerrissenheit: 

MARGOT 

Seitdem du weg bist -

LOUISON winkt ihr 

Margot! 

1\-:ARGOT 

Ist der Yater 
Schwenniltig worden. 

JOHANNA 

Schwermiltig! 

LOUISON 

Tr5ste dich ! (V . 2888 f .) 
Aber auch der Trost der ihr naher stehenden Schwester 

Louison enthilllt sich nur als weitere Peinigung . 

Ahnlich wi e die irdisch gebundene !\;argot ironischer­

weise, unwissend und nicht wollend, auf Johannas 

28 3 



irdische Gebundenhei t hindeutet
12 ) , legt auch Louison 

unwissend und nicht wollend den Finger auf eine wunde 

Stelle , wenn s ie von innerer Fassung, von Johannas 

Seelenfrieden und von ihres Vaters Wahrschaukunst 

spricht : 

Du kennst des Vaters ahndungsvolle Seele ! 
Er wird sich fassen, sich zufrieden geb en , 
Werm wir ihm sagen , daB du glucklich bist . 

( V. 2890 ff. ) 

Denn gerade das , daB s ie glucklich sei, kann weder 

Johanna noch sonst eine r mit gutem Gewissen behaupten. 

Deswegen i st auch t:argo ts Frage und vorschnelles Ur­

teil : 

Du bist doch glucklich? Ja du muBt es sein , 
Da du so gro B bist und geehrt (V. 2893 f . ), 

nur eine weitere · Peinigung Johannas . Sie kann _diese 

Frage nicht ohne V/inkelzug , offen und ehrlich beant­

worten , so"ndern weicht abermals aus in ein romanti­

sches Verlangen nach dem verlorenen Paradies : 

Da ich die He rtle trieb auf_unsern Hohen , 
Da war ich glucklicn wie i m Paradies -
Kann ichs nicht wieder sein , nicht wieder werden! 

( V. 2899 ff .) 

So entzieht sie sich abermals der zentralen Frage , der 

Frage nach dem Gluck, nach ihrem Gluck . Sie , die so­

eben noch ungehalten von ihrem Vater wissen wollt.e : 

.. warum verbirg t er sich", 11 verbirgt " selber 11 ihr Ge­

sicht " (Reg ieanwe isung nach V. 2900) , bezeichnender­

weise .. an Louisons Brust ". 

Wie sehr d ie romantisch . veranlagte Johanna sich aber 

d er sie forde rnden Wirklichkeit zu entziehen vermag, 

12) Vgl . V. 2880 : Wir kommen deine .Herrlichkei t zu 

sehen . 
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wird uns erst recht klar gemacht, wenn s ie kurz da ­

rauf Claude Marie , Etienne und Bertrand 11 mit starren 

Blicken" ansieht und anstatt ihnen die Hand zu geben 

in 11ein tiefes Staunen" 11fallt" (Re gieanwe i sung vor 

V. 290 5) . Es ist , a lsob ihr Geist ihr vollig ent ­

ruckt ist , alsob sie s ich in einer Trance b ef inde t, 

wenn sie ge istesabwesend sagt: 

•:to war ich? Sagt mir ! War das alles nur 
Ein l ange r Traum und bin ich aufgewacht? 
Bin ich hinweg aus Dom Remi? Nicht wahr ! 
Ich war entschlafen unte r m Zauberbaum , 
Und bin erwacht , und ihr steht um mich her , 
Die wohlbekann ten traulichen Gestalten 9 

r.lir hat von diesen Konigen und Schla chten 
Und Krieges t a ten nur ge traumt - es waren 
Nur Schatten , die an mi r voruber gingen ; 
Denn lebhaft traumt sichs unter di esem Baum . 
Wie kamet ihr nach Reims? Wie kam ich selbst 
Hieher 9 Nie , nie verlie8 ich Dom Remi ! 
Gesteht mirs offen und erfreut me in Herz . 

. (V . 2905 ff . ) 

So intensiv ist Johannas Verlangen nach der verlore­

nen , arkadischen Einheit , so schr sehnt sie sich fort 

von der beschuldigenden und zerrissenen '.1irkl ichkei t , 

da8 sie. wachend anfang t zu traumen . Schiller zeigt 

uns hier vorwegnehmend , wo hin die Zerrissenheit der 

Romantik fuhren muC . Johanna schweb t "zv:ischen Trug 

und V/ahrhei t" . Die romant ische Z•::i t ·tera t mosphiire 

wird durch das Ausrufezeichen am ·Ende des Verse s 290 7 

besonders kunstvoll zum Ausdruck gebracht . So konnen 

. v1ir das 11Nicht wahr ! " a ls er,1yha tische Verneiriung der 

·vorausgehenden Frage : 11 Bin ich hinweg aus Dom Rerni ?", 

oder aber auch als einen Be sta tigung erhoffcndcn Frage­

Ruf in Verbin.dung mi t der darauffolgenden Frage auf­

fassen . Durch die Haufung solcher Ausdrucke wie nein 

langer Traum", "entschlafen" , "Zauberbaum", "getrnurnt ••• 
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von d iesen Konig en und Schlachten und Krieges t aten" , 

"Scha tten, die an mir voriiber g ingen ", wi r d das Ge­

s chehen in mar chenhafte Ferne geriickt . Beacht enswert 

i s t auch , dal3 Johanna hier zum ersten r:al sel bst die 

Bez e ichnung ,, Zauberbaurn " in den Lund ni:r.rr.1 t , wahr end 

s i e friihe r noch von der 11 h e il g e( n ) Eiche" (V . 1065 

und V. 258 5) s prach . Das bring t sie ihrem Vater , .. 
n a he r , de r von d em 11Druidenbaum 11 (V . 9 3 ) spr ach und 

spater auch d i e Bezeichnung .. zauberbaum " gebr aucht 

( V. 2990 ) . !.: i thin lal3t sich s elbst in Johannas roman ­

t i s chen i.'/achtraurn hinein ein e g en isse Erniicht erung bei 

ihr f es t s t cllcn . 

Auch wei terhin ist noch 1:1ehrfa ch d ie Rede vom Tr::J.um . 

Louison 1·:ill Joha nna ernuchtern imd betont : 

Wir sin d zu Heims . Di r hat von d i esen Ta t en 
Ili cht blol3 getraumt , du hast s ie alle v,irklich 
Vol l bracht . - Erkenne dich , blick um dich he r , 
Befiihle de ine glanzend goldne Riistung ! ( V. 291 8 ff , ) , 

1,ora,:.f Johann a sich II be s i nnt" und II erschrick t" ( ReJ ie­

::nv'lei sung nach V. 2921 ). Aber gleich darn.uf lal3t 

Cl a u de J.iarie den Fluch t gedanlcen u nd die Ho ffnung auf 

eir, l e ichtes Entkommen au:fs neue in Johanna erwachen , 

,·!en.n er 1,:o i1 :t : 

Es if; t ke ir: '.funde r , dal3 il: r den lc t zu t r ifom en , 
Denn was i t r ausg erichtet und getan , 
Kann s ich i1:1 Traurn ni cht . 1'/UJlderba r er fiigen . 

(V . ~9 2 3 ff. ) 

" ~ch.nell 11 ( Re6 ieamve i sung vor V. 29 26 ) geht Johanna 

h i erauf uin und n ochte wieder der kor,un en.den Katastro ­

phe en tkor,uJ1 en : 

Komrn t , l a8 t uns fliehn . 
Iri uns e r Dorf , · in Vaters 

Ich ~eh mit euch , ich kehre 
Scho t . zuriick . ( V. 2926 f . ) 

Sie wilJ o en 11ve rha l3 ten Schmuck'.' ( V. 29 33) von sich 

v1e r f en und i l: r en Schwestern z1;. IIause ,, wie e ine ni edre 
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!Iagd •••• dienen " (V . 29 36) o.ls I3uGe , daf s ie sich 

.. e i tel u b er (s i e ) e r hob ! " (V . 29 38 ) Di e s e Selb s t e r ­

k enn t ni s Johannas betont der Di cht e r scha rf dur ch 

J,usr u fez e ichen und Trornp e t enschall ( Re g i e8.n we i sung 

En de IV , 9 ) . Si e lafu t uns zu ruckd enk en an Ra in;onds 

Vert e i d i guug se i ne r Gel iebten i u, Prolog13 ) und v,•irf t 

d i e Fr a g e auf , ob Joha nna n i cht s chon se i t j e i lir en 

t-il t e r en Schwes t e r n geg enliber e i r. bo s e s Gewi s sen h a t t e . 

\'l i e e i ne Dernonstra tion von J ohannas " ei tl e r" Sel bst ­

e rhebung (vgl . V. 29 38 ) wi r k t es , wenn de r neugek r on ­

te Koni g 11 K&.r l der Si eb ent e " im n ti.chs ten Au ftri tt e r ­

sche i nt und J oha nna v e r eh r t . Er ku nd i g t e ir, e a l l ge ­

me ine Amne s ti e an , 

. •. • denn Gnade ha t uns Go tt e r zc i g t , 
Und uns er ers t es Konigs wort s e i - Gnade ! ( V. 2S4 6 f. ) 

Da's e r i nnert a n J ohannas Ra t a n d en Ile.uphir, irn 3 . Ak t : 

Ve r we i g r e nicht Ge r e chtigke i t urid Gnade 
Den le t z t en de i r.es Volks (V . 20 89 f . ) , 

und s t el l t d i e Prage in den Rau.JJ , ob der ICon i g a u cb 

wohl _ge6 en J oha nn a sicb gnadig erwe i s en wird . Vo r ­

de r g r un d i g be tracht e t sieh t das nohi s o aus . . Er 

fan g t dami t a n , d a f3 Fr a nkr eich s Y.oni ge d i e Kr one von 

.. Gott a ll e i n" empfa ngen ( V. 29 50 ) , l e it e t dann a b e r 

uber a u f J ohann a , d i e 11 Go ttg e sende t e " ( V. 29 54) und 

will e i nen ;1.1 t a r zu "ihrern Rurun" erbauen ( V. 29 59 ) . 

Der Konig g ibt a l so keinesweg s 11Go tt a llein" .die Ehre , 

sondern v e r ehrt haup t s a chl i ch J ohanna . Ni cht a llein 

nmB da s i n i h r e r j et zigen Verfassung J ohanna e i n e Pe i ­

n i ;5Ung se i n ,. s qndern vom Kon ig k ornmend 1'1i r d ihr these 

1 3) "1 s t sies nicht , 
Di e i b r en a lt e r n Schwe s t ern freu d i g d i ent? " 

(V . 1 34b f.) 



J,potheo se direk t g efi:ihrlich , we il sie sie gi:inzlich 

uberfordert . Durch diese offentliche Verehrung von 
I 

Se iten des n eu g ekronten Konig s und deren begeisterte 

J~ufnahm e bei der Volksmasse ( V. 2960) ist Johanna ke i­

ne swe g s mehr frei , sondern sta r k vorbelastet , und wird 

e in f as t un ertraglicher Druck durch die darauffol g ende 

offentliche Frag e des Konig s n a ch ihrem Vlesen auf s ie 

ausgeubt . Di e drama tische Spannun g wird aber no ch 

we iter gesteig ert durch den ant ithe ti schen Chara k t e r 

der Frage s elb s t : 

'.lenn du von ; .. enschen bist geze ug t v1ie wir , 
So s age welches Glu ck dich kann erfr euen; 
Do ch wenn dein Vate rJ. and do rt oben ist , 
'.'i enn du die Strahlen hirr,ml ische r J.lla tur 
In die sern j ungfri:iulichen Leib verhullst , 
So nirr.lit cl2 s Band · hinwe~ von unsern Sinnen 
Und laB dich sehn in deiner Lichtgestalt , 
'.'li e dich der Hi mmel sieht , daf;i wir a n be tend 
Im Stau be d ic h verehren . (V . 2961 ff . ) 

Auf d ie s e Frag e erfolg t 11ein a llgeme i n es Stillschwei­

g en ", und .. jedes Au6 e ist auf d ie Jungfrau ge richtet" 

( Re;; i e :.i.nwe i su.ng nach V. 2969a ), und_ beides g eschieh t 

nich t olm e Grund ,. sondern ist SO (J;Br s ehr leicht zu 

verstchen . Denn was kann Johanna auf e ine solche Fra­

.:;c a n t v:o rten 9 !:onig l~arl , den d1rn Volk den ,, Gu ti gen " 

nennt (V . 2949) v1ill nicL t wissen , ob Joha nna von ei­

nem I :cn schen .:;ezeug t se i , sondern in dem Fall soll s ie 

sa0 en , ·11elci1es Gluck s ie erfr euen k nnn . Aber gera de 

das verrnag Johanna in ihrer ·g eg env,artig en Lage nicht 

zu tun . Es V'ttire wo hl sinnlos fur s i e , den ehrlichen 

'i/unsch zn aul3e rn , a ll es Geschehene ung eschehen zu 

niac h en , denn dieser 'Nun s ch uberfo rdert e den Konig , da 

er -selber r.iit seiner Erfullung fiele . Der Rest der 

Fr a 6 e ist a l s . Alternative zum ersten Teil gedacht . Der 
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Irnnig will Johanna auf eine 1lterna tive einschranken . 

Es ware aber sehr wohl denkbar , da f3 Johanna , o der ir­

gendeiner , auf so wohl den ersten a ls auf den zweiten 

Frageteil mit J a ant wor t et . Indessen erwar t et der 

Konig abe r auch auf den zweiten Teil seiner Frage ke in 

Ja oder Nein , sondern Jo hanna soll als Antwort sich 

als Gott i n zeigen . Kann s i e das jedoch nicht, so r,1e int 

der 11 giitige 11 Konig Karl daraus schlief3 en zu d.iirfen , 

daf3 sie ke i ne 11 Strahlen himmlische r Na tur" in ihrem 

.. jungfraulichen Leib" verhiille . Der Konig r:iacbt 

Johanna die Beantwortung seiner kompliziert en I'rage 

also schl echterdings unrnogl ich , indem er sie an un­

erfiillba r e Bedingungen kniipft , Davon abgesehen , da.£ 

er ihr lauter Unmoglichkei t en aufgibt , J:"iar t ert er s ie 

obendrein auch noch mi t Forn:ul ierungen wie .. Gluck ", 

.. himralische Na tur" , 11 Li chtges t al t ", 11 anbe t end ••• uich 

verehren" und vor all em mi t der ':iendung : "laB di ch 

s ehn .••• / \'l i e dich der Hir.rrnel s ieht". So s i eht G. i e 

11Griade 11 des 11giitiben " Koni gs aus ! 

Trotz d·er Unmoglichke i t seine r langen , kor.;plizierten 

Frage gibt Johanna dem Konig. eine ~vur1de rba r klare , 

tre f fende Ant wort mit ihr em .Aufsc hr ei : 

Gott! Lle i n Va t er ! ( V. 296g b) 

Obwohl der Konig Johanna nur eine Scheino.lt erna tive 

bietet , ist se i n er l angen Fr age doch. sehr wo hl zu 

ent nehmen , da B er das Gottliche sehr scharf von dem 

r,:enschlichen trennt . Di ese Ta tsache wi r d aus den 

be iden Bedinb'Ungssatzen : 

Wenn du von Llenschen bist gezeugt ~ ie wi r (V . 2961) , 
und : 

V/enn du die Strahlen himmlischer Na tur 
In diesem jungfraulichen Le ib verhiillst (V . 2S 64 f . ) , 
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ganz klar . Johannas gedrangte Antwort auf die l ange 

Frage nach ihrer Herkunft rilckt di e Begriffe 11Gott 11 

und 11 mein Vater " ganz nah zueinander. Johanna trennt 

das Gottliche und das T.ienschliche nicht so scharf aus­

einander , wie der Konig das tut. Obwohl ihr Ausruf 

wohl nicht von ihr o.ls Ant wo rt au f die Frage des Ko­

ni gs geme i n t ist und vom Koni g wohl auch nicht als 

solche auf gefal3 t wil"d , b eantwortet der Dichter dennoch 

di e Frage durch ihn . Die Ant wort ze i g t uns zweierlei : 

J ohanna versteht sich als gewohnlich en Lienschen und 

sie fiirchtet e i nen Gott. Zwar s cheint ihre Furcht vo r 

ihrem irdischen Vat er ihre Gottesfurcht in diesem Au­

genblick sogar no ch zu ub ertreffen, denn si e sucht Hil­

fe bei Gott gegen i hren Vater. 

Und dann i s t de r lang-gefurchte te und trotzdem er­

sehnte14) Va t er endli ch da. Er II tri tt aus der r,: enge 

und steht Johanna gerade gegenuber" (Regieanweisung 

zu Eeginn IV ,11). In ihm steht die 11 !.lenge" Johanna 

gegenUber und fordert Rec-henschaft von ihr. Er legi­

tirn iert si ch al s Johannas II jan!T.'lervolle(') Vater" ( V. 

2970b) und bea.ntwortet unaufgefor dert des Konigs F'r age 

dahin5ehend , daB er 11die Ungluckliche gezeugt" habe (V. 

2971) . So wird uns durch seine Aussage abermals klar 

g eri1acht , wie ungerecht des Konigs einengende Frage 

i s t. So s chviar z wie seinr;? Kl e idung i s t Va t er Thibauts 

Lebenssci1au . Er ist de r "j amme rvolle" Vater, seine 

Tochter die 11 Ungluckliche", under wird von 11Gottes 

Gerich t 11 ge trieben, 11 die eigne Tochter anzuklagen" 

(V . 2971b f .). In seiner f ana tischen und voreingenom-

14) Vgl. V. 2883b f. 
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menen Haltung spiegelt er Johanna und zeigt uns ihre 
erbliche Belastung . Bezeichnenderweise fallen der 

aberglaubische Herzog von Burgund15 ) und der Pessimist 
Du Chate116 ) a ls erste auf seine Anschuldigungen herein . 
Wenn Thibaut dem Konig erklart : 

Gerettet glaubst du dich durch Gottes r.:acht? 
Betrogner Furst! Verblendet Volk der Franken! 
Du bist gerettet durch des Teufels Kuns t (V. 2974 ff.), 

treten alle 11mi t Entsetzen" zuriick ( Regieamveisung nach 

V. 2976). Das tun auch wir, da wir uns entsetzen u.ber 
den Fanatismus dieses Vaters , _ der si ch nicht scheut, 

die eigene Tochter als Teufel zu bezeichnen . Mit Du­
nois s ind auch wir dazu geneigt , zu fragen : .. Hast die ­

se r Mensch?" (V . 2977a) Indessen s cheint aber niemand 
von der ,d1'lenge 11 auf der Buhne der Uberlegung , ob der 

.. Teufel " uberhaupt .. retten" kann oder will , fahig zu 

sein . Alle sind sie in ihrem 11Entse t zen" so befangen , 
daB es Thibaut gelingt die Gottesfurchtdurch die Furcht 

vor dem Teufel zu vertreiben , den Glauben durch den Aber­
glauben zu ersetzen . Zu beachten ist , daB auch Thibaut 

Johanna auf eine Alternative beschrankt , indem er still­
schweigend voraussetzt , der Konig korine entweder nur 

"durch Gott es Macht" ( V. 2974) oder aber "durch des 

Teufels Kunst" ( V. 2976) gerettet word en sein . Sein 
radikaler Fanatismus , der in seiner Einseitigkeit nur 

die eine einschrankende Alternative sieht und in die -
ser beschrankten Sicht e1·starrt , erinnert uns aber auch 

15) Zu Burgunds aberglaubischer Veranlagung vergleiche 

man V. 1245 f . und V. 1254 . 
16) Vgl . V. 2750c ff . 
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an Talbots und an Johannas Starr he i t im 3. Akt . Var 

allem ist jedoch zu beachten , daf3 zwischen den Extr e­

men : "Go t tes r.Iacht" ( V. 29 74 ) und "Teufels Kuns t" 

(V . 2976) , i m Zentrum dieser Aussage durch Ausruf e­

zeichen betont, die ~orte : 

Betrogner Furst ! Verbl ende t Vol k de r Franken! 
( V. 297 5 ), 

lau t erkl i ngen . De r ,.Dichter macht es h i er sogar durch 

das Druckbild klar , daf3 Ka r l und Thibaut s ich b eide 

gleich betrilgen und verbl enden l a s sen , daG sowohl Karls 

naive Leicht gl aubigkeit a l s Th ibaut s naiver Abergl aube 

be i de gl eich eins e i tig und unvollkommen s ind , weil bei­

de auf unvollkommenen , menschlichen Vorst ellungen be­

ruhen . Hi er z e i g t s ich abermals die dialektische 

Kunst cl.es Dichters , der ausgerechnet den verblendeten 

Vater Thibaut als Spr achrohr zu dieser Aussage benutzt . 

Da8 Thibaut n i _cht begreift , daP. 'er s ich selbst hier 

da s Urteil spricht , betont nur die Tatsache seiner und 

der allgemeinen Verblendung un so eindringl i cher . 

Thibaut zahl t seiner Tochter in gleicher !.:iunz e zurilck . 

J ohanna ha t sich van einem selbs t gema chten Bild ver­

bl en den lassen . Jetz t macht auch Thibaut sich ein 

f a l s che s Bild von seiner Tochter. Johanna war selbst­

herrlich und verme s sen in ihrem Ewigkeitsnnspruch. 

J e t z t mur.: s ie -un t er der selbstbewu.Bt en Vermessenheit 

i hr es Vat er s l e id en : 

Nich t ich , du a ber r asest , 
Und diese hier , und dieser weise Bi s chof , 
Di e glauben , daf3 der H~rr der Himmel s ich 
Dur ch e i ne schl echtel 7 J l\lagd verkilnden werde . 
Laf3 sehn , ob s ie auch in des Va ters Stirn 
Der dr e i s t en Luge Gaukelspiel behaupt e t , 
Womi t s i e Vol k und K6nig hinterging. (V . 2977b ff .) 

17 ) Nach Hermann Kluge setz te die Rilckbil dung .. schlicht" 
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Wie Talbot (vgl . V. 2336), meint auch Thibaut, Johan­

nas ganzer Auftritt sei nichts weiter als ein 11Gaukel­

spiel111 ein Blendwerk oder Sinnesbetrug . Dafa Thibaut 

vollkommen berechtigt ist zu dieser r,:einung , hat clie 

Dichtung uns immer wieder gezeig t . Trotzdem macht 

Thibaut sich ein ganz falsches Bild von seiner Toch­

ter, wenn er me int, dal3 sie wissentlich und willent­

lich betruge und bewu13t 11Volk und Konig" hintergehe . 

Ui t Aberglauben vorbelastet, vermag er seine Tocht er 

nur a l s Teufelsdir ne (V . 2976) und Zauberin (V . 2989 
ff.) zu sehen . So halt Schiller selbs t die Gestalt 

des Fanatikers Thibau t, 11zwischen Trug und \ ✓ahrheit" 

schwebend18 ) , in spannungsvoller Schwebelage . Obr1ohl 

Thibau t verblendet und vore ingenommen ist , hat er in 

manchem doch recht . Obwo hl er se ine Tocht er .. sturzen" 

will , so tut er es doch nur , weil er ehrlich urn ihr 

Seelenheil beso r g t ist , und sie zu ,dhrem Gott , dem sie 

entsagt" , zuruckfuhren will , und zwar 11 1i1i t Gewal t" , 

wenn es sein mul3 ( V. 2840 ff . ) . 

Durch ·seine dialektische Gestal t ungsmethode geling t 

17) .•• in der al ten Bedeutung von "schlecht " schon 

i m 17 . J ahrhundert ein . (Hermann Kluge , a . a . a . S . 65 7) . 
Anzunehmen ist also , dafa Thibaut 11schl echt" in dem heu­
tigen bo sen Sinn hier gebraucht, da8 Schiller a ber QUf 

die ursprungliche , noch von Luther verwende te Bedeu­

tung im Sinne von 11schli ch t 11 anspielt und uns zeigt , 

daB Johanna nur ein einf acher, s chlichter r-; ensch i st . 

18) Schiller : 11Di e Kraniche des Ibykus" V. 145 

(N . A., Bd . 1 1 S . 389 ). 
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es dem Dichter unser Interesse und unsere Sympathie 

auch fur Thibaut zu gev1innen . Nicht als Unmenschen , 

... uch llicht a ls Irrsinnigen19 ) gestal tet Sc11 iller Thi­

b:.i.u t, sondern o.ls beschriinkten, verblendeten r: enschen. 

Indcm er seine Tochter des 11Gaukelspiels" beschuldigt , 

verriit er s eine eigene Verblendung und so wird se ine 

Anl~lage 1.mGev1oll t zu ,e iner Selbstanklage . Thibaut 

ahnt gar nicht , wie treffend er sich selbst beschreibt, 

r:enn er sa6 t : . 

Ja i h r jammervoller Va ter , 
Der die Un15Hickliche gezeubt , den Gottes 
Gcricht hertreibt , d ie eigne Tochter anzuklagen . 

( V. 2970b ff. ) 

Da~ er in se inem blinden Eifer , seine eigene Tochter 

durch seine Anl{lag e zu "sturzen" _und zu "ret ten ", nicht 

einsehen kann , da8 11Gottes / Ger icht 1
• durch seine n a ­

turwidrig e Handlung au ch ilber ihn hereinzubrechen dr oht, 

zei6 t uns seine ungeheure Verblendung . 

'./as hier aber von dern Teil g esagt wurde , g ilt auch fur 

c: i e Di c htung tt l s Ganzes . Ir.n:1er v,ieder baben wir fest ­

stcl len konnen , wie der Dichter einen Ausgleich schafft 

und eine j ede Figur in Schwebelage zu hal ten weif. . Es 

i s t cine kunstvolle Gra t w~nderung , die der Dichter mit 

se ine r "ron1antischen Tra 6odie" unternirnrnt, ein g ro f3es 

"Gaukelsr, i cl" .. Auf der '.'/irklichke it sebene muf3 er den 

Ansprilchen der ':'/ahrscheinlichkei t gerecht werden. Ob­

wohl i.i.berzeu,;ende psychologische l~otivierung nicht die 

19) Go b:mrteilt Enil Staiger Thibaut , wenn er , Heinz 

Ide kritisierend , fragt: 11 Der irre Vater Thibaut als 

Vertreter der i rdischen Sittlichkei t und insofern 

gegen Johanna ir 1 Recht?" (Emil St aiger , a . a . O. S . 401) 
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dichterische Absicht oder das Hauptanliegen des Dich­

ters ist, gelingt es ihrn, sowohl die Spiegelung als 

den Kontrast in dem Vater-Tocht er-Verhiiltnis in diesem 

Fall durch die Erbanlage Johannas und durch das von 

vornherein verfahrene Verhaltnis uberzeugend zu 6estal ­

t en und dadurch den Anspruchen de s naiven Betrachters 

gerecht zu werden . Daruber hinaus geling t es abe r 

auch seiner dialektischen Ge s t c.ltungsweise , d ie v er­

borgene l'l iderspruchlichke i t in sowohl de r Ges t alt der 

Beld in als i n der Ges t alt Thibauts darzustellen und 

dadurch die Beschrfoilmng u..r1d · Verbl endung , die sich 

unter der 11Decke der Erscheinungen" verborgen halt , 

aufzudecken . Indem Thibaut nehrere Lule ungeahnt die 

r;ahrhei t spricht , es dann aber i ur,1er ctwus anders ui t 

seinen Aussagen rneint als v1ir sie , cl.en wahren Verhfil t ­

nissen entsprechend , zusa t zlich auch noch verster.en 

konnen , zeiGt er gerade se i ne Verblcndun~ . 00 cnthiHl t 

sich de r kr itischen Betrachtung ili1rch das ironischc 

Spiel , v,elches cler Dichter auf J er hoheren iistheti­

schen Ebene rni t seinen Figur en tre ibt , ge r acle <las , 

worurri es in cl. ieser Tragodie und in d.ie sern Akt 6anz 

besonde r s geht : die subjektive Bedingtheit eines jeden 

nenschlichen Urt eils . 

Nach seinem massiven Frontalangriff meint Thibau t , die 

feindliche Stellung genu6end erweicht zu habcn , und 

HiG t er die zentrale Frage , die Johanna "im Hanen des 

nreie inen" (n . 2984) beantworten soll, nunr.1 ehr erfolgen : 

Gehorst du zu den Heil i gen und Re i nen? (V . 2985) 

Hierauf folgt 11allgemeine Stille , c.lle Blicke sind auf 

(Johanna) gespannt , sie steht unbeweglich" (Regieanwei­

sung nach V. 298 5). Vlieder mils sen wir uns frac;en : \'las 
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kann Johanna in d1eser Situat ion nun wohl auf diese 

Frage antwor ten? Konnte uberhaupt irgend ein sterb­

licher ·ensch so vermessen sein , diese Frage zu be­

jahen? '.'/e r konnte mi t gutern Gewissen von sich behaup­

ten , daf er vollkommen sei? Im Grunde mute t Thibaut 

u; iner '.I'ochter nichts weniger zu , als Konig Karl ihr 

zumutete i::it seiner unmoglichen Fo r derung20 ) . Johanna 

kann G.uf die se Frage nur vers tULm1en . DaB Thibaut a ber 

ilberhaupt e i ne solche Frage fragt , offenbart seine Ver­

blendung. Seine Fruge zeigt uns , daB er cl ie fdoglich­

ke i t , l1ar. ein Lens ch II zu den Heiligen und Reinen" ge ­

ho ren l~onnte , durchaus annirrunt . Damit verrat er clie ­

selbe Anlage zur Hybris , die wir wi ederhol t bei Johan­

na festst ellen JJuB t en . 

Bezeichnender weise l ffB t der Dich t er di e Sorel als ers te 

:mf Johanna s Verstumr.1en reagieren . Sie , die Humani s -

t in , ·kann es nicl t ertr2.gen , daB die menschliche St i mme 

j e zurn Schv1e i gen gebra ch t wer de , Ent se t z t r eagi ert s i e : 

Go t t , sie ve r stummt ! (V . 2986a ) 

De r anklagende Vater nu t z t se i n en ers t en Erfolg und 

stof3t v1eiter vor . Er g ibt seine tieinung von Johanna 

und i hrer Sendung : 

3ie ei ne Heil i ge 
Von Gott gesendet ! - An verfluchter Stat t e 
·:✓ard r::c ersonnen , unter;n Zaube rbaum , 
'.lo schon von alters her die bosen Geister 
Den Sabbat hal t en - hier verkaufte sie 
Dem Feir,d der I:enscl en ihr unsterblich 'i'eil , 
Daf er r.1 i t kurzem '?el truhrn sie verherrliche . 

( V. 2988b ff.) 

DaB Thibaut in gewissem Betracht recht hat , erkennen 

wir nur zu deutlich . Selbst hier malt der Dichter 

20) Vgl , V. 2964 ff , 



den Schwarzgckleideten nicht a ls pechschwar zen l'.oh r 

oder als Teufel, sondern wahrt er die Schwebelage . 

Daf. Johanna nach \'/el truhm gestreb t hat , haben wir nur 

zu deutlich erko.nnt. Nur hat sie ihr verTJessenes 

~treben von der Gottheit hergeleitet 21 ) , wlihr end ~ 1i­

baut es vom Teufel herlei tet , und v✓a s sie a.ls "he i 1 -

ge Eiche " bezeichnete 22 ) , nennt er den 11 Zauberbau.m 11
• 

Va t e r un(l Tochter sehen abe r beide nicll t "das na ti.ir­

liche der Di nge (V. 31 89 )" . Durch das Gegeneinanc.er 

von Spiegelung und Kontrast i n dem Vc.ter-Tocht e r - Ver­

hffl tni s , weiG de r Dichte r auch hier jedes personli che 

':/erturtcil zu v err.ieiden . l.'.ogen eeine Fi""'u.ren Guch nocL 

s o einseitig sein , de r Diohter ist nie ei11.seiti6 er Po.r­

t e i 6anger , sondern gestaltet o b jektiv u nd fordert ens 

daclurch zum Nachd enken nuf . Das letzte Urteil Uber­

la8t er uns . Th ibaut s Aberglaube : 

Laf t s i e d en ArrJ aufs tre ifen , seh t L1ie funkte , 
\"/omit d ie Holl e sie gezei chne t ( V. 2995 f' . ) , 

f'indet so fort Anl<l u.ng bei elem abe rgHiubigen Ii8r:rng 

von Bur6und : 

En tsetz l i ch ! - Doch dern Va t er mu8 man 61.:.mben , 
De r ~'; i cle r se ine eioie Toch ter zeug t ( V. 2SS 7 f . ) , 

do ch Duno i s e1:iport sich 1.i.ber den :l.abenva ter : 

Hein , ni ch t zu glauben ist a.en Rasenden , 
Der i n dem e i 6nen Kind sich sel_be r schandet ! 

( V. 2999 f.) 

21 ) - von Gottvater i m rro l og (V . 401 ff .) , von f er 

f.Iu ttergott es im 1 , A}. t ( V. 1075 ff . ) Dagei::;en sy;id t 

ein .. Boherne r we ib" (V . 171) die 1·,ichtigste Rolle in de r 

vmnderba ren Uberbringung des Hel me s . 

22 )- anders a ber in V. 290 8 , v,o Jolianna sel ber vou .. Zuu­

berbaum" spricht und Thibauts Anklage drnai t vorberei ­

tet . 

29 7 



Samit halt Schiller den Vater auch durch das Echo 

d.ieser briden Nebenfi gur en in Schwebel age . 

Js ist di e raenschl iche Agnes Sorel, d i e si ch al s e'rste 

an Johanna selber wendet : 

0 rede ! Erich die s ungluckselge Schwe i gen! 
','/i r 0lmJ.ben rlir ! '!lir trauen fest auf dich ! 

( V. 3001 f.) 

Nicht auf Gott , sonde r n auf Johanna, v ertraut die So­

r el , nicht Got t , sondern Johanna , will sie gl auben . 

Dar. ihr Lenschengl aube jedoch ke inen t iefen Grund 

hat , v:ird uns klar , wenn s ie ihn , sich v,iederhol end , 

an eine Bedin0 'Ung knupft : 

- Erlclare 
Du seist unschuldig , und nir gl auben dir . (V . 3005b f 

Darin , daf3 di e So r el der Heldin mehr a ls Gott vertraut , 

und auch darin , daf3 sie i hr en Qlauben von einem Ze i chen 

a bhangig rnacht , spiegelt sie nicht nur Johannas Ver­

blendung und Zeichenglaubigke i t, sondern auch die a l l ­

('_;ene i ne Verblendung und Zeichen,::;laubigkei t . Durch 

ihre beschrtinkte , menschliche Sicht ha t Johanna s ich 

zu einem fu.lschen Verstandnis des got tlichen Auftrags 

hinreiGen lassen . Ganz Franlcreich hat sich von ihrer 

einS!)i tigen Bcgeisterung verblenden las sen . Nun rnuB 

s ie darunter leiden . \/enn Johnnna nich t reagi ert, 

i st Agnes Sorel die er s t e , die s ich ,, mi t Entsetzen " 

von i hr wende t ( Re :_; ieanweisung na ch V. 3006 ). 

,.1s nachster versucht der na ive La Hire Johanna zur 

Be teuerung ihre r .. unschuld" (V . 3009 ) zu bewegen . Er 

ermutigt sie , zu ihrer gesunden Natur zuruckzufinden : 

Faf3 dich , Johanna . Fuhle dich . Die Unschuld 
:Ia t eine Sprache , einen Siegerblick, 
Der die Verleumdung machtig niederblitzt . 

( V. 3010 ff. ) 

298 



Aber La Hires Appell an Johannas 11 he ilge Tugend" 

(V . 3015) und 11 Unschuld" hat ebensowenig Erfolg a l s 

der Sorel Bereitschaft ihr zu gl auben . Johanna s t eht 

noch s t ets 11unbeweglich", und auch La Hire ,. tritt ent­

se t z t zuriick " (Regieanwe i sung nach V. 3015) . 

Als dritter trit t Dunois , ritterlich gesinnt , fur di e 

beleidigte Tugend in die Schranken . Dieser Sturmer 

und Drangler i st sogleich dazu berei t , 11r.1i t ( seiner) 

Filrstenehre" sich fur Johannas Unschuld zu verburgen 

(V . 3017 f . ) , und wirft mit groBe r Gebarde seinen 

Handschuh hin , i ndem er herausfordernd fragt : 

Vier wagts , sie eine Schuldige zu nennen? (V . 3020) 

11 Ei n heftiger Donnerschlag" ist die einzige Antwort , 

die er bekommt , und das Entsetzen t e ilt sich nl len 

mit (Regi eanweisung nach V. 30 20 ) . 

Durch diese Ent wicklung enmtig t wagt Vater Thibaut 

es nun , die Sache auf d ie Spitze zu treiben : 

An t worte bei dem Gott , der droben donnert ! 
Sprich du se i s t schuldlos . Leugn es , d~B der Feind 
In deinem Her zen ist , und straf mich Lugen ! 

(V . 3021 f.) 

Da8 Johanna auf die erste J\.uffo r derung ihres Vaters 

nur verstumrnen kann, haben wir schon ·. fest gestell t . 

Die zweite Herausforderung erinnert sie an Lionel , 

den 11 Feind" 11 Frankreichs " und deswegen auch ihr Feind , 

der in ihrem He r zen ist . Mit seinem Bild steht ihre 

vermeinte , niederdriickende Schuld wi eder vor ihr . 

Der 11 Feind" ist wirklich in ihrem Herzen . In Lionel 

liebt sie die Wirklichkeit , die s ie als ihren Feind 

betrachte t . Ihr .. Herz" sel bst ist ihr 
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Feind23 ) , weil sie die Wirklichkeit als ihren Feind 

ans ieht . So muf3 sie auch auf die zweite Anklage ver­

stummen i'.i.nd es erleben , daG ein 11zweiter , starkerer 

Schlag" das Volk nach allen Seiten entfliehen laf3t . 

(Regieanwe isung nach V. 3023) 

Als letzter fragt der Erzbischof Johanna 11im Namen 

Gottes" : 

Schweigst du . 
Aus dem Gefuhl der Unschuld oder Schuld? ( V. 3026b f . ) 

Also schrankt auch der Bischof Johanna auf nur eine 

Alternative ein . Darin sind alle ihre Richter gle ich, 

daf3 sie Johanna ent weder zum Enge l oder aber zum Teu­

fel machen wol l en . Das zeigt , wie sehr J ohannas Um­

gebung in einem radikalen Justizdenken erstarrt ist . 

Aber auch Johanna ist starr. Zurn vierten Mal l esen 

wir hier am Ende des Auftritts , daf3 sie .. unbeweglich" 

bleibt . \"/i:Ihrend des ganzen Auftritts laBt sie sich 

nicht dazu bewegen , auch nur ein Wort zu sagen . 

So r.1undet die laute Anklage der Heldin gegen ihr 

Schicksal (IV , l) am Ende des Akts in ihr Versturnmen 

auf allc Anklagen . Das zeigt uns die fortschreitende 

Verein s o.rnung der Beldin und stellt uns vor die Frage , 

v,essen Schuld es ist , daG Joho.nna l eiden muG . Thi­

baut beschuldig t seine Tochter einer 11dreis ten Luge •• / 

Ylomit sie Volk und Konig hinterging" (V . 2982 f . ), 

a ber ist die Anlclage berechtigt? Thibaut nennt Karl 

einen betrogenen Fursten und die Franken e in verblen- _ 

detes Volk (V . 29 75) , und wir haben die Richtigkeit 

23) _ Vgl . hierzu ~ Knut Lohmann : Die Bedeutungssphare 

des ':Vortes 11Herz" im dramatischen und philosophischen 

Vie rk Friedrich Schillers , Inaug·. Diss ., Munster 1959 , 

s . _136 . 
300 



dieser Benennung erkannt , aber wer ist fur diesen 

Betrug und fur diese Verblendung zur Verantwortung 

zu ziehen? Ha t Johanna den Konig und das Volk be­

trogen oder haben Konig und Volk si ch von Johanna all­

zuleicht betrugen lassen? Daf;; der Dichter durch seine 

dialektische Gestaltungsmethode die Fr age nicht beant­

wortet , sondern auch hier die Schwebelage zu wahren 

weir. , hat die Dichtung uns imr.1er wieder gezeigt . 24 ) 

Johanna schweigt , aber der Donner 11redet 11
• Zurn drit­

ten Mal horen v1ir .. neue heftige Donners chH.ige " ( Regie ­

anweisung Ende IV ,11) . Spricht cler Donner fur oder 

gegcn Johanna? Erklart e r s ie fur schuldig oder un­

schuldi g ? Auf ci ie se und ahnliche Fragen Gibt d ie 

Di chtun6 keine Antwort und g ibt ge r ade darin , daL 

sie nicht antwortet , doch e i ne Ant~·1ort . Der Donner 

verwirft die Frage nach Johannas Schuld oder Unschuld . 

Johanna i st nicht mehr oder l!linder schuldi6 a ls ihrc 

Richter , als wir , als jeder Ler.sch . Alle fordern ein 

Zeichen25 ) , aber Johanna schweig t . Also nehmen sie 

den Donner zum Zeichen und deuten ihn , v1ie es ihnen 

1aBt . Auch Joharuia ha tte sich so manches zum Zeichen 

g enommen 26 ) , und die Fol[!;en davon fur sie haben ,;1ir ja 

24 ) Vgl . z . B . den dop1~elten Gebrauch de8 Nominativs in 

V. 1511 und die Ausfuhrungen clazu auf s . 150 f . 

_2 5 ) Vgl. der E.rzbischof : •••• gib ein Zeichen ~ (V , 3029) 

Dunois : Zurn Pfand und Zei chen·, daB •.• • 

Bur gund : r/elche furchterliche Zeichen ! · 

( V. 3040) 

(V , 3024) 

Thibaut : ••• 1:lomit die Holle sie gezeichnet hat . (V . 2S9 6 ) 

26 ) Vgl. V. 425 f. : Ein Zeichen hat c1er Hirnr,1el mi r 

verhei .8 en , / Er send et 1:1 ir dc,m Helrn , er kommt von 

i h 1:1, 
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I'lit ihr erleben konnen . Und auch j etzt noch nimmt 

die Beldin den Donner zu einem Zeichen . Daf3 sie ihn , 
I 

almlich v1ie ihre Richter , a ls eine verurteilende Stim-

n e Gottes auffaf3 t , macht der 5 , Akt uns eindeutig 

klar . 27 ) DaB sie ihre Schuld ganz anders gelagert 

s ieht wie _ihre Richter , andert n ich t s an de r Ta t­

sache , da/3 sie genau s o ze ichengl au big is t wi e 
·, 

diese , Es kann a ber wohl ka um die Ab s icht des Dich-

ter s ge11e s en sein , da/3 wir au s laute·r Sympa thie mi t 

se i n er Heldin ihre Verblendung na i v beviunde r n . Eben-

1.::oweniG kann e s s e in J\.nlie g en g ewesen s ein , daB wir 

e s ihren verurteilend en Richtern , verkrami,ft in einem 

s onderncJ. en Justiz denken und in einem zeichensuchtigen 

Furchtgl a uben , nachtun und. , ihnen 6l eich , den Donner 

als eine verurteilende St inune Got t es auffassen . \/ir 

ha bcn den Donner zu nehmen a ls ,das , wofilr e r sich 

a u s 6 ibt : a l s 'd i e Entla dung ein es Gev:i ttersturmes , 

der .schon gleich von Anf,::n g a n ilber Johanna 11 ve r:... 

han;; t 28 ) ,, wa r . Nicht nur a l s v1irksa nier Theat er-

ff 1 t . c1 D .. d . 29 ) S h . 11 . t e e : 1st er onner zu viur l [?;en . c l er zeig 

27) Vgl . "Raimon d : Der Hi mmel sel bst bezeugt e Eure 

Schuld ! Johanna : Der I-Iimr!1el sprach , drur.1 schwieg 

ich , " (V . 3152 f. ) 

28) Vgl .: 11 Ich unterwarf r:i ich schweigend dem Geschick , / 

Das Gott rn ein Leister ilbe·r r,iich verhangt e " ( V. 3147 f . ) , 

sowie S , 281 , Z. 9 ff , 

29 ) Vgl. Schi l l e r an Goe t he am 3 . 4 .1801 : 11 De r Schl uB 

des Vorletzten Acts ist sehr thea tra l isch u n d de r don­

nernde Deus -ex machina wird se i ne ','/irkung n ich t v e r ­

fehl en . 11 (Go e the - Schill e r , Ed , 2 , S. 371) Gerhar d 

St orz sieht i n dem Donn e r ni ch t s anderes a ls II s z eni•-
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uns in dieser Szene , wie beschranl: t samtliche Spieler , 

wie falsch und subjektiv-bedingt ihre Vorstellungen 

sind . Vorlaufig wissen wir aber noch nicht , warum 

Johanna verstummt . Es konnte ja sein , daB sie durch 

ihre Vereinsamung zur wahren Selbsterkenntnis gelau­

tert wird und di e Vorlaufigkeit und Bedingt heit ihrer 

Vo r stellung nun einsieht . Dasie die Folgen der ei ­

genen und der a l lgemeinen Verblendung nun recht deut­

lich am eigenen Leibe zu spur en bekommt , sollten ihr 

die Augen doch wohl endlich aufgetan werden ! Eine 

genaue Betracht ung der Heldin bere chti g t uns jedoch 

keineswegs zu di eser Hoffnung . Daf3 Johanna wahrend 

des ganzen Auft ritts .. unbewe J lich" bleibt und kein 

einziges Wort sag t , deutet i m Ge genteil darauf , daB 

sie nicht zur Einsicht in i hre eigene Beschrankung 

und Verblendung kommt . 

Am langsten harrt Dunois be i Johanna aus . Seine :'.:::r ­

klarung : 

Du bist mein \'leib - Ich hab an dich gegl aubt 
Beim ersten Blick , und also denk ich noch . 
Dir glaub ich rnehr als diesen Zeichen allen , 
Als diesern Donner selbst , der droben s pricht 

( V . 30 30 ff • ) , 

zeigt uns seinen inneren 1.'/iderstrei t .. Nicht anders 

als die anderen alle , sieht auch er den Donner a l s ein 

verdarnrnendes Zeichen . Auch Dunois i st in einem st;::. r ­

ren Zeichen- und 1.Yunderglauben verkr a iift . Tro tzdem 

sieht er Johanna als 11 '.'/eib " und wil l ihr 11 rnehr" glau-

29) • • • s che Instrurnentierung" (Gerhard Stor z. , a . a . o . 

S . 358 ). Darin wird er voll und ganz von Emil St~i­

ger unt erstiltz t ( Emil.StaiGer , a . a . a . S . 406 , 1 v . o . ) . 
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ben als allen liberirdischen Zeichen , und der Stimme 

von oben zum Trotze zu der Heldin halten. In seiner 

\hclersprlichlichkei t spiegel t Dunois die Heldin , die 

si ch zu einem Problem geworden ist. Um _so weniger 

ist von ihm eine Losung fur ihren inneren Konflikt 

zu erhoffen. 

liier· arn ::fude des Akt s gebraucht der Dichter den Be­

e;riff "starr·' mehnnals, Dunois bleibt in "starrern 

ilil tBetzen" stehe~ ," wenn Joharma sich nt:i t einer zuk~ 

l~eitdcn BeweJung von ihr.1 himveg" . Hendet ( Regi eanwe i sung 
I 

rm ch V. 3041). Er fiihrt 11 lius se ine r Erstarrung" erst 

auf , wenn rm Cha tel ihn auf seine Ehre Heist ( V. 3046) 

und ihn :;.uffortlert, ihm zu folgen (Regieamveisung nach 

V. 3047). Selbst Johanna s ieht Rai mond a m Ende des 

,'i.k tr.; n o ch ,, s t a rr" a n , bis sie ihn schlie/3lich 11 heft;i.6 

bei der Hand'; er5reift und 1:1i t ihm abgeht . Ers t wenn 

Ea j_nond , d2. s unsclmldi6 e Na turk ind, mi t Johanna spricht 

unc::. er];J.art : 

• • • Ge bt r,:ir die Hand . Ich will Eu.ch fuhren ( V. 3049b) , 

6 ibt J o!'larrmt ,~'as erste Zeichen der Er:ipfindung" ( Regie­

o.nwe i :..:ung Ende IV). Tlier zeigt der Dichter uns, da£ 

J ohanna i ;~ Tiefstand doch nicht ganz a llein und ver­

lassen j_st . Trotz all er Vereinsamung und Verlassen-

_hei t HWt der Dichter Gnade uber ihr wal ten. Es ist 

di e ·Natr; r, d i e ihr beisteht, die gesunde Natur , die 

s ie filhrt . Dai;,i.t wird zu111 letzten Akt ubergelei tet. 

Uberfl i egen v1ir nun no ch einmal den 4. Akt , so st ell en 

wir fest, dal? er Johannas fortschrei t .ende Vereinsamung 

g estal t et . Ihre anfiingliche, l aute Anklage ge6 en das 

Schicksa l mundet in die Anklage gegen sie und in ihr 
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Verstur.irnen auf alle Anklagen . Ihr Vers tummen auf die 

Anklage ihres Vaters stellt uns vor die Frage , ob sie 

aus voller Erkenntnis ihrer Lage handelt . Indem die 

allgeme ine Verehrung in ihr Ge genteil , nlimlich in die 

Verurteilung und Verbannung der Heldin umschlag t , legt 

die Dichtung uns und der Heldin dj_e Erk enntnis der nub­

jektiven Bedingtheit a ller menschlichen Auffassung sehr 

nahe . Trotzdem lal3t Johannas Sta rrheit und Verkramp­

fung ar.1 Ende des Akts keineswegs auf befreiende Sel bst­

er kenntnis schliel3en , sondern eher vermuten , daG sie 

sich auch weiterhin mit einer falschen Selbstanklage 

mar t ert . Handel t e es sich i m 3 . Akt urJ die Liebe , 

so hand-elt es sich im 4 , Akt um Anklage und Leiden , 

aber weder die Liebe noch das Leiden scheinen Johanna 

zur wahren Erkenntnis ihr er Selbst verhelfen zu k6nnen . 

·.1ohl schlagt Frankreichs Glorie und Johannas Ve r ehrung 

in das direkte Gegenteil , niimlich in Frankr e ichs Sellen­

de und in Johannas Verbannung , ur,1 , ab er ironi s cherwei se 

bleibt die a llger.ie i ne Verbl endung auch jetzt noch un­

v ermindert weiter fortbestehen . 

Durch das Gegene inande r von' dem gehein,en , f ::al schen 

Schuldgefiihl und der 6ffentlichen , a ber ebenfalls 

falschen , anfanglichen Verehrung und spateren Ven' r ­

teilung der Heldin zeig t die Dichtung uns sehr deut­

lich , daf3 wir clie Innenhandlune;; von der AufJenhancllung 

zu unterscheiden haben und uns nicht ,. wie die Figuren 

auf der Biihne das irnmer wieder tun , von elem auBeren 

Anschein betriigen l as sen diirfen . Die ironische Gegen­

iibe r stellung von Schein und Sein ze i gt uns , daG tlort , 

wo die Heldin hoch im An-Sehen und im Glanze de r 6f ­

f en t lichen Ver ehrung steht, sie i n Wahrheit einsam und 
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und verlas sen und der Gnade sehr bedurftig ist , An­
dererseits muBten wir aber auch feststellen , dal3 dort , 

wo Johanna von der Offentlichkeit verurteilt und von 

a llen verlassen wird, sie im Grunde nicht einsam , son­

dern nur e in Teil der allgemeinen , menschlichen Ver­

bl cndung ist . Durch die allgemeine Verurteilung wird 

ihr die ·.:oglichkci t geboten , zur wahren Selbsterkennt­

nis zu koi,men , und da durch steht sie der Gnade hier iru 

Grunde aehr.nahe . I h r e unbewegliche Sta rrheit und ihr 

Versturnr:ien s cheinen jedoch auf eine i nne re Verkramp­

fung zu deut en . DaB sie nicht aus wahrer Selbster­

kenntni s , nicht aus Bescheidenhe i t und r.;a fa igung , 

schwe i gt, bestatig t uns der Fortgang der Handlung i m 

5 . Al~ t . l'Ticht aus wahrer Sel bsterkenntnis , sondern 

infolge f a lscher Selbstverurte ilung verstummt ·Johanna 

und offenbart dadurch die ungeheure Tiefe ihrer Ver­

blcndun6 . 

Die dop1_el gl oisige Gesta l tungsweise des Dichters zeigt 

sich auch in rl icsem Ak t , indem das Spi el auf der Wir­

lichkeitsebene sowie auf der ihr ubergelagerten , meta­

physischen Eben e unentwegt fortgese t z t wird . Auf der 

',lirklicllkci tsebene genugt die psychologische r.:otivie­

rung wei thin den V/ahrscheinlichkei tsanspruchen der 

naiven Betrachtung . Steta stellt die Dichtung aber 

den Anschein de r Vlirklichkeit in Frago und fordert 

dadurch zu eine r: kriti schen Betra chtung auf . Das lal3t 

s ich bis i n die scheinbar nebensachlicllsten Einzelsze ­

nen verfolgen . Anhand der Begegnung der Heldin mit 

ihren Sch•:,estern konnten wir feststellen , daG die 

Dichtung auch in ihren feinsten Einzelheiten stilecht 

bleibt , dal3 _jedes Teilchen die Dopp.elstruktur des 
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Ganzen i m Kleinen spiegelt und uns zur kriti schen Be­

trachtung und dadurch auch zur kritischen Selbstbe­

trachtung auffordert. 

Das Gegeneinander von Spiegelung und Kontrast in Jo­

hannas Verhal tnis zu ihrer Umwel t wird uns ir: diesem 

Ak t durch ihr Verhaltnis zu ihrem Vater besonders klar 

gestaltet . Es gelingt dem sentimentalischen Dichter , 

Johanna und ihren Vater trotz a ller ihrer Binseitigkeit 

als widerspruchsvolle Charaktere zu gestalten . Ferner 

zeigt seine dialektische Kunst sich darin , daf.: sie teils 

a ls . Gegensatze , teils als Entsprechung direkt auf e: in­

ander bezogen sind . Somit .entsteht ein kompliziertes 

Gebilde , in dern eine jede Figur in Schwebelage gehalter. 

wird . !.:C:igen die Figuren alle auch noch so p8.rteii s ch , 

urteilend und verurt eilend sein , de r Dichter i st Lein 

Parteiganger . Er urteilt nicht , sondern ges t altet ob­

jektiv und i:iberlafH uns das Urt e il . Johanna uncl. Th ibaut 

werden beide an einander schulclig . lrberhaui: t r1ird Johan­

na an e i nem jeden s chuld i g , und ein j eder wird an Johanna 

schuldig . Ind.essen geht es nicht daruJ.J , v,er die gro C: te 

Schuld auf sich ladt . Es geht ti.berhaupt nicht um c ie 

si ttliche Schuld an sich , sondern es geht ur,, den Ur­

sprung all er Schuld , um das unvollkommene Bild eines 

jeden J,1enschen , um di e beschrank t e rnenscllliche Sicht 

und um das f alsche menschliche Urte il , es gcht u□ die 

ei u;entliche Schulderkenntnis, ur:; v,o.hrc Selbs terkennt­

nis , erstmal auf der Bilhne , dann a ber au.ah im Audito ­

rium. 

Der viert e Teil von Johannas gro Bem J.:onolog am i;.ktan­

fang spiegel t reine reflektiercnde St irru ,rung . Nur durch 
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Reflexion und Kontemplation kann die problematische 

J ohanna .. zu ( s ich) selbst" kommen (V. 2738 ), sich 11er­

kennen11 (V. 2739) , sich 11fuhlen" und sich 11fassen 11 

(V . 3010) . Die Reflexion vollzieht sich aber nicht in 

lautcr Selbstrechtfertigung, sondern viel eher in 

bescheidencm Schwe i gen . Johanna s chweigt auf die An­

schuldigungcn ihres Va ters . Ob s ie aber aus Beschei-
'· 

denhcit , aus wahre r Selbsterkenn tnis und aus Selbst-

bescheidun6 , _schweigt, l a/3t de r 4 . Akt noch gewisser­

ma/3en offen . Nur dem kritischen Dlick zeigt sich die 

Sta rrhe i t w1d innere Verkrampfung der Beldin am Schlu!3 

des 4 . Akts . Vergeblich fragt der vierte Teil des 

groGen Uonologs na ch dem richtigen Verstandnis des 

1i1enschlichen Blicks . 30 ) Die Blindhei t , von der dort 

die Rede wa r , kennzeichnet den ganzen 4. Akt . 

30) Vgl . S. 259 , Z. 10 ff . 
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AK T V 

Kilndi g t en wiederholte Donners chlage am Ende des vier­

t en Akts einen h er auf ziehenden St u r m an , so erleben 

wir auch e i nen Sturm am Anfang des le t z t en Ak t s ( Vgl . 

di e Re g i eanweisurtg Anfang V). Fo r dert en die Donner­

s chl age am Ende des viert en Akts uns zu der Vberlegung 

auf , ob ·de r Donner als e i ne verdamn ende Stirr.nie von­

oben auf zufa s sen sei und , fal l s ja , wer oder was dur ch 

diese Stirnme verdarnmt werde , so s i nd wir auch aufge­

f ordert , da rilber nachzudenken , was der Di ch t er d.u rch 

den Sturm am Anf ang des le t z t en Ak t s ausdrilcken will . 

Verbannt aus der Kultur , geht Johanna , nur von dem 

Na t u r kind , Raimond , beglei t et, zur ilck zur Natur . 

Aber auch die Na t ur scheint ihr k eine sweg s fr eundlich 

Zuflucht und Trost gewahren zu wollen. . Es ist ooein 

wilder Wald", in dem sie mit Ra i mond urnherirrt , 11 ganz 

dunkel , heftiges Donnern und Blitz en , dazwischen 

SchieBen " ( Re g ieanweisung Anfa ng V) . Na tur und l'.1 ensch 

scheinen · beide gl eich in Kampf und Aufruhr gera ten zu 

. sein . Die Na t ur spiegelt Johanna s Undu rchs ichtigke it 

und ihr Elend : 

am hellen Tag 
Ists Nach t • • • . . ( V. 305:2 f . ) . 

Di e Na t ur spiegelt auch den i nne r en Kampf der Hel din : 

~ie e i n e lo8gela8n e H6ll e t obt 
Der Sturm (V . 30 54 f . ) . 

Der Dich t er spielt dar auf an , da8 J ohanna no ch di e 

.. sanftmut" erringen muB , um zu i nne r em .. Fr ieden" zu 

gelangen : 

Und diese r filrcht erli cbe Kri eg dort oben , 
_Der auch die wil den Ti ere Sanf t mut l ehrt , 
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DaB sie sich zahm in ihre Gruben bergen, 
Kann unter r::enschen keinen Frieden stiften -

(V . 3057 ff.). 

DaB .. dort oben" Krieg ist und hier unten auch, zeigt 

uns , dal3 auf zwei Ebenen gespielt wird. DaB diese 

beiden Ebenen auf einander bezogen sind , zeigt uns 

die Aus sage des Kohle'rs , daB der "fiirchterliche Krieg 

dor t oben" sogar die .. wilden Tiere" 11Sanftmut 11 lehre. 

Vom naturlich~menschlichen Aspekt aus gesehen erschien 

Johanna uns bei der Totung Montgomerys allerdings wie 

e in 11wildes Tier" . Ob sie es leisten wird , die 11Sanft­

mu t11 zu erlernen , mu13 der letzte Akt uns zeigen . Un­

sere Betrachtung des vori gen Aktendes konnte feststel ­

len , daB gewisse Ansii tze dazu gegeben schienen . Auch 

fur Johanna wurde es 11am hellen Tag" plotzlich 11 Nacht" 

(V . 3052 f . ) . · von ihrem hohen Thran gesturzt , ergibt 

s ich riun fur sie die Moglichkeit, die Bescheidenheit 

und Sanftrr,ut zu erlernen . Bei den 11.,enschen in Ungnade 

gefallen , waltet Gottes verborgene Gnade uber ihr. 

Von Menschen verst6Gen , ist sie von ihren Schopfer 

nicht verstofoen . Obwohl es den Anschein hat , daB 

dunkle 11l'lacht 11 sie umfangt , so lebt sie in V/ahrheit 

iti "hell en Tag" • 

DaB Johanna nicht aus der gottlichen Gnade gefallen 

ist , heiGt a ber keineswegs , daG ihr Kampf nun beendet 

s ei. DaB ihr Kampf in unverminderter Strenge fort-. 

dauert , bezeugen die Antithesen und der Krieg 11dort 

oben" und hier unten . Aber auch ihren Richtern scheint 

es n·icht gut zu gehen , denn sei t Johannas Verbannung 
11angstigen" die Feinde sie 11aufs neu" (V. 3068). Da­

filr kann der Kohler nur eine Erklarung finden: 
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Seitdem das Madchen eine Hexe ward 
Zu Heims , der bose Feind uns nicht mehr hilft , 
Geht alles ruckwarts. (V . 3070 ff .) 

Gerade weil der Kohler das keineswegs ironisch , son­

dern i rn vollen Ernst sagt , ist die Ironie des Dich­

ters, der mit dieser Aussage die Beschrankung des 

Kohlers sowie die Beschrankung de s franzo s ischen Ho-

fes dernaskiert, nicht zu ubers ehen. Der Kohler meint 

mi t seiner Aussage nur : Seitdem festgestellt wurde , 

daB Johanna eine Hexe ist ••• / Durch den Gebrauch 

des Verbs .. ward" bekornmt die Aussage jedoch d ie Be­

deutung : Seitdem Johanna in den Augen des Hofes als 

Hexe betracht et wird ·•·/ Somit deutet der Dichter 
hie r eine Auffassung der Tragik an , die das Tragi-

sche darin erblickt , dafil clie Auffassung des r~enschen 

von Gut und Bose schwankend ist und leicht ins Gegen­

teil umschlagt .1 ) Die Aussage des Kohlers deu tet an , 

daB Johanna nicht ihrem Wesen nach e i ne 11Hexe" ist , 

sondern erst zu Heims durch das falsche Urteil des 

Hofes,der allgemeinen Meinung, zu einer Hexe .. wa rd". 

Auch ze i g t diese Aussage uns , daB dieses Urteil des 

Hofes sich selber verdammt, indem es den Sieg und 

di e Glorie Frankreichs dem 11bosen Feind" ausliefert 

und den Konig somi t aufs schlimms te desavouiert . So 

wird die Verurteilung Johannas schon gleich zu Anfang 

des Akts in Frage gestell t und wird .es uns klar gemacht , 

daB der Dichter dem Vater der Beldin und dem Hof kei ­

neswegs recht gibt , sondern , daB er mi t seinem Urteil 

uber die Beldin zuruckhalt. 

1 ) Vgl. hierzu Storms Auffassung vom Tragischen . 
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Im zweiten Auftritt erscheinen Johanna und Raimond. 

Raimonds Vertrostung: 

Hier seh ich Hutten . Kommt , hier finden wir 
Ein 0bdach vor dem wiltgen Sturm (V. 3073 f.), 

vermag uns aber nicht sehr zuversichtlich zu stimmen, 

denn wir erblicken noch kein 110bdach", welches. Johanna 

eine Zuflucht vor ihrem inneren Sturm bieten konnte . 
'\· , 

Aus der Kultur verbannt, hat Johanna sich in die Natur 

geflilchtet , ~ber hier scheint sich zu erweisen, daf 

selbst sie , die , nach Raimond, liebt uzu wohnen auf 

den Bergen" (V .' 69) und filrchtet 11herabzusteigen in 

das niedre Dach / Der Menschen" ( V. 71 f.), nicht 

ganz ohne jegliche menschliche Kul tur auskommen kann , 

Raimond meint : 

Ihr haltets 
Nicht langer aus , drei Tage schon seid Ihr 
Herumgeirrt., der Mens chen Auge fliehend, 
Und wilde Wurzeln waren Eure Speise . ( V. 3074 ff.) 

Hier zeigt sich die Tragik der Heldin, die 11auf den 

Bergen" wohnend , alles Irdische zu ilberfliegen wahn­

te, nun aber von der menschlichen No tdurf t gezwungen 

wird , "herabzusteigen in das niedre Dach / Der rr. en­

schen" (V . 71 f . ) und bei den einfachen Kohlersleu­

ten , Zuflucht_ zu suchen . Von 11 kr i egerischen Ehren" 

und von Verk1arung .. vor allen Erdenfrauen" ( V. 415 f . ) 

ist nicht mehr die Rede . ." Grabe ke i ne \'/urzeln / Um 

1.-:i tternacht " ( V. 149 f.) hat ihr Vat er im Vorspiel ge ­

warnt , und nun waren 11wilde \'/urzeln" schon drei Tage 

lang ihre e i nz i ge Nahrung . Das zeigt uns aber auch 

die Tragik des Vaters , der in s einem Unvermogen , die 

eigene Tocht·er zu begreifen, durch seine widernatilr­

liche Anklage das all es herbeifilhrt und dadurch die 

Tragik der Heldin spi egelt. Raimonds Aussage : 
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••.•• der Menschen Auge fliehend (V . 3076) , 

betont nicht nur das Unvennogen der Menschen, die ver­

stummende und sich in einem Panzer und in Schweigen 

verhullende Heldin zu ergrunden, son~ern auch Johannas 

eigenes Unven nogen, zur wahren Selbsterkenntnis hin­

durchzustoBen . Damit scheint der Dichter uns zu der 

Uberlegung aufzufordern, wessen Schuld es ist , daB 

niemand Johanna ergrunden kann, daB sie selbst sogar 

sich nicht zu verstehen vermag . 

Bei solcher Uberlegung werden wir aber uberrascht, 

wenn der Stunn sich ganz plotzlich legt und es 11hell 

und heiter" wird, und es taucht die Frage auf , ob der 

Dichter nicht mit uns und mit deru Spiel sein Spiel 

treibt, Konnte es sein, daB die Jungfrau , die sich 

unserem Blick durch ratselhafte r .. onologe und verhiil­

lendes Schweigen so lange entzogen hat, nun plotzlich 

eindeutig klar und vielleicht ganz anders als wir bis­

her sie zu sehen vermochten, sich uns offenbart? Konn­

te es sein, daB es nicht nur 11hell 11
, sondern sogar 

.. heiter" wird , da f3 der Knoten sich lost? Aber solchen 

Hoffnungsschimmer trubt der Dichter schon bald darauf, 

wenn das Kohlerweib Johanna und Isabeau in einem Atem 

nennt (V. 3081 ff.) und uns die Gestalt der Heldin da­

durch aufs neue entfremdet . Abermals sehen wir wieder 
nur den undurchdringlichen Panzer und wissen nicht so 

recht, was si ch dahinter verbirgt. Auch Raimonds Ver­

such, Johanna zu ennuntern, wirft nur neue Fragen auf 

und beantwortet keine : 

Ihr seh t , es sind ni ch t all e Menschen grausam , 
Auch in der Wildnis wobnen sanfte Herzen . 
Erheitert Euch ~ Der Stunn hat ausgetobt , 
Und friedlich strahlend geht die Sonne nieder . 

( V. 3090 ff. ) 
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Wohl sind 11nicht alle !l'Ienschen grausam" , aber Johanna 

war gr ausam gegen Mont gomery , dann aber wi eder 11sanf t 11 

gegen Lionel. Und wie sollen wir ihr Schweigen auf 

die Anklagen ihres Vaters verstehen? War das nicht 

eine Grausamkeit gegen sich und ihren Vater? Oder 

zeugte ihr Schweigen von einem 11sanften Herzen"? Wohl 

hat der Sturm drauf3en nausgetobt", aber hat der Sturm 

in Johanna und hat der Sturm um Johanna, der Sturm um 

ihre wahre Natur, sich ausgetobt? Und was hat das zu 

besagen , daB die Sonne 11friedlich strahlend" nieder­

geht? Wird hiermit das Ende Johannas vorweggenommen? 

Raimond ist zuversichtlich, aber seine Zuversicht wahrt 

nicht lange. Er mu.B erfahren, daf3 die II Engellander" 

.. nah gelagert" stehen (V . 3096), und angstvoll ruft 

er aus : 

Weh uns! Wie ist da zu entkommen? (V. 3098) 

Dasselbe sind auch wir im Hinblick nuf Johanna geneigt 

zu fragen. Wohl tros t et der Kohler ihn mit der Aus­

sicht , daf3 sein Sohn sie auf 11 v erbo r gnen Pfaden" 

( V. 3100) fiihren kann und daB sie also 11nichts zu 

befiircht en" haben ( V. 3101 ), aber au.ch diese r Tro s t 

er we i st sich schon bald a l s 11 eitel " und leer . Denn 

kaum ha t der Kohlerbub J ohanna 11 ins Auge gefafa t 11 , so 

er kennt er s i e und 11reil3 t i hr den Becher vom Munde" 

( Regieanwe i sung vor V. 3107b), den Becher, den se ine 

Mutt er ihr so eben noch mit einem 11 Mog s Euch Gott g~ ­

s egnen !" (V. 310 6) gereicht hat. Sein Schreckensruf: 

"Das ist die Hexe / Von Orleans! 11 ( V. 3108 f.) laBt 

d i e _Kohler sleu te. eiligst sich bekreuzen und entflie­

hen (Regieanweisung Ende V,3). So folgt Johannas Ruf 

i hr na ch und findet sie keine Gemeinschaft, keine 
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Gnade, bei den Menschen. 2 ) 

Trotzdem spricht s i e .. gefaf3 t und sanft" (Regieanwei­

sung vor V. 3110) zu Raimond: 
Du siehst, mir folgt der Fluch, und alles flieht mich , , 
Sorg fur dich selber und verla/3 mich auch. 

( V. 3110 f.) 

Wir staunen, denn da s ist ja die Antwort auf unsere 
Frage nach der Sanftmut. Sollte 11dieser furchter­

liche Krieg dort oben / Der auch die wilden Tiere 
Sanftmut lehrt" (V. 30 57 f . ), nun tatsachlich e s fer­
tig gebracht haben, da s 11wilde", vermessene 11Tier" in 

Johanna zur Sanftmu t zu bandigen? Das ware ja genau 
so unvermittelt und abrupt , so gewaltsam wie der Wet­
terumschlag, den wir soeben in der Natu r erlebt ha­
ben: Auch Raimond kann das nicht so leicht fassen. 
Befremdet fragt er: 

Ich Euch verlassen? Jetzt: Und wer soll Eu.er 
Beglei ter sein? ( V. 311 2 f.) 

Doch gerade in dieser Stunde der hochsten Gefahr , wo 
der Fe ind ,,nah gelagert" ( V. 3096) steht, ilberra scht 

Johanna ihn und uns mit der verbluffenden Aussage : 
Ich bin nicht unbegleit~t, 

Du hast den Donner uber mir gehort . 
Mein Schicksal fuhrt mich . Sorge nicht, ich werde 
Ans Ziel gelangen, ohne daS ichs suche. (V. 3113b ff.) 

Hat Johanna den Donner im -4 , Akt ·noch als eine verur­
teilende Stimme· von oben verstanden, so legt sie ihn 

. hier als Zeichen eines anteilnehmenden Schicksals, als 

2) Da/3 Schiller den Becher hier als Symbol fur Gnade 
und Gemeinschaft gebraucht,-. ist im Hinblick auf sein 

evangelisches Erbe nicht weiter verwunderlich. 
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gii t i ge Filhrung oder Filgung aus . Trotz allem , was 

ge s chehe~ ist, bleibt J ohanna ihrem Glauben treu, und 

mag er auch Talbot und vielen anderen nur ein Wahn 

s e in . Durch Verurteilung und Verbannung hin klammert 

s i e s ich an die St imme van oben , auch dann noch, wenn 

di e se Stirnme sie verurteilt und sie in die Ode der 

Vereinsamung schickt . Mag der .. Donner" sie auch noch ~. 
so hart strafen und sie van allen isolieren, siege-

horcht ihm und halt sich an ihn . Deswegen hat sie 

stet s einen Halt .und kann sie die Haltung wahren . 

Y/eil sie sich ihrem Schicksa l ganzlich ergi bt, ist 

s ie nie unbegleitet und kann sie resigniert erklaren : 

.. r.1 e in Schicksa l fiihrt mi ch ." (V . 3115) Weil sie sich 

ganz auf ihren Gott verlaBt, kann s ie nie ganz verlas­

sen sein , so sehr die anderen sie auch verlassen mogen . 

Weil sie sich ihrem Glauben vollig hingibt , bleibt 

ke in Rest , fur den sie selbs t Verantwortung und Sorge 

tragen mu !3 te . Deswegen sorgt sie sich nicht und kann 

s ie auch zu Raimond sagen : "Sorge. nicht •.• • " ( V. 

3115 b). VI e il si e ihre e igene Sue he pr e i sgege ben hat , 

sich der Filhrung ihres Schicksals ganzli ch anvertrau t 

ha t, weiE sie um so sicherer , dal3 sie nans Ziel" ge­

l angen werde (V . 3il6) . Johannas Zwiespal t , die Kluf t 

zwischen ihrem Eigenanspruch und Gott.e s Anspruch auf 

sie , scheint geheilt . Johanna scheint nun wahrhaft 

11zu sich" gekommen zu sein . ·Si e scheint s ich gefa.13t 

und erfaEt zu haben . Sie leistet scheinbar das 11Er ­

ha bene der Fassung" . Tr agisch ist jedoch, dal3 sie 

s ich jetz t erst wi eder dieses Glaubens bewuBt wird . 

Raim·ond sieht. aber nur ihr auBeres Dilemma, ihre ein­

g eklemmte La ge · zwischen den 11Engellander(n) ", die ihr 
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11grimmig blutge Rache schwu.ren" (V . 3118 ) und den 

Franken, die sie 11au s gestof;ien" (V . 3119 ) und 11ver­

bannt" (V . 3120) ha ben . Den inn eren Konflikt der 

Heldin , den \'l iderstre it zwischen Natur und Idee, zwi­

schen der Wirklichkeit und der hoheren Wirklichkeit 

in Johanna, der durch d ie beiden feindlichen Lager 

hier symbolisch ge s t altet wird, ilberblicken nur wir . 

Die Wirklichkeit ist in der Gestalt Lionels nah an 

die Heldin herangetreten , 11die Engellander' steh en na h 

gelagert" (V . 3096). Aber alle auBeren Gefahren ver­

mogen Johanna nicht mehr zu beirren. Sie hat schein­

bar zur inneren Einheit zurilckgefunden und bleibt ge­

faBt: 

r-.:ich wird nichts treffen , als was sein muf . • 
(V. 3120b) 

Raimonds Hinweis auf die Gefahren , die sie seitens 

der .. wilden" Natur bedrohen (V. 3121 ff.), ist ein 

letzter, schwacher Versuch, die 11lowenherzge Jungfrau" 

zu seiner Ansicht zu bestimmen, denn Johanna hat jetz t 

ja gerade ihre verlorene, natilrliche Unschuld , ihr 

verlassenes Arkadien zurilckgefunden und filhlt sich 

einig mit der Natur , die ihr Freund ist: 

Ich kenne all e Krauter, alle V/urzeln, 
Von meinen Schafen lernt ich das Gesunde 
Vom Giftgen unterscheiden - ich, verstehe 
Den ·Lauf der Sterne und der Wolken Zug 
Und die verborgnen Quellen hor ich rauschen. 

(V. 3124 ff.) 

Die "lowenherzge Jungfrau" nimmt den r,:und hier wieder 

so voll, daP. es uns angst und bange um sie werden kann , 

weil wir uns fragen miissen , ob da s nicht ihre uns nur 

zu gut bekannte Hybris ist, die sich hier abermals 

z eigt , wenn sie beansprucht , 11 a lle Wurzeln" zu kennen , 

;, den Lauf der Sterne" zu verstehen, "die verborgenen 
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r,2uellen" r auschen zu horen, also schlechthin alle Zu­

sammenhan,ge zu begreifen und 11das Gesunde vom Giftgen" 

unterscheiden zu konnen , Zeugt i~r Anspruch auf den 

richtigen I1'iaG stab , auf das Vermogen, richtig messen 

zu konnen , nicht gerade von ihrer Vermessenheit? So 

wird die Gestalt der Heldin , die in ihrer neu errun­

genen Sanftmut und Fassung so hell zu erstrahlen 

schien , a bennals plchzlich verdunkel t und mussen wir 

uns fragen , ob Johannas GefaEthei t n·icht ein ungeheu­

r er Selbstbetrug , ein bloBer Wahn , sei. Dasselbe 

scheint Ra imonrl zu empfinden , wenn er Johanna , dieses 

rr.adchen , das ~ in Streben zu einem Unendlichkei tsideal 

nicht verleugnen kann , nun erbarmend 11bei der Hand" 

faEt (Regieanweisung vor V. 3130b) und ernst und 

dringlich zu ihr sagt : 

...• Wollt Ihr nicht in Euch gehn? 
Euch nicht ~ it Gott versohnen - in den SchoB 
Der heilgen Kirche reuend wiederkehren? 

( V • 3130 b ff . ) 

So entfrerndet de1· Dichter uns di e Ge stal t der Heldin 

i rnmer wieder auf~· neue , bringt dadurch die Waage aber 

auch gleichzeitig zuruck in spannungsvolle Schwebelage , · 

Kaum haben wir geme int , Johanna sei nun endlich von 

ihrem gefahrlichen Zwiespalt genesen , so klafft der 

al te Ri P. schon wieder- und droht , die neugewonnene 

Einheit zu vernichten . Johanna kann sich ni cht ganz 

beruhigen , weil ihr ruheloseB Str eben nach dem Abso­

luten ihrer neugewonnenen GefaS thei t entgegens t eht_· 

und; ihre Vermessenheit sich nicht mit ihrer neuen 

Sanftmut vertragt . Der Dichter zeigt uns, wie recht 
sie_ hat mi t ihrer Aussage : 

...• an Leben retch 
Ist die Natur , (V, 3129b f. ) 
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Zu beachten ist, daE sowohl der Kohler (V. 3096) als 

Raimond (V. 3116) die Bezeichnung 11Engellander" fur 

die Englander verwenden . Auch Isabeau spricht etwas 

spater von dem 11engellandsche(n) Lager" (V . 3197), 
und noch spater gebraucht Raimond das Wort zum zwei­

ten Mal ( V. 3311). Der· Dichter gebraucht die sen Ter­

minus nicht etwa als eine Verlegenheitslosung , um den 

Erfordernissen der Rhythmik gerecht zu werden, sondern 

ge rade hier zeigt sich in dieser Wortwahl d ie genaue 

Arbeitsweise des Wo rtkunstlers . Zuerst begegnet uns 
das Wort bei Thibaut, ganz am· Anfang des Prologs 

( V. 5) . f.lehnnals legt der Dichter es danach den be­

drangten Franzosen vor dem Auffla~Jnen ihrer Hoffnung 

durch Johannas Eingriff in den Krieg i m 1 . Akt in den 

Mund3 ) . Weiterhin sind es aber nur Figuren aus dem 

englischen Lager, die diese Bezeichnung verwenden4 ). 

Nur zweimal wird die Bezeichnung 11engellandsch" von 

Johanna selbst gebraucht, einma l in ihrem Gesprach 

mit dem Herzog von Bur~nd5 ) . Die Bezeichnung 11Eng­

lander", "englandisch", "englisch" oder "England" 
wird indessen haufig verwendet6 ) , wohl auch die Be­

zeichnung 11 Briten" oder .. britisch117 ) , am ha.ufigsten 

11Feind 11 oder .. Feinde 118 ) . DaE die Englander sich 

3) So La Hire V. 709 , Karl~ . 768~ de~ Edelknecht 

V. 1169 . 

4) Soder Herald V. 1179 , Lionel V. 1238 , 1261 und 

2478 , Isabeau V. 1428 . 

5) 11In Asche liegt das erigella.ndsche Lager" - V. 1756 . 

Johanna versucht den Herzog hier zur franzosischen 

Seite hinuberzuziehen . 

6) So in V. 312, 854, 1208 , 1240, 1306, 1331, 1349 , 

1632 , 3362 , 3372 , 3396, 3410 . 
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"Engellander" nennen , ist l e icht einzusehen . Die 

Franzosen ,verwenden die Bezeichnung mi t der einen oben 

genannten Ausnahme9 ) nur vor Johannas Eingriff in da s 

Kr iegsgeschehen und dann erst wieder nach ihrer Ver­

bannung . Da8 sie mi t uiesem \fo rt nicht auf den 

Schutzengel , sondern eher auf den apokalyptischen 

Rache - und Vernichtungs engel anspielen , lieg t auf 

der Hand . Nach de r Verbannung Johannas 11 geht a lles 

riickwarts " (V . 3072 ) und erwacht die ·al te Furcht vor 

den 11 Engellandern" aufs neue . An dem Gebrauch dieses 

'lortes la8 t sich a l so schon hier feststellen , da8 der 

Dichter dabei ist , sein Sp i el abzurunden ,lO) 

Der Kohler gebraucht die Bezeichnung 11Enge l lander" 

( V. 309 6 ) , wahrcnd seine Frau von den "Fe inde ( n) " 

(V . 3066) sprich t . Das zeigt den feinen Kont rast 

zwischen d iesen beiden Nebenfiguren . Entsprechend 

s ieht der I~ohler Johanna als "Hexe" ( V. 3070 ) , wahrend 

se i ne Frau s ie ganz naturlich und einfach als 11eine s 

Schafers Di rn" bezeichnet . So bekommt die Gestalt 

7 ) So in V. 1301 , 1693 , 2538 , 2755 , 
8 ) So in V. 13 , 209 , 294 , 304 , 440 , 559 , 562 , 570 , 575 , 
655 , 662 , 94 5 , 969 , 982 , 11 22 , 1500 , 2474 , 2754 , 3066 . 
9 ) Siehe Anra •. 3 . 
10 ) Vgl . den berei t s mehrfa ch z itierten Brief Schillers 

an Goethe vom 3. 4 .1801 : 11Von meinem letzten Ac t augu­

rire ich viel Gutes , er erklart den Ersten , und so · 

beif.t sich die Schlange in den Schwanz . " - Goethe­

Schiller , Bd. 2 , S . 371 . 
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Johannas in der Spiegelung diese r beiden Nebenfiguren 

schon gleich vom Anfang des Akts an abermals etwas 

Schillerndes und werden wir nochmals aufgefordert, 

Farbe zu bekennen und uns fur eine dieser beiden An­

sichten zu entscheiden. Bei genauer Betrachtung ent­

decken wir dann, da.8 der Widerspruch , der hier vorliegt, 

gar nicht in dem V/esen Johannas liegt , sondern auf dem 

Unterschied in der Lebensansicht der Kohlersleute be­

ruht. Von Anfang an offenbart de r Kohler ein hinter­

grundiges Wesen . Er ist sehr dazu geneigt, jedes Pha­

nomen auf eine schreckliche , Tiberirdische Macht zu­

ruckzufuhren: II Der Himmel droht in Feuerbachen sich / 

Herabzugie.8en" ( V. 3051 f .) , "Wie eine losgelaf;.ne Holle 

tobt / Der Sturm" ( V. 3054 f.) und: 11- dieser furchter­

liche Krieg dort oben (lehrt) • .• auch die wilden Tiere 

Sanftmut" ( V. 3057 f.). Wie sehr sein \'/o rt : " . •• am 

hellen Tag/ Ists Nacht "(V. 3052b f.) fur seine 

Lebensschau gilt, zeigt er selbst nur zu deutlich, 

wenn er seine Abhangigkeit von dem 11bose(n) Feind" 

verrat: 

Sei tdem das I:Iadchen eine Hexe ward -
Zu Rei1i1S , der bose Fe ind uns nicht mehr hilft, 
Geht alles ruckwarts . (V . 3070 ff . ) 

\'/enn seine Frau off en und naturlich ein Gesprach ri1i t 

Johanna anknupft ( V. 3081) , . schickt er sie so fort mi t 

einem ,; Vias redet Ihr?" in die Hutte (V . 3088) . 11Auf 

verborgnen Pfaden" soll sein Sohn Joha nna und Raimond 

aus der Gefahr fuhren (V . 3100) , denn sein Sohn und 

er .. kennen / Die Schliche." (V . 3101b f . ) . Vlo hl laGt 

Raimond sich von seinen 11 Schlichen" beeinflussen und 

rat Johanna : 

Legt den Helm ab und die Rustung , 
. Sie macht Euch kenntli ch und beschutzt Euch nicht 

(V . 3102b f.) , 
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aber Johanna schiittel t dazu nur den Kopf (Regieanwei­

sung nach V. 3103) und verwirft damit die falsche Hal ­

tung und 1Lebensansicht des Kohlers und bekennt sich zu 

der naiven , ehrlichen und offenen Lebensschau des Koh­

lerweibes . Johanna will niemand durch 11Schliche" hin­

ters Licht fiihren . Die Leute sollen sie ruhig erkennen , 

sie so sehen , wie sie ist . Nicht weil sie e t was zu ver­

bergen hatte, hat sie auf die Anklagen ihres Vaters ge ­

schwiegen . DaB die Tragik nicht in ~em Geschehen an 

sich , sondern in der beschrankten Auffassung des r:;en­

schen liegt , wird uns dadurch sehr deutlich gezeigt . 

r1ncht Helm und Riistung Johanna aber wirklich 11kennt­

lich"? Verbirgt dieses kriegerische Requisit nicht 

vielmehr ihre eigentliche r,ienschlichkei t und ihr 

11Eerz 11 ? Imrner wieder haben wir feststellen miissen , 

wie unkenntlich Johanna ist , weil sie ihre r,Ienschlich­

kei t hinter ihrem Panzer verbirgt . Keiner ihrer r.:i t -

s p i el er vennochte sie bis jetzt richtig zu e r kennen , 

we il alle irinner nur die Hel din , die Heilige oder di e 

Hexe in ihr sahen und niemand den r.Ienschen erkennen 

konr.te , Da die Ne benfiguren abe r nur die Funktion 

haben , die Gestalt der IIeldin zu erklar en , fiihrt uns 

das zu der zentra l en Frage , ob Johanna s ich nun end­

lich erkannt hat und ob sie ber eit ist , s ich 11 kennt­

lich11 zu machen . Sie hat ihren Auftrag ja jetzt er­

fiillt . DaG sie auch jetzt noch den verhiillenden Pan­

zer trag t und nicht bereit ist , ihn a bzulegen , deutet 

darauf , da8 sie sich und ihre wahre Lage noch keine s­

wegs erkannt ha t , sondern sich auf ihre Heldenrolle 

vers teift. Nur als Heldin und als Prophetin , als 

He ilige ode r als Hexe, zeigt J ohanna sich , nicht a ber 
als l\lensch . 
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Nachdem Johanna sich uns zu 11erkennen" gegeben hat , 

gibt sie sich nun auch Raimond zu erkennen und be­

statigt dadurch unsere Erkenntnis. 0bwohl Raimond 

Johanna in und durch das 11grausam, mordrisch Unge­

witter" (V . 3050) begleitet hat und drei Tage lung 

mit ihr in dem 11wilde(n) Wald" (Regieanweisung An­

fang V) umhergei~rt ist, macht auch er si ch ein ganz 

falsches Bild von der Jungfrau, wenn er meint , daB 

sie 11der r:enschen Auge" flieht (V . 3076) . 0bwohl er 

zu ihr halt , auch dann noch , wenn alle sie mit 11Ent­

setzen11 verlassen und sie verbannen (IV,13), hat auch 
er sie nie richtig .. ins Auge gefaBt " und 11erkannt 11 

( Regieanweisung vor V. 3107b) . Auf ihre Frage : 

Auch du haltst mich der schweren Sunde schuldig? 
( V . 3133) 

antwortet er: 

J.TuB ich nicht? Eu.er schweigendes Gestandnis -
(V . 3134) , 

Also als ein Eingestandnis ihrer Schuld fal3t Raimond 

Johannas Schweigen auf , begleitet s ie aber trotzdem 

mit treuer Liebe, auch dann noch , wenn alle anderen 

sie versto Ben! Seine Treue zur 11Hexe" Johanna , spie­

gel t ihre Treue zu ihrem Gotterbild . 

Indessen macht Johannas Ylo rt von "der schwe ren Sunde" 

uns jedoch stutzig , da wir bereits erkannt haben , daf.l 
11 die-schwere Sunde" , deren sie angeklagt wurde , nur 

in dem Aberglauben , in den Wahnvorstellungen ihrer 

Anklager existierte . Kann es sein , daB Johanna in 

dem gleichen \"/underglauben , wie er uns in i hren An­

klagern begegnete , befangen ist? Der Dichter laGt 

daruber wenig Zweifel , wenn Johanna beteuert , sie se i 

keine 11Verworfne / Die ihrem Gott entsagt -" 
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( V. 3138b f.), keine "Zauberin" ( V. 3140). Wie alle 

die ander~n akzeptiert auch sie ohne weiteres den 

Donner als Stimme Gottes. Auf Raimonds Einwand: 

Der Himmel selhst bezeugte Eure Schuld (V. 3152), 

entgegnet sie: 
Der Himmel sprach, drum schwieg ich (V. 3153), 

un d ihr Verstummen vor dem Konig begriindet sie mit , .. 
der Erklarung: 

Ich unterwarf mich schweigend dem 
Das Gott, rim in t,1eister, uber mi ch 

Geschick, 
verhangte. 

( V. 3146 f.) 

Gegen die Eoglichkeit, daB ihre Taten auch einen teuf­

lischen Ursprung haben konnten, hat Johanna nichts 

einzuwenden . Also scheint sie anzunehmen, dal3 es 

durchaus moglich sei, da B die Taten eines r,ienschen 

vor.i Teufel herriihren konnen. I,:i t groBter Entschieden­

hei t behauptet sie jedoch den gBttlichen Ursprung ih­
rer Senchmg , wenn sie auf Ra irnonds Frage: 

••.• Und diese Wunder , 
Ihr hattet sie vollbracht mit Gottes Kraft 
Und seiner Heiligen? (V. 3141b ff.) 

unzweideutig antwcirtet: 

r.li t welcher sonst ! (V. 3143b) 

Indessen scheirit Johannas ErkHirung ihres Schweigens 

Raimond ebensoweni6 wie uns zu befriedigen, under 

forscht weit.er na ch. Aber · all e seine Versuche,hier 

mehr Kla r he it zu schaffen, prallen an Johaimas ka­

t he6orische r Berufung auf ihre glaubige Ergebung in 
den Y/illen Gottes ab: 

Weil es vorn Va ter kam , so karns von Gott, 
Und vaterlich wird auch di_e Priifung sein. ( V. 3150 f.) 

Sogar Raimonds schwerwiegenden Einwand: 
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Wie? Ihr konntet 
Mi t einem '/ort Eu.ch reinigen , und liel3 t 
Die Welt in diesem ungluckselgen Irrtum? 

( V. 3153b ff. )1 

entkraftet s ie mit der resignierten Pauschalbeteue­

rung: 

Es war kein Irrtum , e ine Schickung wars . (V . 3156) 

Daf3 ausgerechne t Johanna behaupten kann , es war e ke i n 

Irrtum gewesen , v erschlaet uns fast den Atem . Gerade 

sie sollte es doch am besten wis sen , wie sehr die gan­

ze Welt i m Irrtum war . Trotzdem faQt sie das gan ze 

Geschehen a ls eine 11Schickung" , als e ine He i msuchung 

auf und belaf3 t die \'/e l t dadurch uuch wei terhin in 

ihrem 11ungluckselgen Irrtum" und ungcheuren 'i'!ahn . 

So zeig t d i e Dichtung uns abernals , da.f3 die TragiL 

in der einsei tigen Auffassung des I.lenschen liegt , 

und deutet an , daf3 auch J ohanna an i hrer eigenen und 

an der a llgemein- menschlichen Beschrankung zu Grunde 

gehen wi rd . 

Eine Frage wird wenigs tcns in diesem Auf tritt geklfirt : 

Johanna filhl t sich der Zau9,erei , deren s ie angeklagt 

wird , nicht schuldig . Die Frage , ob sie sich einer 

anderen Schuld bevruEt ist , aufgrund de r en sie da s 

11Geschi ck , das Gott (ihr) l.Ie ister , uber (sie ) v er­

hangte" ( V. 3147b f . ) a ls gerech t e Strafe er.1:pfinden 

konnte , wird von dem na iven Liebhaber , Raimond , nie 

ges t ellt . Durch J ohannas Erklarung von seinem schwe­

ren Verda cht befreit , fuhlt e r si ch so erleichtert , 

daf3 er ke i ne r weiteren Uberlegung fah ig sche i nt : 

- Ich staune u ber Eu.ch , ich steh erschut tert, 
Im tiefsten Busen kehrt sich mir das Herz ! 
0 gerne nehm ich Eu.er V/o rt fur Wahrhei t , 
Denn schwer wa rd mirs , an Eure Schuld zu e l auben . 

( V. 3159 ff • ) 
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Daer in seiner naiven Beschrankung gar nicht weiter 

nach Johannas Schuld fragt, sieht er nur ihre gro8e 

Lei s tung in der Ergebenhei t , .. eine Lei stung, die sich 
fur ihn ins 11Ungeheure" und Ubermenschliche steigert, 

da er keine Schuld an ihr sehen kann : 

Doch konnt ich traumen , da8 ein menschlich Herz 
Das Ungeheure schweigend wilrde tragen ! (V. 3163 f.) 

Indem Schiller die Frage na ch Johannas eigentl icher 

Schuld gar n:i.cht erortert , sondern sie gnadig zudeckt 

und verhilllt , zeigt er uns , da8 es gar nicht mehr um 
I 

diese Frage geht. \'lenn irgendwo , da nn hatte diese 

Frage am Ende des vierten Akts, spatestens aber hier 

in Johannas Ge sprach mit Raimond , erortert werden mils­

sen . Der beschrankte , na ive Liebhaber, Raimond , stellt 

die Frage j edoch n icht . . Aber auch Johanna scheint un­

ter keinerlei Schuldgefilhl zu leiden . Da8 auch sie 

wahrend des ganzen Gesprachs mit Raimond ihre Schuld 

mi t keinem ':to rt erwahnt , ist ers taunlich . Aben a ls 

steht die Heluin hier a ls groBe Schweigerin vor uns . 

Schwe i gt s i e .. aus dem Gefilhl der Unschuld oder Schuld" 

(V . 30 26 ), s i nd wir schon wieder geneigt mit dem Erz­

bischof zu fra gen , und wieder zeig t der Dichter uns , 

da/3 ( ie Frage vollig bel anglos geworden ist, da8 er 

kein Wort , keinen Federstrich an ihr verschwendet . 

Die Frage nach der Schuld ist irrelevant. Es geht 

nicht rnehr ui~, die Schuld . Es geht darum , wie der 

J\:ensch mi t seiner Schuld ferti g werden kann . Es geht 
also UH die Be gnadigung . 

Na tilrlich hat J ohanna Schuld und sogar sehr schwere 

Schuld . An allen ist s ie schuldig geworden, auch so­

gar an sich selb s t . Al)..e sind auch an ihr s chuldig 
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gewo r den , selbst i hr Va t er , selb s t Ra i n:ond , der sie 

"der schweren Sunde schuldig" hiel t ( V. 3133) uncl sie 

tro t zderJ bis in di e wildesten rdennen und in die Ver­

bannung h i ne i n begle i te t e . Das a l les hat clie Dichtung 

uns nur zu deutlich gez eigt . Auch weiterhin werden 

alle wohl no ch an all en schuldig we r den . \/ ie aber soll 

nun der Mensch , der durch se i n Handeln notwendig schul­

d i g wird , se i n e s chul dige Ver gangenhe i t bewtiltigen? 

I s t dazu e i ne vollkor.nen klare Er kennt nis seiner Schuld 

vonnoten? Kann e r seine Schul d abbil.8en? 

DaG der Dichter die Fr age nnch Johannas Schuld unter­

drilckt , ist lauter Gnade . De:i. Stun.! hat sich gel egt , 

und ger au1.1e Ze i t i s t es nun schon "hell und hei ter" 

( Regi eanweisung vor V. 30 78 ) . 11 Gefatt und sanf t" 

(Regi eanweisung vor V. 3110 ) steht J ohanna vor uns , 

i n einer ganz ande r en Beleuchtung ul s wir f,ie bisl1er 

gesehen . Hat sie sich wesentlich gcLindert? Du ,1ir 

des Dichters entfr emdende , verlilillende Gestulttu~s­

we i se schon kennengelernt haben , sind ~ir etwas vor­

si chtig , diese Frage vore i lig zu bejahen . '.lir babcn 

ber eits zur Genilge gemer k t , wie l e i cht er sein Syiel 

mi t uns treiben kann , uns vollkor,1nen i rrefilhren kann . 

Indem Johanna si ch selber nur unvollkorunen ve r steht , 

s ich selber in i hr em Sel bstrech tferti gungsbes t r eben 

dazu noch a l l er J.ei vo rmacht , we i f3 der Di cht er s i e so ­

gar i n ihren J.:onologen geschickt zu v er hilllen . Irr, 

Dia lo g gelingt i hm die Kuns t der Ent fre1:1dung natil r l i ch 

no ch b esse r , da s i e s i ch · i m Gespr a ch ni cht na iv e;ibt , 

sondern s ich in der begrenzten Ans ich t i hr er Litsrie­

l e r nur unvollkormnen und einseitig spi egel t . So ee­

iing t es dem Dich t er auch ohne we i t eres, J ohanna i m 
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vierten Auftritt dieses Akts sehr hoch zu heben , indem 

Johannas na iver Liebhabe~ Raimond , hier als ihr einzi-
' ge r Ge genspi eler auftritt . Er als unschuldiges Natur-

k i nd , war se it je bereit, Johanna zu entschuldigen und 

nur das Gu te in i hr zu sehen . Er for s cht n icht nach 

ibrer Schuld und ist gerne bere i t, ihr "Wort fur V/ahr­

he i t" zu nebmen (V . 31 61 ) . In der Spiegelung seiner 

unschul di gen Gutglaubigkeit wird J ohannas Schuld un­

t er driick t und ragt i hre engelhaft e Unschuld ins 

.. ungeheure " (V . 3164) , so daG s ie uns f a st als 11Hei­
lige 1111) ersche-int . 

Trotzdem zeigt Johannas Spiegel ung in Raimond auch 

wieder ihre Beschrankung . Aus seiner naiven Beschrankt­

hei t heraus komrnt Raimond gar nicht auf den Gedanken , 

weiter nacb J ohannas Schuld zu frag en . Abe r auch Jo­

hanna er6rtert die Frage nicht , und das verbinde t sie 

rn it Rai~ond . Es ist , a lsob s i e sicb keinerlei anderer 

Schuid b ev-ruf.'. t i s t, a l sob s ie sich selber noch gar ni cht 

er kannt ha t . Es ist , a lsob die Na ivi tat ihres Gegen­

spiel ers s ich ihr de rmaf3en aufdrangt , daf3 sie zu keiner . 

kri tischen Selbstbetrachtung mehr fiihig ist . V✓ ie Rai-

11) Vgl , hierzu Franz SchnaB : De r Dramatike r Schiller , 

Auf ze i gung seines \'/erdens und '/esens durch einhei t ­

lich-vergl e ichende Betra chtung und asthet ische Erkla­

rung seiner Dramen , Leipzig 1914 , S , 543 : ..,Johanna 

ist dar gestell t als eine Heilige , und Wunder sind un­
erlaBliche Ingr ediens des Heiligen ", sowie die berei t s 

zitierte Stelle bei H. A. Korff , a . a , O. S . 275 , 
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mond ihr durch alles hin treu blieb , so bleibt auch 

sie der Idee ihrer Gottessendung treu . DaC sie sich 

i n ~esentlichen nicht gelindert hat , bestlitigen uns 

ihre \Yorte : 

Verdient ichs , die Gesendete zu sein , 
V/enn ich nicht blind des Leisters V/illen ehrte ! 

( V. 3165 f.) 

Durch 11blinden 11 Gehorsarn will Johanna nuch wie vor 

die Gnade .. verdienen" . '/lohl behauptet sie : " in der 

Ode lernt ich mich erkennen" (V . 3170) und erklart 

kathegorisch : 

Jetzt bin ich 
Geheilt , und dieser Sturm in der Natu.r , 
Der i hr das Ende drohte , war mein Freund , 
Er hat die V/elt gereinigt und auch mich . 
In mir ist Friede - Kornne , wa s da v1ill , 
Ich bin mir keiner Schwachhei t mehr bevrul: t ! 

(V . 3174b ff.) , 

aber wir trauen diesem 11Friede(n) 11
, dcr in ihr sein 

soll , nun nicht mehr . 

I,iag Johanna sich auch noch so sehr c~nstrengcn , ihren 

Zwiespclt totzuschweigen und clen Frieden in ihrcr 

Brust zu behaupten , sie verrat auch hier wied.er ;3;::nz 

ungewoll t den "Streit in ( ihrer) Dru st" ( V . 31 72 ) . 

Keineswe6 s ist di eser Strei t, \lie s i e das hier so 6 er­

ne vorgeben mochte , bedingt durch ti ie auLercn Ur,:ctL-tnde 

und besch rbink t auf Si tua tionen , v-10 "der Ehrc Schir.u.1er 

(sie) ungab" (V . 3171 ). Dal3 ihr Zwiespo.lt unauflos­

lich und ihr lebenslanglich und e igens zugesellt ist , 

betont Johanna selber, wenn sie auf3ert : 

dieser Sturm in der !'fa tur, 
Der i hr das Ende droht e , war me i n Freund 

(V . 3175b f.) . 

Zur Natur gehort auch Johanna als Naturkind , belastet , 
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wie wi r schon feststellten , mit einem reichen vater­

lichen Enbe Ichbezo genheit . Unter dem 11Sturm in der 

Natur" ist hier wohl recht eigens der Sturm in Johan­

nas Natur zu verstehen . Schon glei ch vom Spielanfang 

an drangte Vater Thibaut ul s Stimme der Natur , Johanna 

zum r.Iann1 2 ) . Sie ha t dem Drange der I!atur jedoch lange 

widerstanden, bis inre unterdrilckte Natu r sich dann 

schlief3lich do ch nicht mehr biindigen. lief3 und sich in 

ihrer Liebe zu Lionel entlud . Auf diesen Sturm in 

Johanna , den Streit zwischen Johanna, dem Naturkind , 

und Johanna, dem intelligiblen Geisteswesen , spiel t 

Schiller hier an . •:Jenn Johanna von deni "Stunn in der 

Natur" spricht , spricht s ie von nichts anderem a l s von 

ihrem eigenen Zwiespa l t . Die ,,Natur" und das betonte 

.. i hr" sind Symbole fur ihre eigene rn enschliche Natur . 

So wi e d i e Sonne ar:i Niedergehen ist ( V. 3093 und 319 4 ) , 
s o i s t auch das Ende Johannas bereit s in Sicht . Das 

Ende ·i s t abcr noch nich t erre icht . Erst dnnn , wenn 

c; i eses :;:;;ndc crrcich t i s t , i st cl ie end6iil tige Lo sung 

cl.es 1:onflikt s der Held in denkba r , erst dann kann Johan­

na den vollkonnnenen Frieden un~ die vollkommene Reini­

gun6 erreich en . Jeder Ans1,1ruch auf ' ie Err e ichung die­

ser absoluten Ideale vor dem Ende ihre r beschrankten 

1 2 ) Vgl. hicrzu V. 4 7 ff. und vor a l l em ab V. 61. 

rlich t nur schlieGen Johannas Schwestern sich die sem 

Drangen an , sondern weiterhin auch Agnes Sorel, Konig 

Karl und seine Hoflinge und so gar de r Erzbi s chof , 

der V. 2204 ff , erklart : 

Dem I.iann zur li·ebenden Gefahrtin ist 
Das 'ile i b geboren - wenn sie der Natu r 
Gehorcht , dient s ie am wiirdigsten dem Himmel . 
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Natur offenbart nur ihre Verrnessenheit . 

Gleich manch e i nem Interpreten13 ) la8t der naive Rai ­

mond sich durch die oben zitierte Selbstaussage der 

Heldin zur 11laut(en) 11 Erklarung ihrer .. unschuld" ver­

leiten : 

0 komnt , kommt , laf3t uns eilen , Eure Unschuld 
Laut , laut vor aller \'/elt zu offenbaren ! (V . 3180 f.) 

Das gibt Johanna die Gelegenheit , aberrnc1.ls ihre Erge­

bung zu demonstrieren : 

Der die Verwirrung sandte, wird sie losen ! (V . 3182) 
Sie meint: 

Sie werden ihres \'lahnes inne werden, 
Und Tranen werden meinem Schicksal flieCen . 

( V. 3186 f.) 

13) So Reinhard Buchwald : 11Dazu gehort , daf3 sie zuerst 

ihren inneren Frieden zuruckgewinnt , wieder seelisch 

gesundet . Das geschieht durch das furchtbare Gewitter , 

das sie im Ardennerwald uberfallt". - Reinhard Buch­

wald , Schiller , Bd . 2, \'lander- und· Lleisterjahre , 

Leipzig 1937 , S . 456 . Ahnlich auch Korff : 11Sie reinigt 

sich durch Bul3e .... ". - H. A. Korff , a . a . O. S . 276 , 
Julius Petersen meint , daf3 die letzten beiden Akte 11ein 

eigenes Dr ama i n sich da r s t e~len , e i ne Lau t erungstra­

godie wie 11 0 dipus auf Ko l -0 11!!1a s " , wi e .. r,iaria Stuart" , -
Schil ler s samtl iche \'/erk e , Sakular-Ausgabe , Bd . 6 , 

S . XX I X. Auch Ludwi g Bellerrnann spr i ch t von der 

11Selbs t uber wi n dung" der Heldin an dieser Stelle . ~ 

Schillers \'lerk e , hrsg . v . Lu dwi g Bell errnann , Bd . 5 , 
Leipz i g u . Wi en o , J ,, S . g , 
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Ihre s eigenen Wahnes wird sie aber nicht inne. Wir 

haben ihre Schuld in ihrer Abkehr von ihrer Il! ensch­

lichkei t ,' in i hrem Anspruch ilbermenschlich, heilig 

und .. r e i n " zu s ein, erkannt. Sie kehrt aber den wah­

r en Sa chv erhal t um und empfindet gerade ihre mensch­

liche Liebe a l s Schuld. Nicht i hre unmenschliche 

Hart e gegen Montgomery, sondern ihre menschliche Liebe 

zu Lionel, wirft sie'· s ich vor. Das ist nichts anderes 

a l s \"/ahn und ,,Aberwitz" (V. 2324), Ihr falsches Schuld­

gefilhl beruh t ausschlieBlich auf ihrer eigenen Konstruk­

tion, i s t e i n e Erfin dung au s der blauen Luft und voll­

ko mmen gegenstandslos. Sie kann dieses Schuldgefilhl 

niemandem mitte ilen , da niemand es teilen oder verste­

h en kann ~ Fol glich findet sie auch keine Teilnahme 

und muB alle in mit ihrem Schuldgefuhl fertig werden. 

Nicht Johannas Rilckkehr zur r. eni;!chlichkei t, sondern ge­

rade ihre Abkehr von der Iienschlicr.kei t, ist ihren Ij i t­

spiel ern ein unbegreifliches uni beunruhigendes Problem. 

Abgewendet von dem r,1enschlichen, bildet sie durch ihre 

Hybris einen Fremdkorper in der Gerneinschaft, den diese 

nicht erkl aren ode·r ertragen kann. Deswegen drangen 

alle sie, sich zu erklaren und menschlich zu sein. Da 

s i e sich a ber nicht erklaren will und kann, sondern sich 

in ihrern Wahn versteift, bleib-t der menschlichen Gemein­

schaft, die d~esen Fremdkorper nicht dulden kann, 

schlieBlich nichts anderes · ubrig, als auf den Wahn 

±hres ankla genden Vaters hereinzufallen und sie a:1s · 

e ine Hex e zu v erbannen. DaJ3 sowohl Johanna als 11Frank"'." 

r e ich " dem Wahn erl i eg t, z eig t b eider allzumenschliche 

Beschr ankung . Das verbindet s ie aber au ch und schlieJ3 t 

e i n e Ver s ohnung nicht aus. 
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Johanna hat das letzte Wort in diesem Auftritt, in dem 

sie Raimond von Anfang an durch ihre Sanftmut und Ge­

faBtheit weit uberragt . Recht mutterlich faGt sie ihn 

"sanft bei der Hand" ( Regieanweisung vor V • . 3189 ) und 

spricht zu ihm , wie zu einem kleinen , unwissenden Kind : 

Du siehst nur .das Naturliche der Dinge , 
Denn deinen Bl i ck umhiill t das irdsche Band . 
Ich habe das Unsterbliche mit Augen 
Gesehen - (V . 3189 ff . ) . 

So bestechend schon und trostreich klingen ihre ge­

fliigel ten \'forte , daB wir uns fast - und darin wohl dem 
naiven Raimond gleich - uber .ihre hybride Vermessen­

heit hinwegtauschen lassen , die sich in ihrem Anspruch , 

das "Unsterbliche" 11mi t Augen" gesehen haben zu wollen , 

offenbart . Gerade ihre erhabene Haltung , die eine 

iibernatiirliche Weitsicht beansprucht, weil sie keiner­

lei 11irdsche 11 Bi ndung mehr anerkennt , zeigt di e unge­

heure Selbstverblendung und Kurzsicht Johannas . Es 

ist alsob der Dichter ihr - und uns in ihr - standig 

einen Spiegel mit einem nosce te ipsum vorhalt , aber 

weit davon entfernt, sich selbst zu erkennen , erliegt 

die Heldin noch stets ihrem ungeheuren Selbstbetrug 

und scheint stets tiefer darin zu versinken . So sieht 

die .. Heilige " aus , die nun der .. Gotter" Allmacht ver­

kUndet : 

- ohne Gotter fulit kein Haar 
Vom Haupt des tlenschen - ( V. 319 2b f . ) . 

So blind ist diese Prophetin , die nun mit neuerwach­
ter Kraft und mi t groBem Pathos zu deklamie ren weil.i : 

.••.• Siehst du dort die Sonne 
Am Himmel niedergehen - So gewiB 
Sie morgen wiederkehrt in ihrer Klarheit , 
So unausbleiblich kommt der Tag der V/ahrhei t ! 

( V. 319 3 b ff. ) 
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Da wir aus mancherlei Erfahrung gelernt haben,wie gern 

der Dichter sich blinder Y/ahrsager bedient, wissen wir 

auch hier die Gestalt der 11Prophetin" und den Gehalt 

ihres Zeugnisses glucklich auseinanderzuhalten , Stoff 

und Form , Leben und Ideal von einander zu trennen. 14_) 

Mag das Gefii.13 Johanna ·,a.ls Tragerin eines Unendli ch-

ke i t szeugnisses auch noch so unvollkommen und hinfallig 

sein , der Ewigkeitsgehalt ihrer Botschaft wird dadurch 

nicht angetastet :urid verunreinigt . 

In ihrem Abschiedswort an Rairaond zeig t Johanna an­

drerseit s auch wieder ihre neu-errungene Sanftmut . 

Nicht mehr als todliche Amazone , _ wie in II ,7, steht 

sie vor uns , sondern menschlich und trostend faJ3t sie 

Raimond "sanft _bei der Hand" ( Reg ieanweisung vor 

V. 3189) . Die a ggressive Johanna scheint sich in eine 

ergebene Johanna15 ) gewandelt zu haben. Wird s ie durch 

ihre Riickkehr zur 11sanften 11 r.ienschlichkeit , durch ihre 

b escheidene Ergebenheit dazu imstande sein , ihren Kon-

flikt zu losen? Da s ist die Frage , der Schiller sich , 

die Schuldfrage als belanglos f allen lassend , nunmehr 

zuwendet. Mag die neugewonnene Sanftmut der Heldin 

auch irnmerhin auf demselben subjek tiven Wunschbild be­

ruhen, welches · ihre vormalige Aggre s sivitat ausloste 

und sie in der Szene mit dem Schwarzen Ritter bis zur 

Vernichtungswut verfuhrte, mag Johannas neues Hochge­

fiihl auch genau so ein Y/ahn sein wie ihr ehemaliges 

14) Fur Schiller ist Form gleich I deal . Sein Gedicht 

· "Das Ideal und . das Leben" fuhrte auch die Ti tel "Das 

Reich der Schatten" und 11Das Reich der Formen". 

15) Vgl . V. 3147 f . und V. 3192b f . 
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Schuldgefilhl , s ie filhlt sich erlost und befreit und 

kann deswegen ganz ehrlich sagen : 

In mi r ist Friede - Y.:omme , was da will , 
Ich bin mir keiner Schwachheit mehr bevruGt! 

( V. 3178 f.) 

Ob dieser .. Friede", der nicht anders als der vorher­

gehcnde Krieg und Stu r m auf einer bloGen Konstruktion 

der Heldin b eruht, Bestand haben wird , muG sich noch 

er we i sen . 

De r filnfte uftritt filhrt uns J ohannas Gefangennahme 

durch englische Soldaten unter Filhrung der Koni6 in 

I sabeau vor Augen . Von ihrem Rabenvater offentlich 

angeklagt , ist der Heldin .nun auch noch bestimm t , 

von dieser Ra benmu tter gefangengenormnen zu werden . 

\'iie eine Ansage komnender Er eigni ss e kl ingt es , wenn 

Isabeau , 11noch hinter der Szene" (Re6 ieanweisung vor 

V. 3196) , deklamiert : 

Dies ist der Weg ins engelllindsche Lager ! (V . 3196) 

Durch den Jrnsdruck II engellandsche II kl i ngt ihre II An sage 11 

sogar doppclt drohcnd und t aucht das Bi ld der apoka­

lyptischen Ra cheengel vor uns auf . . Dir haben dadurch 

das Gefilhl , daG wir uen Anfang vo m Ende hie r erleben . 

Aber noch fl oGt Johannas Erscheinune ;-jchrecken ein , 

und d i e cnt;lischen Soldaten 11 taumeln e r s chrocken zu­

ruck " , sobal d sie sie bemerken (Regieanwe i sung nach 

V. 3197a) . Noch ohne Jo hanna erblicJ;: t zu haben, frai::; t 

I sabeau : 

Erschreckt euch ein Gespenst ! (V . 31S9b) 

Auch hie r bereite t die Wortwahl J ohannas 1!:nde vor , 

deutet aber daruber hinaus auf JohanHas Dualismus , der 

sich uns als Zwiespal t zwischen vcr6fin~licheM Siru1es­

we s en und intelligiblem Geist eswesen enthilll te . Vlohl 
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,,fahrt" Isabeau ,.zurilck , wie sie die Jungfrau er­

blickt" (,Regieanweisung nach V. 3200) , abe r "schnell 

f af.,t sie sich und tritt ihr entgegen" (Regieanweisung 

nach V. 3201a) . Indem der Dichter zeigt , daB auch 

Isa beau irJstande ist , sich zu fas sen nach anfanglichem 

Erschrecken , relativiert er Johannas Leistung , sich 

nach ihrem inneren ~.turm zu fa ssen . Aber J ohanna ver­

liert durch Isabeaus Erscheinen kein_eswegs ihre Fas­

sung . Auf Isabeaus Befehl : 

Ergib dich ! Du bist meine 
Gefongene . ( V. 3201 b f . ) , 

antwortet s ic ruhig und gefaBt : 

Ich bins (V . 3202b) , 

wahrend Il.aimoncl dagegen 11 mit Zeichen der Verzweiflung" 

entflieht ( Reg ies.rn,eisung 11ach V. 3201b) . Der Dichter 

zeigt uns , claf, Johanna s i ch auch in diese Lage ergeben 

kann . 11Schlichtern" nahen die Sol daten sich i hr , und 

.. sie . reich t den Arm hin und wird gefessel t" (Regiean­

we isung no.ch V. 3202c) . Isabeau versucht , ihren Ein­

fluE auf die Soldaten zu vernichten und macht sie 

herunter : 

Tut si e nur \/under , wo r.mn Glau ben hat , 
Und wird zum '.'/eib , wenn ihr ein Lann begegnet? 

( V . 3204 f.) 

Sie cntblBB t nicht nur ihre eigene kleinliche Gehassig­

kc it , sondern .fuhrt unsere Gedanken zuruck auf das 

ganze - schwer zu erfassende Geschehen . Der erste Teil 

ihrer Frage st ell t die Frage in den Ram,1, ob das Wun­

de r an sich i.iberhaupt erfaB bar se i oder ob es vom Glau'.... 

ben abhange und , wie alle Erfahrung , auch nur eine sub­

j ekt.ive Erscheinungsform sei •16 ) So werclen unsere Ge -

16) DaB Schiller sich hier als Schi.iler Kants zeigt , 

bedarf kciner weiteren Srlauterung . 
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danken zurilckgefiihrt auf Johannas Gesicht unter dem 

11Druidenbaum", welches ihre vielen 11V/undertaten" aus­

loste, und werden wir abermals auf die subjektive Be­

dingtheit von Johannas Sendung aufmerksam gemacht . 

Durch ':tiederholung betont der Dichter dasselbe noch 

einmal , wenn er Isabeau etwas s pater sagen Ui.Bt : 111hr 

ganzer Zauber / 1st Euer Wahn" (V . 3219b f . ) . Diese 

an Talbots Philosophie erinnernde Aussage Isabeaus 

ist ja nichts anderes als die negative Kehrseite zu 

ihrer Frage nach dem Wunder . Der zweite Teil von Isa­

beaus Frage ruft Johannas Begegnung mit Lionel in un­

sere Erinnerung . Obwohl Isabeau mi t 11\'/e ib" soviel wie 

11Feigl ing" rne int, zeigt der Dichte r uns durch diese 

Frage, daB Johannas Liebe eine ganz naturliche Folge 

von Lionels flannlichkeit war , daB von Schuld in die ­

ser Sache nicht die Rede sein kann . 

Isa beaus s charfe Logik forscht stets nach der Ursache . 

Indem sie zeigt , daB al les kausal be ding t ist , \'lird 

die Frage nach Johannas Schuld noch weiter unterdrilckt . 

In einer \'/el t, in der alles nach dem Notzwang eines 

Kausalablaufs erfolgt , muB die Schuldfrage gegen­

standslos· werden . Trotzdem ist Johanna die Ruhigere 

in diesem Auftri tt. Sie eibt der Konigin ganz kurze , 

sachliche /rntwo rt en , wahr end Isab.eau ihren HcLl3 ge 0 en 

ihren Sohn nicht unterdriicken kann und im Affekt 
spricht : 

Verbannt , we il du vom Abgrund ihn gerettet , 
Die Krone ihm hast aufgesetzt zu Reims , 
Zurn Konig uber Frankreich ihn gemacht? 
Verbannt ! Daran erkenn ich me inen Sohn ! (V. 3213 ff . ) 

Also: Johanna steht niedrig , aber 1:onig Karl steht nie­

driger . Indem I sabeau a lles relativiert , wird auch die 
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Schul dfrage rel ativ i ert. So unwi chtig ist di e Schul d, 

daB gar nicht na ch ihr gefr agt wird, Fur I sabeau ware 
I 

diese Frage sowieso viel zu pe i nl i ch, denn wo soll te 

si e hinko rnmen , maBe man der Schuld ein gro Beres Ge ­

wicht bei? Fur sie is t J ohanna , ahnl i ch wi e fu r Tal ­

bo t, e i ne blo f2 e 11 Narr in" (V. 3221), ke i n e Schuldi ge . 

Johanna bl e i bt r uh i g . und ge faf3t , bis I sa beau den Be­

fehl erteilt : 11 Bringt sie zu Li onel.,.." (V . 322 3) , und 

dann verwandelt i hre Ruhe und GefaBthe it sich schlag­

artig i n hochst e Aufre _p,tng : 

Zu Lionel ! Ermorde mich 
Gl e ich hier , eh du zu Lionel mich s endest. 

(V . 32 25b f.) 

I m 6 . Auft r itt s che int s ie ihre Fa s sung voll ends zu 

verli er en , wenn s ie irn hochsten Affekt tobt : 

ingl~ndcr , dul det nicht , daG ich lebendig 
Aus eurer Hand entkomrne ! Rachet euch ! 
Zieht eu r e Schwerter , t auch t s ie o ir ins Herz , 
Re ;i.f,j t n i ch ent s eel t ,m eure s Feldherrn FilBen ! 

( V . 32 28 ff . ) 

J ohunnas neu- errungener Friede scheint a lso nich t von 

1an~e r Dauer g ewe sen zu sein ! I hr Ansporn : 

Nehrn t cine blu t ge Ra che ! Tot e t ~ich (V . 3237) , 

erinne r t w1s an i hr l.'/o rt an Lionel : "Tote mich / -

Und fl iehe ! " (V . 2475b f.) Zurn zweiten r:a l fangt 

J ohanna sich hi er in ihrer eigenen Schlinge , Schon 

in der Lionel - Szene ha t s ich er tJi esen , daB J ohanna s 

Gehor san uberfordert wurde , .Ahnlich zeigt sich nun 

h i cr i m 5 , Ak t , daf3 auch ihre neugewonnene Sanftrnut 

und Er gebung ilberfordert i s t . Die Uberforderung der 

Hcl din clilrfen wir aber nun nicht ohne wei t eres der 

Go ttheit zu r Las t legen , wie J ohanna da s in ihrem 
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Iionolog , IV,l , tut .17 ) Nicht die Gottheit hat Johanna 

nicht richtig erkannt, sondern gerade das Umgekehrte 

trifft zu : Johanna hat die Gottheit nicht richtig er­

kannt , Das unvollkommene Bild , welches Johanna sich 

von der Gottheit macht , muBte als eine Vorstellung 

Johannas notv1endig subjektiv- bedinr:;t sein und ihrc 

rnenschliche Unvollkommenheit spi egeln . In ihrer sub­

j ekt iven Vorstellung von der Gottheit stellt Johanna 

sich uns vor , stellt gleichzeitig aber auch ihr Ich , 

verhullend sowohl wie verme ssen , vor d i e Gottheit . 

Johanna , die als r.i ensch II Gott zum Bilde 1113 ) 

geschaffen ist , kehrt dieses Abhiin::;igkei t sverhiiltnis 

1.m und sc.hafft sich einen. Gott , si ch zum Bil de . Aus 

diesern Ur - Sprung aus 6ottlicher .Abhangigkeit in rnensch­

liche Selbstt.indigke it entwickelt u.er Dichter sein ann­

lytisches Drama . Aus d i eser Ur-Si.inde oder Trcnnung 

vor.1 gottlichen Urquell erfolg t all es '.'lei tere mi t 

zwingender No twendi gke it . Do.G d ie s er Hotzwang es 

uns , manch einem Int erpre t en19 ) und auch Johanna recht 

17) Dasselbe tut auch Gerha rd Storz und stellt dadurch 

.. unlosbare Schwierigkei ten der ideolo g ischen Interi:re­

t a tion" fest . G. Storz , Der Dichter Friedrich Schil ­

ler , S. 359 , Storz kor.u,1 t zu r Folgerung : " ... v1e1,i...;e r 

d ie sterbende Johanna. bedurfte dc r Rechtferti t.:,ung als 

j ene Re r; ion , zu der s ie em1~orzusch1rnben me int . 11 

(a . a . o . s . 364 . ) 
18 ) Gene s is 1 , 27 , 
19 ) Vgl , Anm . 15 . DaJ3 die Schuldfr age au.ch anderen 

Interpreten schwer zu schaffen macht und daf. an dieser 

Frage die Interpreta tionen sich scheiden , zeig te uns 

s chon die Einfuhrung . 
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schwer macht, die Schuld zu erkennen , liegt auf der 

Hand. 

Nach ihrer i□ 4, Auftritt neugewonnenen Fassung endet 

de r 6 . Auftritt in erneuter Tiefe : 

Soll t ich 
Noch ungluckselger werden als ich war! 
Furchtbare Heilge ! deine Hand ist schwer! 
Hast du mich ganz 'a.us deiner Huld versto[en? 
Ke in Gott er:, cheint, kein Engel zeigt s ich mehr , 
Die V/under . ruhn, der Himmel ist verschlossen . 

( V. 3240b ff. ) 

Johanna k:.mn ihr Schicksal , ihre II Heilige" und ihren 

.. Gott " nicht begreifen , weil sie sich noch nicht er­

kannt hat , noch irnmer nicht 11 zu sich" gekommen ist . 

Der 8 . Auftritt zeigt , daf3 .selbst die verbannte und 

gefesselte Johanna noch einen gewaltigen Einfluf.l aus­

ubt . Ahnlich. wie sie im 2 . Akt Zwietracht im Fein­

deslager auslost , trennen die Geister im eigenen La­
ge r sich nun an ihr . Der Erzbischof plaidiert bei 

Dunois : 

Kornrn t rni t uns ! Kehrt zuriick zu Bu.erin Konig 

aber Dunois frag t : 

'.Varur.1 sind v1 ir bedrangt ? 
Der Feind sich wieder? 

Y!arum erhebt 

und 6 ibt dann selber seine Antwort : 

(V . 3247) , 

(V . 3251 f.) 

Di e Retterin habt ihr verbannt , nun rettet 
Bu.ch selbs t ! (V . 3254 f.) 

Daran , da!J ,.:mch er sie verlassen hat , 11an ihr gezwei­

fel t" (V . 3260 ) ha t, denkt Du.nois nicht mehr , sondern 

schiebt die ganze Schuld den anderen zu . Der Bischof 

gibt 11dic s e1ci une;luckselgen Tage / Da alle Zeichen ge­

gen sie bewie sen" (V . 3262b f . ) die Schuld ~ und ent­
schuldig t sich uit : 
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\'lir waren uberrascht, betaubt, der Schlag 
Traf zu erschutternd unser Herz ••• (V. 3264 f.). 

Da der 11Schlag" eigentlich Joha nna traf, impliziert 

der Dichter durch diese Aussage , daB die Heldin das 

11Herz 11
, das eigentliche Wesen und den Kern Fra nkreichs 

verkorpere . r,li t Johanna hat Fr ankreich sein Herz ver­

loren. Ahnliches deutet der Dichter auch an mi t der 

Aussage des Bischofs: 

Wir sind verwirrt - wir furcht en schweres Unrecht 
Ge tan zu haben . - Reue ,fiihl t der IConig, 
Der Herzog klagt sich an , La Hire ist tro s tlos , 
Und jedes Herz hullt sich in Trauer e in . (V . 3270 ff . ) 

Hier zeigt sich , wie sehr die Heldin dennoch dieses 

.. Frankreich" prag t . Die Franzo s en haben in Johanna 

d ie 11Unschul d / Verbann t 1120 ) und l e iden nun an Schuld­

gefiihlen . Es ist , alsob Johanna s Schuldgefiihl sich 

ihnen mitteilt . Hierdu rch zeigt der Dichter uns auc h , 

da8 Johanna ganz nah mit den Ihrigen verwandt ist . 

Trotz Verbannung und Gefangenschaft i m Feindesl age r 

ist die Heldin nicht wesentlich a llein und verlassen . 

Frankreich teilt mi t ihr ihre Beschrankung und Not . 

Ahnlich wie Johanna ent weder die ganz Re i ne zu sein 

bea nsprucht, oder wenn sie da s nicht sein kann , sich 

radikal verurteilt , so bleibt auch der Bischof i rn Ent­

weder- 0der stecken : 

Doch wie sichs auch entwirren mag und losen , 
Eins von den beiden hab en wi r verschuldet ! 
V/ir haben uns mi t hollschen Zauberwaff en 
Verteidig t oder eine Heilige verbannt ! (V . 328 3) 

Dal3 ein s olche r Radika lismus s ich selber das Urteil 

spricht , haben wir an Ta lbot und vor allem an Johanna 

nur zu deutlich erlebt . Auch der Bischof fungt s ich 

in seiner eigenen Schlinge · und muf3 seinen Radika lis­

rims nun biil3 en : 

20) V. 3300 f. 
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Untl beides ruft des Himmels Zorn und Strafen 
Herab auf dieses ungluckselge Land ! (V . 3287 f .) 

Auch i m 8 . Auf tr i tt zeigen die Nebenfiguren uns v1ei ter­

hin ihre einseitige Beschranktheit : Dunois bl eibt 

konsequent der Aktivist und Sturmer , Raimond das naive, 

gut glaubige Naturkind . r,:i t kurzen , ungeduldigen Fra­

gen spornt Dunois Raimond an , endlich zum Punkt zu 
'· 

ko rmnen : ,, ·.10 i st die Jungfrau?" (V . 3297) , 11 V/o ist sie? 

Sage " (V . 3302 ) und 11\'/o ist sie , sprich" (V . 3309) . 
Raimontl kann aber nicht so schnell , wie Dunois das 

will . Er mu8 ers t 11bei Gott und all en Heiligen" be­

zeugcn , daB Johanna 11keine schv1arze Zauberin" ist 

( V. 3289 f . ) , und den a llgemeinen Wahn und Irrtum de­

masl,ieren : 

Im Irrtum i st das Volk . Ihr hab t d i e Unschuld 
Verbannt , d i e Gottgesende te verstoGen ! ( Vl 3300 f.) 

Jetzt ist cl ie · .. unschuld " bei den 11Engellandern", aber 

" gefp.ngen " ( V. 3311 ) . Befangen in seiner beschrank­

ten Ehruu.ffas sun~ , stur mt Dunois sofort zu ihrer ,,Be ­

freiunc; " : 

Zu den '.'/aff en ! Auf ! Schlagt Lar :r.ien ! Ruhrt die 
Trommeln ! 

Fuhrt alle Volker ins Gefecht ! Ganz Frankreich 
Dewaffne s ich ! Die Ehre ist verpfandet , 
Die Krone , dus Palladium entwendet , 
3e tzt a lles Blu t ! Se t z t euer Leben ein ! 
Frei uuC si_e sein , noch eh der Tag sich endet ! 

( V . 3318 ff.) 

Da1.1 it f aL t Dunois zusamnen , was der IJi chte r in diesem 

Au:ftritt zeiGt : Johanna ist das Schutzbild Frank- · 

reichs . Das aber6Hiubige , schwache Frankre ich kann 

nicltt ohne ein solches Zeichen auslcor:1rnen . Die bild­

reichc Sprachc und der wiederhol t e Gebrauch der Le­

ta1:her ..sesta l ten die Abhi:inJi gke;i. t voni Bild · vor a ll em 
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bei Dunois und bei Raimond , und damit ihre Anlage 

zum Idealismus, ihr Bedurfnis zu einem Idol . Durch 

diese Sprache bekomrnt die Gestalt der Heldin ausge­

sprochen legendare Zuge . An Johanna drohen die Neben­

fi guren sich anfi.inglich zu scheiden , und Johanna ist 

auch die einigcnde Kraft , die den uraschlodernd(en)" 

(V . 1923) Franzosen bandigt . Von Johanna hangt 

"Frankreich" ab . Sie ist dieser .. r.: enschhei t Gotter­

bild" 21 ) , und fur sein Gotterbild ist der L1ensch be­

r c i t , sein Leben einzusetzen . \'fi r spuren , daf3 die 

letzten beiden Verse , die darauf anspielen , daB die 

Freiheit nur durch den Einsatz des Lebens zu errei­

chen ist , das Ende vorbereiten : da s Ende des StucLes 

und das Ende der Heldin . Au ch Johanna ist ja bereit , 

fur ihr Schutzbild ihr Leben einzusetzen . 

Auch der Anfang der nachsten Szene deutet auf das 

Ende der Heldin , und zwar sehr eindrin6lich und gar 

nicht mehr zu uberhoren , inder,1 rastolf , " eilig herein­

tretend" ( Rc 0ieanv,eisun6 vor V. 3326) , dringend zu 

Lionel sa~t : 

Dae Voll ist langer nicht zu blindi3en . 
Sie fordern vrutend , df:,,B die J ungfn.~11 sterbc . 

(V . 33 24 f.) 

Die eefecselte Johanna llefindet sich aber in einem 

"'.'/artturrn" u11d muB noch 1-mrten und o.usharren . Die 

e i nzige Offnung i st noben " (Regieanweisun~ V, 9 ). Ein 

dr ollender , ja geradezu s chicksalhaf t er Unt er to n 

s clw1i ngt mi t in Fas t olf s \'/a r nung : 

Ihr widers teht v er gebens ... . • (V . 33 26 ) . 

Es i s t , a l so b er damit d i e a llgeme ine Ohnnach t de s 

21 ) 11Das I deal und da s Leben" IV,3 . 
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r.lenschen im Streit mi t einem ubermachtigen Schicksal 

aussagt und also auch auf Johannas Ohnmacht hindeutet. 

Indem seine Aussage nicht ausdrucklich bestimmt, wem 

Lionel vergeblichen Widerstand leistet, halt sie den 

Ausgang noch offen, und so werden wir darauf gespannt, 

ob nun wohl Lionel, die tobende Volksmasse oder Johanna 

als Sieger aus diesem Kampf hervorgehen wird. 

Fastolf me int: 

Ihr flieBend Blut allein versohnt das Heer (V. 3328), 
und zeie t damit abermals , daf3 Johanna 11Herz 11 und Zen­

trum der ganzen Auseinandersetzung ist. Durch seine 

:,ussae;c deutet der Dichter an , da/3 eine Losung des 

I".:onflikt s nur durch den Tod der Heldin moglich ist. 

Durch ciiese Aussage we rden wir aber gleichze i t _ig zu 

der Vbcrle 6ung aufgefordert , ob Johanna nicht ein 

s tellvcrtrctendes Opfer fur sogar noch ihre Feinde, 

a lso eine Christusges t a lt, sein konnte. Indessen 

fte llen wir fest, da /3 der Dichter di e foytho logisie­

rung der Gestalt seiner Heldin hier einen Schritt 

weiter treibt. 

Lionel ist aber keineswegs willens, sich von Fastolf, 

-Isabeau oder seir.em Heer diktieren zu lassen . An Jo­

hanna , 11die Lowenherzige", hat er, 11d es Lowen Bruder" , 

sein 11Herz 11 verloren, ihr allein ist er ergeben : 

- Antworte rn ir , Johanna ! Sei die r.i eine 
Und gegen eine "!el t beschutz ich dich . ( V. 3337 f . ) 

Der ironische Zug , den der Dicbter mit dieser Aussage 

offenbart , geht uns erst auf bei der Uberlegung , da8 

fur J ohanna Lionel ja gerade das 11Irdische" im Gegen­

sa tz zu dem 11 Himmlischen 11 ihrer Beruf ung verkorpere , 

daf.l die " Wel t", gegen die er s ie beschutzen will, fur 



sie also nur die 11himmlische 11 Welt bedeuten konne . 

Nicht minder ironisch ist, daE ausgerechnet derselbe 

Lionel , der vorher naiv behauptete : 

••••• Franzosisch Blut 
Und englisch kann sich redlich nie verrnischen 

( V. 130 5b f. ) , 

nun als Feldherr der Englander sich ausgerechnet in 

die Heldin verlieben muB . So deutet der Dichter durch 

Lionels Werbung nochmals auf die Verwirrung , die von 

der Heldin ausgeht und die uns ihren Zwiespalt und 

ihre eigene Verwirrung verrat . Diesen Eindruck ver­

scharft Isabeau mit i hrer Frage an Lionel : 

Seid Ihr ein Mann? ( V. 3339) 
Isabeau will durch ihre Frage wohl nur ihre Verachtung 

fur Lionels Abhangigkeit von Johanna zum Ausdruck 

bringen . 22 ) Die Frage erinnert uns a ber auch an iLre 

Aussage bei der Gefangennahme Johannas: 

Und wird zum Weib, wenn ihr ein r,Iann begegnet 
( V. 3207) . 

Stell t Isa beaus Aus sage " Seid Ihr ein r.,ann?" ( V. 3339) 
Lionels Mannlichkeit in Frage , wird implizite damit 

auch Johannas Weiblichkeit in Frage gestellt . Das 

macht uns auf die Johanna bevorstehende Prufung g e­

spannt , denn es wirft die Frage auf , wie Johanna nun 

22) Nebenbei sei darauf hingewiesen , wie konsequent 

der Dicht er auch psychologisch motiviert. Isabeaus 

Verachtung fur Johanna und fur Lionels Liebe zu ihr 

wir d s chon am Anfang des 2. Akts vorbereitet durch 

das weibliche Interesse , welches Isabeau dort fur 

Lionel bekundet : 

11Gebt mir diesen da / Der mir gefallt •••• 11 

(V. 1454b f.) . 
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wo hl mi t ihrer '.Ve iblichkei t fertig wer den wird , welche 

Ant wo rt s ie Lionel wohl auf seine Werbung ert eilen 

wird . Wir mer ken also , daB de r Dichter in de r bevor­

s tehenden Ause i nanderse tzung zwischen Johanna und 

Lionel den gonz en Konflik t , den wir a ls den ~iderstreit 

von b eschran1dem J.Ienschsein und dem Streben nach einem 

Unendlichkeits i deal erkannt haben , zusammenf al3 t und 

ihn auf d i e Spitze treibt . Da wi r Johannes gro l3 e 

Aufr egung und Angs t vor dieser Au seinandersetzung i m 

5. und 6 . Auftritt miterlebt haben , ist uns vor dem 

Au:sgang sehr bange . 

Ind essen reagiert die Ileldin n o ch nicht auf Lionels 

·::e rbung und mu s s en wi r in dem " \'/a rt eturm " mi t ihm 

auf ihrc irntv:o rt warten . Die Lat;e i st kri tisch , und 

Lionel macht von jeder Sekuncle Ge brauch , cl ie Jungfrau 

fur s ich zu gewinnen . Er beton t , daC das Unr echt , 

das sie seitens cler Ihr i gon erleicl en rnu~ te , s ie jeder 

I'flic]1t c;c (;cn Frankr e ich en tho b cn hr:.bc ,· daG sie also 

frei sei , ihrer rTe i ,gung zu fol_zen : 

Ver 3toGen haben cl ich 
J; i e Dcinen , tller Pflichten bist du led ig 
Fur c1e i n um/ irdig Va terland . Die Feigen , 
Di e ur.; d ich · ia rbcn , s i e verli efaen <1 ich , 
Sie wagten nich t den Karni,f ur.1 deine Ehre . 
Ich abcr , g e gen r.1 e i n Volk und das d e i n e 
Behaupt icb d icb , - ( V. 3339 b ff . ) 

Auch }d.cr ze i g t sich v, ieder die fol gerichtige Charak­

t e r da r s t cllun6 des Dicb t en; , Lionel ze i g t s ich uns 

,e;enau v,ie iu 2 . Ak t a ls sel bstb ev,uf.lter Na tiona list , 

jn rnehr noch , als Chauv ini s t , cl.er Frankr e ich n u r a l s 

e in .. unvriirclig Vaterlan tl " und die Franzosen a l s die 



"Feigen" verachten kann23 ) . Es geht ihr.1 noch s tet s 

um die 11Ehre 11
•
24 ) In dem a llen , und uuch darin , daf3 

auch er ein Akt ivist , ein ;)tiin,.er v.nd Drangler , i s t , 25 ) 

ist Lionel Dunois , seinem .;rof3en Rival en c.u s cleri1 fran­

zosischen Lager , wie au s den Augen geschnitten . Aus 

der gro13en :ilmlichkei t diecer beiden ftivu.lcn j_s t zu 

entnehmen , dafil d i e Frage , in v,en Johann a sich v erJ.j ebcr1 

sollte , dea Dichter keinesDegs irrelcv~nt wa.r . Ob1rohl 

cle r ri tterJ.iche Dunois sich s chon vor i1.nf.:mi:; des 3 . 

i\k ts in Johanna verliebt und standig und i11briin st i ~ 

ur.t s ie 1·1irbt , v1 i dersteht s ie· se ine r Liebe , vcrlicbt 

s ich c.ber in den Fe ind Lionel , ~o..nz u nv e rr., i ttel t und 

ohne daf er um s ie wirbt , j a so 6o. r nm1rcmd c ie in einer., 

KaMpf u~ Leben und Tod rn it i hri1 ringt . ~us cl iescrn a lJ. cn 

k onnen v,ir nur fo l gern , da.G Sc:1illur ec so 11011 te , claf:'. 

Johanna sich ausge r echnet in einen der Peinde vcrlj_c ­

ben soll te . Nicht nur trag t cl.as in keine1.1 6 crin6 c11 

Laf. zur Buhnenwirksankei t bei , sondern e s v e r s c hfl rft 

auch Joh8.n.na s Schuldgefuh1 26 ) , cl.a s ie sich nun vor­

nirf t , daf c ie sich sowohl an d em i1.uft r a 0 ihrer i .vtt ·.) r -

6ottes ::•.ls an Konig und Va t erland vergangen k :.b c . Vor 

2 3 ) V gl • aus id: t 2 : 
Nie wa r de r Ruhr,1 des Bri ten 6Hinz end.e r 
Als da er se inem gu ten Sclmert .ull e in 
Vertrauend ohne !Ielfer shelfer fo cht . ( V. 1301 ff . ) 

24 ) Vgl. aus 1 Lt 2 : 
0 Orleans ! Orlea ns ! Grab unsers Rulu-.i s ! 
Auf d einen Fcldern lieut d ie Ehre Englands . 

25 ) Vgl. : ( V. 1 2 39 

durch einen schnellen kuhnen Str ei ch 
Den Schimpf de s heutgen Tages au szulcischen? 

(V . 1 46 3b 
sowie: 

••.• Hier ist ni6ht s zu uberl e g en . 
1."/ir rnus sen uas Verlorne schleunig wi eder 

f.) 

f.) ' 

Gewinnen oder s i nd b eschi rnpft uuf ewig , (V . 1 4 7 4b f.) 
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all er:1 zci~t Sch i l l er a b cr dur ch d ic s e Lage den inner en 

'/ i der spr uch d cr Beldin . ii.ls na i ver neal is t i st Lionel 

das d i r el~tc Jccenub er von Llera lnms t l i ebenclen , idea l i s ti ­

s c!:en Koni0 Ka r l , fur den Johan na ihr Leben e i nse t zt . 

Johanna b :.-.nn u nrno glich Ka r l 1:~i t volliger Eingabe d i e ­

nen und da b e i a uch no c h Lione l l i eb en , d enn s i e s i nd 

Fe i nde . I n0ern s i e s ich in Li onel ve r liebt , wi r d i h r 

i nn e r e r Zv: i espa l t , d·en wi r a ls clen '!!ider str ei t von 

Ge such t ern I deal und r ea l er Exis t en z beze i chne t en , cl em 

Le s er e i n d eu tig klar . Er dr i ngt auch i hr i ns Bewu.Bt ­

s e i n , wa s i h r g ro wer Lonolo g (IV , l) uns z e i g t . Durch 

i hre Liebe :~u Lion el wird J ohanne. s i ch zur,; Problem , 

zu r.1 " Fe in d " . 

L i onel selb s t r.J.f t da s Fe i n de s verh i:il t nis und den clama ­

ligcn Zwcil:cw;1,:f i n Erinner un..., , werm er s ich auf J oh an­

na~, Liebe b e ruft unc. auf cl ie c.u cwegsl ose Lag e , i n de r 

s ic s ich befinde t , hinv1e i st : 

••••• Ei ns t lie[ e s t du r,, ich 61::.,u ben , 
D ..... r cl i r 1:;c in I ,~ben teue r s e i ! Und da r, ial s 
St a n d ich i 1., I~am]cf ul s Fe ind cl. ir ,;ec;enuber, 
LTc t z t ha st c1u b, inen Fr eun d o. l s u i ch ! ( V. 3345 ff . ) 

Di e G- c .:;cnilb ur s t cllun6 von " Fe i n d " und "Fr eun d. " i n d i e ­

~e r u ssa~e Lionc: s wirf t d ie Fr a ge Guf , we r oder was 

nun e i gcmtlich J oll,~nnas wirJ~J.ic"10r " Freund " s c i u n cl 

, ,Gn o d e r \'las r1ir c.ls i h r cn " Fe i n d" e r tennen soll t en . 

:;:, i ::nwl b e,:mspr u c h t , i lir e :i:nz i gcr " Freur1d " zu s e i n , 

a u f z;rLmd c:cr Tc-: t s :,: chc , duG s onohl Fr..,n k r e ich a l s m g­
l a nd i l: r feiwll i ch s e ien , Da s i s t abe r e i n e oberfl ach ­

l i c l1 e und k c i n e we s entlich e Be g r ilnc.h.m.6 , d cnn s ie b e r uh t 

Ut!f ei.ne r zt:falli6 en La g e, d ie s i ch j e d e r z e i t :'.in cl ern 

kann ur.d so6 a.r s chon g e iin de r t ha t , wie a.e r vorh erg ehen -

2G) Vgl . V. 2536 f f . 
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de Auftr i t t das zeigt ·. Dieses Argument Lionels ist 

also keine swegs zwingend , denn echt e ~reunds chaft und 

Liebe werclen nicht durch auf3ere Umstande bedingt. 

Konnen wir daraus nun aber schlief3en , daf3 Lionel Jo ­

hanna nicht liebt? Das wohl nicht , denn Lionel ist 

b ere i t , Johanna " gegen eine Welt" zu beschutzen ( V. 

3338) , sie in einer auBerst kritischen La ge gegen 

Franzosen sowohl als Englander zu 11 beha upten " 

(V . 3344 f.) , seine Ehre , und d ie it fur Lionel 

mehr a ls sein Leben , fur sie zu wage~ (V . 3343 ff . ) . 

Daraus k onnen v,ir nur schl ie8en , da/3 L i onel Johanna 

ehrl ich liebt . Daf3 auc h s i e i r..n liebt , hat die Dich­

tung uns zur Genuge geze i gt . 

J ohanna sagt dem Bewerber klar u n d eindeutig ab : 

Du bi s t 
Der Feind mir , der verhaBte , me i nes Volks . 
Ni ch t s kann gemein sein zwischen dir und Mi r . 
Nich t lieben kann ich d ich , dooh wenn dein Her z 
Sich zu mir neigt , so laB es Se~ en bringen 
Fur unsr e Volker . (V . 3348b ff . ) 

·.'/i r hs.b en Johanna als eine gro Ge Schv,e igerin kenner.ge ­

lern t , wi r wi ssen , wi e leicht s ie vers t umm t . Da s ie 

sowieso n ich t mehr viel s agen wird , g ilt es , ein jed cs 

'.'io rt von ihr ernsthaft zu prufen . Viir haben auc h iL,­

me r wieder feststellen rnu ssen , da/3 J oha nna s ich noch 

nicht rich tig e rkannt hat , noch nicht "zu sich" gelrn ir,­

men ist . Da v1ir wissen , daG s ie sich und a nderen 

leicht etwas vonnacht , ist d ie grof3te Vo rsicht bei der 

Int e r pr eta t ion ihrer Au ssagen je t z t, mehr denn j e , m 1 

Platze . Betr achten wir a lso ers t mal zwei einander 

ent gegensetz t e mogliche Int erp r e t a tionen . Die erste 

lautet etwa wi e folgt : 
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Aus Johannas Absage an Lionel konnen wir nur schlieBen, 

daB sie i hre alten Hernmungen und Bedenken noch stets 

nicht iiberwunden ha t . Obwohl si e ihn liebt under sie 

liebt , sagt s ie ihm a b . Sie vers t eift sich auf ihre 

Jungfraulichkeit . Sie will die 11Jungf rau von Orleans " 

bleiben . Das ist unnatiirlich und zeigt uns , da B s ie 

trotz ihrer Riickkehr zur 11 wilden " Na tur nicht zu ~ 

Natur zuriickfinden konnte . Ihre Rolle als Heldin will 

und kann s ie nicht preisgeben . Sie will und kann nicht 

nur eine .. schlechte Magd", ein s chlichtes We i b , sein . 

Sie hat ihren Auftrag erfiillt und miiBte nun zu einem 

normal en , a tiirlichen Leben zuriickfinden . Das will 

s ie aber n i cht . Dazu kann sie sich einfach nicht 

iiberwinden . Weil sie sich nicht als Frau er blicken 

will und kann , sondern sich noch s t ets als Franzosin , 

a l s Fiihrerin und Heldin ihres Volkes , sieht , kann sie 

in Lionel auch nicht den Freund , s ondern nur den Feind , 

erblicken . Wohl kann sie sich I sabeau ergeben und mit 

l'/iirde und Fas sung ihre Kriegsgef angene ·werden , aber 

Lionel kann sie s ich nicht ergeben , ihn 11kann 11 sie 

nicht li eben (V . 3351) . Dafiir ve rmag si e ke i n e an­

der e Erklar ung anzubie t en , a l s daB er 11der v erhaB te 

(Fe i nd) (ihres) Volks" sei (V . 3349) . Da s i s t e i ne 

ganz and ere Begriindung al s i hre clleT!l.ll i g e Beruf ung 

auf ihre Sendung dur ch die I\Iutte r gottes und auf deren 

ausdriickli ches Verbot . Von einem iib er i r di s chen, hei ­

ligen und re i nen Verbo t und Gebo t i s t hier nicht mehr 

die gerings t e Re de , a ber t r otzdern klammert J ohanna 

s ich au ch we i t crh i n k r ar,ii,fhaft an i hr national e s Fr e i­

hei ts i deal , de1.1 sie ihr personli ches , weibliche s Gluck 

ohne wei t erc s opfert . Dem Chauv ini smus Li onel s ·s t ell t 

sie e i nen ebenbiirtigen Chauv i n i smus en t gegen . Wohl 
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beeil t sie sich , diesen zu verblumen mi t ihrem Vlunsch, 

daf3 Lionels Neigung 11Segen" bringen mochte fur ihre 

beiden Volker, aber den letzten Schritt, den Einsatz 

ihrer Person in einem Ehebundnis mit dem englisc-hen 

Heerfuhrer , will sie nicht wagen . Folglich konnen 

wir ihr auch nicht das vorgebliche Bestreben nach 

einem Internationalismus a bnehmen , das aus ihrem 

Wunsch um Volker segen zu sprechen s cheint . Ihre ganze 

Haltung erinnert uns noch sehr stark an ihre Antwort 

auf d i e wohlmeinende Warnungsstimme des Schwarzen 

Hit t e r s : 

Nicht aus den Htinden leg ich dieses Schwert 
Als bis das stolze England niederliegt . (V . 2432) 

Ihre damalige Entscheidung scheint Johanna jetzt durch 

ihr e Absage an Lionel , die ja nichts anderes ist als 

die Absage an ihre anmutige , weibliche Natur , zu rea­

lisieren und zu verharten . Vlurdig und starr mi t be­

panzertem Herzen steht sie Lionel und uns gegeniiber , 

eine Heldin und kein Weib ! Anstatt .. weiblich erst/ 

Das We ibliche (zu) bedenken" (V. 2189b f.), diktiert 

sie dem englischen Heerfuhryr einen "heiligen" ( V. 3358) 

Friedensvertrag in fast demselben 'ilortlaut v1ie zum 

Schluf3 des erst en Akt s . ( Vgl. V. 3355 rni t V. 1211 b f.) . 

Das zeigt uns , daf3 Johanna sich nicht wesentlich ge ­

andert hat . Isabeaus begreiflichen Einwand : 

Vlillst du in Banden uns Ge setze geben? ( V. 3361) 

ignoriert sie als wei t un t er ihrer Wurde . I.I i t niemand 

anders als mit dem Heerfuhr er allein spricht sie in 

diesem Auftritt . Sie warnt ihn : 

Tu es bei Zeiten , denn du muf3t es doch (V . 3361) , 

und erklart emphatisch : 

Fr ankreich wir d nimmer Englands Fesseln tragen . 
Nie , nie wird das geschehen ! (V . 3362 f . ) 
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Sie meint , die Englander sollten lieber darauf bedacht ­

sein , ihr nacktes ·Leben zu retten: 

• • • • • denkt 
Auf eine sichre Rilckkehr, euer RuhJn 
1st doch verloren, eure Macht ist hin. (V . 3365b ff.) 

DaB solche Worte eher den V/ide rstand des ruhmessiichti­

gen L-ionel herauslocken miissen als daB sie ibn ver­

sohnten , ist offensichtlich. Indessen beherrscht Lio ­

nel sich aber noch , denn er liebt Johanna ja . Es ist 

Isabeau, die auf Johannas trotzige Haltung hindeutet: 

Konnt ihr den Trotz der Rasenden ertragen? (V. 3368) 
I 

Ihre Frage ruft die Aussage des rasenden Rabenvaters 

Thibaut bei der Anklage seiner Tochter zuruck in un­

sere Erinnerung : 

Nicht ich , du aber rasest, 
Und diese hier, und dieser weise Bischof , 
Die glauben , daB der Herr der Himmel sich 
Durch eine schlechte Magd verkiinden werde . 

( V. 2977b ff.) 

"Eine schlechte r.:agd" nannte Thibaut damals seine Toch­

ter , und wie recht er damit ·hatte , zeigt sich jetzt, 

denn Johanna verleugnet durch ihre Absage ·an die Liebe 

ihre \'.'eiblichkei t und i hr Geschlecht. Aber nicht nur 

vom vierten Ak t an hat Johanna dem Drangen ihrer Um-

•welt , naturlich und weiblich zu sein, getro tzt, son­

dern bereit s von Anfang an. Und da s tut s ie auch 

jetz t noch und offenbart dadurch ihre Starrheit und 

Verkrampfung . 

i'/ir muss en aber gereoht sein und zugeben , daB wir den 

9 , Auftritt auch ganz anders verstehen konnten, nam­

lich etwa so , wie f olgt : 

'.'l ie wir berei ts feststellen konnten , zeigt _sich Lionel 

in seiner V/erbung uls Chauvinist ( VGl. V. 3341) . Den 
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Chauvinisten muB Johanna, die sich inzwischen zur Al­

truistin und Internationalistin entwickelt hat (vgl. 

V. 3352b f.) , als 11Feind" zuriickwe i sen . Nicht als 

Diktatorin , sondern als Sprecherin fur ihr Volk , steht 

sie vor uns , wenn sie , wohlbemerkt , nicht in ihrem ei­

genen , sondern in ihres .. Konigs Haraen" ( V. 3359) Lionel 

den Fri eden .. anbietet" und nicht diktiert (V . 3358b f.). 

Die Begrundung ihrer Absage (V . 3349b) zeigt , daB sie 

nicht Hinger den Blick auf eine i.i.berirdische Erschei­

nung richtet , sondern vielmehr auf die irdische \'/irk­

lichkei t und auf die sie umgebende Not , woraus zu ent­

nehmen ist , daB sie ihren Unendlichkeitsanspruch 

preisgegeben ha t und bescheiden sich selbst und ihr 

wahres Verhaltnis zu ihrer Umwelt erkannt hat . Sie 

laBt sich nicht von Isabeaus aggressiven und aufrei ­

zenden Fragen zu einem Streit hinreiBen , sondern spricht 

ruhi~ und gefaBt und steuert unent wegt und sachlich au.f 

ihr Ziel zu , namlich die Vers ohnung Englands nnd Frank­

reichs . Nicht mehr Wfl di-e eigcne Ehre , sondern UJ!I d,·.c 

Volkerwohl a llein, ist ihr zu tun , sie selbst aber 

s teht uber clen Ereie;nissen ,,, Sie 8ibt Lionel nnr v-iohl ­

meinenden Rat , wenn sie ihn zu.r Urakehr mahnt ( V. 

3361 ff . ) . Dieser an die Stimme cles Schwc.rzen Ritters 

die ja nichts anderes als Johannas eigene innere Sti1i1-

me vorstellte - gemahnende Ra t der Jungfrau zeigt uns , 

daB Johanna seine damalige '.'/arnung : 

Geh nicht hinein . Kehr um . Hor me ine \'/arnung 
(V . 2439) , 

nun beherzigt hat , daf3 sie durch ihre Ruckkehr zur 

Natur am Anfang cles 5 . Akts 11zu sich" gekornmen ist 

und sich erkannt hat . Nicht als hochmiltiger Trotz , 

sondern viel eher als bescheidene Selbsterkenntnis , 

353 



ist auch i hre Au ssage : 

•.•• . euer Ruhm 
1st doch verloren , eur e Macht ist hin (V. 3366b f . ), 

zu verst ehen. Dasie se~ber machtlos und ruhmlos ge­

worden ist und das wei13 , kann sie aus ihrer bitteren 

Erfahrung heraus Lionel gut r a ten . Isabeau nennt 

,Johanna eine "Rasende " ( V. 3368) , weil sie noeh in 

Gefangenscha f t den Englandern trotzt . Isabeaus be­

rech:nendes Kausaldenken i s t aber nicht dazu i rns t ande , 

die hohe Fr eiheit der Heldin zu wilr d~gen . Indem Jo­

hanna i hren Anspruch auf ein personliches Gluck preis-
, I 

.?; ibt , ihr eigenes Ich opf"ert und nur no ch Franzosin 

ist und se i n will , schliel3t sie sich einer groGeren 

rtach t , 11Fr ankreich" , an , und als Franzosin ist sie 

o.uch noch in englischer Gefangenschaft frei ,- .denn : 

Frankr e ich wird nimmer Engl unds Fesseln tragen . 
( V. 3362) 

:··rich -\; ::, l e der Selbs t an spruch e i ner :hybriden Ve rmes­

s enhe it i s t J ohanna s Ab sage an Lionel zu versteh en , 

s onde r n i n dem Opf e r i hrer 1:/e iblichkei t 1.md Liebe 

off enbart s ich e;erad e ihre bescheidene Unterwerfung 

an den Kon i g , de r s ie verbann t hat , und an da s Schick­

sal , welches sie selbst ilber sich heraufbeschworen hat . 

Da s a ll es klingt recht ilberzeugend , unci es mag a uch 

wohl e i n gro Ber Teil davon ganz wahr s e in . Hier zeig t 

s ich , wi e s ehr Schiller den Schlul3 sein es Stuckes offen 

HiEt , wie sehr ·er es j edem uberlaBt , die Fragen , die 

e r durch se i n Stuck auf wirft , selbs t zu beantworten. 

Bever wir uns dem wei teren Verlauf des Stuckes zu­

wenden , um festzustellen , ob es uns bei der Entschei - · 

dung fur oder gegen eine dieser beiden Interpr e t atio ­

nen weiterhilft, sei hier jedoch schon darauf hinge-
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wiesen , dal3 die beiden Ausl egungen sich nicht in allen 

ihren Einzelheiten widersprechen . 

Es scheint Johanna vollkommen r echt zu sein , dal3 die 

anru.ckenden Franken sie im 10. Auftritt von ihrem 

Gesprach mit Lionel erlosen. Sie begeistert sich 

so fort fur den Kampf ( Regieanweisung vor V. 3372) , 

den sie nicht zu verhindern vermochte . Auf Fastolfs 

prophetisches ~ort : 

Du wirst das Ende dieses Tags nicht sehen (V . 3375), 

antwortet sie ruhig und gefal3t : 

Llein Volk wird siegen und ich werde sterben (V. 3376) . 

Dal3 sie den Englandern noch stets groCen Respekt ab­

notigt , verraten Fastolfs Bedenken : 

','/as? Soll en wir dem Fe ind entgegen gehn , 
Und diese V/utende im Ruclcen lassen? ( V. 3388 f . ) 

Hierauf fragt Johanna zuruck : 

Erschreckt dich ein gefesselt We ib? (V . 3390) 

Die Situation vlill uns auffordern , uns zu iiberlegen, 

waru□ Johanna die Englander noch ir:1.r:1er so sehr er­

schreckt . Selbst Isabeau, die in Johanna nichts wei ­

ter als eine 11 Narrin" sehen will , lal3t sie kurz da­

r auf mi t "dreifache(n) Fesseln" bind en ( V. 3393) . 

Johanna ist den Englandern also noch stets unheinlich , 

unnaturlich ; Das ze i gen Fastolf s 1ilo rte: 

Ihr wHt , was Ihr zu tun habt, 1:onigin ! 
Erklar t das Gluck sich gegen uns , seht I hr , 
Dal3 unsr e Volke r fliehen - (V . 3401 ff . ), 

und Isabeaus Reakt i on : 11 e inen Dolch z i ehend " (Regie­

anweisung vor V. 3403b) , s owi e i hre Antv✓0 rt : 

Sorget nicht ! 
Si e sol l nicht leben , unsern Fall zu sehen 

(V . 3403b f . ) , 
nur a llzu deutlich . Sollten wir Johannas Gegenfrage : 

355 



Erschreckt dich ein gefessel t ~eib? (V. 3390) , 

als einc Andeutung ihrer neugewonnenen Demut verste­

hen? Die Dichtung scheint das zu verwehren . Nicht 

als Demutige schildert de r Dichter die Jungfrau in 

diesem Auftrit t, sondern viel eher als kampfbereite, 

ja sogar als kampfesbegeisterte Heldin . Auf Lionels 

Bitte: 

Gib mir 
Dein '.'lo rt, Johanna, dich nicht zu befreien ! 

( V. 3390b f. ) , 

antwortet sie frech und frei: 

-r1ich zu befreien ist mein einzger \'/unsch. ( V. 3392) 

Ebensowenig laBt sie sich von Isabeaus Dolch und von 

Fastolf s Drohung einschuchtern oder zwingen , sondern 

sie trotzt ihnen frech und herausfordernd : 

Das will ich! 
Daran soll niemand mich verhindern. - Horch! 
Das i st der Kriegsmarsch rneines Volks! Wie mutig 
Er in das Herz mir schallt und siegverkundend ! 
Verderben liber England ! Sieg den Franken ! 
Auf , me ine Tnpfern ! Auf! Die Jungfrau ist 
Euch nah , s ie kann nicht vor euch her wi e sonst 
Die Fahne tragen - schwere Bande fesseln sie , 
Doch frei aus ihrem Kerker schwingt die Seele 
Sich auf den Flugeln eurcs Kriegsgesangs . 

(V . 3404b ff.) 
\'lie al tbekannte (Kriegs-) J.;usik schallt diese Bege i­

sterung der Heldin uns in den Ohren . "In das Herz", 

ins Zentrum ihros Seins , klingt ihr de r Kriegsmarsch. 

Von ihrem Chauv:i nismus und von ihrem Drang zur Fuhrer­

rolle hat die !Ieldin noch nichts eingebuJ3 t. Von Dernut 

ist auch nicl1t die gerings te Spur in die ser Anssage zu 

en tdecken . 

Indessen fordert der Dicht er uns durch den abermaligen 

Hinweis :mf die " schwe r e ( n ) Bande ", die Johanna fes -
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seln , zur Uberlegung auf , was die Bunde eigentlich 

sind . Die Dichtung bleibt uns die .\ntwort auf diese 

Frage keineswegs schuldig . Johanna vvurcle 11mi t schweren 

Ketten" ( Regieanv,eisung nach V. 3394) gefessel t, weil 

sie Lionel nicht ihr "Wort" geben ,.·,oll te , sich nicht 

zu befreien (V . 3390b f . ) . Ilatte sie Lionel ihr 11 \!ort" 

ge6 eben , hatte sie ihm ihre Freiheit geopfert , so 1·,i:i.re 

sie nicht in Ketten . Lioncls Chauvinicrnus setzt :::ic 

eincn ebenbilrtigen Chauvinis1.1us entge6 cn : 

Vcrderben ilber England ! Sieg clen ::.Cran.ten ! ( V. 3,110) 

Dami t bekennt Johanna sich zu sich sclbst . ':/ohl 1·✓ e i l3 

sic , daB "schnere Danden " sie fesseln ( V. 3413) , Llbcr 

tro tzdem lrn.nn sie es nicht lass en , sich .fUr den Kri;:)g 

zu be,;cistern . Damit 1·,ill der Dicl1tcr uns zeigen , 

daB Joharuw.c Fesseln nicht s and.crcs sind t,ls ihr ein.-

sei tiger Ictealisr.ms . Johanna hat das '.'/eib in sich 

fessel t . Das i st unna turlicl1 u11d ersc!,reckend und 

kann zu keinem ,_;uten Ende filllren . DeS\1e6 en l.0111,tc 

Fastolf ihrc Frage : 

Erschreckt dich ein gefesselt ~eib? (V . 3390) 

cigentlich nur bejahen , denn ,t;enau dCJ.s trifft ZL~ . 

AufJrund der Dichtung rnussen v,ir also feststcllcn , cl.r.,. 

Johanna sich nicht v,esentlich geti.ncler t h2.t . Lionel 

ist ihr Freund , sie sclber aber ist nuch wie vor ihr 

Feind . 

I rn elf ten Auf tri tt wird der Fortg[.:.nt:; des 1:m,ipfes d..,~rch 

einen Soldaten aus hoher '.'larte berichtct . Joh::mnG feu­

ert c,ic I hrigen u.n nit '.'/o rten , die ,m das Encle 6 c ­

mahnen : 

Eu t , J'.ut , rne in Volk ! Es ist cler l et'.3 t c K:.:r.1pf ! 
Den einen Si eg noch , und der Fcind lie0 t nieder . 

( V . YtlG f.) 
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Dasie sich mit ihrem Volk identifiziert, spricht sie 

sich selber e igentlich hlut zu . Da wir festgestellt 

haben , daB sie selbe~ ihr Feind ist, wissen wir auch , 

dal3 die ser 11letzte Kampf", von dem sie spricht , ihr 

letzter Kampf ist . Der Kampf zwischen England und 

Frankreich i s t Symbol von dem Kampf in Johanna. Das 

Ziel i s t di e Befreiung Johanna s . Frankreich kampft 

um sein Ideal und se in I dol , um die Heldin und um die 

,Ie ilige . Lionel kampft um seine Geli ebte , um da s Weib 

Johanna . Dal3 es um Johannas Leben geht, wird dadurch 

gezeigt, dal3 I sabeaus ge zuck ter Dolch uber der gefes­

s elten Jungfrau schwebt . Wir wissen : Isabeau wird er­

barmungslos und unwe i gerlich zustol3en , sollten die 

Franken siegen . 

Da .. Frankreich" und ,,England" einander in Johanna be­

kriegen , rJussen wir noch einen letzten, klarenden Blick 

auf di ese beiden Symbole werfen. 27 ) 11Frankreich" wird 

in der Dicht ung vor allem durch Konig Ka.rl vertreten . 

Der erste Eindruck , den wir von ihrn bekommen , ist sei­

ne ausge sprochene Abkehr von der \'/irklichkei t. Als 

KunstgenieBer verweilt er ge rne in dem 11harmlos(en)" 

Reich des schonen Scheins , welches nicht 11im Raurne" 

lieg t (V. 483). Dunois kritisiert ihn deswegen und 

meint , dal3 er 11unrilhmli ch / Sich selbst" verlasse 

(V. 434b f.) . Nach anfanglicher Zogerung ( .. darf ich 

','./under glauben ?" ·_ V. 1000b) tri tt er berei twillig das 

Reg i ment a n J ohanna ab und glaubt ihr bedingungslos: 

11Dich ha t der hochst e Gott gesende t'' (V. 1043b). Erst 

27) V61 . zu de r nach folgenden Interpreta tion dieser 

beiden Symbole Heinz Ide, a . a . O. S. 70 ff. 
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spater wird s ie iron zu einem Problem, und nach seiner 

Kronung fordert er: " ... laB dich sehn ... " ( V. 2967) . 

Er ist ke ineswegs der Schwachling , den Dunois anfang­

lich in iron erblicken mochte (V. 455 ff .), sondern 

tritt wilrdig fur sein Reidlein (V . 685 ff . ) . Sein 

"briinstiges Ge bet zu Gott " ( V. 1016) zeigt ihn uns als 

einen "Glau big.en" . Sein Seel enfrieden , "die zufried­

ne Brust" ( V. 10 39 ) , ist iron v, ichtige r als die J.Iacht 

(V . 875 ff . ) . 11 Des Freundes He rz und (seiner) Agnes 

Liebe" (V . 1040) achtet er hoher a l s den Glanz der 

Krone . Er ist gro Emutig (V . 2383b f . ) , tolerant 

(V . 2946 f.) und gnadig (V . 2948 ) . r.:-ti.Bten wir uns auf 

ein einziges Attribu t beschranken , so wilrden wir wohl 

seine idealistische Gesinnung hervorheben . 

Die Abkehr von der Wirklichkeit und die Hinwendung zu 

einem Ideal laf3t sich auch als gemeinsamer Zug bei den 

ubrigen Franken feststellen . Selbst Agnes Sorel , die 

W:itresse Karls , opfert unaufgefordert ihre irdisch en 

Schatz e fur die Re ichsidee (V . 609 ff . ) . Du Cha t el 

ist sogar bereit , sein Leben fur di e Errettung Franl ­

r eichs zu opfern (V . 889 f . ) . Vor a ll em zeig t s ich 

a ber diese r gemeinsame Zug in de r a llgemeinen Bereit­

willigkeit zum Aberglauben oder Glauben an eine uber­

irdische r,1acht . Johannas Bericht ihrer Sendung und 

ihre V/undertaten werden ohne viel Fragen einfach all­

gemein beim Hofe akzeptiert . Sie ist fur sie die 

•2 Gottge sandte " ( V. 995) , .das II Wunde r" ( V. 971) , das 

11 V✓undermadchen 11 (V. 1003) , die .. Erretterin" (V . 1001) , 

ein .. heilig wunderbares Madchen ?" (V. 1044) , Gleich 

eilig haben die .. raschlodernd(en) " Franken (V. 1923) 

es dann spater , Johanna als Hexe zu verla ssen und zu 

verbannen (IV , 11-13) , Besonders stark tritt der 
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Aberglaube bei Burgund (u. a . V. 1245 f., V. 1 254 , 

V. 2973z, V. 3024) , bei Du Chatel (V. 2750c ff,, 

V. 29 73b) und bei Thibaut (V. 84 ff,, V. 148b ff., 

V. 2840 ff., V. 29 76, V. 2989b ff ., V. 3021) hervor. 

Aber nicht nur sie , sondern a uch die a nderen Franzosen , 

scheinen besonders zeichenglau big zu sein . 

Von den Fra nken i s t Dunois der Wirklichkeit am meisten 

verhaftet , und das nicht ohne Ursache , ist er doch 

Lionel s g ro8 t er Rivale . Genau wie Lionel,geht es 

auch ihm um die nationale und eigene Ehre und um den 

Mili tare rfolg . \he Lionel , ist auch er Draufganger und 

Aktivist . Doch a ller Riva litat zum Trotze muB selbst 

er sein Fra nzosenblut uns zeigen , wenn er Johanna in 

uberschwenglicher Terminologie 11 das Gotterkind der hei ­

ligen / Natur" (V . 1844b f .) und u eine Braut der reinen 

Engel -,/ Di e sich das Haup t mi t einem Gottersche i n / 

Umgibt , " (V . 1 847 ff.) nennt . Dagegen ist Johanna fur 

clen Englande r Lionel einfach nur ein 11 'de ib 11 (V. 1244), 

Er spricht b e i se iner Werbung ganz naturlich und ohne 

ir~cndwelche Hemmung mit i h r und redet sie ungeniert 

rni t .. Johanna " an : 

- An t wo rte u ir , J ohanna ! S~i d ie ~eine , 
Und ge g en e ine \'/e l t beschlitz ich dich . ( V. 3337 f . ) 

Ande r s als Lionel , rich tet Dunois jedoch seine Werbung 

nicht d irek t a n Joha nna , sondern im Bei sein des ge ­

samten Hofes an Konig Karl , und formuliert unnaturlich 

und geschr aubt in einem uberschwenglichen und hochtra­

b en den Pa thos : 

Me in Herz erkor s ie , da sie niedrig war; 
Die neue Ehre , die ihr Ha u p t umglanzt , 
Erhoht nich t ihr Verdienst , noch meine Liebe. 
Hier in dem Angesichte meines Konigs 
Und dieses heil gen Bischofs reich ich ihr 
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Die Hand a ls meiner filrstlichen Gemahlin, 
\Venn sie mich wurdig halt sie zu empfangen. 

(V. 2155 ff.) 

Hier, in dem Unterschied zwischen diesen beiden Braut­

werbungen , la.B t sich der Unterschied zwischen 11Frank­

reich" und .. England" bis in die Situationen , ja bis in 

die Wortwahl hinein, sehr gut feststellen . Lionel hat 

nicht Zeit, 11Zierliches zu sagen " (V. 1460). Nicht 

auf die Form, sondern nur auf den praktischen Erfolg 

kommt es ihm an . Ohne viele Umschweife steuert er 

direkt a uf se in Ziel los . Obwohl auch er nicht mit 

der Jungfrau allein ist, ignoriert er die anderen 

und wendet sich mit dieser Frage nur a n sie . Er 

schmeichelt ihr nicht mit schonen Worten , sagt aber 

ehrlich und geradehera us , was e r haben will und was 

er fur sie dann tun wird . Auch we iterhin (V . 3339 b ff.) 

richtet sich sein Blick auf d ie pra ktischen Umstande . 

Er versetzt sich in ihre Lage und zei5 t ihr, wie be­

denklich d ie s e ist und daf eine Zusag e zu ihrem eig e ­

nen Vorteil se i. In eine ganz nndere Situation stellt 

Schiller dag e g en die Werbung Dunois ', die vor dem ver­

sammelten , prunkvollen Hof direkt nach der Adeligung 

der Heldin erfolg t. Wir spilren, da B es hier nicht so 

sehr um di e Liebe des Ivienschen Johanna als vielmehr 

um die Ehre de r Heldin geht . 

Ein kur ze r Blick auf die anderen beiden Figuren im 

englischen Lager dilrfte genilgen, das Bild 11 England " 

abzurunden . Isabeau gehort wesentlich in das ,, eng ­

lische" Lager . Sie laf.l t · sich von personlichen Res­

sentiments bestimmen (V . 1411 ff . ) und meint , der 

Zweck heilige die Mittel (V . 730b ff.) . Sie ist ei ­

ne kluge Realpolitikerin und stets auf den Erfolg be-
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dacht (V. 1307 ff ., V. 1~39 ff.). Sie ist keine ge ­

bilrtige Franzosin , sondern 11kam als Konigin / in die­

ses Land, zu leben, nicht zu scheinen" (V. 1 441b f.). 

Sie laGt s ich von ihren Neigungen bestimmen , auf Sin­

nes6lilck richtet sie den Blick. Sie lebt dem Augen­

blick , der '.l irklichke i t, und unterwirft ihr Denken 

der Sinne s erfahrung . 

Dasselbe tu t auch der kluge Feldherr und Philosoph 

Talbot . 0bwohl er viel von der 11Vernunf t 11 spricht 

und- s ie verherrlicht (V . 1359b f . und V. 2320 ff . ) , 

i s t er , genau betrachtet , eher ein Schiller Francis 

Bacons als Rene Desca rtes '. Seine individuelle Er­

fahrung mit der- Heldin , und mag die s e ihm auch das 

Leben kos t en , erhebt er gleich zu einern a llgerneinen 

Gesetz und schlie8t daraus auf den generellen Sieg 

des 11 Aberwi tz es " ilber die "Vernunft " ( V. 2318 ff . ) . · 

Er la.Bt s ich von aul3eren Ursachen bestimmen , von der 

'.'/irkl ichk e i t, die auf ihn zukornmt, und deswe gen genilg t 

e i n einzelner Ausnahmefall , se in ganzes 11philosophi­

sches " Kartenhaus einzudrilcken . Was Ta lbot 11Vernunft 11 

nennt , ist nichts anderes als der bloBe Verstand , de r 

keine Ausnahme dulde t . Y/eil ihm in Johanna etwas be­

gegnet , was seine bisherige Erfahrung durchkreuzt und 

seine "vernilnftige " Exegese ilberfordert , 11kehrt seine 

'f!e i shei t zu ihrern Anfang zurilck ". 28 ) Nilcht ern- beo­

ba cht end plant und bedenkt er se i ne Taktik und Strate­

gie und we icht der No t wendigkeit des Augenblicks , Uin 

28 ) Schiller , Uber na ive und sentimental i sche Di chtun g , 

N . A. , Bd . 20 , S . 494 , Z . 7 f. 
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srater den Kampf fortsetzen zu konnen (V . 1358b f . ) 29 ) . 

In allem zeigen Talbot und Isabea u sich• a l s Realisten , 

so wie Schiller selb s t sie kennze ichne t i n se iner Ab­

handlung 11 Uber na ive und sentir:1entali sche Dichtung" : 

.. Aus dem einzelnen Falle schopft er (der Rea list -

Verf . ) die Regel seines UrtheiJ.s , nus eine r j_r,n err1 

;2'l!ffindung die Regel se i nes Thuns . 11 30 ) 

Zusammenfas send k onrien wir a l so feststellen , daB Schil ­

ler c'.ic Franzosen a ls Idealisten , clie Engli.inder als 

Realisten darstellt . Durch Lionel s 'ie rbung 1uird J o ­

hanna nun aufgefordert , zwi schen den flacll t en " Frnnk­

niich" und " h"'r1c.;l and 11 zu wti.hlen . Sie i s t in " engli ­

scher " Gefangenschaf t in der.i " \'/artturrn " . Sie hat nie ­

rJand v on den Ihrigen zu ihre r Unterstli.tzung oder Be -

r a tung . Die Ihrigen haben s ie verbannt . Ihren 1,uf­

trag oder v e r meintlichen Auftrag hat E,ie erfull t oder 

verrne intlich nicht ganz richtig e r fiillt . Auf jeden 

Fa ll ist auch das Karitel a bge s chlos c en . Sie ist auch 

11 von den Gott e rn deseriert" und steht nun ,, nuf sich 

a llein 11 31 ) , und ganz a llein rnuf3 sie s ich entscheiden . 

Und sie muG sich a uch ganz bewuBt entscheiden . Das 

verbiirgt Lionel s wi ederhol tes Driingen und V/erbcn . 

Lionel hat einen Blick fur cl i e ,hrklichlrni.t tmd :::; icht 

J ohannas mornen t a ne Lage sehr genau . Er rne int es f;u t 

JT,it ihr und g ibt ihr ,, ~uten" Rat . Johanna muf;, s ich 

wirklich fur oder ,:,;egen ihren v,irklichen Vorteil ent-

29 ) Dar in glei cht er Lionel : 11 Ze t z t 1,,e ich :i.ch der Ge ­

wal t , ich seh dich wiede r ! " (V . 2 506) 

30) N. A., Ed , 20 , S . 49 4 , Z. 2 5 ff , 

31 ) an Goeth e 3 . 4 , 1801 , Goe t he - Schi ller , Ed . 2 , S , 371 . 
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scheiden . Und da8 Gie sich ~llein fiir oder gegen 

ihren 11wirklichen" Vorteil bewu.f.-l t entscheiden rnuf., , 

ze i c; t uns , duB sie nur ein r.Iensch ist , ein f.ien s ch , 

der , i n c1 i e ICrise der Ze i t hineinges tell t , nun vitilll en 

nuf. . DaG s ie eine '.'/a:hl bat , demonstriert ihre Fre i ­

hci t , do.C s ie ci ie se '}ahl jetz t und bier ausiiben muB , 

ihre menschliche Beschrtir~cun g und Gebundenhei t . Hier 

o ffenbr:.rt si ch d ie prophetische 11Kro.ft" in der Aussage 

d es edlen Dunois , " Frankreichs Brustwehr" ( V. 268 ) : 

Nein , sie selbst 
Ent sche i de ! 
1: 1nd sel ber f 

Sie ha t Frankreich fr e i gernacht, 
re i mu G sie ihr Ee r z ver­

schenken . (V . 1856b ff . ) 
( vom Ve r f . gesperrt ) 

Ale: I'. eni3ch ist Joha nna dern 1il iderstrei t van Pf licht 

unc1 l':e i :'._,'Un._:, , von Geist m1ct Sinn , van Ide e und \li r k ­

lichJ.:ei t , von I, eal und Leben , van I1'orr.;trieb unc1 Stoff­

In nichts un derem ~l s in diesem 

::'rc' i - :Lllll c n - i. i.il.: um besteht i h r So - Sein , ihr r.:ens c b-

'.~ cin , [.'.l s in 

Zw::rng zu L~e r 

Be1Ic i s i h rc s 

cler Frciihei t und ._:;l e icbzei tig uuch in d.em 

.iuliJ • DaG s i e frei v,ahlen 1:11,J. , i f;t ein 

1] t .. d. 1- h . 32 ) vo .. s ctn 1.gen .. ensc se ins . 

Johan na entr;cbci,:et sich fiir 11 Fr ankreich" , f iir das 

~·c):nvache mid beu1·ohte " Frankreicb " , fii r das Ideal de r 

Frcihci t . Sie lj ebt Lionel und mein t es e,;7.lt mi t 11Eng­

lanc;_ " , ctber ,, En_;l,.,nd " so ll i n seinen Grenz en bl eib en 

( V. 335J ff . ) . Inder.1 sie cich aber fu r " Frankr eich" 

entschei Lle t , b e l e idi6 t sie .. England", i ndem sie sich 

f iir ~ie Jflich t und filr die Idee en t s cheidet , b el e i -

32) Anders urteilt He i nz I de : 11 Di e le tzte Au Eerung , 

d ie noch von e inem Res t von Fr e i he it z eugt , i s t da s 

Verlangen , ~ie wo l le lieb e r ge tBt e t , a ls vor Lionel 

gebracht Vlerden . " - Heinz I de , a . a . O. S . 8 7 . 
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digt sie die Neigung und die Wirklichkeit, und die 

beleidigte Wirklichkeit wird sich an ihr zu rachen 

wissen. Dal3 sie sich fur das Ideal und gegen das Le­

ben entscheidet , wird sie rnit dem Verlust ihres Lebens 

bezahlen milssen . DaB sie sich gegen Lionels Liebe und 

damit gegen ihre menschliche Bedingtheit entscheidet, 

ist ein deutlicher Hinweis , daB si e iiber ihrem Unend­

lichkei tsideal als !l!ensch zugrunde gehen wird . Des­

wegen wahlt Johanna, vom Aspekt des Realisten aus ge ­

sehen, falsch. Sie wahl t gegen ihren (im Schiller­

schen Sinn) · 11wirklichen 11 Vorteil. Aber sie wahlt ih­

ren wahren Vor t eil . Im So-Sein wahlt sie das Da- Sein , 

die unendliche in sich selbst beruhende Existenz, die 

sie als endliches Wesen jetzt noch nur in dem Ideal 

vorwegnehmen kann . Indem Johanna sich ganz und allein 

nur dem Freiheitsideal hingibt , entgeht sie dem Zwang 

der V/irklichkei t in der Vorwegna hme absoluter Freiheit : 

Daran soll niemand mich verhindern . (V. 3407) 
Von dieser Sicht aus ist .ihr nsporn: 

mut , r.1ut , rilein Volkt Es ist der letzte Kampf! 
Dene in en Sieg noch upd de r Feind lieg t 

, nieder ( V. 3418 f . ) , 

erst richtig zu wilrdigen . Johanna ist oich dessen 

vollkommen bewuBt, daB die Niederl age des 11Feindes 11 

nur mit dem Verlust ihres Lebens zu erreichen ist , 

denn der 11Feind 11 der ideellen Freiheit ist das empi­

rische Leben . Deswegen kann sie auf .Fastolfs Drohung 

auch ruhig und gefaBt antworten : 

Mein Volk wird siegen und ich werde sterben . 
(V. 3376) 

Sehr kunstvoll gestaltet der Dichter diesen 11letzte(n) 

Kampf", in dem 11Frankrei ch" und 11England 11 um die Hel-
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din kampfen, als Spiegelung des uletzten" , bis an die 

Grenze des Vorstel·lbaren reichenden Kampfes in Johanna . 

Der Kampf , den Frankreich drauGen auf dem Schlachtfeld 

um die Befreiung der Heldin kampft , spiegelt Johannas 

inneren Kampf um die 11letzte 11 , endgiiltige Befr eiung . 

Anfanglich ist Johanna begeistert und spo rnt die Ihri ­

gen an . Je nachdem die Schl acht drauBen sich zu Eng­

lands Gunsten wendet , schwindet ihre Bege is t erung und 

erwachen und wachsen ihre Ki:irperkrafte . V/enn alles 

noch unentschieden ist , und der Soldat von seiner ho ­

hen \'/arte aus nichts von dem ·Handgemenge unt er s cheiden 

kann , r egt si ch die Ungeduld der Heldin schon : 

Hatt er me in Auge oder stund ich oben , 
Das Kleinste nicht entginge meinem Blick : (V . 3433 f . ) 

Wenn der Solda t ku:r.z dar_auf berichtet , daB Englands 

Fa hne noch 11hoch" !='latt~~e; spi tzt Johannas Aussage sich 

schon mehr zu : 

Konrit ich nur durch der Mauer Ritze schauen , 
I.:i t meiner:i Blick woll t ich die Schlacht regieren : 

( V. 3440 f.) 

Ein Vergl e ich dieser beiden Aussagen zeigt uns , wie 

Johannas Bege isterung sich i ns Visionare steigert , wie 

i h r .. Bl i ck " uber das Ki:irperliche hinaussteigt und durch 

.ihre Be~eis terung magische Krafte zu bekommen scheint , 

so da8 s ie s ich nun schon zutraut , durch ihn d i e ·ganze 

Schlacht re ~ieren zu konnen . Diese Entwicklung deu­

tet an , d~C de r Dichter hier einen Kampf zwischen Kor­

fe r und Ge ist in der Heldin gestaltet . Aber J ohannas 

anfangliche Bege i sterung schlag t s chon bal d in Nieder­

geschlagenheit um, wenn sie erfahrt, daE 11die Franken , 

die Burgunder fliehn" ( V. 3447b f . ) ~ 

Gott~ Gott : So sehr wirst du mich nicht ve rlassen : 
( V, 3449 ) 
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Und wenn sie hort, da~ Graf Dunois schwer verwunde t 

sei , greift sie 11mit krampfhafter Anstrengung in ihre 

Ket ten" (Reg ieanweisung vor V. 3454) und baumt s ich, 

ihr Lo s beklagend , noch einmal gegen ihr Schicksal 

auf : 

Und ich bin nichts a l s e in gefesselt Weib ! (V . 3454) 

Bezeichnenderwe ise tri:ig t Y.onig Karl a l s Symbol des 

t ietaphysischen einen .. h i mmelbl auen I,iantel / Verbramt 

mi t Gold" ( V. 3455b f .). Vlenn Johanna vernirnmt , dafu 

se in Ro8 sich ube r s chlag t und sturzt (V . 3457) , be ­

glei t et s ie di ese 1·1o rte so gar 11 mi t l e i d.enschaftli cl: er: 

Bewegungen" (Re 6 ieanweisung nach V. 3458 ) . In all er.. 

spuren wir , daE de r Ka mpf zwischen Geis t und Koq;e r 

in i hr s tets heftige r wutet , da[ ihre 11leidenschuft­

liche Natur" s ich gewal ti g wehrt ge ..;en ihre 11 andere ", 

ge i st i ge Natur . Je na chdem .. En6lanc " d i e Oberha ncl 

auf dem Schlachtfeld zu gewinnen schoint, ochein t 

au.ch die Si nneskr a ft in J ohanna star ter hervorzutr.e ­

ten . Da de r Dichter durch ihre Gebaruen die Kanpfcs ­

lei stung i hr e r .. l e iclenscha ftlichen Na tur" , u.urch c, i e 

J\ussagen di e Leistung ihre;r 6eistigen Na tur darstellt , 

braucht man nur den Re,.;ieanr1eisungen zu fol ;::;cn , um 

festzustellen , wie ihre Korperkraft e anwuchsen r:. i t 

dem s cheinba r en Erfole der Englunde r uuf de1., Schlr.cht­

feld . So hei fc t es vor V. 3456b : 11l ebha ft 11 , vor V. 

3459 : 11 mi t l e idenschaf t)..ich en Bewegungen" und vo r 

V. 3463 : 11 mi t gewal t s/3,m heftiger Stinune" . Die l(eh-r -

~ite. dazu bildet Isa beau mi t ihrem Dolch . So bald das 

Schlachtengluck sich gegen England zu wenden scheint , 

"zuckt ( sie) den Dolch auf Johanna" ( Regieanwei''ung 

vor V. 3443b) . Indem Schiller das Ge geneinander in 

Johanna durch das Ge gene inande r von Gebarde und Dialog 
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darstellt, wobei die Gebarde als das 11Augenscheinli­

che " oder mehr .. S innfalli ge" unsere Sinne s tarker be­

ansprucht , wahrend die Aussagen der Heldin dazu be­

nutzt werden, das idealistische Freiheitsbestreben 

der Heldin zu gestalten , wird der dramatische Effekt 

durch die s e organische und sinnvoll e Verteilung sehr 

5 esteig ert . 

Indesscn rnuB Johanna s ich gewal tig anstrengen , um mit 

ihren Geis t eskraften dem Vordringen .. Bn glands" zu be­

ge6nen ., 1::enn sie erfahrt, daw d. ie Englander ihren 

1-::onig ur:1ring t haben , ruft sie fa s t verzweifel t aus : 

0 hat der Hi n-JJe l keine En6el mehr ! (V . 3461) 

Dieses . ':fort de r Heldin fiihrt unsere Gedanken zurilck 

zu den vi elen Gelegenhei ten , da sie noch a ls · ,.·Engel" , 

als .. neilige" oder .. Reine " bezeichnet wurde. Nun i s t 

sie aus ihrem 'Jolkenkuckucksheim , uus ihrer U-topie 

herausgefallen und ha t einen Pla t z a l s Sterbliche un­

t cr den Sterblichen gefunden . Es hat sich nun er­

wie "'~m , daB J ohanna kein Engel ist, sondern ein armer , 

sterbliche r Lensch, verstrickt in einem Kamrf um Le­

ben und Tod , bedroht von Isabeaus Dolch, gefangen und 

. 6ekettet und im u\'/arteturm" auf ihr Ende harrend mit 

nur einer Offnung , namlich nach ,,oben " (Regieanwei­

~ung V,9). Vorilbergehend mag auch darauf hingewiesen 

se in , da£ unser e Erwa rtung auf ~rund des 5. Teils von 

Jo hannas gro fem ·1.:onolog ( IV ,1), daf. der 5. Akt rilck­

blickend und zu sar.u •. enfassend sein wird33 ) , sich hier, 

wie schon ofters in diesem Akt,bewahrheitet . _Und auch 

33) Vgl. 5. 2. 5 q . 

368 



~chillers bereits mehrfach zitierte Aussage 34 ) , daf 

de r letzte Akt den ers t en erklare , bewahrheitet sich 

an dieser Stelle, denn kein Botschafter vom Himmel 

erscheint Johanna , wie es uns im Prolo g und i m 1. Akt 

von ihr berichtet wurde, und sie muf. ganz a llein und 

von den ,,Gottern deseriert" diese Krise , ihren eigent­

lichen Todeskampf , durchmachen . 

DaB es der Quai nun · aber bald genug ist und die Ent ­

scheidungsstunde schlagt , kundig t I sabeau 11hohnlachend " 

(Regieanweisung vor V. 3462) an , fur alle die offene 

Ohren haben, es zu vernehrnen : 

Jetzt i st es Zeit ! Jetzt Retterin errette ! 
(V . 3462 ) 

Ihre hohnende Aussage erinnert an Dunois ' Aussage im 

7 . Auftritt : 

Die Retterin habt ihr verbannt , nun rettet 
Eu.ch selbst ! (V . 3254 f.) 

Auf dem Schlachtfeld dr auf3en in der harten , geschicht ­

lichen Wi r klichkeit wird aber soeben der Ta tbestand 

erwiesen , dal:, das schvtache Frankreich ohne die Hilfe 

der Heldin nicht dazu i rns tande ist , sich gegen d ie 

reale r.Iacht , England , zu b ehaupten . Johanna war das 

Idol dieses _zeichenheischenden Volkes , und ohne illr 

bindendes Bild sind die 11 idealistischen 11 Franzosen 

der wi r klichen I.'ach t der englischen Realisten rettungs­

los prei sgegeben . Nur in dem Zeichen Johanna k onnen 

sie siegen . Si e sind nicht anders als Johanna war , sie 

sind auf den Blick angewiesen und mlissen sich ein Bild 

34) in seinem Brief an Goe the vom 3 . 4 . 1801 , Goethc ­

Schill er , Bd . 2 , S . 371 . 
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machen oder sich etwas ein-bilden . 35 ) Es fehlt ihnen 

Johannas reg ierender .. Blick" (V . 3441) , denn Johanna 
0 teht nicht 11oben" (V . 3433) , sondern liegt gefesselt 

unten in der.1 11Wartturm". 

','/ie hell Johanna sich der auf3ersten Gefahr "Fr ank­

r e ichs " bewuJ.it ist , zeig t ihre Reaktion auf I sa beaus 

bei.Genden Spott . Sie .. s t urzt auf d i e Y.nie , mit ge ­

w.:::.ltsam heftiger Stir.une betend ": 

Hore mich , Go t t , in me i ne r hochs t en Not ! 
Hinauf zu dir , in he i /2em Fl ehenswunsch , 
In deine Himmel send i ch meine Seele . 

(Regieanweisung und V. 3463 ff . ) 

Sie ist sicl: ihrer "ho chsten Not" ganz klar bewu t , 

s ie weifu es u it transzendentaler Bestimmthei t , daB 

~ie " :2nglcmcl " , d . h . d.ie konkr ete \hrklichkei t und ihre 

korrerliche Binuung , nur uberwinden kann , indem sie 

ihre .. seele" in den 11Himmel " sende t, d . h . indem sie 

st irbt . :'.!:s ist de r Todeskarn;.f der Hel di_n , den de r 

35) Vgl. hierzu '.lolfgun 6 Binder : ,. Beide - gemeint sind 

der a bstrak tc Gedanke und das konkre t 1.iirkliche -

clurchdringen sich , und zv,ar de r art , daf~ das Reale durch 

d ie Einbil dun0 ues Ideellen bedeutend und das I deelle 

o.urch den Ausdruck i1 1 Real en v:irklich wi rd ." - Bin-

der fa!: t in d ie.sen 1,/o rt en d i e Essenz von Schill e r s 

Begriff des Asthetischen als Synthese der Gegensatze 

von Form uncl 5 toff oder Idee und 1./irklichkei t zusammen . 

" Die Iuee verwandel t sich in ll ie renle Ji'orm und die 

\/irklichkei t in den idealen Stoff der Dichtung ." -
1'.'olf,3ang Bind er , Die Begriffe 11na iv " und 11sentimen­

t u.lisch" und Schill e rs Drama , in : Jahrbuch der Deut ­

schen Schill e r g esellschaft, Bd . 4 , Stut t gart 1960 , 
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Dichter hier gestaltet . D&s Transzendieren der Hel­

din, ihr Umschlag in ein absolutes Freiheitsideal , 

ihr Ubergang in die Unendlichkeit , laGt sich nicht 

konkret , sondern nur im Ausblick und nur bildhaft 

darstellen . Da s Ab solute laf3t sich nicht realisie­

ren , d . h . im Raum und in der Zeit clarstellen , denn 

sonst wiirde die Endlichkeit des im Raun und in der 

Zeit Existierenden ihm anhaften und es ware urn seine 

J\bsoluthei t geschehen , es horte auf, Ideal zu sein . 

Der Dichter vermag nur symbolisch uuf uie Rea lisie­

rung des Absoluten , auf di e 11Erfullung des Ideal s " , 

hinauszudeuten . Johannas Ge bet besteht des\1egen auch 

aus einer Aneinanderreihung lauter l.ie tapher : 

Du kannst die Faden eines Spinneewebs 
St a r k nachen wie die Taue eines Schiffs , 
Leicht ist es deiner Allrnacht , ehrne Bancle 
In dunnes Spinngewebe zu verwandeln - (V . 3466 ff . ) . 

Sie identifiziert sich wi t de@ blinden und ~cfesselten 

Simson (V . 3472) , de1 ,1 Gott half 11das Gebtiude ..•. sei­

nes Kerkers" zu sturzen und 11seiner s tolzen Fcinde 

bittern Spott " zuschanden zu nachen . Aber die ;"Ji rklic i1-

kei t da drauf3en halt es 1t1i t Isa beau und deren S:pott und 

Verachtung fUr clas Id.eal , (:.enn hie r wiru Johannu. s Ge bet 

clurch ciie 11 Triurnph 11 -Rufe des berichtenc,en Soldaten u1i ­

terbrochen . Noch "sturzt clas Gebaude" nj.cht , sondern 

der Konig " Frankreichs " scheint zu st·Erzen , noch fo.llen 

d i e Kett en nicht ab von der gefr:.ngenen Johanna , sonci.ern 

der Soldat kilndigt frohlockend an : 

Der Konig ist 
Gefangen ~ ( V. 3477c f . ) 

Bi s i ns schie r Unertragliche dauert uieser Todeskampf 

und wahrt <li ese Spannung fort , stilistisch hier i1 ,1 

Dr uckbild ges t al t et durch die Ab trennung de:.i ,, Gefan-
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gen" von der vorigen Verszeile. Selbst nicht von 

Isabeaus Dolch ist -e ine Erli:isung aus diesem Ringen zu 

erhoff en , denn der 11Ki:inig ist / Gefangen l" und 11Frank­

reich" sche int zu unterl i egen . 

Hat Jo-hanna schon vorher mit ,,gewal t sam heftiger Stim­

me" 6ebetet ( Regieanweisung vor V. 3463) , so springt 

s ie nun auf (Re gieanweisung vor V. 3478b) . !lli t e i ner 

letzten , dernil t igen Bitte um Gnade : 

So sei Gott rnir_ gnadig l ( V. 3478b ) 

faf.-t si~ ihre Ket ten ",mi t beiden Hiinden kraf t voll " 

(Re 6 i eanweisung nach V. 3478b) - und zerreifot sie • 
.. rn dernselben Augenblick stilrzt s i e s ich auf den 

nachs tstehenden Solda ten , entreif3t irilll sein Schwert 

und e il t hinaus " • "All e" , auch v, ir , " sehen ihr mi t 

s tarre1n Er s t aunen nach" -( ebenda). !;ii t Isa beau sind 

auch v,i r "na ch einer Lui6 cn Pause " ( Regieanweisung vor 

V. 3479 ) tlazu gcn e i g t zu fragen : 

'.las war du s 9 Traumte mir? . 1·.10 kam sie hin? 
~ie brach s ie diese zen tner schweren Bande? 

( V . 34 79 f. ) , 

un d ihr uuch we iterh i n beizupflichten, wenn sie sagt: 

? icht gl auben wilrd ichs einer ganzen i'/el t ., 
Hatt ichs nicht sel bst gesehn mi t r,1e inen Augen . 

( V. 3481 f.) 

Ili:igen wir auch dieses Geschehen a l s eine Zurnutung , als 

c i n 11 sturke s Stuck", empfinden und ein gewisses Unbe­

hagen dabei verspilren, hier realisiert sich nur unsere 

Uberle gung , daf: das Transzendieren nur symbolhaft dar­

ges t ell t werden kann . GewiE ist die Handlung cler Hel­

din auffallend , und zwar i m wo rt ;-;ortlichsten Sinn: 

Johanna fa l lt , abe r s ie fallt nach oben . Wenn wir sie 
' wieder erbl icken , liegt s ie .. ti:idlich verwundet , ohne 

Zeichen des Leberi's" in den Arrnen .. b e i der Filrsten" als 
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verherrlichtes Wesen (Regiea nweisung V,14). Wohl 

horen wir sie dann auch noch sprechen, aber sie spricht 

irn Sterben und ist im Sterben nicht mehr in dieser Wel t . 

Von ihrer Verwundung erfahren wir nichts , nicht einma l 

durch Bericht . Ihre Verwundung ist nicht wesentlich , 

denn das Wesentliche zeigt der Dichter uns durch das 

Symbol der vrunderbaren Selbstbefreiung der Heldin . 

Da8 Johanna zugleich mit ihrer Selbstbefreiung auch 

.. Frankre ich" befrei t , is t evident , denn Joha nna und 

.. Frankreich" sind ja eben eins , vereinig t i n dem heilen , 

unzertrennbaren , absoluten Ideal . Nur la8 t sich die 

Gleichzeitigkeit oder genauer g esagt das Zeitlose die­

ser Befreiung nicht anders a ls i rn Nache inande r des 

Zeita blaufes darstellen . Der Dichter deute t es aber 

sehr stark an , indem der Sol dat berich t e t , daB Johan­

nas Lauf schneller al s sein Gesicht sei , daE sie zu­

gleich an vielen Orten kampfe : 

T.Ii tten 
Im Ka rnpfe schr ei tet sie - Ihr Lauf ist schneller 
Als me in Ges icht - Jetzt ist s ie hier - jet½t dar t -
Ich sehe sie zugleich an vielen Orten ! 
- Sie teilt die Haufen - ,Alles we i cht vor ihr , 
Die Franken stehn , sie stellen sich auf s neu ! 
- Weh mir ! Vias seh ich ! Unsre Volker we r fen 
Die 'ilaff en von sich , unsre Fahnen sink en -

( V. 3484c ff. ) • 

Die kurzen , par a t a ktisch a neinander gereihten Satze 

wirken wie d ie flie genden At emstoBe einer Ubera n ­

strengten und ge s t al t en sehr plast isch d ie rasende 

Eile , mit der das Geschehen si ch vollzi eht . Nur wo 

der Blick sich auf die Franke~ und auf d ie Englander 

richtet , f ehlen die kurzen Aternpa usen und wird d ie 

Sprache e t was fli e Bender . Schlag auf Schlag fallen 

dann d i e schweren Schicksalsschlage . Wie e in wahr­

haf tes Hagelwetter prasselt es auf die Englander 
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nieder : 
Grad auf den Konig dringt sie an - Sie ha t ihn 
Erreicht - Sie reiBt ihn machtig aus dem Kampf . 
- Lord Fas tolf stiirzt - Der Feldherr ist gefangen . 

(V . 349 3 ff.) 

Na turlich bleibt in dieser .. wunderbaren" Lo sung a l les 

ungelost . Naturlich befriedigt eine solche Losung 

nicht unsere Lo g ik . Naturlich verschrnaht der Dich­

ter, di e Frage zu beant worten , wieso Johanna nach 

ihrer Transzendi erung nun noch verwu.ndbar sein kann . 

Aber der Dichte r s tel~t j a auch nicht das Naturliche , 

sonde r n im Ge gen t e il das direkt entgegengesetzte 

Un- Na t urliche dar . Die Zeit i s t aufgehoben. Die 

riiumliche Beschrankung gilt nicht mehr . Es gilt noch 

nur die Unbestir.un t hei t i m Sinne der Bestirnmungslo sig­

kci t . J ede Bestimmung , . jede De - fin ition , alles End­

lich e i s t vereitelt wo r den , ist a bgefallen . Deswegen 

liiC t sich von Johanna nun j ede Bew(:!rtung , jedes Pra­

diko. t , aussa6en . J ohanna hat die 11 granzenlose Be­
stim1:1barlce it11 36 ) , die s ie a ls na ives ';/esen hatte , auf 

der voll en Bewu~ tseinsebene a l s sentimen t alisches 

V/csen wieder erreicht . Sie i s t zu ihrer " anderen 11 , 

hoheren Natur gekor.unen . So runde t sich die Di ch tung 

und "bei f. t Cl i e Schlange sich in den Schwanz 11 • 
37 ) 

DaG die 'i/ irklichl ei t und die s ie beherrschenden Er­

fahrungs- und Erkenntnisformen aufgehoben sind , deutet 

tler Dichte r auch in dem letzten Auftritt an , wenn er 

J ohanna noch einmul aus dem Tod i ns Leben zuruckkehr en 

36 ) Schiller , Ueber naive und sentimentalische Dich­

tung , in : N. A., Bd . 20 , S . 416 , Z. 18 . 

37 ) an Goethe am 3 . 4 .1801, Goethe-Schiller, Bd. 2 , 
s. 371. 
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laB t . V/o hl me int der Konig : 

Sie ist dahin - Sie wird nicht mehr erwachen , 
Ihr Auge wird das Irdsche nicht mehr schauen 

(V . 3513 f.) , 

aber wie um ihn Lilgen zu strafen , s chlag t Johanna 

die Augen auf , und die Sorel ruft optimistisch au$: 

Sie schlagt die Augen auf , sie lebt ! (V . 3517) 

Ahnlich wie Johanna , noch na chdern sie ihre Ketten 

durchbrochen hat , verwundet wi rd , wird auch hier der 

Dbergang vom Geisterreich in die Erfahrungswelt an­

gedeutet . ~as will der Dichter uns damit sagen? 

'Nohl ein Zweifaches : erstens, dafc der Abschied aus 

de r Erfahrungswelt Johanna nicht leicht fallt , aber 

zweitens auch, daG sie je und je wiederkehren wird . 

Bis zwn schweren Ende bleibt Johanna dem Zwies_palt 

allgemeiner menschl icher Existenz unterworfen . Schon 

damals , als s ie am Ende des Prologs als fast noch nai ­

ves V/esen Abschied nahm von ihren Bergen , Triften und 

Talern , ihren Baumen , Grotten und Brunnen , von der s ie 

umringenden arkadischen Natur und der ihr innewohnen­

den unschuldigen Natur, fiel der Abschied ihr keines­

wegs leicht . Um so schwere'r fall t ihr de r ,lbschied 

jetzt , wo sie als sentir,1entalischer Lensch einen hohen 

Bewu.Gtseinsgrad erklommen hat . Johanna geht ilber c"iie 

Heiligkeit ihres Auftrages als Lensch zugrunde , und 

sie geht schwer daran zugrunde . Ab er Johanno.s Ab schied 

hat keinen Finalitats- Charakter . Sie v1ird je und je 

wieder in Erscheinung ·treten , ,veil sich in ihr er Ge ­

stalt die ~ahrheit verdichtet , die sich als transzen­

den t a l e Bestimnt hei t einem j eden r.:enschen r,1i tteil t und 

also allgemein- menschlich ist . Auch dur ch d i esen zwei ­

maligen Rilckfo.11 der Heldin in die \"/i r klichkc i t erin ­

nert der Dichter uns an Johannas e r s t en Abschi ed aus 
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de r Unschuld ihrer a r kadischen Jugen d , da r an also , 

daB die Bewegung ursprlinglich von einer heilen V{el t 

aus3ing . Di e Ge s t alt der Heldin will uns zeigen , da8 

es dem tienschen j e und j e gegeben ist , zurilckzukehren 

zu der heilen \'!el t , die er durch se i n Handel n und 

Schuldigwerden in der geschichtlichen Vlirkli chkei t 

verla ssen hat . Hit Recht bemerk t 'i/olfgang Bi nder : 

.. Schillers Geschichtsdrama ersche i n t •• •• als das 

sal~ulare Analo gon des christlichen Dreischri t ts Ewig­
ke it-Zeit- Ewigkeit1138) . Auch die dramatische Hand­

lung der Jungfrau von •Orleans erstreckt sich 11 von Ewig­

kei t zu s.-,igke i t" , von reiner , unschuldiger Natur zur 

absoluten Freiheit . Aly das Ab solute kann die Ewig­

l:ei t jedoch nicht in der Zeit dargestcllt werden , und 

deswegen erscheint .. Arkadien" in tlen Drama nur· in der 

rilckblicl:enden Reflexion der Heldin und 11Elysium" nur 

im Ausblick und in symbolischer Vorstellung . Beim 

Cbergang aus der Zeit in die Ewigkeit werden die 

Grenzen fliefend . Hi er , im~~x Finale, ist nichts 

final , sondern scheint die Eniglr.e it in die · Zeit ein­

zubrechcn , was durch die Rilckkehr L.u s der Transzendenz 

:lngccleutet r,ird . Das drilckt der Dichter in des Her­

.zoi:; s von Bur:sWld "erstaunt( en)" \torten aus : 

Kehrt sie 
Aus dern Grab zurilck? Zwingt sie den Tod? 
Sie richtet s ich empor ! Si e steht ! ( V. 351 7b ff .) 

38 ) \'/olf.5ang Binder , a . a . O. S . 153 , Vgl. auch Schil ­

ler : .. Die rTatu.r rnach t ihn ( den Censchen - Verf . ) mit 

sich Eins , c1. ie I:unst trennt uncl ent zviey e t i hn , durch 

da::. Ideal 1:ehrt e r zu r Ei nhei t zurilck . " - IL A., 
' Bd . 20 , S , 438 , Z. 6 ff . 
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DaB die Grenzen flieBend geworden sind , und wir nicht 

mehr ganz klar erkennen konnen , ob wir uns noch auf 

der Erde oder schon im 11 Himmel " befinden , zeigt die 

ganze poetische Ausges t al t ung des l e t zten Auftritts . 

11Es ist die s trahlendste Apotheose , die Schiller je 

gedichte t hat" , me int Benno von V/ i ese mi t Recht . 39 ) 

,, Soldaten mi t fl iegenden Fahnen erfilllen den Hinter­

grund" ( Regieanweisung V,14 ) als Zeichen , daB Auftrag 

\.,lnd Ideal nun t a t sachlich bis zum ilberl aufenden L:af3 

11 e r filll t" s i nd . 11In den Armen be i der Filrsten" liegt 

ve r klart und verherrl i cht die "todlich venmndet ( e ) " 

Johanna ( ebenda ) . Dann wi eder steht s ie 11 go.nz auf­

gericht et und schaut umher" ( Regieamveisung vor V. 

351 9b ) . Auf ihr e Frage , wo sie se i , untwo rtet Bur­

gund : 

Bei deinem Volk , J ohanna : Bei den Dei.Aen : (V . 3520) 

V'i r spilren so fo r t den Dop:pe l charak t e r se i ner \/or t e , 

denn J ohannas "Volk" und die ,, Ihrigen" s i nd j a recht 

e i gentlich die freien Ge i s t er . 1 
• .'enn der Y.onig dar au::.· 

folgen laBt : 

I n deiner Freunde , de i nes Konigs Armen : ( V. 3521) , 

so t aucht sogl e i ch da s Bild des himml ischen Konigs in 

unse r en Gedanken auf und wird de r Eindruck , dafJ cliese 

ganze Dar s t ellung nur ein Gleichnis f ilr e i nen ilber ir­

di.schen Vor gang is t , ve r scha r f t . 11 1 ang e" sieht J ohan ­

na Konig Karl 11sta rr" an ( Re6 ieanweisung vor V. 3522) 

u nd sagt dann : 

Nein , ich bin ke i ne Zaube r in ! 
Ich bins n icht. 

Gewi G, 
( V. 35 22 f. ) 

39 ) Benno v . \"/ie se , Fr i edrich Schill er , S . 744 , 
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Auch diese Aussage tragt Do1pelcharakter. Sie ist als 

Hilfe fur den ehemalig verblendeten Konig Karl gemeint , 

aber darilber hinaus auch als Selbstverteidigung vor 

einem himmlischen Gericht . Auch mit dieser Aussage 

erfullt Johanna den Auftrag: 

. . . . Du solls t auf Erden fur mich zeugen (V . 408), 

denn sie besagt dami t , dafs die Befreiung "Frankreichs" 

nicht einer ihr innewohnendcn Kraft , nicht ihrer Vir­

tualitat, zu danken ist , sondern daB ·ihr diese Kraft 

nitgeteilt wurde ; rlicht mehr von ihrer eigenen Lei­

stung , die iumer wieder uber •die sachliche Bestirnmung 

des Auftrags hinaus:..;ing , ist. hier die Rede , sondern 

nur no ch von der Gnade . Das macht auch das Druckbild 

klar , indem 11Ich bins nicht " in einer neuen Verszeile 

erscheint . Steht Johannas hilfel e istende Zune"igung 

zu cJcr', bcschrtinkten Kon.i g Ka rl in dieser Aussage al_s 

Sinnbild fur den Eingriff des Absoluten in das Rel a ­

tive , so zeigt der sentimentalische Dicht er uns in der­

sel bcn i,ussage aber auch zu6leich die gegenlaufige Be­

weu'lmg , nfu.1l ich den Aufstieg des Relativen· zum Absolu­

ten , inden Johanna sich ait de r gle ichen Aussage vor 
dern 1:onig als Symbol des Gottlichen verte i digt . 

Bis zurn verklart-en :8nde si., i elt de r sentiment ali sche 

Dichter sej_n Spiel r1i t den Gegensatzen Geist und Sinn , · 

Ideal und Leben , das Absolute und das Relative . Auf 

Johannas naive Selbstaussage an twortet der Konig : 

Du bj_st heilig wie die Engel , 
Doch unser Auge war mit Nacht bedeckt (V . 3523b f . ) , 

und zeigt damit , da~ er nicht minder naiv a ls die 

Jungfrau selber ist . Denn der beschrankte Konig Karl 

sieht nur 11das Na turliche der Dinge / Denn (seinen) 

Blick urnhull t das irdsche Band" ( V. 3189b f . ) . Also 
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meint er mit seiner Aussage , nicht anders als Korff 4o) , 
daf3 Johanna , jetzt, v.r ie noch stets , eine 11Heilige 11 und 

ein .. Engel" war und ist . Wie wenig das jedoch der 

\'/ irklichkei t entspricht , hat die Dichtung uns ja ge ­

zeigt . Aber obwohl es keineswegs cler \/irklichkeit 

entspricht , so entspricht es doch der \/ahrhei t , denn 

de r beschdinkt e Konig Karl spricht auch als Symbol des 

unendlichen , ewigen Konigs , und uls solcller syricht er 

die V/ahrhei t . Denn die Ewigkei t hebt die Zei t uuf. 

Von absolute r Wahr- Nehmung aus g ibt es kein 11Du bist" 

und kein .. Unser Auge~", sondern es gibt nur noch 

das eine heile , unendliche Sein . Beschranhung , 

.. Schuld" und Zeit sind alle auf gegangen in clieses 

ewige Sein , s ind deswe~en unvesentlich geworden und 

abgefallen . Trot z a ller Hybris und Ichbe zogenheit 

ist J ohanna durch ihr bestiindiges Streben zur:, abso ­

luten Freihei tsideal ,, he i lis Hie o. i e Er,gel '' und •:ta r 

d&s von Anfan.; an schon imucr genesen . '.'o'enn61,.ich 

Frankreichs Konig , Karl der Sieb te , durch seine \/ahr­

nehmung nur seine eigene St arrhei t und Verblendung 

verrat , so ze i 6 t die '. ✓ahr-Nehnung des .. 1:onigs " von 

.. Frankr eich" uns do ch , do.L Johannas w;_~l·:rhufti t:;e s 

Streben zur '.'/ahrhei t von dieser in Gne.den rn.J.hr- c;e1101.,­

r'.len wird . 

Die Bebrnadi__,ru.ng Johannas anC::.ert uber nicht s an ilirer 

Beschrankung , an ihrem So - Sein a l s endliches Sinnes­

wesen . Der 'Dichter beeil t sich sogG.r, uns das .:.~l o ­

ba ld ganz klar und eindeutig zu zeigen , wenn er Johan­

na nun irn. Vul earsinn ganz zu sich kommen laf: t ( v·. 3528 ) 
und sie dann sagen laBt : 

40 ) H. A. Korff , Geist der Goethezc i t , Bd . 2 , E. 275 , 

379 



Doch meine Fo.hne seh ich nicht - Wo ist sie ? 
Nicht ohne meine Fahne darf ich kornmen , 
Von meinem Lleister ward sie rnir vertraut, 
Vor seinem Thron muB ich sie niederlegen , 
Ich riarf sie zeigen , denn ich trug sie treu . 

(V . 3530ff. ) 

Rein ga+ichts von ihrer alten Ichbezogenheit , Ver­

rnessenheit unc1 Hybris hat Johanna eingebilGt . In jeder 

Verszeile dieses Zitats wirnrnelt es wieder von 11ich", 

.. mein" und .. u::ir ". Selbstherrlich und groB steht auch 

wieder ihre al te . Zeichenglaubigkei t vor uns . So nai v , 

wie sie im 1\nfang war , bl eibt sie . Auch nicht die 
I , 

ge ringste Spur einer Entwicklung ist an ihr festzu-

stellen . Der I.Iensch J ohanna ble i bt leider nu r all ­

zu- r;,enschlich . Benno von ','Jiese hat vollkommen recht , 

wenn er sa5 t : 11 Dieser Tod ist weder Untergang .noch Op­
fer noch Silhne noch Katharsis 11 41 ). Schiller zeigt 

uns hier, wie in seinem Gedicht "Die \'io rte des \'/ahns " 

(1799) , dar::: es ein '.'lahn ware zu meinen , daB die \'/irk­

licbkei t s ich je in eine 11 goldene Zeit " verwandeln 

l~onnte . So beschrankt wie Joho.nna von Anfang an war , 

so bleibt sie . Und so wird sie von der Gnade ange ­

noi:1men . Kein \."/under , daB der Konjg 111:1 it abgewandtem 

Gesicht " (Reg ieunweisung vor V. 3535) durauf reagiert , 

we.rm er sa::;t: 

Gebt iiir d. ie Falme ! (V . 3535) 
Als Konig Frunkrcichs ist er gerilhrt , als 11 Konig" 

" Frankreicl1s" is t er enad i g . 

Beachtensv✓ert is t eine Ube r kreuzung der Regi eanwe i sun­

gen und cJer dar auf bezogenen Aussagen J oha nna s , di e der 

Dichter T'l , E . b ewuB t und a bsi ch t li ch vo r nin.1 t . Er s t 

41) Benno vbn Wi ese , Friedrich Schiller, S. 744 , 
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nachdem sie den Konig 11lange starr" angesehen hat 

(Regieanweisung vor V. 3522) , sagt Johanna: 

Nein , ich bin keine Zauberin~ 
Ich bins nicht . 

Gewiw, 
(V . 35 22 f.) 

Dagegen s ieht sie 11heiter lachelnd umher" (Regieanwei­

sung vor V. 35 25 ) , wenn sie ganzlich zur Wirklichkeit 

zuriickkehrt und uns ihre Er starrung i n ihrer mensch­

lichen Beschrankung unverhohlen ze i g t . I-la tte de r 

Dichter das nicht lieber umgekehrt machen sollen und 

Johanna 11starr" auf den Konig starren l assen sollen bei 

der Offenbarung ihrer Erstarrung? Und wurde eine 11hei­

ter J.achelnd(e)" J ohanna nicht viel eher das zeigen , 

was sie a n dieser Stelle behauptet , namljch da8 sie 

ke i ne Zauberiri sei? Indern Schill er nun a ber diese 

Uberkreuzung vornimrat , ent steht j ewe i lig durch die 

Ant ithetik von Aussage und Gebarde eine gewi sse Span­

nung , die ein II gemischte s Gefiihl" be i dem Leser er­

re g t . 42 ) Durch das Ge geneinander in c1 en beiden Re 6ie­

o.nwe i sungen : 11lange s t a rr" gegen 11 he it er Hichelnd" , 

kurz aufeinancier folgend , sowie durch du s Ge 6eneinander 

der beiden /,ussagen der Beldin , deren Zeichen611iubig­

ke i t gewissermafoen i m Wid erspruch steht zu i hr ern An­

spruch , ke ine II Zauberin " zu sein , wir d c1ieses gernisch-­

te Geflihl noch verstark t . Auch hier noch halt der 

Dichter seine Hel din in der Schwebelo.ge zwischen un-

42 ) Vgl . Schiller : 11 Der sentimentalische Dichter ha t 

e s daher imrner mi t zwey s treitenden Vorstellungen un d 

Ernpf indungen , mi t der \ ✓ i rklichke i t ulf; Grenze und mi t 

se iner I dee als dem Unendlichen zu thun , und das ge ­

raischte Gefiihl , das er erreg t , wird i mr,1 er von dieser 

doppelten Quelle zeugen ." - ILA ., Bd . 20 , S . 441 , 

z . 13 f f. 
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serer Abneigung und unserer Zuneigung und seine Dich­

tung i nt Gle ichgewicht zwischen .. satyrischer" und 11ele­

gischer11 Dars tellungsweise . 43 ) 

I.lit gleichviel Recht konnten wir aber au.ch urteilen , 

dufi die Buhnenanweisungen hier den Aussagen , auf die 

s ie sich beziehen , keineswegs ent gegengesetzt seien , 

sondern sie sogar aufs schonste unterstutzen , namlich 

derurt , du£ der Dichter durch die erste der beiden be­

treffenden Regieanweisungen den Ernst und die hohe \'/ur­

de der hier sentiment a lisch reflektierenden Jungfrau 

zum Ausdruck bringt , durch die letzte dagegen tlie froh­

liche Unschuld der bereits zu ihrer naiven Natur zu­

ruckgekehrten Johanna zeigt . Zu solcher Ansich t be­

rech tigt uns niemand minder al s de r Dich ter sel ber r.1i t 

se inen Ausfuhrungen in seiner Abhandlung 11Ueber naive 

und sentirnentalische Dichtung1144 ) . Diese Sicht mildert 

43) Ebenda , i . 25 ff. 

44) "1·1er bey sich auf den Eindruck mer}. t , den naive 

Dichtungen auf ihn machen , und den Antheil , der dem 

Inhal t da.r an gebuhrt , davon a bzusondern im Stand ist , 

de r wird diesen Eindruck , au.ch selbst bey sehr pathe­

tischen Ge·L~enstanden , imrner frohlich , inuner rein , im­

rner rulli~ findcn ; bey sentirnental ischen wird er im­

rner etwas Grns t und anspannend seyn . Das macht , weil 

wir uns bey nniven Darstellungen , sie hnndeln au.ch wo ­

von s ie wollen , imner uber die .'/ahrhei t, uber die le­

bencli0 e Ge ,cnwart ues Objekts u.i:iserer ~inbildungskraft 

erfreuen , ur~cl c.uch weiter nichts uls diese suchen , bey 

s entir-ientalischen hingegen die Vorstellung der Einbil ­

dungskraft mit einer Vernunftidee zu vereinigen haben , 
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jedoch nicht das Gegeneinander der beiden Regiean­

weisungen sowie das der beiden Aussagen , sondern ver­

scharft es . Dadurch lafat es die Verbindung von 11Sa ­

tyrischer11 und 11elegischer" Darstellungsweisen stehen , 

drangt aber um so scharfer zu einer Verbindung von 

der naiven mi t der sentimentalischen Eetrachtungs­
form . 45) 

Dariiber , daL Johanna nach allen Irrungen und Ylirrungen 

schlie8lich zu ihrem eigentlichen Selbst , zu ihrem 

geistigen Heil und zur inneren Einhe i t gelangt , laGt 

der Schluf3 der Dichtung keinen Zweifel . 11 Sie steht 

ganz frei aufgerichtet , die Fahne in der Hand . - Der 

Himmel ist vori einem rosigten Schein beleuchtet 11 

(Regieanweisung vor V. 3536) . Sie sagt : 

44) ..• und also irrrrne r zwischen zwey ver·schiedenen 

Zustanden in Schwanken ge rathen . " - n . A., Ed . 20 , 

S . 441 , Z. 28 ff . - Wohl ist hier nur von de r naiven 

und der sentimentalischen Dichtungsweise <lie Rede , 

aber Schiller und Goethe haben selber spater die Be ­

griffe .. naiv" und "sentir:ientalisch 11 auf Personen in 

Di chtungen , . l :otive , Situationen , dramatische Reden , 

'.hrkungen auf den Zuschauer und ahnl iche5 c.usgedehn t . 

J;fan vergleiche hierzu ':lolfgang Eince r , a . a .O. S . 142 . 

45) Von II einem gemeinschaftlichen hohern Eegriff" , de r 

das Naive und das Sentirnentalische verbindet , sagt 

Schiller : 11einen solchen gibt es wirklich . " - N. A., 

Ed . 20, S . 439 , Z. 4 ff • . 
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Seht ihr den Regenbogen in der Luft? 
Der Himmel offnet seine goldnen Tore , 
Im Chor der Engel steht sie glanzend da , 
Sie halt den ewgen Sohn an ihrer Brust , 
Die Arme streckt sie lachelnd mi r entgegen . 
Wie wird mi r - Lei chte Wo l ken h eben mich -
Der schwere Panzer wird zum Flugelkleide . 
Hinauf - hinauf - Die Ertle flieht zuruck -
Kur z ist der Schmer z und ewig ist die Freude ! 

( V. 3536 ff.) 

Die Symbolik , die uns hier begegnet , deutet in ihrer 

Gesamtheit auf das Ewi ge , auf tiberwindung all er ir­

dischen Beschr ankungen , auf Freiheit und Einhe it , auf 

Begnadigung und auf e i ne heile , in sich ruhende , un­

endli che Existenz . Er s t jet z t hat die Heldin ihr 

Freiheitsideal erreicht , hat sie i hren Auf t rag , auf 

Erden zu zeugen , wahrhaft erfullt und kann sie sich 
mit ihrern Gott~rbild vereini gen . 46 ) Sie kann das , 

weil s i e trotz a l ler menschl ichen Beschr ankung , tro t z 

unvollkommener Vorstellungen und fa l sche r Schul dge ­

fuhl e , dazu begnadet wi r d . 

Den 5 . Akt ube r bl i ck end stellen wir f es t , dafu er 

Johannas Befre i ung von ihrem mens chlich en Zwiespalt 

ges t altet~ Die se Befr e i ung rea l isiert s ich ers t in 

46 ) An de r s . urt e i l t He i nz Ide , wenn er J ohanna eine 

si ttli che Exis t enz nur von de r Sz ene mit dem Schwa r ­

zen Ri t te·r bis · zu ihr e r Erregung uber eine Konfron­

ta t i on mi t Lionel ( V, 6 ) zu s pr icht : " De r Ze i tpunk t , 

bi s iu dern Johanna si ttlicher Llensch i s t , laB t s ich 

r echt genau bes timmen . Di e letz t e Auf3 erung , d i e noch 

von e i nem Res t vort Fre ihe it zeug t , i st das Ver l an gen , 

sie wolle lieber getot e t , a ls vor Lionel gebr a cht 

werden . " - He i nz Ide , a . a . a . S. 87 . Vgl . Anm . 32 , 

S . 364 . 
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ihrem Sterben. Auch in diesem Akt steht Johanna bis 

zum allerletzten Ende keineswegs als ,, sch1:ine Seele" 

vor uns. DaB der Sturm in den Ardennen sie keineswegs 

.. geheilt" hat (V. 3175), zeigt uns ihre Angst vor ei­

ner Begegnung mit Lionel (V,6). Ihr Versuch, die 

verlorene arkadische Einheit durch die Ruckkehr zur 

Natur zuruckzuerobern, scheitert. Ihre Ho ffnung , 

auf diesem Wege Jie verlorene Einheit zu erzwingen , 

erweist sich als kein geringerer Selbstbetrug als 

ihre eingebildete Fiihrerrolle und ihr falsches Schuld­

gefuhl . Ihr Zwiespalt haftet sich ihr bis zum SchluB 

an und ist durch sittliche Anstrengung nicht zu be­

seitigen . 47) DaB es nicht urn die Schuld geht , zeigt 

der Dichter , indem er alle Anschuldigungen , Selbst­

beschuldigung und Schuldgefuhle in Wohlgefallen auf-

11:i st. Johanna andert sich nicht . Sie ist am i:;nde 

noch genau so zerrissen , beschrankt und verblendet 

als wie am Anfang . Dafa sie aber im Glauben - und mag 

es auch nur in diesem ihrem beschrankten Glauben s~in -

sterben darf , ist Gnade und Befreiung , ist ,, ewige 

Freude" (V . 3544) . Johanna kampft nicht rnehr gegen 

s ich selbst an , sondern gibt sich irn glaubigen Ver­

trauen ihre_m, wenn auch unvollkomrnenen Go ttesbild 

ganz hin . Nicht rnehr s t arr und verkram1;ft wie am Ende 

des vierten Akts , sondern rnenschlich und gelockert , 

dann "gefaBt und sanft" ( Regieanweisung vo r V. 3110), 

dann beangstig t und erregt (V , 6) , dann 11l e i denschaft-

47) Grundsatzlich anders urteil t Heinz I de : 11Jetzt 

a ber erreichte sie diesen Zustand volliger Identitat 

mit dem ge istigen Selbst der Person aus der s ittl ichen 

Anstrengung heraus." - ebenda . 
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l ich" ( Regieanweisung vor V. 3459) und "gewal t sam" 

( Regi eanweisung vo r V. 346 3) und schl iefHi ch " h ei ter 

Hichelnd " ( Regieanwei sung vor V. 35 25) begegnet Johan­

na uns i m fiinften Akt, wahrlich ein volles Register 

der menschlichen Empfindungen, das von ihrer Hinfiil­

ligke i t und Beschrankung , aber eben dadurch auch von 

ihrer r.l ens chlichkei t ein beredtes Zeugnis ableg t. Sie 

lernt sich und die Welt zwar nie ganz verstehen , aber 

sie gibt s ich im festen Glauben und Vertrauen ganz ih­

r em I dealbild hin und ist deshalb und nur deshalb 11das 

edle Bild der r.Ie~schheit 11 •48 ) Ihr Vermogen , :,Gesicht e " 

und Visionen zu sehen , ihre prophetische Begabung und 

ihre begeisterungsfahige Veranlagung sind nicht ihr 

Verdienst, sondern Gnadengaben . Lauter Gnade ist es 

auch , daf: sie ihre Ketten zerreiBen und s t erbend 

11Frankreich11 von der Bedrohung 11Englands 11 erretten 

darf , was in der Symbolik der Dichtung ja nur heiBt , 

daf'. s ie die Idee von der korperlichen Bindung befrei t , 

aus lauter Gna de sie s t erbend befreien darf . Schil ­

lers .. Jungfrau von Orleans" ist ein Dr ama der Begna­

digung . 

Und dennoch ist die Dichtung auch eine Tragodie , die 

Tragod i e von der subjektiven und e i nseitigen mensch­

lichen Anschauung . An ihrer einseitigen Lebens- und 

Gott e sanschauung geht Johanna als lii ensch zugrunde . 

Sie vermag 11 1',rankreich" auch nur bedingt zu befreien . 

Bei ihren I.l it s pielern erreicht sie nichts mehr als 

" s pr a chlose Riihrung" ( Reg ieanwei sung E.'nde des Spiels) . 

48 ) ·Schiller : "Da s I.ladchen von Orleans" , V. 1 . 
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Schiller will uns aber gewiS nicht bloE 11rlihren 11 , 

sondern uns auffordern zur standigen Kritik an allen 

Ideen und Biloern , auch an den eigenen . Nicht in dem 

Vial ten eines II blinden" Schicksals oder in dem Gesche­

hen an sich liegt di e Tragik , sondern in der subjek­

tiven und einsei tigen Anschauung des I1[enschen , in 

seinem unvollkommenen Go tt es- und Lebensbild . Dafilr , 

dafa de r f;iensch aber all er seiner Unvollkommenhei t und 

Beschrankthei t zum Trotze, zu seinem Idealbild hinzu­

streben vermag , ist des Dichters ,. Jungfrau von Orleans" 

ein gilltiges Symbol . 
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S C H L U S S 

Uberfliegen v,ir die wichtigsten Ergebnisse unserer 

Betrachtung, so stellen wi r fest, daf3 Schiller in 

seiner .,Jungfrau von Orleans " c.ie Tragik des beschrank­

ten Llenschen gestaltet. Infolge ihrer einseitigen , 

subjektiv-beding ten Got t es - und Weltanschauung geht 

Johanna als I!lensch zugrunde . Um ihrem inneren Zwie­

spal t zu ent rinnen, der sich uns als Widerstreit von 

realer Beschrankung und idealistischem Streben zum Ab­

soiuten enthullt , liefert Johanna sich einse itig ihrem 

selbstkonstrui erten Idealbild aus , offenbart a ber ge ­

rade dadurch ihre mens chliche Beschrankung, der sie 

nicht entkor.unen kann . Gott zum Bilde a ls dienendes 

V/eib geschaff'en , kehrt Johanna das wahre Verhal tni s 

um und macht d. ie Gottheit zu einem ihr dienenden Bild 

und sich zurn herrschenden Regenten und mannermo rdenden 

Kriegsf'uhrer . .Aus ihrem subjektiv-bedingten und daher 

unvollkommenen Go tte sb i ld leit e t sie ihr vermessenes 

Streben her , welches , alle ihre irdische Beschrankung 

negierend ·, ihr· eine Ausnahme- und Vorrangstellung auf' 

Er cten einraumen soll . Nicht die Gottheit , sondern 

Johanna , di e si ch ein unvollkonunenes und schiefes Bild 

von der Gottheit macht , ist fur das tragische Geschehen 

zur Verantwortung zu ~i ehen, denn die Heldin handelt 
durchaus nach f reier Wahl . 

Kampfesgcmossen und Feinde fallen beide ihrem Wahn und 

ihrer ungeheuren Verblendung zurri Opfer,· und sie findet 

unter der gro ten Schar ihrer hli t- und Gegenspieler 

niemand , de r dazu imstande ware , sie zu einer ausge­

wogenen Einsicht in die Unvollkommenheit und Einsei~ 
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tigkeit ihrer subjektiven Gottesanschauung zu bringen. 

Mit ihrem groBen Gegenspieler, Talbot, Wird sie be­

zeichnenderweise nie konfrontiert. Da Talbots ein­

heitliches Weltbild auch ohne eine direkte Konfronta­

tion an der Heldin begeistertem Idealismus zerschellt , 

ist jedoch zu bezweifeln , daG es dem grof en englischen 

Feldherrn hat t e gelingen konnen , J ohanna zur wahren 

Selbsterkenntnis zu belcehren . Durch ihre Liebe zu 

Lionel wird Johanna sich ihres inneren Zwiespalts 

schmerzlich bewu!H , klammert sich aber auch wei terhin 

noch an ihr subjektives , beschranktes Gottesbild und 

wird sich dadur ch zu einem unlosbaren Problem . Einer­

seits erreicht die Heldin fast nichts . Wohl ~fimpft sie 

am Ende nicht mehr gegen sich selbs t an , aber es ge ­

lingt ihr nicht , sich .. wesentlich " zu andern oder ?;ur 

Er kenntnis ihr er subjektiv - bedingt en Gottes- und , /e l t ­

anschauung und zur wahren Selbsterkenntnis zu lcornmen . 

Infolgedessen gelingt es ihr auch nich t , ihre I<i tspie ­

ler von ihrem ';/ahn und ihrer Verb lendung zu befreien . 

Bei den Franken erreicht sie nicht rnehr als 11 sprachlo ­

se Ruhr-ung " . Andrerseits gelingt i hr abe r die Befrei­

ung "Frankreichs" von der Bedro hung ,, Englands" , wa s in 

der Symbolik. der Dichtung heiBt , daB sie s t erbend die 

Idee v on de r k orperlichen Bindung b efr eien darf . So 

wird die Helcl i n , obwo hl sie infolge ihres falschen 

Go t tes:- und Leb ensbildes tragisch zu,runde geht , zu 

einem "edle(n ) Bil d der r.1 enschhei t 11 1 • 

Ur.1 Johannas V/ iderstrei t von Idee und k orperlicher Bin­

dung , von · gesuchtem Idea l und realer Existenz , 

1) Schil ler : "Das Madchen von Orleans " , Ver s 1 . 
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von Pflicht und Neigung ~u einer clichterischen Gestalt 

werden zu lassen, lagert der Dichter cler gespielten 

Realitat der Bilhne, der uns vorgefilhrten empirischen 

',hrklich.kei t, eine verborgene, hohere Wirklichkei t 

ilber . Das he i fat , da/3 i1mner auf zwei Ebenen gespielt 

wird . Die sinnfallig vor unseren Blicken sich voll ­

ziehende dramatische Handlung ist nicht die e i nzige 

oder endgiiltige Handlung , sondern ist , von ihrer Eigen­

standigkei t abgesehen , auch noch Trager einer verbor­

genen Innenhandlung . Die Aubenhandlung und die Innen­

handlung stehen durch Entsprechung oder Kontrast in 

einem standigen \/echselbezug , namlich in einem Span­

nungsverhal tnis, zu einander , indem die aufaere l,!acht ­

entfal tung de r Heldin zugleich auch ihren inneren Tief­

stand und ihre Gefahr<lung , i hr auBe r er Glanz zugleich 

auch ihre ungeheure Verblendnng bedeutet . 

Indessen en thilllt sich die volle Tr agweite der doppel -

6leisigen Gestaltungsweise des Dichters nur dem kri­

tischen Blick . Schiller versteht <lie Kunst , den naiven 

:Oetrachter fur . seine lfeldin einzunehrnen . Das HiEt sich 

nicht nur an c1e1.1 Bild , v;elchec die Nebenfiguren sich 

von cler Held in rnachen , sonde1~n auch an inanch einer In­
terr reta t:j_on des Dramas2 ) einvvandfr e i festste l len . 

Gerade dadurch , daf3 die Nebenfiguren sich von dem Glanz 

der Beldin verblenden lassen , laEt auch der naive Thea­

ter.;anger , bzw . Leser , sich leicht in ahnlicher V/eise 

von ihr beeindrucken . Erst wenn wir das beschrankte 

Auffassungs- und Urteilsvermogen aller Figuren in 

2 ) Vgl . u . a . die Bernerkungen zu den Interpreta t ionen 

Benno von '.hese s , Heinz Id.es und He r mann Augus t 

Korffs in Kap . 1 . 
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Betracht ziehen und das unvollkomrnene l;lild , das eine 

jede Nebenfigur sich von der Heldin macht , und not­

wendig machen muB , erkennen , d.h . erst wenn wir eine 

jede Figur in ihrem richtigen Verhaltnis zur Gesamt­

handlung wilrdigen, enthullt s ich die Kunst des Dich­

ters in ihrem vollen Umfang unserem bewundernden Blick . 

Uber ihre Eigenstandigkeit hinwe6 gebraucbt der Dich­

ter seine Figuren au.ch noch als Sprachrohr , durch das 

er dem hellhorigen Betrachter , d . h . dem kritischen 

Leser , ~esentliches uber seine Heldin mi tteilt . 

Schille rs "Jungfrau" ist in einem ho hen J,Io.f; e in tell ek­

tuelles Theater . Seine dialektische Gestaltungsweise 

zeigt sich vo~ allem in dem Ge gene inande r von Spiege­

lung und Kontrast in Johannas Verhal tnis zu ihrer U1,1 -

wel t . Trotz aller ihrer Verblendung und Einseitigkeit 

sind viele der wichtigeren Nebenfiguren , wie z . B. Ko ­

nig Karl , Talbot und Thibaut , in gewissen, Betracht 

nicht minder kompliziert und widerspruchsvoll a ls die 

Eeldin selber , mit der Fol ge , daf eine einzelne J-. eben­

fiJ1.lr die Heldin zum Teil spiegeln und zur,1 Teil einen 

direkien Gegensatz zu ihr bilden kann . In ihrer Ver­

blendung kann eine Figur manchmal das direkte Gegen­

teil aussagen von dern , was sie rn it ihrer Aussage e i­

gentlich beabsichtigt , da der Dichter ihr eine rnehr­

deutige AussaGe in den r-:und le:::st , die auch ganz anders 

aufgefafut werden kann als sie von illr gemeint ist . 

Haufig offenbaren erst die verborgenen Be zuge , die 1~n­

spielungen ~cs Dichters auf vollendetes oder auf kom­

mendes Geschehen und clie zurn Teil versteckten Spiece­

lungen und Gegensa t ze , das vollst&ndige kunstvolle 

Spi el de r Krafte und das Verhal tni s der Innenhandlung 

zur AuGenhandlung . 
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Dadurch entsteht ein kunstvolles , kompliziertes Ge­

bilde , in dem eine jede Figur in spannungsvoller 

Schwebelage gehalten wird . ·Mogen die Figuren in ih­

rer Verbl end.ung auch noch so parteiisch sein, der 

Dichter ist ke i n Partei cianger , sondern ges taltet ob­

jektiv und uberlal:l t uns das Urteil. Sein Streben 

nach Objektivitat zeigt sich in seiner dialektischen 

Gestal tungswe ise sowie in dem antithetischen Aufbau . 

Von der kunstvol len Symmetrie , die in dem antitheti­

schen Aufb .. .n,1 · des Dramas sichtbar wird , will das nach­

stehende Schema ein , wenn auch notwendig unvollkomme­

nes Bild ve n ni tteln : 

JJ.I:T II AY.:T III 

ges t ulte t: u ) ., Engl and" gestalte t : a) 11Frankr eich" 
b) den Kampf . b) den Kampf . 

Die anfnngliche Zwietracht , Die drohende Zwietracht , 
die J ohanna i m Feindes- die Johanna im Franken-
la.::; e r auslo s t, milndet in l ager auslost , milndet in 
Burgu.nds 11Verra t" am Johannas 11Verrat 11 am 
Feindeslager und in die Frankenlage r und in die 
Festigu.ng der Einhei t Schwachung de·r Einhei t 
"Frankreichs" . "Frankreichs" . 

Johanna totet Uontgomery 
a ber schont Bur gund . 

Johanna verhullt sich als 
ein unfuhlendes i'/erkzeug . 

AKT I 

Gestnltet Jo han.na s 
f.iachtentfal tung . 
Frankreich ist machtlos , 
aber Johanna ist machtig . 
Frankreich steigt durch 
Johanna aus der No t empor 
zur vorlaufigen Rettung . 
Johannas Berufung 
rnundet in 
i}1.r e nachtubernahme . 
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Johanna schont Lionel abe r 
will den Schv,arzen Ritter 
toten . 
J ohanna enthullt sich als 
ernpf indender r,rensch . 

Af:T IV 

gesta ltet Johannas 
Sturz . 
Frankreich ist machtig,aber 
Johanna ist machtlos . 
Frankre ich fallt durch 
Johanna von der Glorie in 
vorubergehende Schande . 
Johannas Anklage gegen ihre 
11Mutter go t tes " milnde t in 
die Anklage gegen J ohanna . 



PROLOG 

Ausgegangen wird von einer 
unsichtbaren, vor Spiel­
anfang liegenden Unschuld 
und Einheit . 
Johanna verlaB t ihre 
a rkadische Unschuld und 
trennt sich von ihrem 
irdischen Vate r . 
Johanna verla8 t die 
Ihrigen. 
Tier Abschied von der 
vor Spielanfang 
li egenden Einheit. 
Johanna verlaBt sich , 
ihre cinhe itliche, un­
s chul di ge .. naive Natur . 

AKT V 

Hingestrebt wird zu einer 
uns ichtbaren , nach dem Spiel­
ende liegenden Unschuld 
und Einheit . 
Johanna verlaBt im Sterben 
ihr schuldiges Leben und 
kornm t zu ihrem 
h i mml ischen Va ter . 
Johanna ist von den Ihrigen 
verlassen . 
Der Abschied von dem 
i m Spiel 
gest al teten Zwiespalt . 
Johanna kommt zu sich , 
zu i hr er ande ren , 
hi:iheren Natur . 

'.'l ichtiger fur das richtige Vers t tindnis des Dramas ist 

jedoch , die 11.ntithetik i m Gang de r IIantllung zu verfolgen . 

Nach der Beldin Uachtentfal t ung am Ende des 1 . Aids ent­

fr emdet der Dichter sie uns wiede r durch daa gegensatz­

liche Bild , wel ches die feindlichen He erf uhrcr s ich 

von ihr mach en , und stellt er vor a llen durch Talbots 

Auffassung ihr e f.Ii ssion in Fr age . .:io entsteht ein 

Rhythmus , e in regelmafu i ge s ,· Auf u.nd Nieder in der dr ama­

ti s chen Hantllung . Uber die Stufen : 

die Ti:itung Uontgomerys (I I , 6- 8 ) 

gegen di e Schonung Burguntls (II , 10 ) , 

Johannas versi:ihnende Hu.ltung zu _Burgund 

gegen ihre ausgesprochene Gehas s igkei t auf den 

Schwarz en Ritter,-

ihr ilbermffchtiger EinfluB auf Burgund und den 

franz~sischen Hof 

geg en ihre Machtlosigkeit i rn Kampf mit dem 

Schwarzen Ritter , 
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ihr wutentbrannter Vernichtungswill e gegen den 

Schwarzen Ri tter 

gegen ihre Liebe zu Lionel , 

das Gegeneinander von ihrer offentlichen Verehrung 

und ihrem geheimen Schuldgefuhl im 4 . Akt, 

und das Auf und Ab von GefaBtheit 

und Erregung im letzten Ak t, 

Hi.Gt sich dieser \Vellengang in der drama tischen Hand­

lung au.ch wei terh;i.n verfolgen . Er dient der Buhnen­

Hirksamkeit durch die Erzeugung von dramatischer Span­

nung . '.Vichtiger aber fur das richtige Verstandnis 

der inneren Handlung ist die Einsicht , da8 er auf 

der Diskrepanz in dem Bild , das die beiden feindlichen 

Lager sich von der Jungfrau machen , oder auf dem Unver­

mogen Johannas , zur wahren Selbsterkenntnis hindurch­

zustoGen und zu einem giiltigen Bild ihres Selbs t zu 

gclangen , beruht und nur dadurch erz·eugt wird . Also 

zeigt die do1,,_pelgleisige Struktur des \lerks sich uns 

auch hier wieder , indem die Rhythmik in der auBeren 

Handlung direkt aus der Innenhandlung herzuleiten ist 

und iramer das verborgene Problem der Heldin , ihren in­

neren Konflikt zv,ischen ihrem Toto.li tatsanspruch und 

. ihrer rnenschlich- endlichen Beschrankung , spiegelt und 

auf ihr Unvermogen , s ich und die Welt zu begreifen , 

hindeutet . So eib t der verborgene , von ihr selber 

nicht erkannte , innere \/iderstrei t der IIeldin dem 

ganzen Gefiige sein zwe iteiliges Geprage . Der Dichte r 

gestaltet den i nneren Konflikt de r Hel din , den weder 

sie noch ihre Bewunderer auf der Buhne oder i m Audi­

torium i nfolge ihrer beschrankten , naiven Sicht zu 

er kennen vermogen , nicht nur in der \'l i de rspriichlich­

ke i t ihrer eigenen Ta ten , sondern auch in dem unvoll-
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kommenen, falschen und gebrochenen Bi~d, welches ihre 

Mitspieler sich von ihr machen . 

Nicht als .. schone Seele", sondern als trag isch 1,Jrei s ­

gegebener Mensch , steht die Jungfrau , die eine .. ewige" 

Jungfrau se in will und nicht sein kann , vor uns . Als 

.. schone Seele" ist Johanna nur vor Spielanfang zu den­

ken . Nur der -empfindet Arkadien und sehnt sich zuriick 

zu einer unschuldig en und einheitlichen Natur , der 

seine Unschulq. und innere Ifarri1onie berei ts verloren 

hat. Sowohl das arkadische wie das elysische Bin­

heitsprinzip gehort nicht zum Lebensbereich des I.Ien­

schen und ist nicht Teil seines \'/esens . 1Jeswe6 en 

lieg t Arkadieri in dieser Dichtung vor Spielunfang 

und bleibt uns i chtbar und ist Zlys i um nur zu an t izi ­

pieren und nur symbolisch da r zus tellen . Zurn Bereich 

des Menschen gehort der Zwiespal t , und dieser v1 ird vo n 

der Dichtung dargestellt . Sobald J ohanna in die Zeit 

tritt und handel t , mu l3 sie i hr e Unschuld und .:::inheit 

r reisgeben . Bi s zu ihrem tra 6 ischen Ende bleibt sie 

ihrem Zwicspal t verhaftet . Nicht uber in i hrer in­

neren Zerrissenheit , sondern in ihrer einseiti~en 

und selbs therrl ichen Vors t ellung , in ihrem Schiefen 

Bi ld von Gott , './el t und Leben liegt die Tr agik der 

Beldin . Llag sie sich auch noch so sehr mit ihrer 

.. f,!utte r go t tes " identifizieren , wi r konnen i hr c.i. ie se 

Verblendung nicht na chvo l lziehen und uns mit ihr iden­

tifizieren . Viag Johanna auch die i mi t a t io e r fah r en 

und in ihre Idee .. eingehen 11 3 ), zu e i nem i mi t a bile 

wird sie ·uns dadurch noch nicht . 4 ) Nicht a ls nachah-

3) Vgl. An dr~ Jolles , a . a :o . s . JG . 
4 ) Anders urte i lt Heinz Ide ( a . a . a . S . 64 und 91) . 
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mung swurd i ge Na chahmung , sonder n a ls tragisch s che i­

t e r nden l,Ienschen s childert Schiller sein e IIel d in . 

Nich t a l s Legende , sondern als Tr a g6 d ie ist da s 

Dra ma zu wiird i gen . 5) Ohne zur wa hren Selbs t e r kennt­

n i s zu gela n g en , muE Johanna sterb en . Tro t zdem un­

t e rdriick t de r Dich ter d ie Fr a g e nach der Schuld und 

H ilJ t Gnad e iib e r Joha nna wa l t en : s i e da r f ihr e r I dee 

bi s :rns Ende treu bleiben und "Frankre ich " von der 

Bedr ohung .. Engl ands" befre i en . Schiller o p fe r t die 

':/ irk l i chke i t nicht d e r Ide e , ebensowenig wi e er die 

I dee der Wirklichke i t 1-J reisg ibt . 6 ) An i h r er eins ei ­

ti~en Got te s - und \'/el t a n s chauun g , an i h re r e ingebil ­

de t er1 He iligkei t , g eht Joha nna ul s Uensc h zug r unde . 

Durch die He i li6ke it ihres I deals wird s ie im Tode 

von ihrew besch rank t en hlen s chs e in be f r e it . So i s t 

Schill ers .. Jungfra u von Or lea n s " sowohl die Tr a g6 d ie 

cles bcschr tink t en Hen s ch en a l s c in Dra ma der Begn adi -

5 ) Gerhar d St o r z und Benno von \/iese sehen be ide 

das \✓ erk .al s l _e ,sen dares Dr ama . ( Benno v . \/ i ese , 

I11ri cdric h ~ch i ller , S . 7 35.; Ge r har d Storz , 

u . a . O. ~ - 348 ) . 

6 ) Vgl . Vlilhel m Emrich : " Sch ille r i s t k e ine swe g s 

b e r e i t , d i e \hrkli chkei t fu r d ie I dee zu op f e r n , aber 

a uch n i c h t g e s onnen , d i e Idee a n d i e V/irklichk e i t zu 

verra t en . Er i s t wede r I dea li s t n o ch Rea l is t , sondern 

b e i d es ine i n s ." ( V✓ ilhelm Emr i ch , Sch i l le r und die 

An tinomi en de r menschlichen Ges ~l l s cha ft , i n : Schiller . 

Red en i m Gedenk j a hr 1955, S . 244) . 
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Nicht als 11allegorischer Engel"?) ist -die Heldin zu 

wiirdigen , sondern als tragisch preisgegebener r,;ensch. 

Zur V/iirde des Menschen ge:hort aber , dafo er iiber sich 

hinaus zum Unendlichen hinzustreben und hinzudeuten 

verrnag . Das tut .Johnnna trotz a ller ihrer menschli ­

chen Beschrankung und wir d uns darin , aber nur darin, 

zu einern nachahmungswiirdigen Vorbild . Auf die llohere 

'.'/irklichkei t , die geistige Sphare des Ideals , deu ten 

nicht nur die Symbole , Bilder und ';/under alle , son­

dern deutet vor all em das \'/under der Sprache , da s dem 

Sprachbildner Schiller in dieser Dichtung , wie in k e i­

ner vo~igen , gliickt . Was oberflachlich betrachtet a l s 

.. eitle" Rhetorik und leere :S Pathos erscheint , enthiillt 

sich der genaueren Betrachtung &ls reichhalti~es Ge­

dankengut , und wohl lohnt es sich de r Liiihe ,ein jedes 

'iiort , eine j ede Metapher und Redefigur , wie einen 

seltenen Schatz auf die Goldwaage zu legen und genau 

zu i.iberpriifen . Indem auch die ~prache selber zu ei­

nem Bil de v1ird und i.iber sich hinausdeu tet , spiegel t 

sie nur die Doppelstruktur der Dichtung : sinnlicher 

und . sittlicher Gehalt gehen auf in die dichterische 

Gestalt . In dem heiter- ernsten Spiel der Kunst ver­

eint der Dichter in der asthetischen Ges t alt die zu­

vor getrennten feindlichen Lager : die harte, beschrank­

te ',/irkli 'ch.kei t und die fli.ichtige Idee . 

Der kritischen Betrachtung all ein bleibt es vorbe­

halten , zu sehen , wie das Sinnliche und das Sittlich e 

sich in diesem Vierk wechsel sei tig durchdringen und 

zu einer asthetischen Gestalt werden . Nur der kriti ­

sche Betrachter spurt im tiefsten He r z en das , was 

7) Vgl . S . 26 , Z. 15 ff . 
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wohl auch dem Dichter ei,n Anliegen des Herzens war8 ) , 

namlich , dal3 dieses Vierk uns zur unausgesetzten Kri tik 

an allen Ideen und Bildern auffordern wil l und dami t 

auch zur unausgese t zten Selbstkri t i k . 9 ~ So geschlos­

sen die Form des Dramas auch ist , so bleibt der 

Schlul3 dadurch im V/esentl i chen doch ganz offe_n . Zurn 

le t z t en Bild und Ur t eil sind wir aufgefordert , aber 

auch zur Erkenntnis der Vorlaufigkeit und Unvollkom­

menheit auch dieses Urteils . 

8 ) V&:,l. Schill·er an den Verl eger Go schen am 1 0 . 2 . 1 802 : 

11Dieses Stuck flof aus dem Herzen , und zu dem Her z en 
so l l t e es auch spr echen . Abe r dazu gehor t, daB man 

auch ein Her z habe , und das i s t leide r n icht ilber a ll 

der Fall. 11 ( Friedrich Schiller. Briefe , hrsg . v. 

Ge r hard Fri cke , a . a . O. S . 583) 

9 )Vgl . V/ i l hel m Emrich : 11Gefordert wird vom moralischen , 

ge i s tigen I11 enschen die unau s gesetzte K:ri tik und Selbst­

kri tik an s e inen eigenen Ideen •..• 11 ( Wilhelm Emrich , 

a . a . O. S . 247) . 
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