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HOOFSTUK 1.

DIZ ONTWIKKELING VAN DRAMA EN TONETL,

1. Inleiding.

(a). Die eerste hocfstukke ven die geskiedenis van die
opvoceding en van die dramatiese kuns szl grcct ccreenkons
vertcon, omdéat die fekteore in die ovoveceding, sces by die pri-
mitiewe vclke zangetref, hecel dramaties van asrcé 1s. Die
dramatiese element speel nie zllecenn belengrike rol in die
ongedifferensieerde onderwysproses ven desardie volke nie,
deg Ait vorm Jjuis die inhoud sowel as dic metcde dmervan:
inhoud, vir sover handeling in die paganistiese opvoeding
'n Aominerende cienskap is; metode, vir scver nabootsing die
enigste metode is wat z2angewend kon word. En hierdile twee
faktore, handeling €n naboctsing, is ,juis die twee hoekstene
waarop cdie dramatiese kuns rus.

n Lang geékiedenis van'n groct kuns is dit en 'n lang ge-
skiedenis van 'n omvangryke wetenskap, in corsprong e¢n,maar
weat geandeweg in twee aparte bane langs mekzar ontwikkel en
elkeen sy outoncmie verwerf het es 'n vclgroeide kunsscert en
'n gevestigde wetenskap, tctdat hulle,; na ecue van skeiding,
in die huidige ecu weer harmcnies ken smeamwerk, in diens ven
die cntwikkeling van die mensdcn.

(b). Die ideale toestand scu bercik kcn werd indien in
een en dieselfde hcoofstuk die parallelle cntwikkeling van
drama en onderwys geskets kon word, aesntonende die kontak-
punte tussen cie twee; hoedat dic cnderwys getrag het om die
Aramatiese kuns In sy diens te gebruik en hcedat die twee‘
sazmgewerk het ter bereiking ven dieselfde dcel. Dog so'n

prosedure scu in die eerste plek 'n te cmvangrjke hcofstuk as

van die onderwys, nég szn dle ven dle drame reg kon geskied,
Derhalwe word in die cerste hocfstuk 'n zeorsig van die ont-

stzen en ontwikkeling van die drame en die toneel deur die
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ecue gegee, en aangctocn watter rol dit in die lewe van die
volke gespeel het, en in die tweede die cntwikkeling van die
drama en toneel in asansluiting by die onderwys; m.a.w. die

ontwikkeling van die skocldrama.

2. Die Becefening van ¢ie Dramatiese Kuns deur die

Primitiewe Volke.

Dit is nie die cdcel en die plek hier cm breedvoerig op
die vrasgstuk van die ontstean van die drama in te gaan nie.
Oor sy ontstaan ¢n ontwikkeling is daar tcereikende litera-
tuur ter beskikking van die navorser gesteli?

Die populére opvatting, dat die dremetiese kuns in die

godsdienstige aangeleenthede van <ie primitiewe volke sy

corsprong gevind het, kan hier sondermeer aenvaar word, hce-

In)
[}

wel Ridgewey 'n ander mening toegecaan is ., Dit word slgemeen
aanvaar Gat die kieme van die dramztiese kuns so oud scos
die mensdom self is, omdat die neiging by die mens eenge-
bore is om buite sy eie persconlikheid te tree, om andere

in hul z2ksies na te beocots en die rol van andere te Speel?)
Die geskiedenis van die mensdom is die geskiedenis van dile
drama, en dic¢ geskiedenis van die drama is die van die mens-
like geslag?)

Die etnologiese wetenskap sal die navorserxr moet voer
tot die verste geslagte terug, om hom die eerste tekens van
die dramatiese kuns daar by cie natuurmens te laat ontiek,
dearcie natuurmens, met sy neigings om die eienskappe, socs
aanwes8ig of wveronderstel by sy veelvuldige gode,y, in homeelf
beligraem te waan. Daardie instinktiewe neigings, spontane
gebare en ekspressiewe bewegings, gebore uilt die primitieWe
impulse van die mens, vind hul eerste uiting in die oudste .
vorm, mimiek, wat op sy beurt die corsprong van die drama- |
tiese kuns is5 B

—— v ———— - -

1. Simons: Het Drame en het Tooneel, Inleiding tot Declen

2, Sien Stobart: The Glory that wes Greece,173. L en 11,

3. Schoonees en Van Bruggen: Inleiding tot dle Studie van
- Letterkunde, 227.

. Ommanney: The Stage end the School, 53.

5. Mawer: The Art of Mime, 3-4.
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Die dramatiese kuns stasn in die nouste verband met Adie
godsdiensplegtigheid van deardie ou volke, nazmlik die ritu-
ael. 1In die verering van hul godedcm trag die primitiewe
resse deur sang en dans uiting aan hul emosies te gee. Die
verband tussen die moderne gcdsdiens en die moderne kuns 1is
ontwrig, maar vrceér was dit heecl anders. Toe het albei uit
dleselfde stam gespruit en die een ken sonder die ander nie
begryp word nie, of soos Harrison dit uitdruk: ocorspronklik
was dit dieselfde drang wat die mens na die kerk en na die
teater gelok het%) Dit was juis die godsdienstige lewensbe-
skouing wat die prikkel vir <ie handelinge was., Wat Dr. D.
Charles Marais van die moderne godsdiens sé, was dus ook in
die oertyd van krag en szl ook in die tcekoms nie aan bete-
kenls verminder nie: ,, Godsdiens, geloof 1n'n Skepper, Opper-
wese of Algees verskaf aan die mens se lewe volle betekenis
en die hoogste mountlike wasrde. Sonder enige vorm van gods-
dienstige gelcof is die menslike ' gees minder sensitief en
aktief, nie volwaardig in sy werking nie en swgkker in sy ver-
moé cm te skep?) Dieseclfce verskynsel tref ons vandag nog asn
by die primitiewe rasse in Sentrazl-Afriks, die Kongo, dele
van Australié, by Aie Indiane van Meksiko en by die Eskimo's
van Alaska en Brits Columbia?)

Prektiese lewe en godsdiens en metode van uitlewing
(die dramatiese) vorm dus nn eenheid in die lewe van die pri-
mitiewe volk. Vir die moderne mens, met sy gedifferensieerde
lewe, n lewe waarin die verskillence faktcre so skerp teencor
mekaar sfgeteken staan, by wie die vermoé€ veelal ontbreek om
eenheid agtexr die verskeidenheid te speur, vir dié mens is
dit haes onmocntlik om hom te kan verpleas in die eenheidsle-
we van die primitiewe volke, ecue vuoor die geboorte van Chris-
tus, by wie die praktiese, etiese en estetiese lewe so'n

hegte eenheid gevorm het.

1. Harrison: Ancient Art and Ritual, 2-10.
2., Horiscn, 28 Nov. 1947} g Vare Godsdiens'.
3. (a). Dataller: Drama and Life, 37.

(b). Mawer: The Art of Mime, 4.
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Hiexrlie eenheid is tec bespeur nie alleen by die cudste vol-
ke nie, masr ock by lie Grieke, ock in die Micdeleeuse ge-
meenskzp met sy naYewe gelcof, totdat dit later deur die
Renalssance en Humenisme vernietip is, toe die individuelis-
me sterk op die vcoorgrond begin tree het.

Irene Mawerl;ee in haar esrste hoofstuk (,, Primitive
and Religicus Origins of Memetic Movement') n heldere beeld
van die ontstaasn ven die mimiek, wat op sy beurt weer die
begin van die dramatiese kuns beteken, en sy wys hoedat die
primitiewe instinkte by die kind met die ven die ras oorecen-
kom, en hoedat gebare en ekspressiewe bewegings uit ide ne-
tuurlike instinkte van die mens gebore word. Daarna gaan Sy
oor om aan te toon hoe die mimiek as voorloper ven die dra-
matiese kuns ontstazn en ontwikkel het, en wat die psigo-
~loglese prikkel vir daardie proses wes, om den tot die ge-
volgtrekking te geraak:,, We still seek to unite ourselves
with some force that shall raisc our liytle lives above the
human, bringing them into comrmunion with that divine essence
which we call Art?)

So wes handeling, nabootsing, rusiek, dans, mimiek -
almal elemente van die moderne dramns - dén dicz vorm waerin
die primitiewe mens sy praktiese lewe en godsdiens uitgele-
we het. Monroe wys deserop hoedat die godscdienstige sere-
monies met bogenoemde elemente uitgevoer is voor 'n jageks-
pedisie, 'n militére on?erneming, voor plant- en oestyd, ja
voor feitlik elke belangrike mastskaplike aangeleentheid?
En so staan hierdi8 seremonies, net scos by die Griekse dra-
ma en by die mirakelspele in die Middelecue in die nouste
verband met die liggelowigheid, suggestiwiteit en nalewe
opvatting van die pagenistiese godsdiens, waar vrees en be-
wing deur bykans elke afwykende verskynsel veroorsaak word;

waar die lewensbestaan van die individu en van die gemeen-

1. Mawer:; The art of Mime, 3.
2, Ibia., 3-6. .
3. Monroe: A Brief Course in the History of Education, 2.



skep van die grille van diec veelvuldige geeste en gode
afhanklik is; wear daardie volke in voortdurende botsing
met daardie gode en geeste gelewe het en wear daardie bot-
sing weer in hul ser<rionies vera=nskoulik is.

Daardie dramaties-georiénteerde seremonies was ock van
opvoedkundige betekenis, deurdat desarin beliggaam is die
opvattinge, oorlewering en veraanskouliking van hul mites,
legéndes, godsdienstige ide¢, wetenskeplike gelowe en his-
toriese oorleweringe%) Prakties, asanskoulik, nabootsend en
dramatiserend word die jeug deur die volwassene dan 1In die
geheim van die stamlewe ingelei. En hierdie proses is waar
te neem by die oudste volke van die wéreld, by diec Asiatiese
volke, by die Egiptenare, en dit sou by die Grieke, met hul
ho€ peil van beskawing, op die skepping van die grooctse

drame uitlocp.

3. Drametiese Spele by die Qosterse Vclke, die Egiptenare

en die Volk van Isreecl.

Dit is die meer gekultiveecrde lewe van die ou Asiatiese
volke (Sjinese, Jepennese en Indiérs) wat verantwoordelik
was vir die ontwikkeling van die dramatiese kunsscort uit
die primitiewe dramatiese elemente - 'n proses wat wasrskyn-

1ik oor eeue heen gestrek het.

(a). Die Sjinese Drama.

(a). Soos by verskeiec volke hang die ontstaan ven die
drama ook hier nou met die nasionele godsdiens saam, Waar
die godsdienstige danse en liedere in dialoogvorm ontwikkel
en so gecboorte aan die drema geskenk het.

Histories lei die ontstasn vaen die Sjinese drama ons
die verste in die kultuurlewe terug. Mewer meen dat die ont-—
stean van hierdie drame 3000 v.C. kon plaasgevind hetzz ter-
wyl ander navorsers die tydperk op 2000 v.C. stel. Met meer

1. Monrce: A Brief Course in the History of Educ., 2.
2. Mawer: The Axrt of Mime, 7.
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sekerhe id kzan die 12de ecu v.C. genoem word es die datum
toe die heilige spele in swang was, terwyl die dramatiese
werke van die 8ste ecu v.C. 'n onbetwisbare produk van die
Oosterse kultuur vorm%) In watter eeu voor Ch¥ristus ons
die ontstaan van die S5jinesc drema ockal moet socek, feit
bly dat die proses van ontwikkeling van hierdie kunssoort
bepzald heel lengsaam moes plaasgevind het, miskien hoof=
saaklik as gevolg van die rekapitulasieproses?)aangesien
die eerste dramaskool cers in die 8ste eeu na Christus op-
gerig is, hoewel daar gegewecns bestaan van 'n toneelopvoe-
ring i die dexde eeu van ons jaartelling?)

(b). Dat aen die drama besondere waarde toegeskryf is,
bewys die feit dat dit die staatsowerheid (keiser Ming
Huang) 1s wat die oprigter ven die dramaskool sowel as die
leermeester was, onder wie se persoonlike leiding'n paar
honderd seuns en meisies onderrig in spel en sang ontvang
het en onder wie se régie'n groep van 300 spelers verto-

4)
nings vir die vermsak ven die keiserlike hof gelewer het.

(¢). Hoewel die letterkundige vorming van die student
5)
agterweé gebly het vanweé die swak literére wzarde ven die

dremas, het die beoefening van die drametiese kuns este-
tiese waarde verskaf, aangesien musiek die veBnemamste ele-
ment in die S5jinese drama uitmeak. Opvoedkundige betekenis
het die beoefening van hierdie kunssbort ock gehed deur die
gesamentlike optrede, 'n faktor wat in die moderne onderwys
sterk beklemtoon word, veral met dic oog op die ontwikke-
ling van die individu as sosiale wese?) Belangrik is ook
die feit dat die kunssoort juls deur die Jjeug beoefen is,

terwyl dit by die Japannese in die hande ven die priesters

- ——— - ——

1. Ould: The Art of thc Play, 12.

2, Wilds: The Foundations of Modern Education, 36 e.v.
3. Ould: t.a.p., 13,

4, Ibid., 13.

5. Monroe: A Brief Course in the History of Educ., 18.
6. Sien Dewey: The School and Society.
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geplaas , en die opvoeding ven die jeug langs hierdie weg
deur die Grieke, met hul ho& peil van beskawing, heeltémal

negeer is.

(b). Die Japannese Drama,

(a). Die proses van oorgang van rituaazl na drama in die
geval van Japen kan histories nie met sekerheid bepasal wowrd
nie. Die rekapitulasiestelsel van die QOoste maask die veron-
derstelling moontlik dat die huidige gespesieliseerde kuns-
soort se oo¥sprong in die verre verlede, miskien tien of
twaelf eeue voor Christus, nagespoor moet word%)

(b). Die elemente sang, musiek, dans, poé€sie en mimiek
vinqharmoniese vereniging in die hoogs-gespesialiseerde No-
en Kaguraspele, met hul talle wisselvorme. Behalwe genoemde
twee soorte spele bevat die Matsurifeestelikhede, ter ere van
'n godheid, baie dramatiese elemente?) Japan is ryker aan ver-
skillende dramatiese vorme &s azn enige ander letterkundige
kunssoort. Behalwe die Kagura- en No-spéle bestaan o.a. nog
die Tamae (velddanse), Saibara, azuma mae (opgevoer deur die
gewone publiek in strate en op pleine), Saibari, Sarugaka,
Kyogen, Joruti, Ayatsuri en die Dengaku, laasgenoemde wat
weer onderverdeel is in ses verskillende vorme en name?)Die
beroemde No-spele, aristokraties, ernstig en godsdienstig van

aard, met hoé estetiese wrarde, word opgevoer, nie deur die

leek nie, maar deur die priester, aan wie belangrike tegniese
4)
tonceleise gestel word.

(c). Die groot aantal dramas as speelstukke, die aantal
wisselvorme, die eﬁ% warnrmee veral die No-spele opgevoer
word, die opvbering deur beide leek en priester, die verto-
ning op straat, op die markplein en in die veld —fdit alles

lewer die bewys van die groot waarde wat die Japanner aean

- —— o - - -

1. Sien Mawer:The 4rt of Mime, 11.

2. 1Ibid., 11.

3. Lombard: an Outline History of Japanese Drama, 35 e.v.
4. 0Ould: The art of the Play, 16; Mawer: t.a.p., l2.
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die drama as opvoedings- en ontspanningsmiddel heg. 4s sosi-
ele kunssoort moes die invloed dzarvan besonder groot gewees
het. Of skoolkinders ock aan die opvoerings deelgeneem het,
kon ek nie met sékerheid vasstel nie, terwyl die geskiecdenis
van die drama en van die onderwys ock geen melding mzak ven
spesiale onderrig wat aen die jeug in die toneelkuns verskaf

is nie, soos in die geval van Sjin=z.

(¢). Die_Indiese Drame.

(a). Hoewel die westerse beskawing oor slegs twee verta-
lings van Indiese spele beskik (,S2kuntala" en , The Toy

Cart"), moontlik afkomstig uit die 6de of 7de eeu van ons .
1) :
Jjaartelling, een in Duits en twee in Nederlands, wat tussen

2) \

die tweede en elfde eeu n.C. ontstaan het, is dit onwesarskyn-
1ik dat genoemde pezar dramas Indi& se enigste bydrae tot die
toneelliteratuur uitmaak. Sonder definitiewe bewysgronde

kan tog aangeneem word dat die dramatiese kuns etlike eeue
voor die gebocrte van Christus sy beslag gekry het., Meer

gronde bestean daar om gan te neem dat die Indiese drema eg-
3)
ter na die van Sjina ontstaan het. Die feit dat opvoedkun-

dige navorsers dieselfde chronologiese volgorce handhaaf,gee
4)
meer krag aan hierdie veronderstelling.

(b). Dat Indi&€ egter oor n uitgebreide toneelliteratuur
beskik, bewys die waardevolle bydrae¢ van M. Schuyler, waar hy

in 1906 'n katalogus uitgegee het, bevattende die neame van
wat
500 Indiese dramas in Sanskrit, behalwe nog die 100/in Tamil
5)
bekend is, Indi& glo dat die drame 'n goddelike geskenk is,
8)

en dat Brahma, die wéreldgees van wie alles afkomstig is,

dit bestem het om die_dade van gode uyjit te beekg.
&é%bbesbamﬁhétﬁamaééehéeéeiuansgeaemu;t%teabﬁs' .

—— e - ——— -

. Ould: The irt of the Play, 12.

. Simons: Het Drama en het Tooneel, Deelen 1 en 2, 125,

. Quld: t.a.p., 1l2. Ch.

. Monroe: 4 Brief Course in the History of Educ.,keetst.ll.;
Duggen: 4 Stulent's Textbock in the Hist.of Educ., 4-5.
Simons: t.a.p., 13.

Wilds: The Foundetions of Modern Educ., 48.
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Hierdie land is ook die eerste wat 'n wetenskaplike studie
van die toneelkuns gemagk en teorie& daaromtrent opgestel
het. «an die drama sowel as aan die akteur word hier&olgeﬁs
buitengewoon ho& eise gestel, soos saamgevat in'n vertaling
van Coomaraswami: ,The Mirror of Gestupe"%) Weens die belang-
rike insig wat die vertaling ons bied, haal ek hier 'n para-
graaef daaruit aan;:

sThe arts are not for our imstruction but for our delight,
and this delight is something more than pleasure, i&% is the
godlike ecstasy of liberation from the restless activity of
mind and senses which are the veils of reelity, transparent
only when we are at peace with ourselves..... The seeret of
all art is self-forgetfulmness, The actress is not te be
lswayed by impulse but perfectiy selfpossessed and mistress of
a studied art. She should be very 1o§ely, charming, egree-
able, dexterous in handling critical passages, skilled in
steps and rhythms, expert in posing hands and body, graceful
in gesture, able te follow song 2nd instruments. 4rt and
the general understanding of art sre the result of a long,
united and consistently directed effort, and nothing can be
done unless the artist and spectrtor share a common inspi-
ration?)

(¢). Die opleiding ven die "jong akteur, aktrise en dansc¥
xes moes 'n lang, moeitevolle, gespesielisecrde en geteoreti-
seerde studie gewees het, wat 'n belangrike deel van die op-
leiding van die jeug gevorm het, hBoewel dit blykbaar nie by
die gewone onderwys ingesluit was nie, ook nie vir die hoéx-
klas, die Brahmins, nie, van wie 'n decglike kennis van die

3)
gewyde literatuur verwsg is.

1.

2., Ibid., 15.

3. Monroe: 4 Brief Course in the Hist. of Educ.,20;
Wilds: The Foundations of Modern Education,; 50.
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(d). Die Egipticse Dreme.

(7). Vir die Eurcpeasn, en versl vanuit die moderne tyd
gesien, is die cu Egiptiese geestelike lcwe, met sy veelvul-
dige godsdienstige seremonies, sy magiese karakter en bona-
tuurlike gebruike n geslote boek.; Die ou gcecdsdienstige *
literatuur van Egipte openbaar aan ons die mag ven die to-
werkuns, ven die magiér, van towerneme, seremonies, formules,
prente, figure en die uitvoering ven seremonies, vergesel
van dialoog, vir die bereiking van bonatuurlike resultate.

In sy veelvuldige godsdicnstige gebruike, sy verering van on
natuurlike kragte en van sy godsdienstige towerkunste, word
die Egiptenaar as die mees godsdienstige en bygelowige volk
bestempel. Die geheimsinn@tlewe van die bewoners van ou Egip-
te, met sy okkulte kunste en simbolisme, sou vir die Europe-
een steeds in die duister gehul wees, was dit nie vir die in-
siggewende studie van'n aantzl ondersoekers nie, waaronder
Wallis Budge, uit wie se werklgk die veolgende besonderhede
put:

Die Egipti.se bygelocf detecr van die vroegste tye ef,
toe geglo is det die aarde, die onderwéreld en dic lug deur
ontelbare wesens, sigbaar en onsigbeer, bewoon en wat of
vriendelik of onvriendelik gesind is (Voorwoord,v). Die hocf-
doel van die towcrkuns bestaén dearin dat 2an die mens nag
oor daardie geheimsinnige wesens toegeken word. Groot, selfs
groter as die van diggode, is dic mag ven die megiér
Sy krag is dazrin gele& dat hy die slagspreuk van'n god of
gode, wat oor 'n besondere wonderwerk beskik, ken. Hoe meer
sulke slagspreuke van gode bekend is, hce groter die aantel
wonders wat deur die magiér verrig kan word. St word die ge-
sag van Moses byvoorbecld ocor die towenaars verklaar: hy ken
'n paar slagspreuke meer as hulle, hoewel hulle weer ander

wonders kan verrig weartoe hy nie inpteat is nie.(6).

- -

wee:
1?;£Eyptian Magic.
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In'n werk, 1550 v.C. gepubliscecr, word dearop aansprack ge-
magk dat die Egiptiese megi&r ook oor krag beskik in die be-
heer van weters, het 8008 Moses by die¢ Rooisee (7). Volgens
Budge is hierdie magiesc krag van dic Egiptenare deur die
Grieke en Romeine met groot respek bejeén (11). Groot ge-
heim kleef aesn die magiese klippe en ander heilige voorwer-
pe (Hoofstuk 11), magiese figure (Woofstuk 111), magiese
prente en formules (Hoofstuk 1V), magiese neme (Moofstuk V)
en magiese seremonies (Moofstuk V1). En al bogenoemde staen
in die nouste verband met die veelvuldige gode van die Egip-
tenaar, Wat veelgodedom aengaan, ocortref die Egiptenaar die
Griek ver. 4aen nie minder as twee-en-veertig gode nie word
alle eienskappe, oock menslike, toegeskryf (42). Van hulle
vorm Re (songod en skepper van alle dinge), Isis (hoofgodin),
Tem, Shu, Tefnut, Seb, Nut, Osiris, Horus, Suti en Nephthys

die vernsamstes.

(b). Met die drame as sodanig het 21 bostaande skynmbaar
niks te doen nie., ZEgipte is den ook een ven die ou lande
wet aan die wéreld in hierdie opsig geen bydree gelewer het
nie, behalwe dat die marionetspel as wisselvorm daar Iin swang
waaw, Tog wys Mawer damarop dat die rituele scremonies na alle
waarskynlikheid met sang en dans en aksie moes gepaard gegaen
het - almal elemente van die dramatiese kuns wat by die ou
volke, soos hierbo genoem, in swang was. By Egipte het dit
by deerdie elementére bestanddele gebly, sonder om in een of
ander kunsvorm uit te kristalliseer. Die hele Egiptiese mito-
logie is egter heel dramatiecs ven egard; dit vorm die dramati-
sering van die nstuurkragte; dit 1s drame, so duidelik, dat
ons by die lees dzarvan ontroer word deur die skone, kleur-
ryke en avontuurlike%) Ven die drema as kunssoort word niks
verneen nie, maar ,man spent a large part of his life prepa-
ring for the great, terrible and splendid pageantry of the
Drema of Death, whereby his soul and spirituel body might

pess more grandly on, and leave the human body lacking no-
thing of the riches that had surrounded it in 1life2).

1. Mewerr The sftoof Mime, 22. ¥ " "2. Ibid., 22.
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(e). Die Volk van Israel.

(a). Det die drameticse kuns by 'n teokratiese wolk in swang
kon gewees het, kan op religieuse gronde beswezrlik weerld
word. En dat die toneelkuns met die Israelitiése godsdiens
geessosieer word, mag miskien uit 'n moderne gesigspunt pro-
faan klink, maar onthou mcet word dat dit cers na die tyd-
perk van die Renzissance is dat die Christendom teen die to=-
neelkuns gekent begin raak het, vanweéd wanpraktyke in hier-
die kunssoort. Religieus beskou is dit nie alleen moontlgk
dat die toneelkuns deur Israel becefen kon gewees het nie,
maar is dit baie waarskynlik, selfs noodwendig, indien in
gedagte gehou word dat dit juis uit die godsdiens is dat die
drematiese kuns gebore is.

primére
Die enigste twee/bronne wat ons toegang tot ?%e Joodse

lewe verleen, is die Ou Testament en die Telmoed, en geen van

twee werp lig op hierdie onderwerp nie.

(b). Om die volgende redes is dit cnwaarskynlik det die
Israelitiese wolk kennis van hierdie kunssoort sou gedra of
dit sou beoefen het: (1). Vir ongeveer 400 jaer was Israei
c¢ers afhanklik en daarma verkneg in Egipte, &€n scu onder
sulke omstandighede nie aan so n kunssoort kon deelneert nie.
(2). In Egipte het die dreamatiese kuns nooit tot openbaring
gekom nie, sodat Israel dit cck nie dear kon aanleer en beoce-
fen nie. (3).Gedurende dasrdie tydpecrk, daarvoor en daarna,
het Israel ook nie met Gie issiatiese volke kennis gemaek nie,
sodat daar ven daardie vclke ock geen invloed kon uitgeen
nie.(4). Die asrd van dic monoteistiese godsdiens (die kennis
van dic enige, ware God) het nie daartoe meegewerk dat uit
sy godsdiens,; net soos by die heidense volke, die dramatiese
kuns tot ontplociing kon kom nie. Met 'n groct mate van seker-

heid kan dus veronderstel word dat in sy 2000-jarige bestaan

L F TN N Y Y

1. Coetzee: Opvoedkundige Teorie en Praktyk decur die Eeue¥ll.
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lewe van Israel gemaak het nie.

(c). Nogtans was hierdie volk nie heeltemal van alle ver-
maaklikhcde en kunste verstoke nie. Dit is bekend dat die
jeug onderrig ontvang het in sang, musiek en volksdanse%?
Die digkuns het hoog opgebloei, waarin die dramatiese element
soms sterk aanwesig is. Dzarby het instrumentale nmusiek,

koorsang en danse 'n belangrike plek in die volkslewe inge-

neem. Veral lesasgenoemde vermaak wes 'n geliefkoosde vorm,

waaraan meisies en vrcuens deelgeneem het, en wet ook deur
kinders spelenderwys op straat nageboots is (Rigters 11:34;
21:21; Job 21:11; Matt. 11: 17; Lukes 7:32). Sang en dans
is tydens godsdienstige en volksfeeste, veral na'n militére
corwinning, becefen. Ook was die fekkeldans by Israel in
swang?)

(d). Of die Joodse volk, ook van vandag, wat in lewens-
en wéreldbeskouing soveel van die Christen verskil, wat'n
staatkundige eenheid moet ontbeer en mank gaan zan 'n eie,
nasionale literatuur,groot gencentheid tot 'n sosiale kuns-
soort soos die toneelkuns koester, word betwyfel, hoewel

Herman Heyermans, 'n Hollandse Jood, as een ven Nederland se

bekendste dramaturge beskou moet word.

4, Die Grickse Dromea.

(a).Na die tydperk van die Sjinese, Japannese, Indifrs,
Egiptenare en Israel bereik ons die periode ven die Griekse
geskiedenis, 'n tydperk wat vir die student van die drema-
tiese kuns van gro&ttibdlang’is.

As Homerus in die jare tussen 1000 en 800 v.C. 8y be-
roemde heldedigte ,Ilias'" en ,Qdyssea" lewer, het die drama
as kunssoort nog nie sy verskyning gemaak nie, en sou diec
rituaal en die dithyrambe oor die pericdes van Hesiodus,
Terpender en Sappho by Thespis (500 v.C.) belend, waer r

1. Coetzee: Opvoedkundige Teorie en Praktyk deur die Eeue,
14,
Wilds: The Foundations of llodern Educ., 71.
2. Keil: Handboek dexr Bijbelsche archeologie, 670 e.v.
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belangrike veranderinge in dic scmestelling van die koor
plaasvind, wat asanleiding scu gee tot die ontstaan van die
latere drama, n proses waghg'"die Jjare 525 en 456 v.C. vol-
trek is, dile jare van .iéschylus, die skepper ven die magtige
klassieke drama. In die daaropvolgende 50 jear lewer die
Griekse kultuur 'n Sophotles en Euripides, en nog'n halwe ecu
verder vervolmaak asristophanes die drematiese kuns (450-385).
So word in die jare tussen 500 en 400 v.C. 'n hegte grondsleg
gelé van een vean die vérhewenste produkte van die menslike
gees, waarop later voortgebou sou word deur kunstenaars soos

Shekespeare, Vondel, Cormnielle, Mcliére, Racine, Goethe,

Schiller, Ibsen, Shaw, Hauptmann en andere.

(b). Op die ontstaen von die Griekse drame word hier nie
breedvoerig ingegaan nie. Daar besteen'n hele santal bronne
wet die ontstaan en ontwikkeling in besonderhede skets%)
algemeen word rcangencen det Aie drame van aseschylus, waarin
poésie, musiek, sang en handeling verenig is, uit die gods-
dienstige aangeleenthede gebore is; dat dit uit die 1oflied
of dithyrambe, ter ere van die graazngod Diomnysus, ontstaan
het; dat uit hierdie gebruik gaendeweg ontwikkel het die
alleensprask, tweespraak en driesprask, 'n proses waarvan die
ontstaan uit die tyd van Thespis dateer, toe lassgenocemde die
karakter van Dionysus vocrgestel, sy wocrde vocraf neerge-
skryf en deuy improwisasie wcergegee het. Verder het seschy-
lus en Sophocles daaraan geerbei, terwyl Aristophanes, as
eerste dramatiese kritikus en tegnikus, die proses voltooi
het.

Wet ons hier veral interesscer, is die proses van corgang
ven die dithyrambe na drama. 'n Hele eantal vorsers het hulle
2an hierdie tema gewsag, dog een van die belangrikste werke
op hierdie gebied, wat veral 'n duidelike beeld vean die oor-
gangsproses gee, 1s die reedsgencemde werk van ngrison?)

1.(a).aristoteles: Poé&tiek. (d). Mawer: The art of
(b) .Haigh: The . ttic Theatre. Mime.
(¢).Harrison: ancient :rt and Ritual(e). Ridgeway: The Origin
2. Harrison: t.a.p. of Tragedy.
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waarvan in die volgende paragrawe gebruik gemask word.

Die vrae word gestel: watter faktore die kuns met die
godsdiens verenig; of albei hul ocorsprong in dieselfde im-
puls het en indien wel, wacrom hulle sover uitmekaar loop
namate elkeen ontwikkel het (21). Harrison begin dan met 'n
ontleding van wet kuns en wat godsdiens of godsdienstige se-
remonies is. Na baie argumente gerask skryfster tot die ge-
volgtrekking dat beide die godsdiens en die kuns 'n emosione-
le uiting is en in ocorsprong so ineengevleg, dat elkeen on-
afgskeidbaar aan die ander verbonde is (26). In die pantori-
miek van die primitiewe volke 1€ die materdiael waaruit beide
godsdiens en kuns hul oorsprong het. In haar hocfstuk 111
word n studie van die rituscl en die¢ lentedans gemeak, Soos
deur daardie ou volke beoefen. Uit die lentedsns van die
Grieke, ter ere vamn hul greangod Dionysus, het die drema ont-
staan. Dit was die lentefees wat aan die Griek sy god Dio-
nysus gegee het en daarmee sy drama (57). By hierdie feeste
tree die koor in die orchestra met dans op, begelei deur die
loflied, die dithyrambe. Uit die verhocuding tussen die dans-
plek (orchestra) van die koor en die teater (sitplek van die
toeskouers) het geleidelik ontwikkel die oorgang van rituaal
na kums, ven die dromenon (dit wat gedoen word) na die drama.
Waar die rituaal by die primitiewe volke 'n daad was wearaen
elmel meegedoen het, dasar word dit by die Grieke uitgevcer
deur slegs 'n groep en ten =esnskocue van m groot gehoor, Hier-
in 18 reeds die verskil tussen rituaal em kuns. Hier word |
rituaal kuns en die dromencn drama (135-136). En die ocorgang
word deur die teater bewerkstellig. Met ander woorde: op die
orchestra vind rituezl plaas; op die teater,drama. Skryﬂgter
gee twee redes aan waarcr die ritueal tot die drama oorge-
gaan het: (1). Die verswakking van die godsdienstige geloof,
in hierdie geval die geloof in die krag en doeltreffendheid
van die rituele handeling.(2). Die invloed van buite, van nu-

we kultuur en nuwe drametiese materiaal. Mooi druk skryf-

ster dit in die volgende woorde uit: ,, Religion moves away
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from drame towards theology, but the ritual mould of the
dromenon is left ready for a new content"(1l40). En hierdie
sy NEW content" is deur Aeschylus en sy opvolgers aangebring.
Van nou af is die dramatis personae mie meer geeste of gode
nie, maar menslike karakters. Hierdie ommekeer lui die dcods-
klok van die eeue-oue rituzal en verkondig asn m mensdom die
geboorte van een van die magtigste sosiale kunssocorte: die
drama, wat nog altyd gebly het j,the noblest production of
humen nature"( Addison). En hoewel asan Aeschylus, Sophocles
en Euripides die eer toekom om die vaders van hierdie kuns~
soort genoem te word, gaan die gedagte vamnm hulle af driehon-
derd jaar terug na Homerus, wie se sagas en mites die motie-

we vir hierdie dramas verleen het.

(c). Die opvoering van hierdie dramas was ven besondere
opvoedkundige betekenis. adan die voet van die 4kropolis,
rcndom die orchestra, waar die uitgekapte helling sitplek
vir etlike duisende toeskouers bied, word op gesette tye die
Dionysus-feeste gevier, Deaar vind die opvoering plaas nie
as 'n ontspanning vir die teaterbesozker nie, maar as 'n gewy-
de verrigting, waaraan die hele entoesiastiese stad as toe-
skouers deelneen. Hier is dit geen private onderneming nie,
maar 'n volksaksie, met 'n besondere doel en beheer deur die
staat})

4an die hend van 'm aantal bronne word hier enige beson-
derhede gegee aangeande die opvecerings, die cnderwerp waar-
in hierdie studie veral belangstel, omdat dit 'n goeie =zan-
duiding is van die groot betekenis wat aan daardie opvoe-
rings geheg is en wat vir die student van die toneelkuns 'n
duidelike bewys lewer van watter opvoedkundige betekenis die
drama in die sosiale lewe is.

Wanneer ons vandag na 'n teater gaan, word daar meestal

na ontspanning gesoek; maar sodra die Athener die hek van

1. Heaigh: The attic Theatre, 1l-Z2.
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1) -
die teater betree, bevind hy hom op gewyde grond. Waar die

letere Romein die drama as vermazaklikheidsmiddel beskcu het,
2)
daar heg die Griek groot opvoedkundige wasrde dasraan., Gedu-

rende die vyf- of sesdaagse verrigtinge wat ven sonop tot

8ononder duur, en waar 20 tot 30 duisend toceskouers teenwoor-
<
3)

dig 18, en waar die hele stadsbevolking vrye toegang verleen
word, daar was die hele athene in godsdienstige stemming by-

een. Met die grootste toegewydheid het die volk die teater,
4)
die leerskool ven die volk, besoek, met die groctste eise aan

en agting vir die akteurs, wie se belangrikste kenmerk een-
5)
voud, wesrdigheid en mo:d was, En met intense belangstelling

volg die duisende toeskouers die vertoning van die magtige
dramas, met probleme daarin behandel, so algemeen-menslik,

dat dit ook vir die moderne filosoof,; kunstenaar en student
6)
van groot belang is, went in daardie dramas is vasgelé die

noodlot, die allesoorheersende grondtocn by die Grieke; dasr-
in die meatskaplike en godsdienstige icdeale, wat van die

nasionale samekomste in die teater 'n inherente deel van die
?7)
nasionale volksopvoeding gemaak het.” By die Griekse toe-

skouer het die vertonings dus 'n heeltemel ander indruk van
die dramatiese kuns gewek as by die moderne student van die
klassieke, wat die Griekse drama dikwels met die terme
y8tyf, koud, cerebrasl, eentonig-verhewe, meganies" bestem-
pel. Maar as ,Koning Oidipus"” van Sophocles (verwerk deur
L.J. du Plessis en deur Theo.Wassenear) en , Die Vroue van
Troje" van Euripides (vertaal deur J.P.J. van Rensburg) op
Potehefstroom en Pretoria op cdie planke gebring word, dan

kom die intelligente gehcor onder die indruk ven die veg?e-
wenheid en weardigheid van doaardie klassieke treurspele.
Harrison: ancient irt and Ritual, 10-11.

Tower: Educational Dramatics, 5.

Ould: The 4rt of the Play, 18.

Duggen: &4 Student's Textbock in the His.of Educ., 18,
Ommanney: The Stage and the School, 55, 58.

Dataller: Drama and Life, 40.

Jourdein: The Drame in Eurcope in Theory and Practice,Z.
Haarhoff: Inleiding tot Die Klassicke Drame, 1.

Sien Die Huisgemoot, 3 Junie 1938 en Koers,D1.X1lV, No.g.
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J.s.Ross gee m betreklike volledige beskrywing van die
opvoerings van dle Griekse spele?) In sy werk word behandel:
die dramatiese feeste, drametiesc wedstryde, Aie voorberei-
ding vir die‘opvoerings, die opvecerings self en die bedry-
wighede ne die opvoerings (15 - 33)., Ook Haigh gee in sy
insiggewende studiez’n brecdvoerige uiteensctting van die
toneelkompetisies, die voocrbereiding daarvoor, die teater,
die tonecluitrusting, die akteurs, die koor en die gehoor.
Uit genoemde werk kom @ie leser onfer die indruk van die in-
tense belangstelling wearmee diec Griek sy testcr as leer=-
skool beje&n het. Met deardie groot volksfeeste is 'n tredi-
sie geskep wat uniek in die wércldgeskiedenis is, maar weat
ongelukkig ook met die ﬁegsterf ven die Griekse ryk tot ver-
val gekom het en daarmeec e€en ven die mooiste ideale wat 'n
stast hom ten docl kan st¢l: die teater zs leerskool, 4an
die ander kant wes dit wecer dieselfde tester wet die Griekse
glorietyd bepaal het, scos Stobart tereg da=zrop wys. Hy be-
spreek dile verskillende faktore wzt verzntwoordelik wes vir
die grootheid varkhdekeland en kom tot die gevolgtrekking
dat ven alle instrumente van die openbare lewe, die drama die

3)
magtigste fektor wes in dic¢ proses van nasiebou.

5. Die Romeinse Drana.

(a). Die Romeinse geskiedenis kan in twee groot periodes
verdecel word. Die eerste val tussen die jare 750 v.C,(die
stigting van Rome) en 146 v.C.(verowering van Griekeland) en
die tweede vanaf die Gricks-Romeinse tydperk tot met die ver-
val van die Romeinse ryk, omstreeks 500 n.C. 1In dle laeste
periode val ock die geboorte van Christus, sy lewe en werk
en die opkoems von die Christcndom, wat in die verloop van

die geskiedenis m wending aangebring het; wet sy stempel op

T —— - — -

1. Ross: Buripides, Digter en Demnker.
2. Haigh: The attic Theatre.
3. BStobart: The Glory that was Greece, 172,
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die lewc met al sy uitinge afgedruk het, ook op die kuns,
en in besonder op die toneclkuns. Vandaar dat slegs 'n deel
van die Romeinse geskie denis one interesseer, nzamlik die
tydperk tussen die jare 146 v.C. en ongeveer 100 n.C., die
tydperk toe die Romeinse opvoeding, onder Griekse invloed,
sy hoogtepunt bereik en die grootste van die Romeinse skry-
wers na vore getree het%)

(b). Die afwesigheid van die dreme in die vroe& Romeinse
kultuurlewe en sy latcre ontstaan, as gevolg van die assimi-
lasie van die Griekse kultuur, word hoofseaklik deur die Ro-
meinse lewens- en wéreldbeskouing bepzal. Teenoor die hoé&
lewenswaardes van die Griek: estetiese genot, intellektueie
krag, hoZ moraal, politieke vryheid en'n verhewe kultuur
s8taan die Romein met sy sin vir die prektiese, wat die mid-
dele en inrigtings voorsien vir die verwesenliking van daar-
die Griekse ideale. Nuttigheid en effektiwiteit was die nor-
me van gie Romein, met sy talent vir organisesie en admini-
strasie.) Vandaar dat die Romein die Griek bestempel as'n
idealistiese, onpraktiese volk, terwyl laasgencende die Ro-
mein weer beskuldig van barbarisme, rmet brute militére op-
trede en van'n gebrek aan hoér lewensideale?)

Die vrolike, lewenslustige, energiekc en gpelende karak-
ter ven die Griekse volk het die Romein nie geken nie. Sy
atletiek, musiekfeeste en -kompetisies, sy sang en dans,; sy
spele - dit alles het die praktiese Romein koud gelaat,

Met die wegsterf van die Griekse kultuur het ook die vrolike
spel ten onder gegoan, om.eers ecue later weer sy verskyning
te meak. Hamilton druk dit moci uit in sy passievolle woowde:
99 &4nd when Greece died and her reading of the great enigme
was buried with her statues, play, too, died out of the
worldﬁ) In die opvoeding het die Romein geen wyere horison-
te geken nie en was die begeerte vir 'm ho&r, vooruitstrewende
{:iTE;;E;;a:;Gpvoeﬂkundige’T; en P¥ deur dié Eeue, 42.:

2. 1Ibid., 40,

3. Du%§an: L Student's Textbeok in the His, of Educ., 81-82.
4, Neational Geographic Magazdne, Mbrem 1944, 257.



ku}tuur aiweslg. Dile neilging om slegs in die voetspore van
die voorouers te wandel, het geen begeerte of noodsaaklik-
heid laat ontstaan vir 'n stelsel van beter opvoedkunde nie,
terwyl ook die staat die sazk heeltemal onverskillig gesind
was%) Eers later, toe die Griekse invloed sterk op die Ro-
meinse lewe begin inwerk en nuwe ideadle hul verskyning gemasgk
het, het Berandering in die opsig ingetree dat meer klem op
die literére en verstandelike opvoeding gelé is?)Kenmerkend
is die slaafse navolging van die Griekse kultuur. Van hom
word ocorgenecem sy ideele, sy godsdiens, filosofie, kuns en
letterkunde; sy onderwys en onderwysstelsel, hoewel slegs in
vorm, wat deur die Romein omgeskep word in 'm hoér stelsel, n

(s

proses wat oor jere heen strek.

(¢). Reecds vanaf die eerste eeu van ons huidige jasrtel-
ling het 'n groot vermkeidenheid Romeinse toneelspelers, mimi-
ci, goElaars en skrobate oor 2lle dele van die Romeinse ryk
vertonings gelewcr, wat die begin wes waaruit later die vaste
toneelkuns sou ontwikkel. Weanneecr Seneca, wat in nabootsing
van Euripides, sy voordragdramas skep, met diehanggerekte mo-
noloé en onsmazklike inhaud?)dan het die verband tussen ver-
hoog en ou@itorium losgerask en kon op Sy beste mear die
redehaarskuns die aandag boei. Met die groot klem op dieke—
denaarskuns word die Griekse komedie in diens van hierdie
kunssoort gestel. En wat die tragedie betref, word daaraen
veel minder aandag gewy as wat verwag sou WOPd?) Power, in
vergelyking met die Griekse werke, is die pogings van an-
dronicus, Ennius, istreus, Ovidius en Scmecea. Twee blyspel-

digters, Plautus en Terentius, verdien egter spesiale vermel-

—— - —

1. Wilkins: Roman Education, 2. .

2. Coetzee: Opvoedkundige Teorie en Praktyk deur dig Eeue,
e.v,

3. Duggan: i Student's Textbook inlithe Hist.adf Edué, 56-57.

4, Simons: Het Drama en het Tooneel, Deelen 1 ¥ 11, 244.
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Van Plautus is daar 21 stukke bewzar gebly, almel vir
ligte vermaak bedoel, en wat op latere blyspeldigters van die
Renaissance invloced uitgeoefen het. Na vorm en inhoud is
hierdie spele meer Grieks as Romeins?) Dertig jaar na Pleu-
tus tree Terentius op met sy verwerking van Griekse mocdelle.
Net soos sy voorganger vorm ook hy die vocrbeeld vir die
Renaissance-dramaturge. Sy komedies en klugte, die,fabula
palliatay wes besonder gewild en vorm die vernaamste pro-
dukte van die klein repertoire van die Rcmeinse toneelkuns
wet 'n gehoof ken boei. Geen wender det, onder sulke omstan-
dipghede, die belangstelling in dic teater begin kwyn het nie,
en wanneer n spel die aandag van die gehocr nie langer ken
boei nie, waE dit geen ongewone verskynsel dat die teater
leegloop nie?)’n Kenmerkende eienskap ven hierdie tyd is die

noodwendige dekadensie wat die teater moes ondervind as ge-

volg van die swak toestand van die cangebode dramas.

(&). Met die toneelkuns was dit nie veel beter gesteld
nie. Waar die staat die toneel by die Grieke nie alleen mo-
rdel en finansieel gesteun het nic, maar 4dit ook by sy
funksies ingesluit het, daar word hier slegs teenkanting ex-
vaar en die akteurs alle burgerlike regte ontnecem. Ook ver-
bied diesregering die sermwending van enige ander soort bou-
materiaal as hout vir die oprigting van teaters. 'm Klipte-
ater, opgerig in die jaar 154 v.C., word vernietig. Dit is
eers in die jJjare 55 tot 52 v.C. dat van meer permenente ge-
boue gebruik gemaak word?) Dit was privete oncdernemings wat
hier die toneelkuns bevorder het. So word verhaal van die
groot onderneming van Jemilius Scaurus wat 'n tydelike teater
op e€le koste in Rome opgerig het, met ruimte vir 80,000 toe-

skouers en wat uiters weclderig gemeubileer was, met kosbare

1. Simons: Het Drama en het Tocneel, Deelen 1 & 2, 249,
2. 1Ibid., 254,
3, Nicoll: The Development of the Theetre, 50.
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tapyte watAdie hele vloceroppervlak bedek en met 'n skilder-
agtige verhoogagtergrond% Deur Wanpfaktyke kom die toneel eﬁ
die ho€ aansien van die akteurs in die gedrang. Vroulike
spelers is ingevoer, , prostituting themselves to the de-
generated tests of a vulgar audiencei) Geen wonder dat die
Christelike kerk hom geroepe govoel het om in te tree en die
drama, in el sy verskillendc vorme, in die ban te doen nie?)
(e). afgesien van die geringe selfstandige bydrae het die
Romeine onverskillig gestaan teencor die groot opvoedkundige
betekenis wat die Grieke aan die dramn- geheg het. Die assi-
milasie wvan die Griekse kultuur het nie die omvengryke to- &w
neelfeeste, wat by die verowerde velk so'n sentrale plek in-
geneen het, ingesluit nie. In plaas van die drama het cdie
Romein meer wanrde aan die retoriek as opvoedingsmiddel geheg,
met Cicero, die groot oratcr, as model., Die drama word hier
nie as vertoonstuk gesien nie, maar dit word in diens van die
redenaarskuns gestel. Waer die Griek die drema in heilige
erns as opveedingsmiddel aangewend het, daar sien die Romein
daerin &legs 'm bron ven goedkocp vermazk. ' Tonscltradisie
kon die Romeinse ryk dus nie opbou nie, en as in die 5de eeu
na Christus die heidense skole deur keiser Justinianus ge-
sluit word en die eertyds magtige Romeinse ryk tot niet gesn,
dan was daar in die opsig alleenn uitgestorwe boedel wat as
nalatenskap aan die westerse kultuur oorgedra kon word, tot-
det die drema opnuut gebore sou word uit dieselfde impulse
es8 by die primitiewe volke en by die Grieke, naamlik die gods-
diens, maer hierdie keer uit die Christelike godsdiehs, uit

die liturgie van die Katolieke kerk, gedurende die Middel-

. Ould: The art of the Play, 19.
2. Nicoll: The Development of the Thectre, 57.
. Ormanney: The Stage eand the Scheol, 63,
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6, Drame en Toneel in die Middeleeue.

(a). Die eerste aental jare van cdie Middelecue was inder-
daed ,, donker", sover Git die dramatiese kuns betref, beide
vir die skepping en reprocuksie daarvan. Wanneer in 529 n
einde aan die laswte heidense skole gemask word; as die wvul-
gére in die toneelkuns sy eie doodvonnis onderteken en toe,
es gevblg van die optrede van die Christelike kerk sy bece-
fenaars deur ekskommunikasie verplig word om hul kuns aan die
naatskappy te onttrek}) dan het die , donker" jare aasngebreck.
Dan was daar geen restant van die eertyds magtige Griekse en
van die latere Romeinse toneel nie, hoewel J/thene en Rome
nog vir etlike eeue die sentra was wazar die wetenskap, filo-
sofie, kuns en kultuur beoefen is?) In Konstantinopel en Rome
is die kuns nog'n tydlank beoefen, maar met cie koms van die
Lombarde in Rome in 568 het alle teaters en toneelgroepe van
die toneel verdwyn. Ook van die geselskappe dansende meisies
word niks meer verneem nie. In die 7de eeu verdwyn die to-
neel ook in Konstantinopel?) Oor die drama en die toneel as

georganiseerde bedrywigheicd tussen dic sesde en tiende ecue

i1s dear dan ock geen hoofstuk te skrywe nie.

(b). Met die verdwyning van die teaters en toneelgroepe
het die toneelkuns as sodanig egter nie tot niet gegaan nie.
Van al die instinkte van die mens is die dramatiese, naas
die godsdienstige, die moeilikste om te onderdruk. 4, Every
nation must play at drama, just as every child rmust play at
make—believe%) Die dramatiese impulse het nle gesterf nie.
Individuele spelers en rondreisencde toneelgroepies het die
kuns bly beoefen. Uit die noorde kom die sangers en uit die
suide die becefenaars van die mimiek en uit die twee word

- — - —— — —

1. Nicoll: The Development of the Theatre, 60.

2. Coetzee: Opvoedkundige T. en P. deur die Eeue, 65.
3. Nicoll: t.a.p., 60.

4. Mawerx: The art of Mime, 48.
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gebore die gemaskerde reisigers, die minstrele en die troeba-
1)

doers. Hoewel ons oor geen gegewens van Cramas wat gedurende
daardie eeue hul verskyning gemesak het, beskik nie, is die
dramatiese kuns niectemin op volks- en ander feeste, verbonde
aan die landbou en jaargetye, beoefen?) Met die dans, go&l-
kunste en marionetspel het hierdie reisende geselskappe die -
kiem van die dramatiese kuns lewendig bewaar deur daardie
honderdtalle jare?) En uit hierdie kiem sou later gebore

word die moci middeleeuse spele, ,, 218 een welig groeisel van
ongekunsteld volkskunst, geboren uit innig en nalef geloof
in een gansch wonderbare wereld, docr Heiligen en Heilend be-
heerschtg)

'n Uitsondering op hierdie stil jare is die werk van
Hroswitha (geb. 930), 'n non in'n Duitse klocster, wat in die
tiende eeu 'n sestal Latynse dramas geskryf het, met realis-
tiese en algemeen-menslike moticwe, met goedsdiens en moraal
as stukrag - goeie vocrlopers vamnm die latere misterieSpele?)
Die doel met die skrywe van hierdie drames was om die aandag
ven die populére spele van die heidense digter, Terentius,
af te trek?)

(¢). Die jare wat op 1100 volg, toe die eerste mirskel-
spel verskyn het? word gekenmerk deur die wedergeboourte van
€ie dramatiese kuns, nie &s aristokratiese nie, maar as ware
volkskuns, wet 2lle klasse ven die samelewing insluit, toe
die toneel intiéem met die volkslewe in verband gestaan het.
Van individuele outeurs word niks verneem nie, cmdat die enkel
§ing geheel-en-al in die gemeenskap van die allesortvattende
Katolieke kerk opgegaan het, wat dle draer g?n die godsdiens

en ook vamr die opvoeding en kultuurlewe was.

Mawer: The .urt of Mime, 48.

Ould: The aArt of the Play, 20; Chambers: The Mediseval
Stage, Part 1, chapters V - XV1l.

Cmmanney: The Stage and the Schocl, 88.

Simons: Het Drama en het Tooneel, Deelen 1 & 2, 267.

OQuld: t.a.p., 21-22; Ommagaey: t.a.p., 60~-61,

Worp: Gesch. van het D. en,het T. in Nederl., Deel 1, 195

Quld: t.a.p., 21.

Coetzec: Opvoedkundige T. en P. cdeur die Eeue, 68.
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Op die ontstaen van die godscdienstige spele uit die ere-
diens van die kerk is dit ocorbodig om hier breedvoerig in te
gaan%) Die Katolieke kerk, met sy lang eredienste en in'n
vreemde medium het gou uitgevind dat hy 'n middel moet =a2an-
wend om die heilswaarhede aan die verstand ven die leek te
bring, en daardie midlel was €ieselfde drema wet deur hom in
vroeér jare in die ban gecoen is. Worp, wat vir sy gegewens
o.a. gebruik maek van die werk van L.Petit de Julleville:

s Histoire du Théatre en France. Les Mystéres"en van W. Crei-
Zenach se 4 Geschichte des meueren Dramas%)wys op die drama-~

tiese karakter van die Katolieke erediens en hoedat reeds

van vroeg af al in die liturgiese gebruik n sterk dramatiese

element.aanwesig is, tydens Goeie Vrydag, met Pinksterfees

en Palmsondag.

In die nisteriespele, wat seam met die moraliteite oor
Engelend, Frankryk, Spanje, Duitsland, Itali&, Skandinawié
en Nederland versprei het, wcrl op dramaticzse wyse notiewe
uit die gewyde geskiedenis of die lewe van Christus en ender
kerkheiliges aanskoulik vocrgestel%) Die mirakelspel gee'n
aanskoulike voorstelling van 'n woncderwerk, verrig deur ecen
of ander heilige figuur?) Dit is algemeen bekend hoedat
hierdie didakties-godsdienstige spele eers in die kerk deur
die priesters self waargencem is, later buite die kexk ver-
toon is, gaandeweg im teal, vorm, inhoud en vcocrdrag afwy-
kinge begin vertoon het en hoedat leke ock langsamerhand hul
aandeel aan die opvoerings gekry het?) In die misterie- en
mirekelspele 1€ die godsdienstige onderwys ven die volk,

waar die dade nagedcen, die woorde nagespreck en dic ge-

sprekke nagevcer word,,, tcn aarnzien en aanhocren van Ce

. Wecrp: Gesch. van het Dgpana eﬁrhet Tooneel in Ned.D1l 1,10
. Ibid., vcetnoot, 10, €e.v.
. Ibid., 9 - lo-

. Ibid., 15 - 33.

. Ibid., 33 - 40.

. Poelhekke: "oorikunst, 161.

Worp: t.a.p., 55 c.v.
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1)
heilcdorstige en kijkgrage gemeentel

Die ontstaan ven die wereldlike drama uit die kerkspele
2)
word breedvcoerig deur Worp behandel, terwyl veral Chambers

t

n deeglike studie van die proses van verw8reldliking van die
godsdienstige dreamas maakg)

'm Belangrike fase in die ontwikkeling ven die Midcdeleeuse
toneel gedurende Cie 15de en 16de ccue is die oprigting van
gildes, in Nederland as die Rederykerskamers bekend, wat hul
ontstaan te denke het asn dic godsdienstige verenigings, wat
hulp verleen by die kerklike feeste en met die re&ling ven
toneelwedstryde (,,1andjuweelen”)?) Hierdie verenigings se
sinnespele, met die allegoriesec karakter, waarin personifi-
kasies optree en wat gewocnlik vreaagstukke ven die dag be-~
handel; die moraliteite, stukke met godsdienstige of alge-
meen sedelike strekking en die ﬁbbattementen wat die klug
uitmaak, was baie populér en het cie toneelkuns gedurende
daardie jare weer bekend en bemin@ by die wvolk gemaak?)
Behalwe hierdie spele het dic Rederykerskamers ook Cie ge-
barespel, die marionetspel en ¢ie preslbetoging beoefen,wat
in beie lande as interessante vorme van vermazk beskou is?>
Groot wes die invloed van die Rederykers op kerk en strmat,
wie se kuns geen 4, l'art pour l'ert'"was nie,; maar wat as
direkte opvoedingsmiddel aangewend is. Hoewel geen letter-
kundige kunswerke voortgebring is nie, het hul optrede kreg-
tig meegewerk ter bevordering ven die algemene ontwikkeling
van die volk, en word hul dienste aen die Nederlandse stam

7)
steecds 1In dankbare herinnering bewaar.

(d). Om die volgende reces is die becefening van die

. Moltzer: De Micdelnecerlandsche Drematische Poézie Inlﬂv.‘

Worp: Geschiedenis wvan het D, efrhet T. in Nederl. I,74e.v.

. Chambers: The Medizeval Stage, I? Chap. XX. ‘

. De Raef en Griss: Stroomingen ¢n Gestalten Brusse,
Rotterdam, 1931, 78 €,4Vy

. Worp: t.=.p., 102 - 181; Chambers: t.a.p., Chap XX -XXII .

. Chambers: t.a.p., 149 € v

. Worp: t.a.p., 181 - 192,
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drematkéese kuns gedurendc hier'ie periode van besonder op-
voedkundige betekenis: |

1. Die feit dest die drama weer uit die oerbron, die gods-
diens, gebore 1s en so'n integrale dec¢l van die volkslewe en
-opvoeding vornm.

2. Dat dit nie alleen aen die godsdiens sy hergeboorte te
danke het nle, maar dat ¢it juils cie metode vorm waardeur
die godsdiens sy beoogde doel bereik, m.a.w. in diens van
die godsdiens gestel word.

3. Det dit van die priester, dle geestelike leier, die werk-
like onderwyser van die volk mzak.

4, Dat die gewone burger egter nie by die becefening van die
kunssoort uitgesluit word nie, maar ektief deel daaraen het.
5. Dat die dramatiese kuns nie alleen dile eristokrasie of
slegs 'n klein kring van kunskenners e¢n -liefhebbers bereik
nie, maar sy doel op alle dele van die volk rig, veral die
proletariaat, en op die wyse egte volkskuns uitmaak.

6. Dat sy omveng nie slegs tot een land of volk beperk bly
nie, maar lande scos Engeland, Frankryk, Spanje, Duitsland,
Itali&, Skandinamié en die Necderlande insluit?)

7. Dat die dramea, gebore uit die boesem van die kerk, hom
nie tot daardie gebied alleen beperk nie, mear sy regmatige
plek ook 1in die vrugbare samelewing inneem, om in'm moderne
kleed en op breér terrcine sy bydree te lewer vir kerk en
staat, vir die opvoeding en aslgemene vorming ven die mensdcn.
8. Dat uit hierdie praktyk die dramas sy betekenis &s op-
voedingsmiddel bestendig het en ook n belangrike newe-produk
afgewerp het, 'n produk wat ter beskikking van die onderwys
gestel 1is en waarvan Cie moderne skocl suksesvolle gebruik
maak: die dramatisering, wat die beginsel van asnskoulikheid
en ektiwiteit op die voorgrdnd stel.

T .~ o

1. Ould: The .rt of the Play, 22.
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7. Dic Renaissance en Humanisme.

(a). Inleicding.
Qe

Vanaf die begin ¢an dle 15ce,en veral gedurende die
daaropvolgende, is die ontwikkeling van die cdramatiese kuns
so radikaal en groot in omveng, en lcop dit in soveel ka-
nale uiteen en versprei dit cor soveel verskillende landc,
in elk wazrvan die gevestigde kuns weer azn , skole" en stro-
minge onderwbrpe is, dat dit vir hierdie hoofstuk onmoontlik
sel wees om die zandag op alle lance, figure en aspekte te
vestig. Hier sal dus slegs corsigtelik tdwerk gegaé% kan
word.

'm Natuurlike gevolg van Cic ontketening ven dic menslike
gees 1is die ontplooiing van die kuns as uitvloeisel deerven.
Hierdie proses het veral tussen die 15de en 177e eeue n di-
namiese karakter gedre, vir sover nuwe idec€, nuwe denkbeelce,
nuwe ontdekkings en uitvindinge, nuwe vorme en norme in cie
lewe van dic Eurovesc volke hul verskyning gemazk het, m ver-
skynsel wat reeds gefurence diec Midteleeue in aanvang gencen
het.

Die drameties¢ kuns, een ven die¢ natuurlikste vrugte van
cie menslike gees, het ock gedurende hierdie perioie 8y be-
slag gekry. Sy psigologiese insig is verdiep, sy omvang wat
motiewe betref, 1s verbreed, sy bou het'™n bestendige vorm
aangeneerl, Sy aantal vorme is vermeerder, m groot aantal
becefenaars het dit aman die wirc¢ld geskenk ¢n sy versprei-
ding oor lande het met rasse skrede voorultgegean. En met
die groei van die drama es literére genre het ook Cle toneel
aengewas en 'n vaste instelling in die kultuurlewe ven die
Europese nesies geworc.

In navolging van Cie antieke drama en veral met Seneca as
voorbeeld}&ord uit hierdie tydperk dic klassieke dfama ge-
bore, met Corneille se , Le Cid" as voorlcper en deur dramna-

turge soos Racine, Moliere, Hocft, Vohdel en andere tot :

4 . L - T i C e

E : s van - D1.1
l. Vorp: Geschiedcnis van het D.en:%et T.in Nederlandﬁz

44e.v.



-34-

hocgtepunte in die dremetiese kuns gevcecer.

Maar dit is nie net hierdie klassieke drema wat die kind
ven (Gie Renaissance is nie. Ock die romentiese drama het sy
regmatige plek begin cpeis, met'n ruimer motieweterrein en
vryer in vorm, wat die lewe veraanskoulik scos dit is, wat
tragiek en komiek vermeng en Cie gewilde tragi-komedie in die
lewe rocep, en waarven Calceron, Lope (¢ Vega, Cervantes,
Shakespeere en Victor ‘Hugo diervernszamste- verteenwonrdigers- .
is. En so bied die drematiese kuns uit hierdie pewriode vir
die eerste keer 'n weergawe van die volle, kleurryke lewe,
,,wantlhet drema 1s niets anders dan een stuk samengecCrongen
leven? )

Gepaard met die ontwikkeling van die klassieke en roman-
tiese drema goen gesaesd die opkoms en groeil vin ander drama-
tiese vorme, soos dic¢ herderspel, sangspel, opera, operette,
kentate en oratorium, vir sover hierdie¢ vorme, behalwe rmusiek,
ook dramatiese elemente bevat.

In hierdie ocorgangsjare is dit versl die 16de eeu wat die
vooruitgang in die toneelkuns teweégbring en gepaard dearmee
die opkoms van die Europese teaters, waardeur cdie opvoerings
ncer bestencdig word. Die rondreisende geselskappe en opelug-
opvoerings vertoon van nou af m afname. Vorste sien in die
drama 'n groot vermeaeklikheidsmicddel en'n instrument ter be-
vordering van estetiese idcale. 'n Kenmerkende eienskap van
hierdie tyd is die opvoerings wat aan cdle howe geskiecd en
wat deur die vorste begunstig word.

'n Verdere kenmerk van die ontwikkeling van die drampa is
dat dit homself zan dic¢ kerk en aan die godsdiens ontwortel
en hom by die gedifferensicerde lewe van persone en volke
aansiuit, m verskynsel wat deur die opkoms van die incdividu-
alisme sterk bevorder is.: Hierdie verskynsel van selfstan-
digwording tref ons og% by geleerdes en kunstenaars aan en

ook by die toneelkuns. Individuele outeurs mask hul cebuut

1. pPoelhekke: Woo}dkdhs£, 167, ,
2. Simons: Het Drama en het Tooneel, Decl 11, 9.
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en verhoog hul produksie om in'n dringende behoefte te voor-
sien., Die mental dramas wat gedurende hierdie jare verskyn
het, 1s besonder groot, selfs'n paar honderd per outeur,To-
neelskryf het 'm professie geword})en een land na die ander

het sy waerdevolle bydrae begin lewer, met Itali& as baker-

mat, ook van die nuwe dramatiese kuns.
(b). Itslieg.

(a). sangesien die Renaissance in die eerste plek 'n intel-
lektuele herlewing was en op die geleerdheid van die klas-
sieke die meeste zksent geplaas het, en aangesien die indi-
widu, anders as in die Middeleeue, homself begin handhaaf
het, is dit vanselfsprekend dat die nuwe rigting sterk aange-
trokke s8ou voel tot daardie faktore wat in die verlede intel-
lektueel groot manne gevorm het, en een van dasrdie faktore
was die studie en becefening van die redenaarskuns. Die kuns-
soort is beskou as 'n praktiese bewys van kennis en ven per=-
soénlikheid. Ho& eise word aan die beoefenaar van hierdié
kunssoort gestel en die goele redenaar word verafgood?)

Dit is veral die Humaniste wat in die Renaissance-tydperk
soveel waarde aan hierdie aspek van die opleiding heg?) Meer
as een van die klassieke dramas is voorgeskryf met die oog
op oefening in sprazk en voordrag., Dit is veral Quintili-
anus en Cicero wat in hierdie opsig opgang maak. Die be-
langstelling in hierdie kumssoort word verder gaande gemaak’
deur manne soos ¥ittoring, Guarino da Verona, Palmieri,
Agricola, Erasmus en Melanchton. Oefening in spraak staan.
vir die Humanis gelyk aan oefening in denke?)en oefening in

denke is die grootste 3twxewe vah die intellektuele Humanis.

(b). Die aksentuering van die belangrikheid van die
redenazarskuns en die houding van die Humeniste wmes egtex nie

faktore wat in die weg van die ontwikkeling ven dle drama
1. Simons: Het Drama en het Tooneel, D1.1l, 9.

2. Woodward: Studies in Educ.during the Are of the Renais-
3. Ibid., 121. sence, 9.

4. Ibid., 238 - 239.
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in Itali& gestzan het nie. OQok op hierdie gebied was Ita-
1ié die voorloper, hoewel dit geen groot dramesskrywers
voortgebring het sdos Frankryk, Engeland en Nederlend nie.

In 1429 word deur Italiaanse Humaniste twaalf onbeken-
de blyspele van Plautus in Duitsland ontdek en na Rome ge~
bring, waarvan kopieé gemaak word, Sewe-en-vyftig jaar la-
ter (1486) word blyspele van Plautus aan die hof van die
hertog van Ferrara in die nuutopgerigte teater cpgevoer, en
daarna het meer opvoerings plaasgevind, 0ok die dramas van
Terentius 1s in Rome ©p die planke gebring. Iﬁ 1502 word 'n
blyspel van Plautus voor pous Sixtus in die hof vertoon en
in 1513 woon pous Leo X 'n opvoering van Plautus se ,, Poenu-
lus? by%) Dit is nie alleen Terentius en Plautus wat die
voorwerp van studie uitmaak nie. Qok die treurspele van
Sophocles, Euripides en Seneca vind hier navolging, net soos
in Frankryk, Spanje en Engeland.

Die studie en opvoering van bogenoemde spele werk bevrug-
tend op die Italiaanse skrywers in, wat hulle van nou af be-
gin toelé op die skrywe van dramas deur medium Latyn,waartee
reeds in die 14de eeu 'n aanvang gemaak is?)ﬁDit is veral die
blyspel wat deur Italié, met sy pastorale karskter, sterk op
die voorgrond gestel en uitgebou word., Die verandering wat
hierdie afdeling van die drama ondergeaan, is 'n ocorgesng van
'n gesellige dorpstuin tot m sorgvuldig uitgelegde parktuin,
"soos Simons dit uitdruk?) Die ,y,Commedia del aArte", so00s be-
oefen deur Ruzzante, Tasso en Guarini, met sy sterk nasiona-
le kérakter, geniet hier die warmste entoesiasme van die tea-
terpubliek, wat in massas saamdrog om na die impromptu-spel
van die Italieanse ekteurs te kyk. Die blyspel ondergaan

ook 'n belangrike verandering tussen die jare 1500 en 1550,toe

daar uit die tussenspel gebore word die populére sang- en

. Worp: Gesch. van het D.eﬁfﬁet T.in Nederland, D1.1,196.
. Ibid., 197 - 198,

. ©Simons: Het Drame en het Tooneel, D1.11l, 20.

. Mawer: The sirt of Mime, 60-Gl.
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1)
dansspele, die herderspel, wearin die landelike eenvoud en
naiwiteit sterk op die voorgrond treef) en waaruit weer later
soveel wisselvorme ontstaan het?) So word daar uit hierdie
tipe spel die volgende populére kunssoorte gebore: die kan-
tate, die oratorium, die opere, die operette; en hierdie -
kunsvorme, gebore in Italié, die 1land van sang en rusiek,
sou later aan die wéreld geniale beoefenaars soos Beethoven,

Mozart, Streauss, Hi&ndel, Haydn, Mendelssohn en Bach skenk,

(c). Parallel met die ontwikkeling van die drema en al
8y wisselvorme volg ook die groei van die toneelkuns en teaa-
ters in Itali&€, veral gedurende die 15de en 16de eeue, dank-
sy die belangrike publikasie ven Vitruvius se , De Architec-
tura", wat'n volledige beskrywing van die Romeinse teaters
gee en wat groot invloed op die bou van die teaters in die
vaderland sou uitoefen. Sy werk, sowel as die van Serlio
oor die bou van teesters gee aanleiding daartoe dat Italiéf,
Frankryk, Spanje en Engeland groot bedrae asn die oprigting
van teaters bestee%) Die opvoerings in Rome, Floremce,
Ferrara en Bologna vind vrugbare mnavolging in eander lande
soos Frankryk, Spanje, Engeland, Duitsland en Nederland,waar-
heen die Renaissence S8y weé& baan en by wie kortliks verwyl

sal word.
(¢). Frankryk.

(a). Gedurende die Middeleeue het die drama in Frankryk

hoog opgebloei en sy aantal misterie-, mirakel- en klugspele
5)
cortref die van ander lande ver. Dog die Franse volk, an-

ders as die Italiaanse herdersvolk, is meer intellektueel
van aard, en stel aan die kuns, ook aan die drama, he& este-

tiese en intellektuele eise. Vandaar dat die drama as genre

1. Worp: Gesch.van het D.en, het T.in Nederlend, D1.,11,3 e.v.
2. Simons: Het Drama en het” Tooneel, D1. 11, 46

3. Mawer: The Art of Mime, 59; Worp: t.a. p.,Dl 1, 339 e.v.
4, Jourdain: The Drama in Europe in Theory anc Practlce,

5. Worp: t.a.p., D1.1, 339. 43-44,
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hier meer aandag geniet as dic toneel.

Dit is veral vanaf die tweede helfte van die 16de eeu
dat die Frans-klassieke drama met sy kocr, sy skademiese bou
in vyf bedrywe en die strenge hendhewing vam die drie eenhe-
de begin opgang mask, hoofsaaklik as gevolg van die simpatie-
ke houding van Frens I, wat die studie ven die Griekse skry-
wers en die vertaling van die klessieke aangemoedig het})
Die burgerlike en die allegoriese karakters in die dranma
maak hier plek vir dramatis personee van aristokratiese aard,
soos in die geval by die Grieke. Dit is veral die werk van
Seneca wet hier as voorbeelde moes dien. Die werke van
Jodelle en-Grevin, met hul afkeer van Bybelse stof, dra'n
suiwer Renaissance-stempel, terwyl Garnier, De la Taille en
Desmazures weer sterk tot deardie tipe motief aangetrokke
voel. Frankryk het die eer om aan die wéreld te skenk vier
van die grootste dramaturge in die persone van Corneille,
Moliére, Racine en Volteire, hoewel laasgenoende eers in die
18de eeu sy debuut as dramaturg gemaak het. Moliére veral,
wie se komedies wéreldberoemdheid verwerf het, staan bo-aan
die lys. Sy blyspele, in navoléing van die Franse klug,
waarvan reeds in die 13de eeu voorbeelde bestaan en wat soms

ven humor tintel, was besonder populér, veral vir opelugver-

tonings.

(b). Die tomeel in Frankryk het sy ontstaan hoofsaaklik
aan die reisende Italizanse toneelgeselskappe te danke, wat
hul beroemde ,, Commedia del Arte" daar vertoon, die eerste
waarvan in die helfte van 1576 plaasgevind het. Daarna het
die kuns van die Itelisanse impromptu-spel in Frankryk baie
gewild geword, soos ook in Duitsland en Belgi&. Later is
hierdie reisende Itgliaanse geselskappe verbied om in Frank-

2)
ryk op te tree.

1. Worp: Gesch.ven het D.eﬁrﬁet T.in Nederland, D1.1l, 339.
2. Mawer: The Art of Mime, 65 - 66.
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Die opbloei van die Franse toneel is hoofsaaklik aan
Richelieu te danke, wat aan die paleis'n saal vir opvoerings
ingerig het. Vyf dramaturge (wemaronder Corneille, Rotrou en
Boisrobert) werk gewoomlik saam, onder leiding van dié kardi-
naaly aan dieselfde drama. ©Sodre dit voltooi is, word dit
op die planke gebring. Ook in Mazerin, dile opvolger van
Richelieu, het die toneel 'n warme ondersteuning gevind%)

Dit is veral Frankryk wat sy stempel op letterkundige
gebied so sterk op lande soos Engeland en Hclland afgedrﬁk

het.

(d). Spanje.

(a). Die lamdelike omgewing, die uitgestrektheid van die
gebled en die verspreide dorpe in Spanje het as gevolg gehad
dat hierdie land gou sy nasionale drama ontvang het, Die
gehore, afkomstig van al die verskillende dele, bestaan uit
alle klasse en stende, wat 'n realistiese uitbeelding van die
lewe in die aksievolle drama verlang,?)So word die eie drama,

veral die romantiese en melodrama, hoofsaaklik beskou as ver-

maaklikhe idsvorm, los van die invloed van Griekeland en Rome.

(b). Juan del Encina neem die voortou met sy dramaties-
georiénteerde herdersdigte, opgevolg cdeur Torres Naharro in

Sy 4 Comedia Imenea", wat later in'n bepaalde soort drama
3) .
ontwikkel het. Die pad na die eie drama, via die vertaling

van Griekse en Roreinse spele, het gou op die nasionale pro-
duk uitgeloop, wearvan Lope de Vege (1562 - 1635) die grond-
leér is, wat, weens sy geweldige produksie, die hele Spaan-
se toneelwéreld domineer. Van hom word beweer dat hy, behal-

we 'n groot aantal epiese en liriese gedigte, romans en novel-
4)
le, die outeur ven by die 2000 drames 1s. Weens die twyfel-

——— . —— - -

. Worp: Gesch. van het m.eﬁ:%et T.in Nederland,D1.1,3493.

. dJourdain: The Drzma in Europe in Theory and Practice,
58 - 59.

. Worp: t.a.p., 382 - 390.

. Ibid., 393.
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agtigheid van die interpretering van die volgende bewering,
haal ek hier die direkte woorde van Worp aan: ,,Zelf vertelt
hij (dit is De Vega) van ongeveer 100 zijner toneelstukken,
dat hij se binnen 24 uren heeft geschreven%) Wat ons veral
interesseer, is die wyd uiteenlopende motiewe wat deur hom
behandel word?) As navolgers en opvolgers van De Vega noen
ek Calderon de la Bearca, Zorille en Augustin y Cavena, wasr-

3)

van eersgemncemde die belangrikste is.
(e). Engeland,

(a). Nieteenstaande cdie sterk Franse invloced, veral ge-
durende die jare 1660 en 1688, het die drama en toneel in
Engeland heel gou op eie voete kon stasn, en sterk becefen-
aars en entoesiastiese ondersteuners verwerf. In geen ender
land het hierdie kunsscort so snel ontwikkel, uitgebrel en
breér terreine onpgin as ,jufs in Engeland nie. Alreeds sen
die einde van die £7ée eeu staean hierdie land op die top-
punt van sy ontwikkeling op hierdie gebied, toe aie Engelse
drema so 'm groot repertoire opgebou het, in soveel verskil-
lende vorme voorkom en soveel uiteenlopende motiewe behandel?)
En hierdie snelle ontwikkeling 1s hoofssasaklik deur die Stuart-
konings bewerkstellig, by uitstek koningin Elizabeth, deur
wie volle steun aan die dramaturge en akteurs verleen is.

Hierdie tydperk kan die goue eeu van die Engelse letterkunde

genoem word, veral wat die dramatiese kuns betref.

\ .

(b). Die Middeleeuse mirakel- en moraliteitspele bly nog
tot in die 16de eeu'n plek in die toneelliteratuur handhaaf,
totdat Udall die nuwe komecCie met sy , Ralph Roister Doister®

inlei, wat deur skoolseuns tussen die jare 1534 en 1541 opge-

5)
véer word. Die praktyk om met skoolseuns op te voer, Cateer

. Worp: Gesch.van het D. en fhet T.in Nederlend,Dl1.1 3323,
. S&imons: Het Drama en het Tooneel, D1l.1l1, 220 - 221.
. Ibia., D1. 111, 56 - 77.

Tower: Educational Bramatics, 5 e.v.

. Schelling: English Dramz, 35.



-41-

reeds van Udall se vocrgangers af: John Taylor en William
Elderton%)

Interessant is die studie van die motiewe wat in die
groot zantal drames zangewend word. Dit is veral opmerklik
hoedat wisselwerking tussen publiek en kuns plaasvind, en
hoedat die openbare smaak die skrywe van ¢ramas beinvloced.
Waer die 16de ecuse gehoor meestel uit gemengde klasse
bestaen het, deasar kon outeur an akteur met enige tema tevoor-
skyn tree. Toe die gehoor in die daaropvolgende eeu aen ont-
wikkeling gewen het, en dit hoofsaaklik die ontwikkelde klas
is wearuit die gehoor bestzan, het diddramas meer logikea en
resionazlisme openbear. So word cdie openbare smezk in ag ge-
neem by die behendeling van motiewe?)

'n Groot aantel skrywers, wasrvan sormige 'n hoé& produksie
behael het, het im die jare tussen 1600 en 1700 aan Engeland
die grootste repertoire dremas geskenk waarop enige lend nog
vir Aie ooreenstemmende tydperk aanspraak kon maak. Dit szl
onmocontlik wees om hier op alle aspekte en skrywers rlie aan-
dag te vestig. Ek wys hier net op die wéreléfiguur, Shakes-
peare, wat 'n kind van hierdie land en hierdie tydperk is, en
wat gereken word as die grootste gswe wat nog aan die toneel-
wéreld geskenk is. Dit is nie alleen die hoeveelheid dra-
mas (52) wat hom bo-aan die lys van wéreld-dramaturge plaas
nie, maar ook en veral die hoedanigheid daarvan, socos voor
en na hom nog nie weer bereik is nie, terwyl sy , Hamlet" as
die meesterstuk ven wéreldtragedies beskou kan‘word? (Ek
verwys hief terloops na die buitengewone entoesiasme wat die
Suid-4frikaanse publiek =22n die dag gelé het met die opvoed
Ying vaen die afrikaanse verwerking vamn hierdie drama deur
Prof. L.I.Coertze, op Johannesburg en Pretoria in 1947).

Wat die res van die Engelse drematurge gedurende hierdie

1. Sien Hoofstuk II.

2. ©Schelling: English Drama, 107; €.V,
Jourdain:; The Drama in Europe in Theory and Practice,89/

3. ©G&chelling: t.a.p., 1&8.
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periode betref, sal alleen die volgende name in herinnering
gebring kan word: Lyly, Peele, Greene, Ma{lowe, Kyd, Chap-
man, Webster, Jonson, Percy, Marston, Middleton, Fletcher,
Beaumont, Massinger, Dekker, Heywood, Shirley, Ford, Lee,
Henslowe, Shadwell, Wycherley, Congreve en veral Dryden =~
om s8legs die belangrikstes te noem.

(c). Die ontwikkelimg ven die toneel het met die van die
drama tredgehou. So vroeg as 1492 is Engeland deur Fran;é
toneelspelers besoek. In 1629, 1l66l, 1672 en 1675 het hier-
die praktyk voortgeduur, maar na 1718 kon die Franse spelers
geen gehoor in Engeland meet trek nie}) Venaf 1562 het to-
neelopvé?ings by die koninklike howe plaasgevind, en aange-
moedig hierdeur, het gelfstandige teaters later hul vérsky-
ning gemeakl - Die sluiting ven teaters gedurende die jare
1642 en 1660 het hierdie ontwikkeling gestrem, terwyl die

2)
akteurs toe lede ven die Engelse leér geword het.

(f). Duitsland.

(a). Met die verbreidéng van die Renaissancegees van Ita-
1i€ na Duitsland word Plautus en Terentius ook hier ander-
meal m bron van inspirasie. Réeds in 1486 tref ons Duitse
vertalings ven'n aantal van hul komedies a2an., In 1518,
1537, 1557, 1560 en.1565 vind daar opvoerings van hierdie
twee Latynse outeurs plaas?) Maer tot 'm eie toneelliteratuur
het Duitsland op hierdie stadium nog nie geraak nie., En
hoewel Hans Sachs reeds in die 16de eeu sy opwagting as dra-
maturg met 'm aantal klugte gemaek het, is dit eers in die

18de eeu dat die Duitse letterkunde die aandag verdien.

1. Mewer: The irt of Mime, Chapter V111.

2. ©Sien Gosse: & History of the Eighteenth Century Liter-
ature, 38fen Schelling: English Drama, 233.

3, Worp: Gesch. van het D.enyhet T.in Nederland,Dl.1,196.
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Die volgende redes vir hierdie verskynsel word deur
Jourdain verstrek})(l). Gedurende die Middelecue en Rensis-
sance-periode is die drama onder beskerming van howe, skole
en universiteite gehou en het dit geleidelik ontwikkel tot
'n populére en masionale kunssoort. In Duitslend, opgedeel in
provinsies met verskillende politieke en godsdienstige bei:
lange, het die populére of nesionele prikkel ontbreek, ter-
wyl die gebrek aan universiteite ook 'n stremmende faktor wes.
(2). Die dertigjarige oorlog het belemmerend.op die wvooruit-
gang van die kultuur ingewerk. (3). Dig Duitse gees was gedu-
rende daardie jare meer individemeel @s sosiazl en kon dﬁs die
drama, wat in hoofsask 'm sosiasle kunssoort is, nie bevorder
nie. Hierdie individuelistiese neiging, ook nog van latere
jare, is oorsaak dat die kumswerke meestal n aristokratiese
karakter dra en die volksmessa Cus nie kon bereik nie. Selfs
die dremas van Goethe en Schiller in die 18de eeu is in die
opsig onnesionaal.

Verandering in hierdié toestand is deur n aantal reisende to-
neelgeselskappe teweeggebring, afkomstig van verskillende
universtteite, hoofsaaklik van Nederlend, wzt spele wvertcon

het wat iIn die smesk van die algemene publiek val.
(g). Nederland.

(a). Die begin ven die 16de eeu word in Necderland (Deven-
ter) met die studie van die klassieke mecsters ingelei, ver-
al van die Latynse, waar dazrdie spele bestudeer en opgevoer
word. Die eerste Nederlandse vertaling ven Terentius deur
Cornelis van Ghistele verskyn in Antwerpen in 1555. Hier is
dit veral die skcliere en studente wat groot invloed op die
latere skrywe en opvoering van drames uitoefen, eers in La-
tyn, daarna in die moedertaal?)(Hierop word in die volgende

hoofstuk teruggekom, wanneer dic skooldrama beheandel word,).

1. Jourdain: The Drama in Europe, etc., 92 - 100. -z
2. Worp: Gesch. van het D.enyhet T.in Nederland, D1.1,129-/
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Hoewel Coornmhert en Jacob Duym reeds in die helfte van
16di eeu hul opwagting in die Nederlandse toneelkuns gemaak
het,)is dit Bredero wat gedurende hierdie periode die na-
sionale drame met sy twee klugte,,, Klucht vean ae Koe“ en
sy Klucht van den Molenaear''(1613) skep. Sy twee volgende
spele(y, Het Moortje" en ,,De Spaensche Brabander') vestig
sy reputasie as toneeldigter van Nederland., ©Na hom volg man-
ne soos Serwuel Coster, Van Zonhoven, De Koningh, 4sselyn,
Starter, Huygens en andere?) Een van die belangrikste by-
drees op hierdie gebied word deur P.C.,Hocft gelewer, wat, be-
kend met die Iteliaanse herderspele van Tasso en Guarini,
hierdie kunssoort in sy pastorale ,, Granida" aanbied. Die
Italiaznse invloed is ook by Vondel op te merk in sy ,, Leeu-
wendalers! Behalwe , Granida", is van Hooft bekend die -1
treurspele ,,Geeraert ven Velzen" en ,, Baeto', en dis realis-
tiese blyspel ,,Warenar", verwerk na e¢n van Plautus se bly-
Spele?)

(b), Wet die jare 1564 tot 1616 vir Engelend was, toe
Shakespeeare as blinkende ster sy verskyning gemeak het, was
die jeare 1587 tot 1679 vir Nederlend, te@ aan hierdie land
8y grootste digter en dramaturg, Vondel, geskenk is%) Sy
studie van die klessieke en die invloed wat hy van daasrdic
groot treurspeldigters ondergzan het, het van Vondel/gie
grootste dramaturg van die Dietse letterkunde gemaek. 48
vroonr man ontleen hy die meeste van sy stof aan die Bybel.

Sy eangetrokkenheid tot die gees van die Middeleeue bewerk-

stellig groot ooreenkoms tussen sy dramas en Gie misteriespec-
le uit daerdie pcriode. 'n Tweede kenmerk wag die felle mee-
lewe met sy tyd: sy gedigte is 'n troue weergewe van wat daar

om hom aangaan. A4S vaderlander, met 'n warme hart vir die

1. Worp: Gesch.van het D.eﬁj%et T.in Nederl.,, D1.1,247-248,
2, 1Ibid., 256 e.v,
3. Vir Hooft sien Kalff: Gitertgtuur en Tooneel te asmsterdan
in de 17de Eeuw, 257 e.v.
4., Vir'm Suid-.frikaanse studie, met Vondel as tema, sien
M.S.B.Kritzinger: Die Opstendsmotief by Vondel. Van
Scheik, Pretorie, 1930.
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lewe van sy volk, vir die verering van sy land se helde,sy
geskiedenis en manne wat tot die glorie vam sy vaderland by -
gedra het, verenig hy al hierdie elemente in sy poésie en 1
dramas. Klassiek na vorm en Middeleeus na inhoud skenk hy
aan Nederland sy dramas, waarvan die volgsnde die bekendstes
is: , Het Pascha", ,, Palamedes", ,, Gysbrecht van semstel",

» Joseph in Dotan", ,, De Leeuwendalers", ,, Lucifer®, sy JED-
tha'y , Adam in Bailingschap" en ,,Noah"%)

Net soos met die opvoering ven ,, Gysbrecht van semstel"
en ,,Maria Stuert" kom daar van die kant van die kerk Qgrset
teen die vertoning van sy ,, Lucifer", Na die opvoering in
1654 moes alle verdere vertonings van hierdie stuk gesteaak
word. Die beswaar wat die kerk teen hierdie drame mask, is
dat die godheid self op die toneel verskyn?) (In hierdie ver-
band verwys ek na twece Afrikaanse drames, waesrteen dieselfde
beswaar ingebring kan wofd: die titelstuk in G.J.Beukes se
9 Laat die Kerse brand e.a.Eenbedrywe" en W.4.de Klerk se
» Pilatus", in , Scs Eenbedrywe" van dieselfde outeur?)hoe-
wel in eersgencemde stuk die Christuskind verskyn en in die
laasgenoende spel slegs die skadu van Christus op die toneel
sigbasr is.). |

Ia 8y 5 Berecht aan eslle Kunstgenooten en Begunstigers
der Tooneelspelen' in sy , Lucifer" verdecdig hy hom teen die
aanvalle%) Van belang vir hierdie studie en waarom so lank
by Vondel stilgestaan word, is sy opvatting van die opvoed-
kundige waarde van die dramgS afgesien van die didaktiese

strekking van sy werke self. Soos by die Grieke die teater

die leerskool ven die volk was en socs die misterie- en

Vir'n volledige bespreking van Vondel se dramas sien Worp:

Geschiedenis van het D.en het T.in Nederl., D1l.1, 2&4e.v.

. Rypme,E.:Gids bij de Studie der Nederl.Letterkunde.
Wolters, Groningen, 1927,49.

. &lbei uitgawes by Van Schaik, Pretoria, 1245 en 19246.

. Vir die bestryding van die toneel deur die kerk geduren-

de die 16de em'17de eeue,sien Worp:t.a.p.,D1.11,20-103.

. Sien die mantekeninge by etlike van sy dramas.
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nirekelspele ven cdie Middeleecue as didaktiese middele zange-
wend is, so beskou Vondel ook die funksie van die drama,socos
uit sy aantekeninge blyk by m &antal van sy drames: In ,, Jep-
tha" bepeal hy die treurspel se doel as om ,, meédogen en
schrik uit te werken, opdat het tréurSpel zijn einde en ocog-
merk mocht treffen, hetwek is: deze beide hartstochten in
het gemoed der mensen matigen en manieren, d'aanschouwers
van gebrceken zuiveren, en leren de rampen der wereld za¥ht -
zinniger en gelijkmoediger verduren"%) In die voorwoord by
99 Lucifer" heet dit: ,, Het wit en ocogmerk der wettige Treur-
spelen is de mensen te vermorWen door schrik en meédogen".
Skoliere en jongmense word deur spele in tale, welsprekend-
heid, wysheid, tug, goeie sedes en maniere gecefen, 'n les w
wat hulle tot in die ouderdom bybly. 1In dieyzVoorberig'noem
hy die drama 'n , Goddelijken vond, een eerlijke uitspanninge
en honigzoete verkwikkinge van 's levens moeielijkheden?

Die toneelkuns se hoé roeping is, volgens Vondel, om te stig
en op te bou, benewens sy ontspanningsfunksie en om'n leer-
same tydverdryf te verskaf, 4an die mure van die Asmsterdamse
skouburg, waar die stadbewoners vergader het om na sy spele
te kyk, pryk die bekende woorde van Nederland se grootste
dramaturg:

g9 De wereld is een speeltonecl,
Elk speelt zijn rol en krijgt zijn deel"

Hoogstaende dramatiese kuns is, behalwe die van Vondel,

gedurende hierdie jare nie voortgebring nie, hoewel meer a§
3
honderd drematurge hulle esan hierdie kunsscort geweag het.

Rodenburg se werke, tnder Spaocnse invloed; bevat weinig let-
terkundige waarde, dog boei weens die stofbehandeling die
minder ontwikkelde publiek. Coster trag in sy drie dramas

die nesionale realisme te handhzaf. Huygens se enigste spel

1. Verwey, Albert: Vondel, volledige Dichtwerken en oor-
spronkelijke Proza. Becht, 4imsterdam, 1937, 398.
2. Ibid., 359.

3. Worp: Gesch.van het D.emphet T.in Nederlend,Dl.1,289-339
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(4, Trijntje Cormelis") is ncemenswaardig, vanwed die skil-
dering van tonegltjies uit dic volkslewe. Teenoor Qudaen

en Thomas .sselijn se middelmatige pogings staan , Aran en
Titus" en ,, Medea" van Jan Vos. Worp meen cat eersgenoemde
werk van Vos die grootste roem gedurende die 17de éeu ver-

1)
werf het.

Behalwe die ocorspronklike stukke is die Nederlandse dra-
matiese kuns aan die einde van &ie 17de eeu aansienlik ver-
ryk deur ongeveer 250 vertalings uit Grieks (Euripides en
Sophoecles), Latyn (Plautus, Seneca en Terentius), behalwe
nog uit latere Latynse skrywers; uit Frans (hoofsaaklik ‘
Corneille, Moliére, Quinault, Racine en Rotrcu), uit Spaans
(Calderon en De Vega), uit Itelisans (Guarini), uit Engels‘
(8legs 'n beperkte aantal, waaronder Kyd, Marlowe en cen van
Shakespeare: ,, The Taming of the Schrew!") en uit Duits, waar-
van ock slegs n paar vertelings die lig gesien het?)

(c). Gedurende die 17de eeu neem die tomeel 'n belangrike
plek in cdie samelewing in. Dit vervul die rol van die he-
dendamagse tonecl ven die middelbare en hoér onderwys. Dit
het 'n effektiewe hulpmiddel in die ontwikkeling en beskawing
van die burgerlike bevolking geword. Behalwe vir ontspanning
was die teeters ook die plek vir stigting en lering. Roden-
burg, Brederc, Hooft, Vondel en Jan Vos is die mening toege-
daen dat die tomeel 'n leerskool moet wees van deug en goeile
sedes, van wetenskap en beskawing. Hierdie opvatting word
ook deur die lede van Nil Volentibus Arduum gehuldig?

Groot wveooruitgang is in 1637 met die oprigting van die Am-
sterdamse skbuburg gemaaks waarven die voortbestaan later
deur die kerk bedreig is% Hierdie teenkanting van diesﬁenk

het reeds vanaf die begin van die 17de eeu plamsgevind.

- — - s vus —

um
. Worp: Gesch.van het D.ennﬂbt T.in Nederl.,D1% 1, 296. =
. 1Ibig¢., D1, 11, 117 - 130.
. Kelff: Literztuur en Tooneel te imsterdam...l53-154.
. Ibid., 159.
. Ibid., 155 e.v.
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Met betrekking tot die toneel, die bydrae van die Rede-
rykers, toneelgroepe in ander lande, die opvoering en diez)
, 1
toneelpubliek, wens ek verder te verwys na Kalff en Worp.

8. Die Hervorming.

Vir die Calvinistiese Suid-ifrika is dit wvan belang onm
kortliké te let op wat die Christelike standpunt ten opsigte
van die toneelkuns is. Dit is van belang, aangesien dié
kunssoort op verskillende tye en in verskillende lande deur
die kerk veroordeel en in die ban gedoen is; ook omdat dit
die Christen soms ten laste gelé word dat hy die toneelkuns
vyandié gesind is?) Ten slotte is dit van beélarig om op te
merk wat die houding van die hervormingsfigure teenoor die
toneel was, om dan eindelik tot 'n eie standpunt te geraak.

In hierdie beknopte oorsig wens €k daen die zandag te ves-
tig op: (a). die oorspronklike verband tussen die drama en
die godsdiens; (b). die optrede van die kerk teenoor die to-

neelkuns; (c¢). die Calvimistiese standpunt, na sanleiding

ven 'n aantal bronne en (d). 'n persoonlike sienswyse,

(a). In die begin van hierdie hoofstuk is betreklik breed-
voerig ingegman op die noue wverband tussen die drematiese
kuns en die paganistiese godsdiens by die primitiewe volke,
die Asiatiese volke, die Egiptenare en die volk van Israel.
Ook is die aandeag op die ontstaan ven die Griekse drams uit
die gibdsdienstige seremonics van daafdie tyd gevestig; voorts
is gelet op die dramatiese kuns gedurende die Middeleeue, en
hoedat die drama andermasl sy geboorte 2an die Christdlike
godsdiens te danke het en intiem daermee 1n verband gebring
is. Dit is ook opgemerk hoedat diec losmeking ven daardie

verband hoofsaeaklik deur die Renaissance bewerkstellig is.

Kalff:Literatuur en Toonecel te Amsterdam,ens.,toofst. 1V.
Worp: Gesch.van het D.enphet T.in Nederl., D1.11, 14-89.
'Sien art. ven Prof.Gerrit Bon in Jaarboek van die S.4,
Akadenmie vir T., L. en K., 1938 - 1939, 127 e.v.

Wi+
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(b). Die optrede van die kerk teenoor die tonecel is
reeds kortliks in die vorige paregraaf asangeroer¥. Hier wens
el aie aandag verder doerop te vestig dat die bestryding ven
die kerk nie teen die apvoerings as sodanig gerig was nie,
maar teen die dramantiese handeling wat in noue verband met
die heidense godsdiens steen.  Ontelbaar is die verbods-
bepalinge om deel te neem aan dense, optogte en verkleed-
partye wat oorblyfsels van heidense prektyke is%) S50 maak
die kerk beswrar teen die rederykerspele, ,,omdat zij Gods
woord met lichtvaardigheid en spot voor het volk misbruikten;
omdat zulke sSpelen van de heidenen afkomstig is en bij de
Isreflieten zoowel els in de apostolische kerk onbekend wa-
reng) Sormige skrywers, wearonder Wittewrongel in sy ,, Oeco-
nomia Christiana" bestempel die toneelkuns sonder necer as
uit die bose?) Die aandag is reeds op die kerk se optrede
by sommige van Vondel se spele gevestig, dog die feit det die
vertonings ook op Sondpe plaasvind, toon dat die kerk die to-
neel en hierdie praktyk nie sleg gesind was nie?) Op die be-
oefening van die dramatiese kuns deur die Jesuite en deur
Johann Sturm in sy kerk in Strassburg, sowel as Luther se by-
dree word In die volgende hoofstuk ingegaan.

(c). Calvyn se standpunt ten opsigte van die drame en die
toneelkuns wofd in'm artikel deur H.C.J.Flerming uiteengesit?)
wearvan hier gebruik gemnak word. Skrywer verwys na E.Dou-
merque en Geesink (,, Gereformeerde Etiek'"), waar Calvyn se op-
vatting ven die toheelkung a8 simpetiek bestempel word. Die
inwoners van Geneve was groot liefh&ébbers van:.dje toneel,
waaraan ook priesters deelgeneem het. Calvyn maak ook geen

beswaar teen die opvoering? op Sondae nie, selfs al word die
6

aanddiens daarby ingeboet. Ook word die keuring van stukke

-—— - - v - -—

Var

. Worp: Gesch.van het D.en,het T.in Nederl.,Dl.1l. 3.

. Kalff: Literatuur en Tooneel te amsterdam,ens., 155.

. Ibid., 155.

. Sien Afrikoanse Vondeluitgawe deur Le Roux, Kritzinger
en Groeneweg;,, Gijsbrecht ven semstel"”, Inleiding, 29.

. Sien Koers in die Krisis, D1.111, 297 e.v.

. Ibid., 297.
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deur hierdie hervormer waargencem, elvorens dit op die plan-
ke gebring word. Op 'n raadsvergadering, toe desar skerp teen
die toneelkuns uitgevaar is, het hy selfs daarvoor in die
bresse getree, ?et die gevolg dat meer stukke daarna in Ge-
neve vertoon is.) Die Calvynse hervorming, net socos die Lu~
therse, het die tomeel dus cerder bevorder a2s bekamp, en veel
waarde is indertyd en word vandag nog aan die uitsprzak van
hierdie twee hervormers geheg, met betrekking tot hierdia
kunssoort.

In etlike ander werke word die Calvinistiese standpunt
cor die toneelkuns in die besonder sowel as ocor die kuns in
die algemeen uiteengeset?)waaruit die Bybelinvloed op die
kuns duidelik blyk. Hier worc terloops verwys na die Bybel-
invloed soos te bespeur op die beeldhodkuns en skilderkuns
(Michael iAngelo, Leonardo da Vinci, Raphaél, Rembrandt); op
die rmusiekkuns (Rossini, Bach, Haydn, H¥ndel); op die taal en
lettere (Dante, Milton, Vondel, Da Costa, Gezelle, Totius).

(d).Die Celvinistiese lewens- en wéreldbeskouing plaas
die kums op 'n ho¥ plan. Dit word beskou as mn gawe van God en
die kunstemazer is kunstenzar by die grasie ven God,(aan wie
'n ho& roeping toevertrou word: om 2an die gevalle mensdom in
hierdie sondige wéreld, weaarven die skoonheid deur die sonde
geskonde is, brokstukke van dasrdie skoonheid te openbear,
soos aan hom deur God geopenbaar. Die kuns wat 2an die mens
geskenk is deur die Opperste Kunstenaer moet deur die mens
sangewend word tot meercdere glorie van God, ,,want uit Hom

en deur Hom en tot Hom is alle dinge' (Romeine 11:36)

- — - —— -

1. Koers in die Krisis, Deel 111, Z298.
2. anema e.a.: Christendom en Opvoeding, 177 e.v,
Bavinck: Verzamelde Opstellen;:,, Van Schoonheld en Schoon-
Celvin Forum, D1.1V, No.l, 16. /heidsleer!
Koers in die KI151s, D1. 11 263 e.v.
Koers in die Krisis, D1l. 111, 280 e.v.
Wencelius: L'Esthetique de Calvin.
Wielenge: De Bijbel =18 Boek van Schoonheid.
Heaton: Character Building through Recreation.
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9. Die 4gtiende en Negentiende Eeue.

(a). Algemcne Inleiling.

(a). Tot en met die einde van die 18de eeu het die opvoed-
kundige wetenskap reeds ver gevorder. Figure sccs Rabelais
(1495 - 1553), Montaigne (1533 - 1592), Comenius (1592-
1670), John Locke (1632 - 1704), august Francke (1663 -1728),
Jean Jacques Rousseau (1712 - 1778), Johann Basedow (1724-
1790), Christian Selzmenn (1744 - 1811) en Johann Pestzloz-
zl (1746 - 1827) het op hierdie stadium reeds 'm hegte grond-
slag gelé waerop die moderne cpvoedkunde vrugbaar kon voeort-
bou, sonder om radikasle wysiginge caarop te kon aanbring.
Veel van die bydraes wat deur ,jongeres socs Herbart, Froebel,
Spencer, Dewey en al die opvolgers van die , nuwe skool"
gelewer is, 1s recds in beginsel by daardie manne aanwesig.
Ek meen det dit opvoedkundig nie onjuis sou wees om die mees-
te elemente in die moderne opvoeding reeds by Comenius te
soek nie. In sy werke , Janua Linguarum Reserata'", met die
» Vestlibulumy ,.Atrium" en , Thesaurus'" as zanvullende hand-
boeke; sy ,y Orbis Sensuslium Pictus", ,,Didactica Megnea" en
sy InNformatorium Maternum" is asmwesig faktore scos: die inde-
ling van skole en ouderdomsgrense van leerlinge; beroeps-
onderwys; onderwysvakke; onderwysmetodes, waarvan twee van
die modernstes: ..Aanskoulikheid en selfaktiwiteit; gegradeer-
de hendboeke; organisasie en tug?)

Stel ons daarteencor die ontwikkeling van die dramatiese
kuns, den vind ons tot aanh cie eince van die 17de eeu die vol-

gende drematurge van belangt: Aeschylus (525 - 456 v.C.),
Sophocles (495 - 406 v.C.), Buripides (480 - 406 v.C.), aAris-

tophanes (448 - 385 v.C.), Seneca (3 v.C. - 65 n.C.), Shakes-
peare (1564 - 1616), Vondel (1587 - 1679), Corneille (1606 -
1684), Moliére (1622 - 1673), Recine (1639 - 1699). Voor die

einde van die 18de ceu moet hierdie lys nog verder aangevul

- e e W -

1. Coetzee: Opvoedkundige T.en P.deur die Eeue, 169 - 172,
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‘word met die name soos: Voltaire (1694 - 1778), Goethe
(1749 - 1832), Schiller (1759 - 1805), om slegs die belang-
rikste figure te noen.

Net soos in die opvoedkunde is reeds aam die einde wvan
die 17de eeu alle elemente in die dramatiese kuns aanwesig,
wat vorm en inhoud, sowel as wat die verskillende soorte
betref. Op deardie tydstip is reeds aan die wdreld gegee
die grootste geeste op die gebied van die toneelkuns, wie
se prestasies nie gedurende die 18de, 19de en 20ste eeue oor-
tref 1s nie en kwalik oortref sal kan word, hoewel Ibsen,
Shaw, Hauptmann en ander ook meesterwerke voortgebring het,
eweas Dewey, Parker, Nunn, Kilpatrick, en die lang iys van
navolgers, in die opvoeding. Aan die einde van die 19de eeu
is verder radikale en rewolusiofifre vooruitgang in die toneel-
kune aangebring deur die gebruikmaking van elektrisfteit,

waaroor later in hierdie hoofstuk gehandel word.

(b). Op die grondslag, soos neergelé deur die 16de en 17de
eeue, het die drama en toneel gedurende die daaropvolgende
twee eeue ontwikkel, met betrekking tot: (1) groter aantal
beoefenaars, beide wat die skryf en opvoer van toneelstukke
betref; (2) die aandag wat die toneelkuns van die kant van
die onderwys begin geniet; (3) beter tegniek van opvoering;
(4) toneelkritiek, wat nou vir die cerste keer ernstige aan-

dag begink geniet, en (5) verbreiding oor verskillende lande,
(b). Nederland.

(a). Gedurende die 18de eeu vertoon Nederland m agteruit-
gang op velerlei gebied, en hiermee hang die swak gehalte
van die kuns saam, omdat kuns en lewe so nou met mekaar ver-
bonde is%)Weliswaar is die produksie van dramas groot (n
paar duisend het gedurende hierdie tyd hul verskyning ge-
maak), maar die kwaliteit is swak. Vertalings en plagiaat uit
Frankryk was aen die orde von die dag.

1. Sien opstel ven Georg Schlimme: ,, Waarom onze kunst in
verval verkeerd", in Heaagsch Meandblad XII, 7, 84 e.v.
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Die tragedie, na die modelle van Cornéille en Racine, ge-
niet nog aendag, maar gedurende die tweede helfte van die 19de
eeu tree die historiese drama sterker op die voorgrond, ter-
wyl d@ié kunssoort al meer en meer van die digvorm wegbreek en
in prosa geskrywe word%) En dasrmee is die Frans-klessieke
tragedie, wat vir 200 jaar lank die toneel beheers het, vinnig
aegn die wegsterf. ' Verblydende verskynsel gedurende hierdie
periode is die strewe na rezlisme, waardeur die lewe, in sl
sy uitinge, in die werke weerklank vind,

Die toneelspel, klug- en blyspel, die herder- en sinne-
spele, nog sterk onder buitelandse invloed, sowel as die popu-
lére sang- en dansspel, vind trouc beoefenaers in die groot
aantal skrywers, wasrven Langendyk, Feitema, Stering, Van
Maurik . Cremer , Mulder en veral Helvetius van den Bergh, Van
Nouhuys, Schimmel en Multetuli die vernaamste vertcenwoordi=
gers is?

Gedurende die laaste cdeel van die 19de eeu, met en na die
verskyning van die Tagtigers, is dit hoofsa=klik die digkuns
van Perk, Kloos, Gorter en ﬁelene Swerth wat groot opgang
maak, sowel as die letterkundige kritiek onder Drost, Potgie-
ter, Bzkhuizen van den Brink, Huet, Multatuli, Albert Verwey
en Van Deyssel?)

(b). Die ontwikkeling van die toheelkuns in hierdie tydperk
het by die van die po&sie, prosa en letterkundige kritiek ver
agtergestaan., Dit was veral die groot esantal vecrtaelde stuk-
ke, onder andere die van Kotzebue met sy populariteit?)wat op
die planke gebring word, en veral die melodrame uit Frankryk.
Dit was alleen met uitsordering dat die skouburge van Amster-
dam, Rotterdam, 'S-Gravenhage en Den Hzag nasionale stof aan-
gebied het?) Geen wonder dat die teaterpubliek sterk

. Worp: Gesch.van het D.en van het T.in Nederl.D1.II,159.

. Ibid., 133 e.v.

. Sien o.a. Donker, Anthonie: De Episode van de Vernieuwing
onzer Poézie, De Gemeenschap, Utrecht, 1929.
Jonckbloet: Gesch. der Nederlendsche Letterk.D1.VI,249-

. Ibid., 249, 439.
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tot die Franse en Duitse toneelgeselskappe aangetrokke ge-
voel het nie. Ndég die verskillende taaslkongresse, nédg die
bemoeiinge van die regering (onder aendere die kormissie van
koning Willem III in 1851), ndg die lofwaardige poging van
die oprigting van die toneelbond, ,, Het Nederlandsch Toconeel"
(1875),kon daarin slaag om die agteruitgang van die toneel

te strem%)

Die agterstand van die Nederlandse toneel ten. spyt, beskil™
die lard gedurende hierdie tydperk oor 'nm groot aantal voor-
aanstaande gkteurs, dilettante en reisende geselskappe, wat
vir die toneelkuns van besondere betekenis was.

Van hoe sterk die buitelandse. invlioed op die Nederland-
se toneel ingewerk het, getuil die groot azantal vertalings
gedurende die 18de en 19de eeue, wat ver oor die 2000 beloop
en waarvan die uit Frankryk meer &s 50% uitmaak?)

Die begeerte om die algemene toestand van die toneelkuns
te bevorder, het aanleiding gegee tot die bespreking van die
oprigting ven'n toneelskool in 1871, wat nie alleen'n voor-
dragskool sal wees waar die kwekelinge 'n oppervlekkige toneel-
kennis sal opdoen en voordragkuns sal beoefen nie, maar wat
» €en practische, hoogere tooneelschool" moet uitmaak%) Die
doel 1is verwesenlik., 'nm Paar jaar het verloop en diec gprigting

van die toneelskool het geblyk 'n groot sukses te wees.

(c). Van verdere belang in die ontwikkeling van die dreme
en toneel gedurende die 18de en 12de eeue is die oploms van -~
die toneelkritiek,veral na 1730, soos vervat in die volgende
publikasies en tydskrifte, wat chronologies aangegee word:
1. 'T Galante leeven der Amsterdamsche en Rotterdamsche actri-
ces (c. 1730).
2. Een nieuw lied, op de Bendes van de acteurs en actrices

van de Amsterdamsche 8chouwburg (1733).

— - - - W ——

. Worp: Gesch. van het D. en van het T,in Nederl.,Dl.II,

378 e.v,;Jonckbloet:Gesch.der Nederl.ﬂ.etterk.Dl.%éQ
Worp: t.a.p., 383 e.v.;Jonckbloet:t.a.p.,249. 3

: Worp: t.a.p., 229 - 335; 429 - 476.
. Jonckbloet: t.a.p., 292.
. Ibid., 299 e.v.



-5H5=-

3. Schouwburg Nieuws (1762).

4., De Hollandsche Tooneel-Schouwer (1762)

5. Brieven ven een Rotterdamsch Heer over het spelen van de
aldaar zijnde acteurs en actrices (1773 - 1774).

6. Ryswykze Vrouwenddagze Courand (1774).

7. Voox den Tooneelspel-beschouwer (?),.

8. De Tooneelspel-Beocordeelaar (1784).

9. De Tooneel-kijker (1784).

10. De Tooneelspectator (1702).

11. De Tooneelmatige Roskem (17¢2).

1l2. Amstels Schouwtooneel (18083 '~ 1809).

13. De Tconeel-kijker (1816 - 1819},

14, Wiseliuc: De Tooncelspesl¥unst, irnzonlerhcid mct betrek-

king tot het Treurspel (1823).

15. De Spectator van tooneel, concerten en tentoonstellincen

(1243 - 1850).

18, Het Tooneel (1880).
17. Het Nederlandsch Toonecel-kroniek en Critiek - Orgaan van

het Nederlandsch Tocneelverbond (1371).

Behalwe bogenoemde publikasies en tydskrifte word die
toneclkuns ook deur beskouinge en kritick in vereckililende
dagblaaie en almanakke‘bevorder%) Dit is veral die toneel-
kritiek van Potgieter wat 'n groot stimulus vi? die verbeterc:

2). :
pogings was.

(c). Engeland.

(). DMe roemryke hcofstuk in die gec¥iedcniz van die dra-
matiese kuns in Engeland het met die periode van kconingin
mlizabeth ge&indig, om tot 'm groot mate vanaf die einde van
die 19de eeu te herleef. In dle 18de en 12de eeue is dit

veral die ander twee letierkundige genres wat die =zandag

1. Worp: Gesch.van het D.en van het T.in Nederl.,D1.II,
278 e.v.,414 e.v.j;Jdonckbloct: Gesch.der Ned.Lett. D1. Vi,
87 c.v.
2., Jonckbloet: t.z.p., 275 e.v.
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opeis. Net scos in Nederlend in die 19de eeu die po€sie die
drama ver oortref, so is dit die romankuns wvan Richafdson,
Fielding, Smollett, Stern, Jane Austén, Scott, Dickens, Eliot
Stevenson en Thackeray wat die drema in Engeland in die ska-
du stel. BSo is dit ock die poésie van Coleridge, Wordsworth,
Southey, Byron, Shelley; Keets, Tennyscn en Browning wat die
letterkunde 'n ereplek in aie wereldliteratuur esanwys. In
vergelyking met hierdie twee kunssoorte en met die dramatie-
se prestasies van Duitsland, o.a8., vertoon die drama uiters
swak. Die 19de eeu kan dan ook die laagmerk ven die kuns-
soort in Engelend gemnoem word, totdat nuwe lewe weer aange-

bring sou word deur Wilde, Shaw, Galsworthy, Barrie en andere.

(b). Die begin van die 18de eeu word deur Rowe ingelei,
wet met sy agt dramas vir 'm tydperk die toneelverhoog beheer.
QOok Addison en Goldsmith wzag hulle aan die drama. Mear dit
is veral Sheridan wat as die ligpunt van die 18de eeu beskou
moet word. Sy ,,Schoolfor Scandal" word as een van Engeland
se populérste dramas gereken.

Duitsland, met sy romantiese gees én met 'n Schiller,
Goethe en Lessing oefen sterk invloed op skrywers soos Scott,
Wordsworth en Coleridge uit. Vertalings van Kotzebue, met
sy groot populariteiti)maak in hierdie periode 'n groot deel
wan die Engelse toneelrepertoire uit.

Met die noem van die name Byron, Knowles, Tennyson en

Browning meen ek 1s aan alle vernaamste Engelse dramaturge

uit hierdie tydperk reg geskied.

(e¢). Gepaard met die swak toestand van die drama gaan die
agteruitgang op die gebied van die toneel. In 1710 word
Engelend deur die groot Duitse komponis Hindel besoek, waar-
deur die populére opera, die ,,rival of the drama"f)sy intré-
de in Engeland mazk en 'n verdere neckslag aan die reeds kwyn-

ende toneel toedien. As gevolg van sy besoek en onder

- - — A —— — —

1. Schelling: English Drama, 313.
2. Ibid., 293.
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~invloed ven Itelié se pantomimiek word die ou tragedie ook
verdring en rask dit in onguns by die teaterpubliek. In die
pantomiemspel sien ons die begin van die breuk tussen drama
as verhoogproduk en die dramatiese kunssoort as 'n aantreklike
vorm vir die uitdrukking van poEtiese gedagtes en letterkun-
dige ideale%) Geen wonder dat wisselvorme van die drama (opem,
operette, klug, pantomimiek, burlesk en melodrama) die groot-

2)
ste gehcre na die teaters trek nie.

(). Frankryk.

(2). Die opkoms van die psigologie gedurende die 18de eeu
is daarvoor verantwoordelik dat die kuns hom al meer begin
rig tot die uitbeelding van die alledaagse lewe, met sy kon-
flikte en skakeringe. Hierdie verskynsel vind openbaring
ook in die drama van verskillende lande, ook in Frankryk, ;
waar al meer en meer na psigologiese uitbeelding van die ka-
rakters gestreef word; waar nuwe teorieé ontstzan oor die

drama, sy wese en inhoud.

(b). Racine se invloed werk bevrugtend op die koms van die

sielkundige drama in, waarin vertolk word die stryd in die
lewe van die individu, veral by die hoofkarakters?) Dit is
hoofsaaklik Mercier in sy ,,Du Theftre" wat die nasionalise-
ring van die drama propageer en wat hierdie kuns in diens
van die volk wil stel. In die klassieke dramz sien hy die
aristokratiese kuns, waarteenoor hy die biigerlike drama stel,
wat 'n weerspieéling van die volkslewe gee. In hierdie ver-
band geniet hy die steun van Diderot, Le Sage en Beaumarchais,
Sowel as van Desjardins in sy dramatiese kritiek.

Soos in ander lande maak ook hier die romantiese drama sy

verskyning, wat die melodrama 'n floreerkans bied, n verskyn-

sel wat so kenmerkend is van die 19de eeuse dramatiese kuns.

1, Schelling: English Dreama, =92.

2. Ibid., 316,

3. Jourdain: The Drama in Europe in Theory and Practice,103.
4, 1bid., 105 - 106.
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(). Die 18de eeu bring'n radikale kentering op die gebied
teweeg. Dit is gedurende hierdie en die 19de eeu dat hierdie
staat m ho& opblocei beleef wat die drame betref, en hom deur
sy geniale skrywers m ereplek in die wé€reldtoneel aanwys. In
geen ander land was die geestesstrominge, lewensopvattinge en
konfkikte so kontrasterend as in Duitsland nie. In geen an-
der stzat wes die dinamiese faktor in die scgsiale lewe meer
~kenmerkend as juis hier nie. En in geen ander land word hier-
die Sturm-und-Drang-lewe met sy sentimentaliteit as 'n inter-
nasionale verskynsel getrouer in die drame vasgelé as juis in

Duitslanéd nie.

(b). Goethe en Schiller, seuns ven die burgerstand, qpen
die kuns met die romantiese drama. In ,,G8tz von Berlichin-
gen" en,Die RBuber" tref ons die kuns as uitbeelding van die
volle menslike lewe, met al sy aspirasies. Oorgevoeligheid
is die kenmerk van hierdie cerste sowel as van ander drama-
tiese produkte van hierdie tyd. 'n Reeks dramas, éommiges
waarvan onder die skoonstes van die wé€reldtoneelliteretuur
gereken moet word, het hierdie twee Jjong dramaturge in aan-
sien lzat styg by lande, wat al verder op hierdie weg gevor-
der het.

Die historiese treurspel deur Schiller c¢pen nuwe terreine
Hierdie tipe drama, uiters geskik as tendensieuse werk, word
in Duitsland geesdriftig gegroet. Ook Lessing, die grootste
dremeturg van die Aufklérung en dramatiese kritikus (,, Ham-
burgische Dramaturgie") gebruik die drama as leecrmiddel om
aan Gie mensdom te toon dat daar van hom verdraagsaamheid en
menseliefde geverg word (c.a. in sy ,,Nathan der Weise™).
Die noodlotsdramz, daarenteen, die egte kind van die romen--
tiek, s00s deur Werner, Miiller, Grillparzer en Blichner beoef-
en, trag die lewe in sy werklikheid te benader en wil die
lewensvolheid omvat.

Die gevolg van Lessing se optrede is die koms ven 'n nuwe

soort kuns: die burgerlike toneel en volksdrama, wat as
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stukrag die opkomende sosialisme het, wat die hele 19de eeu
beheers. Namete die burgerstand in krag toeneem, na die mate
bloei hierdie kuné, waarin die sentimentele plek ruim vir die
nugtere. Lewensprobleme word die hoofmotief in die burger- |
like drama, waarvan August von Kotzebue (1761 - 1819) die
sterkste verteenwoordiger is. 4s kn-p toneelskrywer en -teg-
nikus word hy die populérste dramaturg van sy tyd oor heel
Europa. In hom, sowel as in Iffland, vind meer es een drama-
turg die model.

Die héle 19de eeu word gekermerk deur verbreding en ver-
dieping van lewensinsig; maar ook deur botsings in die mast-
skappy en worsteling met lewensprobleme. En hierdie omstan-
digheid skep die gunstigste voorwaardes vir die bloei van die
drama, wat die botsing as wesc in hom omdra. Die lewe van
Junge Deutschland, na die val van Napoleon, ondergaan'n ver-
nuwing wat gees en kuns betref, Die romantiek geaan nou oor
in'n drang ne selfstandigheid, na gesag%) Die nasionale trots,
die sin vir onafhanklikheid, die liefde vir die vryheid en
die dinamiese van ,jong, sterk Duitsland vind uiting in die
werke van Gutzkow, Halm en Hebbel. Met die opkoms van die
burgery, met sy lewenserns en materiéle en maatskaplike vraag-
stukke, met die blceil van die sosialisme en onder invloed van
Nietzsche, tree die realisme en die naturalisme in die drame-
tiese kuns sterk op die voorgrond, met Hauptmarm as een van
die grootste verteenwcordigers.

Die name van Strindberg, Slidermann en Wedekind kan nog
genoem word om aan te toon tot watter hoogte die drame in
Duitsland gestyg het; m kuns, sosiaal van asard, waarin die
Duitse gees van die 18de en 12de ecue vasgelé is, meer as in

enige ander Europese land.

{(c¢) Die opkoms van die Freie Blihne gedurende hierdie peri-

ode is kenmerkend van die algemene selfstandigwording van die

teater in baie lande. Ook hier besef jong Duitsland dat die

- —— 2 ———

1. Simons: Het Drama en het Tooneel, D1.3V, 320.
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drama as opvoedingsmiddel kragtig deur hom aangewend ksn
word, maar dat, om sy bocdskap tot duilsende te kan bring,
dit vertéon moel word, Reeds in die eerste jasr van die
stigting van die vrye teater word dic boodskappe van groot
persoonlikhede soos Ibsen, Bjérnson, Tolstoj, De Goncourt,
Anzengriiber en Hauptmann van die toneelvcrhoog af verkon-

dig.

(d). 'n Radikale verandering wat die toneel in Duitsland
betref sowel es in alle ander Turopese lande, het plaasge-
vind met die uitvinding van elektrisiteit, veral wat die tyd
vern opvoering endie>verhoogtegniek betref,.

Gedurende die vroe& stadium van ontwikkeling is die op-
voerings in die opelug en gedurende die dag gehou. Toe die
toneel van buite na geboue (teaters) verplazs word, het die
vertonings aanvenklik ook nog gedurende die dag plamsgevind,
venwef die gebrek aen die nodige beligting. Die eerste be-
ligting het geskied by wyse van kanne, gevul met paraffien,
waarop brandende pitte drywe, en wat voor die verhoog op die
vlioer geplaas is. Dit vorm die begin van die sogenaamde
voetligte, wat tens in Engels nog ,,floats" genocem word en
wat die herkoms ven die moderne beligtingsapparaat aandui.
-Later is gaslampe gebruik, toe die beligting nie alleen van
onderaf geskied het nie, maar ook van die kant en bokant die
hoofde van die spelers. Die &8fwesigheid van elektrisiteit
en die heel langsame proses van ontwikkeling het die. teghiek
ven opvoering aen bande gelé.

In die laaste kwart ven die 19de eeu mnak elektrisiteit
sy verskyning, wearin die toneel n uiters belangrike hulp-
iniddel vind. Sedertdien het die verhoogtegniek met rasse
skrede vooruitgegaan en kon, met die aanwending van gekleur-
de ligte en skekeringe;die toneelverhccg in'm towerlend om-
skep word,rél ne gelang wisselende stemminge vereis word.
Deur die welverligte verhoog kon die skteur van nou af meer

gebruik ven minmiek maak en kon die gesigsuitdrukking 'n
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effektiewer mecium word by die lewering van suksesvolle to-

neelspel en veral by karakteruitbeelding.

10. Die Twintigste Feu.

(a). Karakterisering.

(a). Beland die navorser by die huidige eeu en veral na
die tweede wé€reldoorlog, dan word sy taak var karakterisering
en oriéntering nie maklik nie, 1In die cerste plek het die
produksie van dramas geweldig uitgebrei sedert die laaste ge-
deelte van dic 19de eeu. Die groepering, vir sover n groepe-
ring enigsins moontlik is, ken nie meklik gegee word nie.
Tweedens. beleef Europa gedurende hierdie tyd’nlgeriode van
woeling en gisting, van ,,wirwar en kringloop".» Die stryd om
| staatkundige, maatskaplike, godsdienstige en ekonomiese kon-
solidariteit en die stryd tussen ideologieé is kenmerkend van
hierdie periode. =n die drama, dié kunssoort wat die nesaste
aagn die lewe stsan, scu nie daarbuite kon bly nie, maar juis
temidde ven hierdie strominge al sy kragte inspan om getrou
aan sy roeping te bly, maamlik die opname en weergawe van die

lewe wat om hom woel en gis.

(b). Omn die drametiese produkte gedurende hierdie periode
tematologlies te groepeer, sou in'n lang lys resulteer, n on-
derneming wearaan etlike navcrsers hulle gewaag het, onder
andere Julius Bab in sy ,, Chronik des Deutschen Dramas", wet
slegs 'n weergawe is van wet in Duitsland verskyn het, en wear-

in maar 'n sewetal jare omspan word (1919 - 1926). Sy indeling
word om sy belangrikheid hier verstrek?)
v L. Das Drama im entfesselten Theater.

2. Ethisches Theater,

3. Politisches Theater.

4. 1Im leeren Zeitraum und in erffillter Zeit.

5., Himlische und Irdische Liebe.

- - nay a —— -

1., Simons: Het Drama en het Tooneel, D1.V.,591.
2. Ibid.,Mi.v, 592 - 593.
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6. Wegbereiter des Expressionisnmus.

7. Ausliufer des Expressionismus.

8. Inferno.

©. Die Gewaltsamen und das Theater.

10. Theaterstiicke (ongeklassifiseerﬂ).
11. Tradition. (Ons bedink slegs hoeveel éen hoeveel ver-

skillende soorte hierdie rubriek insluit - E.a.V.).

12. Abseits.

13. Die Rlckkehr zur Natur®,

En met hierdie indeling het Bab nog nie Jdie hele terrein
verken nie. Bygevoeg moet word, slegs wet Duitsland betref,z
die terugkeer tot die populére juridiese drama van die 19de
eeu, waarin groot stryd-en tydvrae in die nuwe tendensdrame
behendel word., Daarby kom nog die tipe misteriespel, deels
godsdienstig, decels maatskaplik., Word ook die toneellitere-
tuur van ander lande bygercken, scu daar weerskynlik nog'n

paer indelings moet bykom.

(¢). Nuwe produksies, groot aantal publikasies, veel na-
volging, uitbouing van vorm en inhcud, nuwe vorme, waaronder
die eenbedryf en rediodrama, die opkoms van die Klein- en
Volksteater, die totstandkoming van toneelfederasiesg)— ait
alles het die drama 'n gevestigde instelling in die mzatskap-
like lewe gemaak in bykans z2lle landec van Europe, Asié en
Amerika. Lande soos Ruslend, Oostenryk, Switserland, Noorweé,
Vlaandere, Ierland en ook ons jong Suid-afrike - almal lande
wearven in die hoofstuk nog geen melding gemsak is nie, het
ook hul bydrae begin lewer ter opbouing ven die reeds kreg-
tige en gevestigde wéreldtoneelliteratuur, en het so van , all
the world a stage' gemaek.

Aangesien in hierdie studie die hoofklem op die toneel
val, vanwe& die opvoedkundige betekenis daarvan, sal met be-

trekking tot Rusland, Engeland en Amerika hoofsaaklik die

1. Simons: Het Drama c¢n het Tooneel, D1.V, 593.
2. Onder andere , The British Drama League".
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ontwikkeling van die toneelkuns geskets word in die res van
hierdie historiese oorsig.
1)
(b). Rusland.

In geen land ter wéreld het die drams en toneel m magtig-
er faktor in die volkslewe geword as in Rusl&nd nie, veral na
die be¥indiging ven diec eerste wé€reldoorlog. In die drama
het die staat die middel by uitnemendheid gesien om al sy
doelstellinge op'm snelle en effektiewe wyse te bereik. Van-
daar die geweldig snelle ontwikkeling van die =zantal teaters.

~In Moskou wes in 1910 slegs sewe groot teaters, in 1934
tel dit veertig. Die aantal teaters het in ietsie meer as
twintig jeaer vierkeer verdubbel (terwyl diec aantal nog steeds
styg); Gie aantal akteurs met driekeer; die toneelskole het
negekeer. In plaas van negentien toneelklubs van vcor die
rewolusie, is daar 4687 in 1934. Met die vyfjesarplan word
115 nuwe teaters beoog, wat sitplek aan 182,000 toeskouers
moet bied, in die Russiese deel van die Soqjet—Unie\élleen.
Die asasntal amateurspelers word in’ genoemde ,jaar op 50,000 ge-
skat, terwyl professionele spelers in nie minder as 500
teaters optree nie?)

Die drama en die teater word nie as 'n ontspanningsmiddel
beskou nie, maar as n kyagtige kunsmiddel vir die opvoeding
vean die bevolking, wat, veral in sover dit die werkersklasse
betref, in massas na die skouburge stroom. In die drama sien
die weetgierige en leergierige bevolking die antwoord op hul
sosiale probleme. Die drema het'n integrale deel van die
volksbestaan geword. In die teaters leef die gehore fel mee
en volg die spel vol intense en verwagtende belangstelling?)
Die teater het die tuiste van groot gedagtes, diepsinnige
probleme, intens menslike emosies en passies geword%) Soos in

die geval met die Grieke het die teater hierm volkskool

1. Die gegewens vir hierdie land 1is geput uit:
Markov: The Soviet Theatre.
2., Ibid., 10 - 11.
d., 18 had 15.
d., 1 L]

. 1bi
Ibi
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geword, n plek van heilige erns, en geen siellcse ontspannings-
oord nie. Al meer en meer word die teater in Ruslend 'n on-

sigbare krag in die lewe van die werkersklasse, op alle plek-
ke van die land, op die verste Geel en cp die kleinste plasie.

Nie in die teaters alleen word ocopvoerings gelewer nie,
maar plase, werkplaese en fabrieke ontvang gereelde besoeke
van toneelgroepe; opelugvertonings word ook gehou op die oces-
en saajlande, Motiewe vir die drames dra 'n tydelike en
lokale kleur, vir sover dit van tyd tot tyd uit die verskil-
Iende omstendighede en lokaliteite geput word, wat in die op=-
voerings cdie hartlikste verwelkcming en ondersteuning genie%?
Hierdie teaters staan onder beheer van die staat, deur middel
van sy ,,People's Cormiscariat of Education", terwyl 'n spesi-
ale steatskomitee verantwoordelik is vir die keuse en inter-
pretasie Qan stukke?)

Die staat met sy kunstenaars het die omvangryke politicke,
artistieke en opvoedkundige betekenis van die teater ingesien
in sy verantwoordelikheid teenoor die staat., Die teater wil
hervorm en die hervorming 1is gemik os)die individu, op die

sosialistiese staat en op die wéreldl

fe). Engeland.

Die ,, British Drama League',

Sedert die vorige e¢eu het die drama en die toneel snelle
véoruitgang in Engeland gemaak en soveel was die toneelver-
enigings, emateur en professioneel, dat'n kodrdinerende lig-
gaam wenslik geword het. Met die oprigting van die ,,Drama
League" in 1919, met heoofkwartiere in Londen, is in hierdie
dringende behcefte wvoorsien, en word daardeur die ouere ver-

eniging, , The National Operatic and Dramatic Acssociation”

4)
vervang. Hierdie ,,Drama League', nog vandag bale aktlef,
1. Markov: The Soviet Theatre, 18 - 19.

2. Ibid., <l.

3. 1Ibid., 1692 - 171.

4, Sien gepubliseerde notule van 20ste konferensie, waarby
297 afgeveardigdes betrokke was, volgens notule van
24 Mei 1947, byvoegsel by , Drama" van Winter, 1247.
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tel meer as 1600 geaffiliecerde toneelverenigings oor die leng
te en brecdte van Engeland. Voorts bied die Federasie ook
waardevolle hulp aan amateurverenigings, sowel as aan privaat
persone, cok ver buite dic landsgrense. Waardevolle hulp
word ook per pos aen enige belangstellende liggaem of indi-
vidu verstrek by die oprigting ven nuwe toneelverenigings of
enige aanverWantebaangeleenthciﬁ. Afrigters word gestuur na
oefeninge van spele; lesings en kort-kursusse in Londen en
distrikte word gehou; toneelkompetisies word gere2l; kritiek
op dramas en opvoerings word verstrek; n uitgebreide toneel-
biblioteek van stelle toneelwerke en naslaanwerke, sowel as
die kostuumafdeling, word alles ter beskikking van cdile ﬁublﬁk
gestel, ter bevordering van die toneelkuns. Die tydskrif

99 Drama" is die enigste doelgerigtéﬁgﬁgaéblad vir die teater,
afgesien van professionele tydskrifte soos ,,The Stage" en

99 The Era"} Die ,, Scottish Community Drama Association"
(Glasgow), in medewerking met die ,,Drama League" in Engeland
en weerby meer as 200 toneelliggeme geaffilicer is, beoog
dieselfde dcel.

Wydverspreide amateur-toneelverenigings in Engeland en
Skotland sluit cok 'n groot aantal skole in. Die onderwys-
outoriteite aldaar besef dié opvoedkundige betekenis van die
dramé en ondersteun die landswye beweging. Selfekspressie,
die vermoé om goed Engels te praat, om grasieus te beweeg en
die bevordering van'n goeie gees wocrd as doel van die studie
van die drametiese kuns gestel?) Uit die skole versprei die
drematiese kuns na verenigings dazarbuite en word gulhartig
deur kerk en staat ondersteun?)

Die groot belangstelling in drame en toneél oor die be-
skazfde wéreld neem stceds toe%)waarvan'onder andere die veel-
vuldige dramatiese verenigings getuig: Little Thesatre, Chil-
dren*s Theatre, Schools' Music and Drametic Society, Drematic

o —— . g

1. Mc Colvin:; How to enjoy Plays, 75.

2. 1Ibid., 76.

3, 1Ibid., 76 - 77.

4, White: Problems of Acting and Play Production, 149.
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Allience, Amateur Drematic Society, Drama League,. Central
School of Arts and Crafts; Art Schools (in Manchester, Bir-
ningham, Leicester), Royal College of Art, en dies meer, om

ons slegs tot Engeland te beperk.
(d). Amerika.

Ook die Amerikaanse publiek en skole staan nie by die
ander lande agter nie; wat betref professiongdle en amateur-
verenigings, kinderteaters, organisasies, en dies meer. Veel-
vuldige publikasies versprei vandeg venuit amerika ocor die
wéreld, met die dArama en toneel as studie-onderwerp. Ek ver-
wys hier slegs na 'n paar van die bekendstes:

Brown, Corinne: Creative Drama in the Lower School.
Clark, Barrett: How to produce Ameteur Plays.
Drew, Elizazbeth: Discovering Drama.

Mackay, Constance: Children's Theatres and Plays.
Ommanney, Katharine: The Stage and the School.
Tower, Donald: Educational Drematics.

Interessant hier is die Afrikaense toneelsending wan
Hexmien Dommisse na Amerika, met die doel ,,om die Afrikaanse
toneel aan die Amerikaanse publiek bekend te stel"%)

Verder kan ongelukkig nie op hierdie onderwerp ingegaan
word nie. Vir 'n'algémene, beknopte ocorsig is miskien reeds
te veel by besonderhede stilgestaan; maar dit moet aan die
begeerte toegeskryf word om die omwvangryke onderwerp enigsins
tot sy reg te laat kom.

In die drema, net socos in die pers, die rolprent en die
radio het die menslike samelewing 'n kostelike wepen om ten
goede aan te wend. "1 Lang geskiedenis is dit, die van die
drametiese kuns, m genre, wat die wéreld verryk het met pro-
dukte wat sal lewe, solank daar lewe bestaan, en wat, saam
met die precdukte van ons ander kunsscorte,onskatbare bydraes

gelewer het ter bevordering van die lewensontwikkeling.van

}. Transafrika, aug., 1945, 1.
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die individu, volk en mensdom., En sou vir hierdie doel'n
vergelykende studie tussen die verskillende kunssoorte en
-vorme moontlik wees, dan sSou aan die dramatiese kuns bebaald

'n ereplek aengewys moe t word,

11, Suid-aAfrika.

(a). Die Drema.

(a). Dat die afrikaanse drama n aantal bladsye in'n oor-
sigtelike studie van die wé€reldtoneelliteratuur in beslag
moet neem, moet alleen daesraen toegeskryf word dat hierdie
'n Afrikaense studie is en dat in die verdere verloop hiérvan
juls die nasionale drama die veld vanm studie vorm. Hierdie
opmerking mag apologeties, selfs skepties Klink., maar in
die ry van die wérelddrama en -toneel vergelyk die Afrikaanse
heel gering.

Ons sou ong aan geen {chauvvinisme skuldig maak indien ons
beweer dat in geen land die ontwikkeling uit niks en ocor'n
kort tydperk so snel plaasgevind het as juis in Suid-Afrika
nie. 1Indien ons bedink dat ons geskrewe letterkunde maar
vanaf die laaste helfte van die vorige eeu dagteken, dus nog
geen honderd jaar tel nie, en onskrepertoire dramas reeds op
ongeveer 400 staan, en dit met die voortbrengsels van Euro-
pese lande in'm ooreenstemmende tydperk vergelyk, dan ver-
dwyn die pessimistiese beskouing nie alleen geheel en al nie,
maar dan kan daar selfs met trots op die afgelegde weg gelet
word.,

(b). Dat die Afrikaanse dramatiese kuns nog oor geen groot
meesterwerke beskik nie, word geredelik toegegee; mear dat
hierdie Benjamin ook nog nie die volle erkenning gekry het
in'n uwitgebreide studie oor die onderwerp nie, is net so
seker. 'n Wetenskaplike studie van ons Afrikaanse po&sie en
romankuns, deur M. H. van der Westhuysen en P, J. Nienaber
onderskeidelik, het reeds die lig gesien, sodat 'n dergelike

werk oor die Afrikaanse drama nog uitstaande is., En wanneer
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hierdie tema in sodanige werk aangepak word, sal hierdie jong
kunssoort by ons beslis ook die erkenning kry waarop dit op
datum geregtig is.

Myns insiens mis die werk van Dekkerl)perspektief, as dit
aan die poésie 100, aan die prosa 100 en slegs 20 bladsye
aan die drama wy. Dat die verhouding, beide wat getalle en
kunswaarde betref, van die drama tot die ander twee letter-
kundige genres so gering is, sal deur 'n objektief-wetenskap-
like studie beswaarlik beaanm kan word. Genoemde werk gee dan
in 20 bladsye n oorsig ven die ontwikkeling van die Afrikaan-
se drama, tematologies as volg ingedeel: Historiese dramas,
Bybeldramas, klugte en blyspele, dramas uit die desaglikse
lewe: die boerlewe, die liefde, die huweliks- en huislike
lewe, die armblanke-probleem, die probleem van rassevermeng-
ing; verafrikaansing van buitelandse dremas en dramatisering
van romans. Behalwe die werke van Leipoldt en Grosskopf, wat
kortliks in genoemde werk bespreek word, word die res slegs
gekatalogiseer; 'n katalogus wat allermins op volledigheid
aanspraak kan masak.

2) ,
Behalwe bogenoemde werk en die van Besselaar en Bosman

3)

het die ontwikkelihg van drama €n toneel 1in Suid-Afrika die

aandag van verskeie persone geverg, waarvan die bevindings

in tydskrifte en nuusblaaie gepubliseer is. Ook vyf verhan-

delings vir M.4., wat hier chronologies aangegee word, het die

drama en toneel in Suid-Afrika as tema:

1. Moolman, H, J. : Die Afrikaanse Volkskarakter soos in sy
Drame weerspie&l. Univ. van Stellenbosch,1929.

2. Bosmen, M.,J. van R.: Die Voorlopers en die Ontstaan van
die Afrikaanse Téneel in Transvaael, Univ. Pretoria, 1237,

3. Erasmus, J. A.: Vroe& Afrikesanse Toneelstukke tot en met

1920, Univ. van Suid-Afrika, 1937.

1. Dekker: Afriksanse Literatuurgeskiedenis.

2. DBesselaar, G: Zuid-afrika in de Letterkunde. De Bussy,
Amsterdam, 1914, 95-103; 133-136; 179-18Z.

3. Bosman: Drama en Toneel in Suid-Afrika, D1.I (1652 -1855).

4., Sien P. J. Nienaber: Bronnegids, Voortrekkerpers Bpk.,
Johannesburg, 1947, 70 - 72,
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4, Binge, L. W, B.: Dle Afrikaanse Beroepstoneel: 'n Kultuur-
historiese 8tudie. Univ. Kaapstad, 1940.

5. Spuy, M. T.,v.d,: Die Suid-Afrikaanse Drama (1920 - 1939)
as Spleél van die Suid-Afrikeanse Volkslewe, ens., Univ,
van Suid-Afrikae, 1942,

In 4, Tydskrif vir Wetenskap en Kuns"l)skets F. C. L.
Bosman die ontwikkeling van die drama in Afrikaans, terwyl sy
yy Drama en Toneel in Suid-Afrike™ hoofsaaklik n kultuur-
historiese studie is en die klem hoofsasklik op die toneel
laat val, sodat in die uitgebreide tabelle op bladsye 114 -
118; 174 - 177; 376 - 387; 500 - 506 nie die opgevoerde stuk-
ke self aangedul word nie, dog slegs gedetaiileerde, ninder
belangrike gegewens soos: naam van geselskap;vdatum van op-
voering; plek van opvoering; indeling en pryse van plekke;
kaartjies verkrygbaar by; intekenlyste by; opening ven deure;
aanvang van voorstellinge; publiek; besondere aanmerkinge en

bronverwysinge.

(e¢). Taal-historiese navorsing bring , Die Caledonse
Semespraak' van Teenstra (1825) eerste onder die aendag. Die
werk van Boniface: ,,De Nieuwe Ridderorde of De Temperentis-
ten™ (1832) dra'n sterk drametiese karakter?) Ook die ,, Zamen-
spraask tusschen Kleas Waarzegger en Jen Twijfelaar, ens."
deur L. H. Meurant (1860) kan as een van die voorlopers van
ons Afrikaense drezma beskou word, hoewel dle vorm nog meer
Nederlands as Afrikaesans is. DNa die begin van die Eerste Af-
rikzaense Ta&slbeweging, toc dorlbewus op Afrikaans a&s skryf-
taal afgestuur is, begin D. P. du Toit met die Afrikaanse
stuk, ,,Die Bedriegers", hoewel dit eers in 19205 %n sy D€
Goede Hoop" en in 1915 afsonderlik gepubliseer is. 'n Pasar
jaar later meek J. H. H. de Wezal debuut met sy populére stuk-

kles, waaronder , Jakob Riem en d4i Varki", wat ook op die

planke gebring word. In stukke wat gedurende die jare

1. Tydskrif vir Wetenskap en Kuns, Okt. 1937 en Jan. 1938.
. Ibid., Okt. 1937, 1.
3. Ibid., Okt. 1937, 2.
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1893 - 18926 van hom verskyn, word 'n ,,Weergawe van die afri-
kaanse Lewe an Karakter! gegee%) Met die ﬁerskyning van
S.J. du Toit se , Magrita Prinslo" (1897), die belangrikste
werk in die beginstadium, maak ons dramatiese geskiedenis sy
intrede in die toneelkuns. Sedertdien is 'm groot aantal his-
toriese motiewe behandel, sodat die aantal historiese dramas
tans op oor die 70 te stean kom. Na ,,4njelina" deur J.H.H.
de Wasl mask M,J,Brink na 1900 sy interessante verskyning
met 'n groot aantal klug- en blyspele, die meeste wat deur
homself op die verhoog vertolk word. In gepubliseerde vorm
alleen het hy 20 toneelstukke en 10 samesprake nagelaat.
Gedurende 1204 en 1905 is dit alleen sy werke wat die 1lig
sien. 4As spcelstukke was hulle uiters gewild, dog op kuns
kan dear geen aanspraak gemaak word nie.

'n Interessante publikasie is ,, Ou Dami&l" van Herm Oost
(19206), waarin'n dramatiese rotief uit die volkslewe uitge-
beeld word, en wat 'n voorloper van die latere sosiale pro-
bleemdrama is. Die ,jaar daarop tree J.H.H. de Waal en Melt
Brink nog op die voorgrond, eersgenoemde met spele waarin
meer dntrige en romantiek voorkom, terwyl die van Brink meer
tendensicus en melodrematies is.

Die jaar 1902 is 'n belengrike, weens die verskyning van
C.J.Langenhoven (, Die Famielie-saak" en ,,Die Water Zaak")
en Jan Celliers (4 Liefde en Plig) 'n tregediec met n historie-
.8e motief).

Die Jjare 1910, 1211 en 1212 het slegs een toneelwexk op—V\
gelewer: ,, Die Wereld die dreai'" (Langenhoven), opgevolg
deur een ven Langenhoven sc¢ pupullrste toneelstukke: ,,Die
Hoop van Suid-Afrika", (1930)., Die Mislukte Trouwparty'" van
Melt Brink was die enigste publikasie in 1914. In 1915 word
D.P. Qu Toit se , Die Bedriegers" in boekvorm gepubliscer,
wat die eerste van sy recks ven ses toneelstukke uitmaek.

Die laaste (, Haar ma se Skuld") het. in 1935 verskym.

—— . — s ———— - —

1. Tydskrif vir Wetenskap en Kuns, Okt. 1937, 3.
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Die jare 1914 - 1917 wes vrugbare jare, toe agtien werke
ven onder andere Melt Brink, E. S. M. Viljoen, S. P. E. Bos-
hoff, Jan Célllers, Horatius, Mslen en Mevr, C, E. Viljoen
die toneelliteratuur verryk het., Van die aantal is ,Die

 Si1were Rend" (C. E. Viljoen) die toneelstuk wat miskien die
grootste populariteit op die toneel geniet het, nog vir jare
na 8y verskyning, eweas ,, Afrikaner Herte" van mevr, Jansen.
m santal van hierdie werke, saam met ,,Heldinne van die Oor-
log" (Jan Celliers), het die Tweede Vryheidscorlog as motief.
Op die vorige ,jaar se werk word vrugbaar voortgebou in die
Jjere 1918 - 1919, toe 'n aantal toneelwerke,kveral populér as
speelstukke, hul verskyning maak,

Nie jare 1920 - 1930 bring groot vooruitgang. Vanaf die
verskyning van ,,'n Esau'" (Grosskopf) in 1920 tot die einde
ven 1220 het die aantal drames nie alleen aammerklik- toege-
neem nie (min of meer 70), mear word verdere vooruitgang ean-
gedui Cour (a) meer deelnemers aan die skryfkuns, (b) verbre-
ding van motiewe, (c¢) becefening van alle vorme van die drama
en (d) noér letterkundige waarde van die publikassies. Die
vernaenste outeurs in hierdie tydperk is: Grosskopf, D. F.
lMalherbe, C, L, Leipoldt, H.s. Fagan en J. H., H, de Weaal,
almal wat tot die beste in ons toneelliteratuur gereken word,
versl Leiprldt en Grosskopf%) Van hierdie betreklike groot
aantal verdien Leipoldt se ,,Die Heks" (1923) en ,, Die Laaste
aand" (1930) en Grosskopf se ,,n Esau" (1920), ,,Drie Eenbe-
drywe™ (1926) en ,, 48 die fuig Skawe" (1926) bhesondere ver-
melding, weens die motizfbchandeling en estetiese waarde.
Onder Hierdie klomple toneelstukke 1s daar etlikes wat gedu-~
rende daardie jare, sowel as nog vendag, as baie gewllde
speelstuklke beskou moet word.

Gedurende die jere 1931 tot 1937 hel ons dramatiese kuns
sy grootste vooruitgang gemesak op velerlei gebiede. Langené

hover, Leipoldt, Fegen en Malherbe sit hul werk voort, terwyl

1. Dekker: sfrikaanse Literatuurgeskiedenis, 276 - 279.
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belangrike bydrees gelewer word deur o.e. P. W. S. Schumann
(o.a.y Hantie Kom Huis-toe" en , Katrina"), Eugene Marais
(y,Die Swart Verraad" en ,,Nag"), E. 4. Sthlengemenn (;,Die
Drie van der Walts", wat ons beste uitgebreide klug vorm), Net
soos die verskyning ven ,, Rosmersholm" wvan Ibsen, verwerk
deur De Villiers, 'n belangrike gebeurtenis is, so verdien
spesiele vermelding die lofwsardige werk en eerste poging uit
die antieke, die verteling ven ,,Koning EBudipus" van Sophocles
deur L. J. du Plessis (1928).

Die opkoms vean die kinderdrame gedurende hierdie tydperk
is vir hierdie studie van belang. Reeds in 1921 versk;mn die
eerste bydree in die vorm van ,,Seémesprake vir Skoolkinders!
ven P. Retief Gauche. Daarna volg die bydrases van 4. J. van
2yl, Maxie de Villiers, J. de V, Heese, Langenhoven, M., E.
Rothmann en andere, waarop in hoofstukke VII en VIII die ean-
dag gevestig word.

In 19238 skryf die Krugersdorpse Munisipale Vereniging
vir Drama en Opera 'n dramawedstryd uit, met die geskiedenis
as motief. Verskeie publikasies het as gevolg wvan hierdie
kompetisie in 1938 en 19239 die 1lig gesien, waaronder ,,Mag-
dalena Retief" (Uys Krige), asn wie die prys toegeken 1is,
ys Die Vooraand" (J, R. L. van Bruggen) en ,, Natalia" (E. A.
Venter). Die jaar 1939 is verder van belang vir die verskyn”
ing van drie historiese spele met die Franse vlugtelirngze as
motief: ,, Cabo de Bonne Esperance'" (Dahlsdif), , Dieu et Mon
Droit; of, Die Heilige Pand" (4. C. Boumen) en ,,Lend van Be-
lofte" (Johnman en Ven Huyssteen). Uys krige se ,,Die Wit
Muur en ander Eenbedrywe" (1940) lewer 'n aentel geskikte
spcelstukke, veral die titelstuk, wat reeds deur talle ama-
teurverenigings opgevoer is.

In 1941 en 1942 verskyn die volgende werke: ,,Die Wilds~
boudjie", 'n vermenging van klug- en blyspel, wet ook verfilm
is (Fritz Steyn);  Willem 4driaan van der Stel" (Grunius),

wat as motief die dramaties-historiese figuur het; ,,Die

Kiipdolk e.a. Kort Spele”(Grosskopf). 4 Legende' van
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Grosskopf tboﬁ'geen vooruitgang in die carriére van die
anders begasfde dramaturg nie. W.a. de Klerk, wat ons to-
neelkuns in 1945 met drie geSlaagde eenbedrywe (,, Drie Vroue™)
sou verryk, debuteer met m onsekere poging: ,, Ult die goeie
Aarde". ,Die Meul Dreun e.a. Toneelwerk" van D,F.Malherbe
(1243) bied 'n aantal geslaagde speelstukke. |
Die jare 19244 tot 1946 was vrugbare, wat die produksie
van eenbedrywe betref: die van Helene en Andries de Klerk
(5 Die Ring e.a.Eenbedrywe"); G.J.Beukes (, Ses Eenbedrywe"
en ,, Laat die Kerse brand e.a.Eenbedrywe"); H,A.Fagan
(yTwee Blyspele'); W, A. de Klerk (,,Drie Vroue")., Van hiers
die kortspele moet tot die beste in ons letterkunde gereken
word. @Gedurende dieselfde jaar verskyn'n viertal kortSpéle
met Bybelse motief van Ds. A. J. V. Burger, met min of geen
letterkundige bétekenis. Van belang is die vertaling van
Schiller se ,, Wilhelm Tell", deur D. F. Malherbe (1944);
Edripides se ,,Die Vroue van Troje" deur J. P. J. van Rens-
burg (1945); ,,Hamlet" van Shakespesreg,deur L. I. Coertze
(1945); ,,Die antieke Drama", deur T, J. Haarhoff (1946),
waardeur die klassieke ter beskikking van die leek op die
gebied van klassieke tale gestel word, eweas Turipides se
yy Hippolytos'", deur J.A., Ross (1940).

Die jaar 1947 is afgesluit met 'n veertiental dramas, di«
grootste oes wat op hierdie gebied saam met 1933 opgelewer ico.
In'n oorsig van die jaar behandel Gerhard J. Beukes die wer-
ke van J. F. W. Grosskopf (,,Die Daad van Koedri" en ,, Pad-
brekers"), H., &, Fagan (,,Die Nuwe Wéreld") en E. A. Vcnter
(,,Martin Luther") en kom tot die gevolgtrekking , dat die

V 1)
wins aan goele dramss die afgelope jaar maar klein was".

Die totale voorraad Afrikaanse dramas staan op die oom-
blik op by die 400, weaarven iétsie oor die 50 as kindertonecel-
2)

stukke tel. In 'n beknopte oorsig soos hierdie is dit

" —— et o~

1. Jaarboek van die Afrikeanse Skrywerskring, No.XII,1947.
2. Sien Moofstuk VII.
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1)
onmoontlik om sel¥s slegs al die name te noem.

Dit is geen maklike taak om die dramas tematologies sui-
wer in te deel nie. 'n Tentatlewe groepering lewer die vol-
gende resultaat (die aantal aangetoon na elke hoof mag hier
en daar moontlik van die juiste hoeveelheid zfwyk. Die ge-
talle word tot die naaste 10 zangegee).

Historiese tems 80.

Kultuur-historiese tema 10.

Meatskaplike en €konomiese temas 100.

Etiese en Godsdienstige temas 150.
Huinlike en persoconlike temas 50.
Kinderspele 120,
Ongeklassifiseerd _30.

Totaal: Qig.

Hiermze kom die totaal op 540 te staan, aangesien hierbo

bygerecken is diec apearte stukke opgeneem in bundels spele.

(b). Die Toneel.

(a). Dr. F, C. L. Bosman behandel in die eerste deel van
2)
sy lywige werk die ontstasn en ontwikkeling van die toneel-

kuns in Suid-Afrika, vanaf 1652 tot 1855, hocofsaaklik op
‘ ‘ 3)
kultuur-historiese grondslag. Hoewel hierdie eerste deel van

sy navorgingswerk reeds in 1928 verskyn het, is die tweede
deel, wat die verdere cntwilkkeling sou skets, nog uitstesande.

'n Voortsetting van hierdie werk is deur M. J. ven R. Bosnen,
4) :
J. A. Erasnus e¢n L. W, B, Binge uitgevoer.

Volgcns Bosman kan dasr nie eangeneem word dat “oreelsnel
[ )

tuescn die Jjare 1652 en 1795 in sweng was nie, hoewel Kolbe

en Mentzel vroeé€ spore van die kuns aan die Kaap meen te
5)
ontdek, Bosman toon cok redes san vir die negatiewe resul-
6)
taet tot en met 1795, en gebruik die dagboek van

————— e h o

l. 3ien P, J. Nienaber: Bibliografie van Afriksanse Boeke.
2. Bosman: Drama en Toneel in Suid-aAfrika.

3. Sien Art.deur R.F.Fourie in Die Brandwag, 11 Maart 1938,
4. ©Sien bladsye 69 - 70.

5. DBosmrou: t. a. p.y 18 = 19,

6.r Ibid., 16 - 32,
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Jan van Riebeeck as bron., Die aanvangsjere vir die beo~fen-
ing van hierdie kunssoort aan die Kaap moet, volgens Bosmen
tussen die jare 1800 en 1803 gestel word, toe 'n Hollandse
toneelgeselskap, onder die sinspreuk ,, Tot Leering en Ver-
maak", met komediecspel begin het% Die doel van die beoefen-
ing van die toncelspel was vermaak, lering en liefdadigheid.
Daarna het verskeie Hollandsc toneelgroepe die kuns verder
begin beoefen, veral ne dic verskyning van menne soos Villet,
Boniface en Melt Brink.

In die jare na 1800 begin die Engelse garnisoen met op-
voerings, toe daer terselfdertyd die ,,Afrikaansche Schouw-
burg" in 1800 op die Boereplein opgerig is. Gedurende die
Bataafse pericde (1803 - 1806) word die toneelspel voort-
gesit en dearne onder die Engelse?) Tussen 1809 en 18392 tree
Boniface op Aie toneel,; en na die stigting ven die geselskap
ys Tot Nut en Vermaak" belcef die Hollahdse teneel 'n tydperk
van bloei. Sporadiese opvoerings word gelewer, hoofsaaklik
met uitheemse toneelkragte. Vanaf 1822 begin die nasionale
element, beide wat spelers en spelleiers betref, sterker op
die voorgrond tree. Gedurende hierdie jare (L822 - 1832) ver-
sprei die Hollandse en Engelse toneel van Kaapstad na Stellern-
bosch, Grahamstad, Port Elizabeth en King Wﬂliamstown?) Te-
belle op bladsye 174 tot 1773 376 tot 387 en 500 tot 505 van
die werk van Bosman gee’n‘oorsig van die Frense, Hollandse ex
Engelse toneclgroepe, en daarvolgens was dear gedurende die
jare 1809, 1815, 1818, 1323, 1826, 1830, 1831, 1832, 1834,
1835, 1837 en 1855 byna elke maand eeh of méer vertcnings.
Die copgevoerde stukke toon die sterk b;gtelandse invloed, on-
der andere die van Kotzebue en Ifflend. Die treurspel, to-
neelspel, blyspcl, klug, sangspel, pantomimiek en ballet
word becefen, soos dit gedurende daardie tyd en daarvoor in
Europa in volle swang was.

I“-g;;;;;‘ Drama en Toneel in Duld—Afrika, 56.
2. Ibid., 60.

3. Ibid., 59; 506 e.v.
4, Ibid., 172.
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Ne 1870 word die Afrikaanse tonecel uit die Hollandse 4n

Keapstad gebore, toe Melt Brink, die grondlegger van die

Afrikaanse toneelkuns, se gewilde stukke orals goeie ontvangs

tdbeurt geval het, veral cp die platteland. Sy werk het po-

pulér gebly tot na 1900 en af en toe word nog vandeg komedies
en klugte van hom op die planke gebring. Uit amateuropvoer-

ings van sy spele en van ander outeurs word die afrikaanse

toneel gebore, wat vanaf die eerste kwart van die huidige
eeu sy intrede in Trensvaal mask, nadat die toneelvereniging

y90nze Taal" san die einde van die 19de eeu ook vertonings in

Pretoria gegee het. Wat die Hollandse toneel betref, is

Kaapatad egter die belangrikste sentrum gedurende die 19de

eeu, nie alleen vir die dilettantetoneel nie, maar ook vir

1)
die opkoms van die bercepstoneel. Interessant in verband met

Bosman se werk is die opmerkings met betrekking tot die re-

aksie van die publiek by die opvoerings (104, 166, 365, 489).

Vanaf die eerste kwart van die 20ste eecu was dit veral

die Engelse beroepstoneel wat in Transvaal floreer het. Goed-

koop en sentimentele stukke is cok op die platteland opgevoern
By en om 1926 het die Engelse beroepstoneel feitlik hédeltemal
van die toneel verdwyn, op die platteland scwel as in die
stede. Van toe af het die afrikaanse beroepstoneel die
leisels in hande begin neem?)

(b). Van groot belang vir die Suid-Afrikaanse beroeps-'
toneel is die koms na hierdie land van Louis de Vriendt in
1926. Toe hy en sy eggenote hier land, was ﬁy nie alleen'n
ervare regisseur nie, mear ook 'n eersterangse akteur. Daarby
het sy kennis van Frars en Duits hom idétaat gestel om deeg-
like vertelings in Afrikaznse te mask. 4as dramaturg het daar

van hom ook ocorspronklike stukke verskyn wat ook opgevoer is,

1. Bosmen: Drame en Toneel in Suild-afrika, 434 e.v.
. Filma, Jan.1946, 16 e.v.

.
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Vanaf sy kcms in ons land, op veertigjarige leeftyd tct met
sy dood in 1946, het hy waardevolle bydraes gelewer en kan
hy met reg saam met sy landgencct Paul de Grecot as die grond-
legger van die berccpsteneel in SuilAd-4frika beskou word%)

Vanaf 1926 vorm cok Paul e Grecot sy geselskap en toer
deur die lengte en breedte van cns land. Kenmerkend van sy
toneelspel is, behalwe die goeie régié, die hod eise wat hy
aan Gle toneelkuns en aan die drama stel. Met vertaalde stuk-
ke van Sudermann, Dumas, Mirbeau, Geraldy, Barclay en Ibsen
word groot stede scwel as plettelandse dcrpe bescek. Deur
@ie opvoering van ,,Die Heks" het hierdie geselskap ons
Leipoldt aen die wye publiek bekendgestel.

Die geselskap van Hendrik Hanekom is, ewcas die ven De
Groot en Huguenet, seker die bekendste in ons land. ﬁierdie
akteur het hom van die begin af meer daerop toegelé om, vir
sover moontlik, Afrikaanse dramas op te voer. Sy vertolking
van ,,0o0m Paul" (D, C, Postma) kan met reg m hoogtepunt op
dic gebied van die toneelkuns beskou word.,

André Huguenet se geselskap is miskien een van die 2k-
tiefste in ons 1land, Eerwyl hy self onder n eersterengse ak-
teur geplaas noet word, Met gedramatiseerde werke van J. H.
H. de Weal en met ,,ampie" (Jochem ven Bruggen) het hierdie
akteur groot bekendhcid verwerf; hoewel die vertolking ven
laasgenocmide spel nie orals in die smask geval het nie. Dit
is veral met die organisasiec cn opvoering van Shakespeare se
beroemde , Hamlet" (Vertaal deur Coertze) dat Huguenet naam
genmzak het?

Antcn Ackermenn en Wena Naude 8e geselskappe is ook orals
goed bekend. Veral Wena Nuude het die liefling van die to-
neelpubliek geword deur haar meesterlike vertolking vansgolle

in ,,Die Lagduiweltjie", , Oorskotjie" en ,, Goudvissie".

1. ©Sien Die Brandwag, 9 Aug. 19486.
2. Sien Die Huisgenoot, 16 Mel 1947.
3. Sien Die Brandwag, 14 Okt. 1938,
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Verder wens ek net te noem die professionele geselsksppe
van Henri van Wyk, Benn Potgieter, Johan Fourie, Johann
Meyer en Elsa Fouché, wat vandag die land deurreis, soms met

swek-vertaalde en sentimentelc stukke.

{c). 'n Opvallende verskynsel in verband met die beroeps-
toneel is die sterk mate van kritiek waaraan die toneelgroepe,
veral sedert.1938,onderworpe is. Die toneelpubliek het se-
dertdien voortdurend hul stem verhef teen swak aanbiedinge,
wat die inhoudven die stukke self betref, sowel as die regié
van die ondergeskikte spelers., Maar ook die toneelpubliek
het die kritiek nile vrygespring nie. Ek verwys hier slegs na
'n paar van daardie artikels, hoofsaasklik uit , Die Brandwag"
geneert, wat die leiding in hierdie opsig gencem het, (Die
besprekings word in chronologiese volgorde aangegee).

1. J. Krul praat hoopvol oor die toekoms van die gfrikaanse
tonecl, veral as gevolg van die oprigting van die ,, Suid-Afri-
kaanse Toneelgenootskap'

2, Williams kla oor die wyse wearop die Afrikaanse<tonee1
deur die pers verwaarloocs word, met die gevolg dat die onder-
steuning van die kant van die publiek ook agterweé bly%)

3. 4 Toneel-liefhebber" reageer daarop en verwyt die publiek
sy voorkeur aan die bioskoop bo die toneel., Die dagpers en
y9Die Brandwag"' doen te min in die opsig. Van hulle word
meer ruimte verwag aan opvoedkundige artikels oor die tonee??
4, Lourens P, de Jager se¢ reaksie op Williams se prikke}ende
artikel hét ock nic uitgebly nie. Hy betreur die swak bywo-
ning van opvderings en verwyt die publiek dat hy voorkeur aan
,y Vyfde- en sesderangse Amerikesesnse of Engelse rolprentak-
teurs en -~-akrrises'"gee. Vir die goeie beroepspelers tree hy
in die bresse met die woorde: ,, Die Afrikaense publiek is nie

instaat om die werk van Afrikaanse toneelspelers te waardeer

1. Die Brandwag, 16 Sept. 1938.
2. Tbid, 1 Okt. 1938.
3. Ibid., 14 Okt. 1938.
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nie, omdat sy smaak onherroeplik bederf is deur die sensa-
siegif van die moderne Amerikaanse en Engelse film%?

5. J. van Melle stel die vraag: ,, Waarom kwyn die toneel?"
Hy kom tot die gevolgtrekking dat die klein voorraad toneel=-
stukke wat geskryf en gelees word, gepaard met die swak spel,
die ooxsaak moet wees?)

6. 'n Derde reaksie op die skrywe van Williams kom ven die
kant van P,W.,Basson. Hy gee die grootste skuld van ons swak
toneel aan die publiek, wat by die nuusblaesie moet aandring
om minder prominensie aan die film te verleen en meer aan

die toneel, die , volk se kosbaarste besitg)

7. Dieselfde uitgawe publiseer ook n skrywe ven J.G.A.Botha,
waer hy die oprigting van ,,Die Suid-Afrikeanse Tomeelgenoot-
skap" loof, en die pers betig dat te veel publisiteit aen die
uitheerse film verleen word.

8. Ren Bosman (dit is M.J. van R.Bosman, na wie se M.A.-ver-
handeling hierbo verwys is) betwis die ocorsaak (die swak -
spel)van die swa? toneelbesoek 8008 aangetoon deur J. van
Melle, en doen beter regié aan die hand en'n deegliker oplei-
ding ven akteurs%)

9, P. Dreyer beskou , die geesdriftige geredetwis in die af-
gelope uitgawes van ,, Die Brandweg'" oor die Afrikaanse toneel
(as) m verblydende bew&s dat die Afrikaner laengsemerhend be-
gin besef hoe noodsaasklik m gesoride nasionale toneel inder-
daed vir die kulturele vooruitgang van die volk isV Hy wys
op die ongelyke stryd wat die toneel in die afgelope jare
moes stry teen die ,, magtige Engelse en Amerikaanse film- en
toneelorganisasices'; op dic verontagseming van die kent van
die Afrikaanse publiek , en die trakk-nie-agtige houding wat
die afrikaanse pers tot dusver teenoor hom ingineem het";

maar hy is optimisties wat die toekoms betref.

- ————— - -

1. Die Brandwag, 14 Ckt. 1938,
2. 1Ibid., 28 Okt. 1938.
3. 1Ibid., 28 Okt. 1938.
4, 1bid., 11 Nov. 1938.
5. Ibid., 16 Des. 1938.
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Wat belangstelling, polemiek en wenke 1n verband met die
toneel dan betref, was 1938 beslis een van die vrugbaarste
jarc, waarop 1939 sou kon voortbou.

In ,, Die Brandwag"™ van 20 Januarie 1939 tree ,, Toneel-
speler" in die bresse vir meer oorspronklike Afriksanse dra-
mas, met ons volkslewe as motlef. Dieselfde pleidooi vir
oorspronklike dramas kom van S. Ign. Mocke. Volgens hom 18
die fout nie by dle toneelspeler nie, maar by dle toneel-
skrywer, wat dle dramatiese konfllkte in ons volksgeskiede-
nis moet ontdek en wat moet besef ,, dat die drama by uit-
stek did vorm is om die massa esteties op te voed"%)

Pieter Jansen wys op die nuwe ontwikkeling in ons toneel-
wéreld in die afgelope paar jaar, veral wat die stryd teen
die film betref. Vir die swak tosstand van ons toneelkuns
verwyt hy ,, dle publiek van Suid-Afrika". Dit is nie net
die pers wat die mikpunt van alle aanvalle was nie, maar ook
dle radio word deur Jansen as 'n sondebok aangewys, wat geen
aanmogdiging van sy kant laat hoor nie%)

» TOneelganger" wys op die oplewing op die gebied van
die toneelkuns en vestig dle aandag op ons relsende toneel-

geselskappe met hul mate van sukses. Hy is egter gekant

teen die neiging om mecr vermasklikheldstukke te vertoon en

3)

vra om beter dramas<

A, M. van Schoor, 'n toneelkenner, vestlg die aandag op
die vorderilng van die Beroepstoneel gedursende die vorige
vyftien jaar, en op dile kragtige oplewing vagigﬁéteurtoneel,
dog sien ook die Afrikasanse toneel bedreig, eh beplelt kon-
solidering van toneelkragte en 'n ,, groter senheid van stre-
we en werksaamheid (wat) groctser mcoatlikhede" in die hand
sal werk%)

Invdieselfde tydskrif het gedurende dle loop van 1939 en

1940 nog meer stemme opgegaan, maar ek meen dat bogenoemde

1. Die Brandwag, 20 Jan. 1939,
2. Ibid., 27 Jan. 1939.

3. Ibid., 7 Apr. 1939,

4, Ibid., 13 Okt. 1939.
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voldoende is om aan te toon tot watter mate hierdie blad
homself beywer het vir die bevordering vean die sask., In an-
der tydskrifte het ewenesns artikels in dier voege verskyn.
0ok ons dagpers het nie op reaksie laat wag nie. Ek verwys
hier slegs na artikels gedurende die maande Mei en Junie
1939 in ,, Die Transvaler": 8 Mei (,,Toneelganger"); 19 MNei
(C. W. Groenewald); 9 Junie (,, Hou Jou Bek"); 15 Junise
(Marie Maré&); 23 Junie (Twec briewe van W. Beckman en Oom
Bart). Gedurende 25 tot 28 Julie 1939 verskyn daar nie min-
der as drie bydraes van skrywers in ,, Die Vaderland" nie,

oor die onderhawige aangsleentheid.

Al bogenocemde getuienisse dateer uit die jare 1938 en

1939, mear die jaar 1947 het sy pogings in tydskrifte en

dagblaale nog nie versaak nie, dog gaan onverpoosd voort om

die weg voor te berei vir 'n sterk, gesonde Afrikaanse to-

neecl.

(d). As gevolg van verskillende faktore het die toneel-
kuns in ons land die afgelope jare snelle voorultgang getoon
Hier sal slegs na 'n paar van hierdie aspekte verwys word:
(a). Die opkoms van die amateur-tonecelgrospe. Haas elke
dorp (in Transvaal, altans) beskik oor een of meer toneesl-
verenigings.

(b)s Toneslliggame, soos Volksteater (op Pretoria, Potchef-
stroom, Bloemfontein en elders); Afrikaanse Tonecelvereniging

in Kaapstad (K. A. T.); drametiese verenigings op verskeie

plekke.
(c). Die groot toneelbond, die Federasie van Afrikaanse To-

neelverenigings van Suid-Afrika (F.A.T.S.A.) wat 'n groot

mate van ooreenkoms met die ,, Drama. League" in Engeland en
Amerika vertoon.

(d). Die landswye toneelkompetisies, gereel deur F.A.T.S.A.,
en waaraan amateur-groepe, middelbare skole en inrigtings
vir hoér onderwys deelneem.

(e). Die oprigting van die staatsteater, wat deur die Unie-

Onderwysdepartement gesubslidieer word, en sy veldtog op die

oomblik vir die uitbouing van die Afrikaanse toneel, met
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aangebode hulp uit Amerika%)

(f). Die oprigting van tdneelskole op. Johannesburg en elders,

waar toneelkragte opgelel word.
(g). Die klem wat daar gelé word op die beoefening van die

dramatiese kuns as middel tot die optvoeding van volwassenes, .,

(h). Die vertaling en opvoering van klassieke stukke, wat

geesdriftig deur die publiek ontvang word.

(1). Die munisipale finansiéle steun wat toneelverenigings

op verskeie plekke genlet.

(j). Die belangstelling wat die onderwys in die dramatiese
kuns stel.
(k) . Kortkursusse in toneelkuns, ens., ens.

Vir die belangstellende waarnemer ié dit duldelik dat
die toneelkuns in ons land 'n mooi toekoms tegemoet gaan en
dat, wanneer die skryfkuns aan die groeiende behoefte szl
kan voorsien{ﬁsuid-Afrika weldra op dié gebied nie ver by

coorsese lande agter behoort te staan nie.

1. Die Rulter, 5 Mrt. 1948, 45,
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HOOFSTUK 1II.

Die Ontwikkeling van die Skooldrama Oorsece.

1. Inleiding.

In die begin ven hoofstuk I is daarop gewys hoedat die
egrste tekens van die dramatiese kuns, die godsdiens en die
onderwys by die primitiewe volke in noue verbend met mekaar
gestaan het en hoedat die een sonder die ander nie begryp
kan word nie. Die geskiedenis van die drama by die Qoster-
- se volke het aangetoon hoedat dit 'n sterk opvoedkundige ka-
rekter dra in medewerking met die heidense godsdiens. By
die ou Grieke het die drama as letterkundige genre uit die
godsdiens gekristalliseer en as opvoedingsmiddel sy hoogte-
punt bereik. Gedurende die Romeinse tydperk het sy kreg in
die verband begin verswak, totdat dit lateraen heeltemal van
die godsdiens losgeraak het, om opnuut in die Middeleeue sy
verskyning uit die Christelike godsdiens te maek. Die op-
voedkundige betekenis van die drama is daar deur die kerk
deeglik besef en daarvan is derhalwe die beate gebruik ge-
meak as hulpmiddel by die godsdiens. Gedurende die Renais-
sance-tydperk is die drama heeltemel van die godsdiens los-
gemaak en het dit as kunssoort selfstandig begin ontwikkel,
toe dit tot 'n groot mate sy algemeen-opvoedkundige betekenis
begin vérloor het. In die daaropvolgende eeue het dit saem
met die liriek en epiek verder omtwikkel, totdat dit in die
huidige eeu as'n vervolmaakte genre 'n onmigbare plek in die
kultuurlewe inneem. Deur die eeue heen het die dreme den in
mindere en meerdere mate geblyk 'nm kunssoort te wees met ho&
opvoedkundige waarde, 'n kunssoort wat met voordeel in diens
van die ontWikkeling van die mensdom gestel kon word.

Dat die opgoeding en onderwys in'n kunssoort met soveel

histories-opvoedkundige betekenis belang sou stel, is venself-
sprekend, en dat die skool in die drema 'n effektiewe middel

sou ontdek en sou trag om dasrvan die beste gebruik te maek,
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lei dus geen twyfel nie. Dit sal dan ook die doel van hier-
die hoofstuk wees om na te gaan tot watter mate die skool
deur die eeue daarin geslaag het om die drama as leermiddel.
en die dramatisering as leermetode in sy leerplan betrek te
kry.
In hierdie hoofstuk word by elke tydvak die volgende in-
déling gevolg:
(a). 'n beknopte oorsig van die opvoeding en onderwys;
(b). 'n beknopte samevatting van die skoolleerplan.
(¢). 'n beknopte oorsig van die ontwikkeling van die dra-
matiese kuns.
(d). die beoefening van die dramatiese kuns op skool, en
by die afwesigheid daarvan, 'n moontlike verklaring

daarvoor.

2. Die Griekse Opvoeding.

(a). Die opvoeding en onderwys soos vandag nog in swang is
deur die wysgerige en opvoedkundige opvattinge van die ou
Griekse denkers vasgel€. Sokrates, Plato en Aristoteles
het nog altyd gedien as modelle vir die opvoedkundige denke
en na Mmlle word vecortdurend, ook nog vandag, terugverwys.
Die vyf grondslae van die ou Griekse opvoeding het deur die
eeue nog nie aan krag en betekenis verloor nie. Die sedeli-
ke, godsdienstige, staatkundige, literfre en psigologiese k
grondslae het 'n vaste fondament geld waarop latere opvoed-
kundige denkers met vrug sou kon voortbou. Die doel van die
Griekse opveoeding was die harmoniese omtwikkeling van hoof,
hart en hand; om ven die kind te maak "m ontwikkelde staats-

1)
burger, na siel en liggaam.

(b). Die inhoud vam die leerplan is deur die grondslae van
die ou Griekse opvoeding bepaal. Vir die harmoniese ontwik-
keling van liggaam en gees het die leerplan vcorsiening ge-

magk vir gimnastiek vir die liggaem en musiek vir die gees,

1. Coetzee: Opvoedk. T.en P. deur die Eeue, 21.- 24.



—-86=

terwyl onder laasgenoemde ingesluit was: die literfre stu-
dies; soos die epiek van Homerus, liriek, dramatiek, prosa,
welsprekendheid, geskiedenis en musiek in die beperkte bete-
kenis van die woord. Later is dislektiek en die wetenskap-
pe bygevoeg. In die gimnasium en in die musiekskool ontvang
die Jjong Griek dan die nodige opleiding vir die voorberei-
ding Xan die Griekse ideaal: die goeie, die ware en die

skone.

(¢). In hoofstuk I is die ontstaan van die drama uit die
Griekse dithyrambe geskets en is daarop gewys hoedat Aeschy-
lus, Sophocles, Buripides en Aristophanes aan Griekeland en
daardeur aan die westerse kultuur 'n kunssoort geskenk het
wat in die sosiale lewe 'm groot betekenis sou wees. Op die
sterk opvoedkumndige waarde van hierdie kunssoort is gewys en
die mandag bepaal by die grootste van alle openbare aktiwi-
teite, die toncelfeeste met hul gewyde atmosfeer en waar 'n
hele stad vir 'nm week lank 'n paar keer per Jjaar vergader
het. By die volksopvoeding het die drama die imhoud sowel
as die metode gevorm en was die drama die megtigste faktor

in die proses van nasiebou,

(d). Hoewel die Jjeug geen deel aan die groot Dionysus-
feeste gehad het nie, het die seuns nogtans aktief aan die
koordanse deelgeneem, wat 'n godsdienstige karakter dra. Ge-
paard met‘hierdie drematiese danse gaan die beoefening van
sang en musiek, waarby die bespeling van een of meer musiek-
instrumente 'n vereiste was?) Die musiek is ock verbind aan
die voordra van poésie, waar die voordraer homself met die

fluit of die lier begelei. Maaltye)is dikwels deur jong
3
seuns met sang en dans opgeluister, Behalwe solo-voordrag

en solo-sang het die seuns cok onderrig in koorsang en koor-
4)

dans ontvang. Die koordans het nie in die eerste plek ten

1. Coetzee: Opvoedkundige T.en P. deur die Eeue, 27.

2. Monroe: A Brief Course in the Hist. of Educ.,; 37.

3. Riemens-~Reurslag en Yzer: Groei, D1.I, 3.

4. Monroe: t.&.p.; 48.
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doel gehad die verskaffing van genot nie, maar was op die
godsdienstige en milit@re vorming van die je§§ gerig. Dit
het m.a.w. uit maatskaplike motiewe gespruit. Voorts is die
koordanse nie as geisoleerde aktiwiteite beoefen mie, maar
het dit deurgaans deel van optogte, milit€re cefeninge en
godsdiemstige seremonies uitgemask. Oock jong meisies het
aan koorsang en -dans deelgeneem in teenwoordigheid van jong
nannes,praising the brave among them and jeering at the cow-
ards? Dit is veral Sparta en Kreta waar meer klem op die
ontwikkeling van d ie liggaam as op die ontwikkeling van die
gees gel€ is, wear dans 'm groot deel van die opleidimng van
die jeug uiigemaak het en aan die milit€re opleiding verbind
is. '
Behalwe sang en dans, in die vorige hcofstuk as elemente
ven die dramatiese kuns bestempel, het die Griekse seun ook
deeglike cpleiding in die voordragkuns geniet, 'n skakel wat
ons nader aan die drama self voer. Beie aandag is aan die
memorisering van dle poésie van Homerus en Hesiodus gewy.
Dit is bekend hoedat meer as een leerling albei die o,JIlias"
en 40dyssea"(meer &s 24000 versreéls) in die geheel gememo-
riseer het, die vocorbeeld waarvan deur die rondreisende sang-
ers,die sogenamamde ,rapsodes'" gestel is?) By die voordra
van die poésie van Homerus, Aeschylus en Euripides het die
voordraer die gedeeltes nie slegs voorgedra nie, maar dit
ook s0 volledig as mocntlik gedrametiseer.  Dit is duidelik
dat die letterkundige werke ven laasgenocemde twee outeurs
meer as liriek dan as drama beskou is, hoewel deur bogenocemde
praktyk gedeeltelik ook reg aan die drama as kunsvorm geskied
het., Voordrag was byna elke dag op dle lesrooster,en dikwels
is die gedramatiseerde po¥sie ook in die teaters voorgedra,

waar die skoolseuns die voorbeeld van die tomeelspelers

1. Monroe: A Brief Course in the Hist. of Educ., 50.
2, Freeman: Schools of Hellas, 30,

3. Riemens+Reurslag en Yzer: Groei, D1.I, 14.

4, Ibid., 21.
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1)
naboots.

Die dramatiseermetode word imn ons onderwys as 'n moder-
ne beskou, 'm metode wat eie is aan die aktiewe skool, dog
dit is imteressant om op te merk hoedat hierdie metode van
onderrig reeds deur die ou Grieke toegepas is. Behalwe die
dramatisering van poé€sie hierbo genoem, het die Griekse on-
derwyser ook van hierdie metode gebruik gemazak by die spel-
lingonderrig. Die spelling-komedie was algemeen im swang. _
Die letters van die alfabet word deur leerlinge voorgestel
en deur lettdrkcmbinesies word die woord gespel, alles met
sang en dans begelei. So word 'n hele komedie opgebou om
die alfabet te memoriseer en om die woorde te leer spel.

Op die wyse word die werk dan spelenderwys gememoriseer?)
Ook van die dramaturge het van hierdie praktyk gebruik ge-
maak. So word in Sophocles se satitiese drama, pAmphiaraos"
'n speler imgevoeg om in’sy dans deur liggaamshouding die
vorm van letters voor te stel?)

Die volgende fase in die ontwikkeling van die dramatiese
talent van die skocljeug is die gratis bywoning van die open-
bare toneelfeeste, waar die magtige dramas van die Griekse
outeurs voor enorme gehore deur.bewierookte akteurs voorge-
dra is en waar die Jjeug langs hierdie weg opvoedkundige in-
vloed ondergéan het?) Saam met die Griekse gemeenskap as
lerende volk bring die jeug so genotvolle maar veral leer-
same dae by die Dionysusfeeste deur, waar na die tragedies
van Sophocles en Euripides en die komedies van Eupolis en
Aristophanes gekyk word?)

Uit voorafgaande blyk dat by die beoefening van die dra-
matiese kuns die Griekse Jjeug slegs sekere aspekte daarvan
benader het, te wete dans, sang, gedramatiseerde voordrag,
dramatisering op skool en die bywoning van die tomeelfeeste.
Sover ek kon vasstel, het die beocefening van hierdie kuns op

1. PFreeman: Scheools of Hellas, 926 - 97.

2. Sien Cook: The Play Way.

3. Freeman: t.a.p., 88 - 90,

4, 1Ibid., 249°.

5. Cubberley: Readings in the History of Education, 12.
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Bkool nie die studie van die drama as letterkundige kuns-
soort imgesluit nie; ook is geen aandag aan die skrywe van
dramas gewy nie; ook is nie van skoolkinders as spelers by
die openbare tonecelfeeste gebruikgemsak nie. Die oorsaak
vir laasgenoemde feit moet as volg verklaar word:

(1). Die ho&€ agting vir die toneelspeler: vir die Griek was
die drama heilig, soos die passiespele van QOberammergau vir
die Christen. Die kerakters in die dramas word as predikers
van die godsdiens beskou en as heiliges en half-heiligesf)
wat deur die publiek verafgocd word, (So word Euripides bv.
daarvam beskuldig dat hy te veel menslike eienskappe aan sy
heilige karakters toeken en dat hulle van te veel menslike
taal gebruik maakzg. Dit is dus Quidelik dat met hierdie hoé
opvatting van die karakters en die verafgoding wan die ak-
teurs die rolle nie aan onvolwgardige kinders toegeken sou
word nie.

(2). Etiese besware teen die drama: Toe Thespis sy eerste
drama opvoer, het Solon die vraag gestel of hy hom nie skaam
om Sulke leuens in die opehbaar te verkondig, deur hom as
iemand anders voor te stel nie. Thespis se antwoord was dat
dit slegs speletjies, verbeeldingspel is?) Deur aamn toneel-
spel deel te neem, mag die jeug die slegte invloed wat in
die drama aanﬁésig mag wees, ondergaan en so ophou om hoé&
ideale te kpester, waardeur die moraal skade mag 1y?)

Pilato vestig dan ook die aandag op die sterk invloed wat die
drama op die speler het. Dit beinvloed sy stem; sy houding,
sy karakter em sy lewensopvatting?) Gevolglik mog seuns nie
rolle van slegte karazkters, van vrouens, van slawe, lafaards
of kranksimnige persone vertolk nie. Om hierdie rede trek
Plato te velde teemn die komedie, waardeur6¥ele van RBuripides

en Aristophanes se spele uitgeskakel word. Oor die algemeen

B -y -

l. Freeman: Schools of Hellas, 248; Haigh:The Attic Theatre,
2. Freeman: t.a.p.; 251. 2.
3. Ibid., 247.

40 Ibid. ,’ 251-

5. Sien in hierdie verband Hoofstuk V, par. 1.

6- Fl‘eeman: tla.'pc’ 256 - 257-
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is Plato gekant teen die beginsel vam naboctsing. Hy meen
dat liggaamlike en geestelike nmabootsing nie daarby bly nie,
maar dat dit maklik in 'n tweede matuur mag verander. Dit
~1s dus gevaarlik vir die omtwikkeling van die karakter om
enige rcl te vertolk. Indien die kind toegelaat sou word om
'n rol te vertclk, meet dit ecn wees wat geoed em edel is,so
een wat die kind hom as model kan stel})
(3). Die opvatting oor die streng opveoeding van die seuns:
veral in'Sparta is die seuns aan streng maatskaplike re€ls
onderwerp. In die eetsale ié hul teenwoordigheid toegelast,
maar élegs om te help bedien en veral cm getuie te wees van
die goeie maniere van die oueres en van hul vcorbeeld in ma-
tigheid en vaderlandsliefde. Maar hulle moet hulle stil ge-
dra, eerbiedig en omderdanig wees in die eetsaal sowel as
daarbuite. Voor die dertigste Jjaar moet die grootste beleefd-
heid en onderdanigheidbteenoor ouers en oueres betocn word?)
Hierdie opvatting van die ondergeskikte posisie van die kind,
gepaard met die ho€ aansien van die akteur, sou die kind nie
toelaat cm in die cpenbaar aan die volksfeeste deel te neem
nie.
(4). Die gebrek aan tekste: afgesien van die klein voorraad
beskikbare dramag kan met veiligheid aangeneem word dat die
voorraad kcpieé cok heel beperk moes gewees het, sodat dit
die imstudering van dramas sou belemmer,
(5). Die gebrek aan geskikte dramas waarin kirders kon deel-
neem en die afwesigheid van kinderdramas is bepaald 'n be-

langrike rede waarom die skcol nie die cpvoering van dramas

in sy program ingesluit het nie.

3. Die Romeinse Opvoeding.

(a). Voordat die Griekse kultuur invloed op die Romeinse
lewe begin uitoefem het, het die opvoeding van die Romeine

geen voorsiBning vir die verstandelike en estetiese vorming

gyt bt Snd et o —

1. Nettleship: The Theory of Educ.in Plato's Republic,57-859.
2, RiemenssReurslag en Yzer: Groei, D1.I,8.
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van die jeug gemaak nie. Praktiese bekwaamheid vir die uit-
cefening van die burgerlike pligte was hoofdoel, toe die hele
opvoeding op die vorming van praktieseS sedelik-hoogstaande
en sosiasal-bruikbare wesensz%emik Was} Die estetiese vor-
ming het dus agterweé gebly, terwyl die deugsaamheid vam die
mens coorbeklemtoning geniet het. Na die assimilasie van die
Griekse kultuur is wysiginge imn die opvatting aangebring,tce
meer klem op die liter€re en verstandelike vorming gel® is,
toe goeie taalbeheer en volmaakte welsprekendheidheid die
heoofdoel geword en die sedelik-goeie orator die ideaal ge-
vorm het. Met die verval van die Romeinse ryk het die hoog-
staande moraal d4dn die redenaarskuns tot blote welsprekend-
heid verval, tct gretoriese vorming vir uiterlike vertoon g?

aanmatiging, 'n pedantiese kultuur, 'n gepronk met woorde!
4)

tot mgruwelrhetor .... met uiterlijk effectbejag!

(b); Die Romeinse stelsel van onderwys het voorsiening ge-
magk vir: (1). prim€re onderwys in die skocl van die litter-
ator, waar vakke soos lees, skryf en syferwerk onderrig isj
(2). middelbare onderwys im die skool van die grammatikus,
waar die Griekse en Latynse taal en letterkunde die leervak-
ke gevorm het en behalwe poésie ock die wvolgende imgesluit
het: aardrykskunde, géskiedenis, matesis, natuurwetenskappe,
muisiek en mitelogie; (3). hoér onderwys in die skool van die
retor, waar die redensarskuns die hoofitem op die skoolroos-
ter uitgemaak het, dog ook vakke soos spraakleer, dialektiek,
meetkunde , sterrekunde,‘politiek en etiek ingesluit het?) In
laasgencemde skole is véelvuldig van voordregkuns, debatte
en redevoerings gebruikgemaak as middel om die ideale rede-
naar te vorm, aangesien die volmsskte redenaar verafgood is
en die redenaarskuns die hoofdecel van die ondeirwys geword
het, met Cicero en Quintilianus as hoof-outeurs.

1. Coetzee: Opvcedk., T.en P. deur die Eeue, 41 - 42,

2. Duggen:A Student's Textbock im the Hist.of Educ.,55.
3' Coetzee: t.a.p-, 4:2.

4, Simons: Het Drama en het Tocneel,D1.I,245.

5. Duggan: t.a.p., 60.

6. Cubberley:Readings im the Hist. of Education, 23.
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(c). Die eerste Romeinse tydperk is gekenmerk deur die af-
wesigheid van die drametiese kuns, vanwee die praktiese aard
van die Romeinse lewens- en w8reldbeskcuing. Na die Romein-
se verowering en assimilasie van die Griekse kultuur het o.a.
Seneca, Plautus en Terentius die Romeinse kultuur met die
drama verryk. Veral laasgencemde twee blyspeldigters se in-
vloed het vir ecue na hul verskyning ncg vrortgeduur en ver-
al op die skocllewe grrot invloed uitgecefen. 1In hcofstuk I
- is gewys op dic¢ agteruitgang op die gebied van die dramatie-
se kuns, venweé die cnverskilligheid waarmee die staat dit
beje€n het en cok as gevelg van diec gewysigde opvatting cor
die godsdiens en die verontagsaming van die cpvcedkundige
waarde van hierdie kunssccrt. Die gunstige geleentheid is
egter geskep deurdat Plautus en Terentius in 'n behoefte
veorsien en kemedies veortgebring het waaracn die jeug kon
deelneem; sccs in latere tyd cck duidelik geblyk het.

(8). Van die becefening van die dramatiese kuns op skonl
word niks verneem nic. Wilkiné)maak melding vam sang,ge-
paard met dans en wys hoedat Quintilianus die studie van die
tragiese digters aanbeveel e¢n hoedat hy meen dat die komedie
'n deceltreffende middel by die beocefening van vcordragkuns
is; met dien verstande dat die keuse van die spel coreenkom-
stig die cuderdcm van die kind mcet geskied. Die aanbeveling
van hierdie cratcr is blykbsar nie cp skcol uitgevcer nie.
Velgens geraadpleegde bronne wil dit vecrkom agof nog Cicere,
nég Sencca of Plutarchus c¢nige waarde acn die drama as op-
voedingsmiddel heg. In die R~meinse opvatting cor die op-
voeding het daardie effektiewe scsiale middel van die ver-
owerde volk geen plek kon vind nie.

Die oorsaak van hierdie verskynsel moet c.a. in die ge-
wysigde cpvaiting oor die godsdiens gescek word. Die Griekse
godsdiens het die beocefening van die drama nocdsaaklik en

meontlik gemaak vanwe¢ sy besondere aard, terwyl die Romein-

——— - —

1. Wilkins: Rcman Educaticn,
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Hier, wear die gcdsdiens ean die idee van plig in plaas van
skconheid, sccs by die Grieke,verbind was, het dit geen in-
vlced cop die estetiese en intellektuele lewe uitgece fen nie})
'n Tweede corsack en cen wat uit vecorafgaande voortvloei,is
dic antipatiese hcouding van die staat teencocr die toneel en
wat die bevordering van die tomeelkuns op skeocl dusdoende
nadelig belinvloed het?) 'n Derde ccrsask is die coraksentu-
ering van die waarde van die redenaarskuns, sodat Seneca se
dramas, in mavclging van kuripides, met hul langgerekte monc-
loéagoofsaaklik in diens van die vcordragkuns gestel i.p.v.
dat dit cpgevecer is. En dit was tewens die populére cpvat-
ting: die drama is die aangewese middel vir spraakoefenings
dit vorm die teks vir die¢ vcordragkuns; weardeur die funksie
van die teater cck radikaazl gewysig is. Hier word die ver-
hrog 'nm middel tct opheffing en be skawing deur redenaars-en
voordragkuns; dit word 'n skecl van retoriek?)

Die ondérsoek nea die, studie van die drama op skocl toon
dus in die gevel van die Romeinse oprvoeding 'n negatiewe re-
sultaat. NoOE die dramatiseermetode, nég die gedramatiseerde
vecordrag is in die assimilasie van die Griekse kultuur inge-
sluit, en die enigste cpveedkundige waarde wat die Romeinse
Jeug langs hierdie weg kcn cndergeany; was deur die bywoning
van die openbare opvrerings. Dit scu eers die skole uit la-
tere eeuc wees wat van die kcmedies van Plautus en Terentius
die beste gebruik kon maak.

4, Vanaf die Opkecms van die Christendom

5)
tot ocen die BEinde van die Middeleeue.

(a). Die Eerste Tydperk tot ocmstreeks 500.
(As gevelg van die beperkte leerplan, die afwesigheid van

liggaamlike en estetiese opvoeding en van die drama as

—— - - - —

1. Duggan:A Student's Textbcock in the Hist.of Educ.,53.

2. Nicoll: The Develcpment of the Theatre, 50 e.v.

3. Simons: Het Drama e€n het Teccneel, D1.I, 244,

4., Duggans t.a.p.; 645 Jourdeins: The Drama in Eurcpe,etc,,17.

5. Die hierveclgende tydsindeling word gedcen aan die hand
van Coetzmees Opvoedkundige T.en P. deur die Eeue,Noof-
stukke II, III, IV.
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sosiale kunssccrt, word vir hierdie en die volgende tydperk
van die vooropgestelde preosedurc afgewyk).

Die afwesigheid van die drama in enige vorm op skcol ge-
durende hicrdie pericde mret aan die cpkems van die Chris-
tendem met sy sedelik-godsdienstige opveedingsdcel en sy op-
vatting cor die heidense kultuur toegeskryf word., Weéns die
cnsuiwerheid in die literatuur, die immcrele in die kuns en
die cngelcof in die filoscfie kon die paganistiese kultuur
geen bestaansreg im Adie Christelike cpvoedingstelsgsel vini
nic, Die sko~1l as vesting van die heidense kultuur is as
die vyand van die kerk beskruy, en sy leervakke scos liggeams-
cefeninge, letterkunde, kuns weténskap en filcsofie is saam
met die skcole deur keiser Justinianus in die 6de eeu uitge-
wis en in die plek daarvan is gestel juis dit wat die Romein
verwaarlccs het, naemlik sedeliké en godsdienstige cnderrig?)
In die Christelike cnderwysstelsel het die liggaemlike en
estetiese vorming van die Grieke en Rcmeine dus geen plek
kon erleng nie, eweas dic vermake ven enige aard, wat as son-
dig bestempel is. Die enigste verm van estetiese onderrig
was die sing van psalms en geestelike 1iedere?) Scdeoende kon
die toncelkuns, wat as heidense praktyk beskou is, ock geen
plek in die leerplan van die Katekumeense-, die Kategete-,
die Episkepale- en die Klocsterskcle toegeken word nie?)

In sy ,Godstaat' jaat Augustinus hom cck sterk teen die
tcneelspel van die heidene uit, wat hy as salle schandelijk-
heden en vuile ligtvaardigheden', as ,, ongebendenheid aller
ijdelheden' ,,, versmadelijke tconeelspelen", g vermakelijke
razernij", 5 gruwelijke leelijkheid" en ,, razende dclheid™®
bestempel. In sy Boek II, hocfstuk VIII, praat Augustinus
verder van die ,, leugenachtige kluchten" wat die kinders ver-
plig is om op skcol te memoriseer. Honfstukke XI, XIII en

e

. Duggan: A Student's Textbcocok in the Hist.of Educ.,69-70.
. Ccetzee: Opvcedkundige T.en P.deur die Eeue, 69.
. Vir die besondere tipe skole sien Coetzee: t.a.p.,70-72
en Duggan: t.a.p.,70 - 73.
« Augustinus, Aurelius: De Stad Gods. Kcopman,.lLemmer,s.Jj.,
Boek I, Hoofstuk XXXII.
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XIV handel voorts oor die teneelspel as heidense kunssoort.
In die vorige hoofstuk is cok daarop gewys hoedat, as
gevolg van die vulgéfe daarin, die toneelkuns sy eie dood-
vonnis onderteken het en hoedat dit deur die Christelike
kerk beveg is, sodat teen 570 alle toneelgroepe in Athene,
Rcme en Konstantincpel verdwyn het. Tussen die 6de en 1llde
eeue het hierdie kuns nég in die cpenbare lewe, nog in die
skole sy verskyning gemaak, en sou dit eers weer in die Mid-

deleeue die aandag in beslag necm.

(b). Die Vroe€ Middelceue.

Net sces inm die veorige tydperk mcet die afwesigheid van
die dramatiese kuns in die dem-, parcgie-, sang- en klcos-
terskolel)cok gedurende hierdie pericde aan die Christelike
opvatting, die zard en die doel van die onderwys gewyt word.
Die onderwysers was hoofgaaklik geestelikes, die aard van
die cnderwys was sedelik-godsdienstig en die deel daarvan
die kerstening e¢n beskawing van die barbaarse Germaanse
stamme .

Die leerplan van die laer cnderwys het ingesluit: gods-
diensonderrig, lees, skryf, sang, rekenkunde en Latyn, Die
hoérskole het onderrig gegee in die sewe vrye kunste: gram-
matika, dialektiek, retcriek, meetkundey, rekenkunde, musiek
en sterrekunde?) Ook by die metode van onderrig is geem ge-
bruik gemaak van drame tisering ni¢, gcdat die dramatiese
kuns gedurende hierdie tydperk ock wat die skcle betref,in
verdere verval geraak het.

Ock by die groot leermeesters en cpvoedkundige denkersa)
is daar geen spcer te ontdek van aandag aan hierdie kuns of

dat hulle die¢ copvoedkundige betekenis daarvan imgesien het

nie. Ock van staatswe& (Karcl die Grote van Wes-Eurcpa en

— . - ———

1. Cocetzee: Opvoedkundige T.en P. deur die Eeue, 89 - 91.
2. Ccetzee: t.a.p.; 91; Cubberley: Readings in the Hist. of
’ Education, 106 - 11Q.

3. Coetzee: t.a.p., 92 - 926.
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Alfred die Grote van Engeland) is geen steun cmtvang nie en
is hierdie aspek van die openbare sowcl as van die skocliewe
heeltemal negeer.

Scos in die vorige ho~fstuk aangetosn,; het die toneelkuns
in die tweede helfte van die Middeleeue opnuut sy verskyning
gemaak, waar dit uit die kerk gebore is en 'n.,prominente
plek in die samelecwing ingeneem het. Die dcel van die res
van hierdie hcofstuk sal dan wees cm na te gaan cof die skcle
hierdie kunssccrt in die leerplan opgenecem het; indien wel,
tet watter mate en met watter deel en indien nie, om welke
rede.

(¢)., Die Latere Middelecue.

(a). Die cntwrigting van die Karolingiese ryk na die stig-
ter se decd in 814 het 'n ontwrigting cck op die gebied van
die copveeding en cnderwys bewerkstellig. Alleen die skole
wat aan die klcosters en katedrale verbecnde was, het nog hul
werk vecertgesit. Die 1llde en 12de eeue tcoon weer vooruit-
gang, tce toestande verbeter en die maatskaplike lewe meer
gekonsclideer geraak het as gevelg van verskeie faktore%)en
tce die Christelike gelocf die stukreg van die samelewing
geword het., Kenmerkend van hierdie tydperk is ock die cpkoms
van groot stede en die daarmee samehangende bloeiende handel
en nywerheid, die cmtstaan van die handelsgildes, didskeids—
lyn tussen die stande, die ~pkoms van die derde stand, die
kruistcgte en die nuwe contwikkeling op die gebied van die
opvoeding en conderwys: die opkems van die skclastiek en mis-~
tiek, die groct tocename in die aanta} en soort skcle en die
toctstandkeming van die universiteite?)

(b). Die doel en inhoud van die ocnderwys gedurende die
hele tydperk van die Middeleeue en in a2lle tipe skole was

op die sedelik-godsdienstige vorming van die Jjeug gemik.

—— - - —— -

. Coetzee: Opvoedkundige T.en P.deur die Eeue, 98 e.,v.
. Ib id L 97 - 108 .
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Gaandeweg het die leerplam egter vcersiening begin mask wir
gedifferensiecerde onderwys cm by die verskillende behoeftes
van die onderskeic groepe in die maatskappy aan te pas. 8o
ontvang die kinders van die adelstand onder mecr cpleiding in
krygskuns, dic burgerstand meer praktiese onderrig in een of
ander bercep, terwyl die inhoud van die heé€r onderwys 'n
sterk intellektuele stempel dra. Behalwe vir die universi-
teite, waaraan vakmanne verbende was, was 'n stremmende fak-
tor in die verkryging van gevestigde skole en 'n vaste lecr-
plan die afwesigheid van beroépsondcrwysers, in wie se plek
die cuers, monnike en priesters mces optree. In die klocs-
ter- en katedraalskecle het die leerplan nog steeds die ou
vakke s20s godsdiens, sang, leces skryf en Latyn ingelsuit en
op die hcérskele is voortgegaan metbdie cnderrig van die sewc
vrye kunste. By die onderwys van die  ridderstand word aan-
dag gewy aan vaardigheidsvakke sccs perdrys jag, veg en boog-
skiet e¢n twee gecstelike vakke: skazkspel en die skrywe van
poé€sie., Die leerplan van die gildeskcle sluit in: godsdiens,
lees, skryf, rekene, ambagte eﬁ handel., Die universiteite
gee cnderrig in die sewe vrye kunste, in teologie, filoscfie,
wet en medisyne%)

(c). Die drama en die toneel het, sccs in die vorige hcof-
stuk aangedui, gedurende hierdie pericde 'n umieke p}ek in
die samelewing ingeneem. Uit die erediens van die Katclieke
kerk word gebecre die misterie- en mirakelspele, eers imn die
kerk en deur priesters cpgevcer, mzar later versprei dit na
buite, terwyl cck leke daaraan begin deelneem. Ook die wé-
reldlike drama mazk 8y verskyning en word hcofsasklik deur
die Rederykers becefen en uitgebou. Die cpvoedkundige bete~-
kenis van die dramatiese kuns is dus deeglik deur die kerk
fngesien en van hierdie middel is derhalwe by die godsdiens-
onderrig die volste gebruik gemask., Det die skool ook aan-

dag aan hierdie cpvoedingsmiddel sou skenk en dit in g¥-leer-

1. Cretzee: Opvoedkundige T.en P. deur die Eeue, 104 e.v.
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(d). Die geskiedenis van die onderwys maak egter geen mel-
ding van dic bestudering van die drame op skocol nie, scdat
hierdie aspek cp skocl gedurcnde die Middeleeue ook verwaar-
lcas 1is.

Dat die jeﬁg egter nie van alle voorregte verstoke was
nie en ook decl aan dic opvcerings binne en buite die kerk
gehad het, blyk uit gegewens deur Woerp verstrek%) In sy
behandeling van die geestelike en wfreldlike drama word mel-
ding gemeak van die perscne wat as spelers opgetree het?)
Onder andere werd gepraat van ,de jomghe ghesellen' wat
betrekking op skoclseuns mag h€. Dit is waarskyklik dat to-
neelgroepe ork van gkec~lseuns as .spelers gebruilk gemaak het
cf dat 'nm skocl 'n tcneelspel met die Jeerlinge sou opvoer.
Hierdie vercnderstelling word deur Worp bevestig in sy hoof-
stuk cor die Latynsekskooldrama van die 16de eeu. Hoewel hy
geen melding meak van hoe ver die praktyk in die verlede
terug gescek meet word nie, wys hy nogtans op die aandeel
wat die jeug aan die baie feeste en plegtighede van die Ka-
tolieke kerk gehad het. So het meisies by sekere geleent-
hede copgetree; cok het leerlinge van 'n keapittelskonl in
Deventer 'm toneelstuk cp die planke gebrimg; verder word
vertel van skcclseuns wat aan 'n kerkvertoning in Amsterdam
deelgeneem hety kimders, as engele en duiwels gekleed, vorm
somg deel van die dramatis perscnae. In klugte sowel as in
ernstige stukke is onk van skoclkinders gebruik gemaak%) Uit
jaartalle deur Worp verstrek, blyk dat die gewconte om to-
neelstukke deur kinders te lact cpveoer eers venaf die einde
van die l1l4de eeu taemlik algemeen in swang was. Hierdie ge-
bruik het in die daarcpvolgende ecue algemeen geword. 0ok
die bywonimg van die veelvuldige openbare vertoningsS)sou

beslis stimulerend op die skooljeug ingewerk het, sodat

1. Worp: Gesch. van het D.eﬂ:het T.in Nederl.,Dl.1.
2. Ibid., 85 - &0,

3. Ibid., 100.

4, Ibid., 193 - 194.

5. Mackay: Children's Theatres and Plays, 120.
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hierdie kunsscort weldra ock 'n plek in die skocllewe sou in-
neem, wat dan ock werklik die geval is vanaf die léde ecu en
waarcor in die velgende paragraaf gehandel word.,

Die redes vir Adie afwesigheid van die dramatiese kuns
op skocl gedurende hierdie tydperk 128 vcor die hand:
1. BSceos in die vorige hoefstuk aangedui, het die Romeinse
ryk nie daarin gesleag om 'n bloeiende toneelkuns op te beu
nie, sodat met sy verval cck die geringe bydrae, waartoe hy
in sy bloeiperiode in staat was, saam met sy hele kultuur-
lewe scu vervaag. Die uitgestorwe toneeltradisie, na die
cndergang van die Griekse en Remeimse rykey; het as gevolg
gehed dat weer van cnderaf gebcocu sou moes werd,
2. Al scu hierdie kunsscort gedurende die Rcmeinse tydperk
tet grrot hecgtes uitgegrcei en bly vceortbestaan het, dan
scu dit ncgtans, as ~orblyfsels van 'n heidense kultuur, en
met die antag-nistiese houding van die Christelike kerk,
nie in die Christelike skole opgeneem word nie.
3. Met die cog op omstandighede (die verdwyning van die Ro-
meinse kultuur en die ocrheersing deur barbaarse stamme) en
die daarmee samehangende dcel van die cnderwys (die kerstek—
§ing van daardie bevclking) is die hoofklem cp die sedelik-
gcedsdienstige veorming geplaas en is aandaé gewy aan die in-
tellektuele en praktiese vakke, scdat die estetiese en sosi-
ale vorming voorlopig agterwe€ moes bly.
4, Die gebrek aan belangstelling, of liefs die gebrek aan
kennis ten cpsigte van die drama en toneel as copvoedingsmid-
del, is bepaald 'm verdere cocrsaak.
5. Die gebrek aan tomeelstukke was beslis 'm belangrike fak--
tor. Gedurende hierdie ,jare het die drama as letterkundige
prcduk veel minder die aandag geniet as die toneel, sodat
weinig gepubliseer is. Ock is dit onwaarskynlik dat die
klcogters aandag scu skenk aan die kopi€ring vam manuskripte
van Griekse en Latynse dramas, aangesien dit as heidense kul-
tuur verccrdeel is.

Dit is dus duidelik dat, hcewel die jeug ock aan openbare
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cpveerings declgencem hety die skorl die studie en beocefening
van die drama en tcneel gedurende die Middeleeue nie tehartig
het nie en dat hierdie aspek eers im die volgende periode;

naamlik die 1éde eeu, die z andag van onderwysmanne scu verg.

5. Renaissance, Humanisme en Hervcorming.

(a). Venaf die 13de eeu begin die Middeleeue na die einde
te locp. Die dasropvelgende ecue verm die corgang van die
oue na die nuwey; toe radikale veranderinge in velerlei opsig
bewerkstellig is en tcc Renaissanceg Humanismé en Hervorming
'n gans nuwe wé€reld tdvocrskyn geroep het ten opsigte van
kuns, kultuur; wetenskap; gocdsdiens en wéreldbeskouing.

Van belang hier is die kentering cp die gebied van die
cnder@iys, hocfsaaklik bewerkstellig deur die humanistiese
denkbeelde ; wat verantwoocrdelikheid dra vir die opkoms van
verskillende cpvcedingstecrieé s-cs die realistiese;*natiira-
listiese, rasicnalistiese, psigolcgiese,; natuurwetenskaplike
en sosiologiese; almal reaksionére beskcuinge wat op hul
beurt weer aanleiding sou gee tot nuwe standpunte cor die
d~e¢l,; inhcud en metode van die cnderwys. So word deur die
Italiaans-humanistiese cpveceding veral klem op die persoon-
1ike, subjektiewe en -estetiese omtwikkeling gel®; die huma-
nistiese cpvoeding noord van die Alpe beklemtocn hocfsaaklik
die sosiale crheffing van die mens, die bre¢re volkscpvoeding,
terwyl die reformatoriesc opvoeding hccfklem op die sedelik-
godsdienstige agpek 1€,

Die opkems van die baie en grcot onderwysinrigtings (ver-
al in Duitsland, Frankryk en Engeland), dile vermeerdering en
versprciding van beceke deur die uitvinding van die drukkuns,
die ontwaking ven die nesiocnalisme en die opkrms van die moe-
dertacl, die naarstige bestuderimng van die klassieke lettere
en kuns, die nuwe denkbeelde cor cpvoeding en onderwys met
Eresmus, Luther, Melanchtocn, Calvyn, Rabelais, Montaigne,
Bacon, Comenius, Milton en Locke as apcstels - dit alles is

éorsaak dat die¢ cpvceding en ocmderwys in hierdie tydperk 'n
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hegte grondslag gel€ waarcp die moderne tyd met vrug kon
voortbcu en waarheen cck nog vanuit die huidige eeu terug-
verwys word?)

(b)), Die humanistiese en reformatoriese denkbeelde cor die
cpveceding en onderwys het cok 'm gewysigde leerplan as ge-
velg gehad. 1In die nuwe klagssieke middelbare skocl van die
Italiaans-humenistiesec opvoeding meak die Middeleeuse ,, di-
winiteite" plek vir die nuwe ,,humaniteitei)die godsdiens en
filogofie van die verlede word vervang deur die studie van
die skone im die verlede; die sewe vrye kunste deur die klas~-
sieke literatuur en kuns. Ock die sosiale kunste en liggaams-
cefeninge geniet die eandag, In die Gimnasien vam Duitsland,
die Lycees van Frankryk en die Grammar Schrols van Engeland
sowel as in die universiteite word die leerplan ock by die
nuwe denkbeelde aangepas. Deaar word 'n studie van die klas-
sieke gemaak; veral word s2andag aan die Latynse en Griekse
grammatika, sintaksis en prcscdie gewy; die geskiedenis,
aardrykskunde en natuurwetenskappe geniet die aandag, terwyl
musiek, kuns en liggaamsoefeninge dzarenteen grotendeels ver-
waarleces word. In die refcrmatoriese skcle is godsdienson-
derrig die vernaamste vak,; hoewel lees, skryf, die mcedertaal
rekene, sang en 'n mate van berocpsonderwys nie verwaarlcos
werd nie. Verder werd onderrig in die klassieke tale e€n let-
tere gegece, ascck in die vrye kunste en wetenskappe?)

(¢). Die cntwikkeling van drama en tcneel in hierdie tyd-
perk het cok met rasse skrede vcoruitgegaan en die grondslag
vir verder¢ ontwikkeling gelé. In navolging van die antieke
drama mask dic klassieke e€n die romantiese drama hul versky-
ning en versprei vanuit Ttali€ ne Frankryk, Spanje, Engeland,
Duitslend c¢n Nederland, en ontwikkel ten opsigte van die

aental publikasies; socrte, vorme en becefenaars wat die

—— - dgur o — -

1. Coetzee: Opvcedkundige T.en P, deur die Eeue, 115 - 172;
Mconroe: A Brief Ccurse in the Hist.of Educ.,160-253;
Duggen: A Student's Textbeck im the Hist,of Educ.,113-192,
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skrywe en opvoering betref. Drama en toneel word 'n geves-
tigde imstelling in die maatskappy, en dit kan verwag word
dat dit van nou af cok !n wste plek in die leerplan sel

verower.,

(d). Indien die beocefening van die dramtiese kuns ock vir
die jeug van opvoedkundige waarde moes wees, sou daar deur
die skole vcorsiening gemaak moes werd vir die invoering
daarvan in die leerplan, wat as dcel scu hd: die studie van
die drama as kunssccrt, die skrywe van gkooldramas, sodat
in die behoefte van skole voorsien kcn word en die cpvoering
van dramas op skcel en daarbuite .

Uit die geskiedenis van die onderwys en van die tcneel-
kuns blyk dit dan ook dat hierdie drie aspekte die asandag
geniet het by die studie vam die dramatiese kuns op skoocl,
Verskeie skcle en perscne wat hulle met die taak van die cn-
derwys belas het, het die belangrikhe id van die drama as
opveedingsmiddel ingesien en benadiruk. Sonder cm in beson-
derhede in te gaan, sal die sienswyse van enkele opvoedkun-
diges en die tcepassing daanvan in sekere skole en in sekere
lande hier weergegee word, asantcnende (1) die studie Qan die
drama, (Z) die skrywe van skoocldramas en (3) die cpvoering

van dremas deur skolicre..

1. Die Studie van die Drama.

In Italig beklemt: cn Guarinc im 'n skrywe van 1459 die
belangrikheid van 4die studie ven die klassieke outeurs en by
name Vergilius, Cicerc, Quintilianus en Homerus. Scdra die
leerlinge leasgencemde cuteur bemeester het, moet corgegaan
werd tot 'm studie van die antieke dramaturge. Hierdie wen-
ke word dan ook deur sy vader in sy bercemde skool in Fer-

rara in die praktyk omgesit, sodat die leerlinge 'm ingig

kry im die ou meesterwerke op die gebied van die drama.

.- - e B S

1. Cubberley: Readings in the History of Educaticn,205-207.
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In Frankryk neem 'm skool in Bordeaux cnder hnofskap van
'n sekere Elie Vimet die vocrtcou op hierdie gebied. Die leer-
linge wcrd in tiem klasse ingedeel. Met die leerlinge vean
8 en 9 jaar word tomele uit Terentius bestudeer en opgevoer,
terwyl vir die 11 en 12 jaar-groepe 'm vellengte drama van
diegelfde outeur voorgeskryf word?) In Saint-Cyr stig madame
De Maintenon haar bercemde skocl vir meisies uit die adel-
stand. 1In die skocol, scms deur 200 meisies besoek, tussen
die cuderdcmme van sewe en twintig jaar, word streng dissi-
pline toegepas, terwyl die leerlinge hulle vcorberei as huis-
vrouens, sodra hulle die inrigting verlaat. Teﬂ%pyte van die
strenge dissipline word alles in die vermcé gedoen om die le-
we te veraangenaam en een van die middele wat aangewend word,
ig die studie van die drama, spesiaal vir die inrigting ge-
skryf en die copvoering daarven. (So ontstaan byvccrbeeld die
twee spele 4, Esther" en , Athalie" van Racine)?)

In Duitsland stig Jchannes Sturm sy bekende skocl in
Straetsburg, wat deur 'm grcoot santal lecerlinge besoek word.
Sy leerplan vir die le erlinge tussen 11 en 14 jaar maak vcor-
siening vir die studie van 'm drama van Terentius, terwyl vir
die volgende groep (14 en 15 jear) beide Terentius en Plau-
tus veergeskryf werd vir studie en opvecering. Leerlinge van
15 en 16 jaar bestudeecr Terentius en Pleutus,; maar maak ook
'n studie van Griekse dramaturge socs Arigtophanes, Euripides
en Sophocles, wie se spele ook vertcon werd. Weeklikse op-
voerings word veorgeskryf vir die leerlinge van 16 en 17
jaar?) Die hcofderel van hierdie studie is egter nie die drama
self nie, maar vir die ocefening wat dit verskaf by die studie
van Latyn en in spraak en voerdrag - 'nm algemene praktyk ge-
durénde hierdie tydperk?) In 1528 word die verslag van 'n

onderwyskcmmissie cnder voorsitterskap van Melanchton gepu-

bliseer, nadat gegewens cor heel Duitsland imngewin is.

. —— o S -

1. Cubberley: Readings in the Histeory of Educ.,; 205 - 207.
2. Riemens-Reurslag en Yzer: Grcei, D1.1,140,

3. Cubberley: t.a.p.; 212 - 213.

4. Monrce:A Brief Course in the Hist. of Educ.,; 184.
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Onder andere bevat Adie fappcrt wenke cor die studie van die
dramatiese kuns op skccl. Indeling vam ouderdomsgroepe woerd
aan die hand gedcen en met die tweede groep (leerlinge wat
al kan lees e¢n met taalstudie kan begin) mcet Aescpus behan-
del word, waarna met die studie van Terentius 'nm aanvang ge-
maak kan wcrd. Sy komedies moet nie alleen gelees en be=
spreek werd nie, maar dit meet cck gememcriseer wcrd. Na
Terentius kan die kcmedies van Plautus aan die beurt kom: -
Die rapport waarsku egter teen oncordeelkundige keuse van die
dremes, waardeur skade berckken kan word}) wirtenberg neem
die voortcu in die organisering van sy skcle en sy voorbeeld
wcrd deur die res van Duitsland nagevclg., Die skoclkode wat
in 1559 gepubliseer fg¥d, maak dan ock voorsiening vir die
studie van Terentiusf) Ook Wolfgang Ratke maak by die cnder;
wys van Latyn van Terentius se dramas gebruik?) Die leerplan
van Martin Luther sluit drameatisering van Bybelse stcf in as
hulpmiddel by die onderwys%)

Ork in Engeland woerd die drama in die skcclleerplan in-
geveer. dJohn Colet beklemtcon die studie van die Latynse en
Griekse letterkundes en sluit spele ven Terentius daarby in?)
Die 1560 leerplan van Etcn-kollege skryf dic studie van Te.
rentius vir die verskillende klasse vocor, terwyl ander
59 Zgrammar schocls'" die veorbeeld vclg?) In sy , Tractate of
Bducaticn" wys Milten op die ncodsaaklikheid van suiwer en
korrekte uitspraak en voordreg en stel vir die deel ock uit-
gesoekte komedies van Grickse, Latynse en Italiaanse meesters
veer, Veoorts moet tragedies met huish®sdelike temes en Grieck-
se tragedies 4 of stateliest and most regal argument" bestu-

deer word., Die studie van die e scondere dramas is egter nie

voldcenie nie. Milten beveel aan 'n grondige studie van die

- — - - -

1. Cubberley: Readings in the History of Educ., 248.
2. Ibid. , 250.

3. Coetzee: Opvoedkundige T.en P.deur die Eeue, 1692,
4, Cubberley: t.a.p.; 246,

5. Ibid., 215.

6. Ibid., 222 - 223.
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wese en die wette van die drame, socdat die leerlinge kan weet
watter eise daer aan Jie geslaagde ‘rama gestel moet werd,en
suksesvelle meesterwerke met Jdie swak prcdukte in Engelandi
sal kan vergelyk, waardeur die skocl sel kan sien tot welke
grootse moentlikhede die poésic in staat is. Na so 'n we-
tenskaplike stulie van die dramakuns sal die leeﬁ%inge daar-
toe kan corgean om self dramas te probeer skrywe.

In Hongarye stig Comenius sy skccl in Patak en in die
drame sien hierdie berocenmde pedagrog 'n heilsame middel. Xlés
1V se leerplan sluit die studie van Grickse dAramaturge in en
vir hierdie groep werd 'm drama met 'n filescofiese agtergrond
gekies. Klas V dramatiscer 'n wedstryd tusscn grammatika, .
logike en metafisike wat op 'nm verscening tussen die drie
vakke uitloop. Klas V1 behandel Bybelse stcf, bevattende
ernder endere dic agteruitgang van Salemo en sy morele cnder-
gang. Klas V11 voer gcedsdienstige dramas op met)Abraham,
Dewi2 en ander Bybelse karakters as hcofpersone? Self trag
" Ccmenius sy 4 Janua' te dramatiseer in die vorm van 'n skooé—
irama (, Schola Ludus"), wat egter op 'n mislukking uitloop.)
As gelowige skenk Ccmenius cck aanidag aan dic keuse vam die
étof by die cnderwys, waar hy uit die skccl alles weer wat
skadelike invloed mag uitoefen. Hy is gekant teen heidense
boeke en maan tot versigtigheid by lie studie daarven, scdat
dle gkconheid daarin vervat negtans van nut kan wees, Onder
scdanige werke ncem hy die dramas van Terentius en Plautus.
Hierdie twee outeurs mecet met corleg op skccel behandel word.
Hy verwys na die pcpulfre opvatting, naamlik dat vir die stu-
die van Latyn gencemde twee dramaturge van nut kan wees, maar
wys tewens daarcp dat, terwille van die studie van 'n vak,
die lewe ven {die kinders nie aan bescedeling blcotgestel mag
word nie, wet dic geval mag wees indien alle werke van Teren-
tius, Plautus en Ovidius bestudeer word. Indiem vir die stuF
1ie van Latyn van hei:lense outecurs gebruik gemaak word, mcet

1. Cubberley: Readings in the Hist. of Educ., 334 - 335.
2. Ibid., 350 - 351.°
3+ Graves: Great-Educdtdrs’of thr€e Centuries, 31. -
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gsulkes gekies word in wie se werke deug en eerlikheid belig-
gaam is, soos onder andere by Seneca en Plato%)

'n Enkele weord neg ccr die houding van die Jesuilte met
betrekking tot die drama. Hierdie Orde het in die drams 'n
geskikte middel ontdek ter bevordering van die studie van La-
tyn, van gpraak en vocrdrag. Behalwe die studie van die dra-
me is ock veelvuldig van cpvoerings gebruik gemaak?) Petrus
Cenisius,; 'n groot onderwyser van die Orde, beklemtocn die
waarde van die studie, dog eis 'n komtrole cor die stukke
wat bestudeer en cpgeveer word en bepasl in sy skoolreglement
dat geen tcneelspel sonder die tcestemming van die owerheid
opgeveoer mag word nie?) Dit is veral in die suidelike Neder-
lande dat die Jesuiteskcle hulle besonderlik op prag en praal
tcegelé het, ook by die cpvoering van dramas. Hierdie skcol-
vertonings het veel langer im swang gebly as in ander skole
van Nedcrland%)

In bostaande paragrawc is ock me lding van opvcerings ge-~
meak, wat €intlik onder paragraaf (3) ressorteer, dog opge-
rmerk sal werd dat die cpvoerings nie terwille van die toneel-

kuns self was nie, maar terwille van die bereiking van een

of ander docl, m.a.w, as studiemetcde.

2. Die Skrywe van Skroldramas.

Die beperkte aantal klassieke blyspele, die teenkanting
wat die heidense outeurs van die Christendcem ontvang het en
die tekert aan corspronklike dramas, geskik vir skoclgebruik,
het as gevclg gehad dat veral cnderwysers gedurende hierdie

tydperk dazrtoe genccp was om self te groduseer en sodcende
5 .
die skocldrama in diec lewe geroep het. 'm Betreklike volledi-

ge beskrywing van die ontstaan van die skoocldrama in die 1léde

eeu inm Nederland en die ontwikkeling in die daaropvclgende

1. Keatinge: The Grest Didactic cof J.A.Cocmenius, 231 - 245.

2. Duggan: A Student's Textbock in the His.of Educ. ,146;
Riemens-Reurslag en Yzer: Groei, D1.1l, 125.

3. Ibid., 130. van

4. Worp: Gesch.van het D.en,het T.in Nederl.,Dl.1l, 238-239.

5. Ek verwys hier na dieselfde praktyk in die Suid-aAfrikaan-
se skole, socos uiteengesit in Hecfstuk VI,
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1)
eeu word deur Worp geskets, van wclke gegewens in die vol-

gende bladsye gebruik gemaak word.

Die cudste skco~ldrama, ; Grisellis", 'n dramatigering
van 'n gedeclte uit Beccaccio se 4y Decamercne'", is in 1511
gepubliscer en is die werk van Eligius Eucharius, 'n onder-
wyser in Gent. 1In 1513 en 15192 is die drama herdruk en dik-
wels deur sy skcliere op die planke gebring. Dit is bekend
dat hierdie sko~l se leerlinge reeds vanaf 1504 aan tcneel-
cpvoerings deelgeneem het. Na Eucharius kom cnder andere
Gnapheus, Macrcpedius en Schcnaeus met 'n aantal skocldramas
voor die dag. Van hulle is Gnapheus die bélangrikste en sy
berremde jAcclastus" (1529),met die verlore seun as motief,
beleef in 1585 sy 47ste druk. 4, Acclastus' cck in Duits,
Engels en Frans vertacl, het groct invloed uitgeocefen c¢p la-
tere skrywers van skccldramas, veral wat die behandeling van
gedsdienstige stoef betref. Asngesien die komedie, veral die
van Terentius; grcct byval by die kinders gevind het, word
meestal komedies geskryf, cck waar dit gewyde“stof behandel.
In tecnstelling met die Latynse blyspel besit die skor ldrama
'n kcor; teneinde die sangkuns gelyktydig te becefen en om
'n groter gantal skcliere im die spel te betrek.

In die laterec gedcelte van die léde eeu vind daar 'n ver-
andering in die vorm van die skccldrama plaas, hcofsazklik
deur Grotius en Heinsius bewcrkstellig. Hulle ondervind dat
vir die treurspel die bou van die Latynse kcmedie nie paslik:
is nie en vervang Te¢rentius met Seneca, scdat meeW dramas
met gewysigde bcu hul verskyning mack. Die prolcog en epi-
lecg verdwyn, die aantal tenele in c¢lke bedryf word verminder
en in dic plek daarvan word mcnclo€ en kocrsang gestel. Die
meeste van die Latynégg?g%ieen die stof aan die Bybel. So
behandel Grotius, Macropedius, Schonaeus, lLaurimannus, Pon-
tanus, Zovitius en andere die lewe van Adam, die omdergang
van Sodem, die lotgevalle van Jecsef, die uittog uit Egipte,

die lewe wan Ruth, Nebal, Simson, Saul, Yawid en Goliat,

---------- : 239.
1. Worp: Gesch. van het D.en van het T.in Nederl.,;D1.1,238-/
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Nafiman en ander Bybelse figure. Ock aan die apokriewe boeke
word stcf cmtleen. Die Nuwe Testament, hcewel armer aen dra-
matiese mctiewe as die Qu Testament,; het ock dramaturge gein-
spireer; scdat etlike skccldramas gepubliseer is met temas
hieruit. Behalwe komedies en tragedies is in die skrle ock
van die populare allegeriese drama gebruik gemaak, wet in
Nederland en Duitsland cok meestal gewyde stof behandel. Van
hierdie tipe drama is Gnapheus se werk dile bekendste. Behal-
we gepublisecerde dramas is heelwat spele im manuskripvorm
cpgevecer, die meeste waarvan ock Bybelse stcf bevgt., Dit
scu interessant wees cm na te gaan watter mcontlike invlced

die gewyde skcoldrama op Vondel s-u gehad het.

3. Die Opvoering vam Dremas.

Behalwe die studie van die drama as letterkundige genre
en die produksie van sko: ldramas het die skole in Nederland,
net sccs in ander lande, cck aandag aan copveoerings gewy.

By die studie van Latyn het die skole van die liefde van
die jeug vir tonmeelspel gebruik gemaaks Dikwels word dramas
slegs met die cog op uitspraak van Latym gekies%) Vermcedelik
was dit die gewoonte cm stukke eers in manuskripvorm op te
veer eer dit gepubliseer woerd. Dat in die uitgawe die datum
van die premiére gemeld word, staaf hierdie veronderstelling.
Uit die karige gegewens tot oms beskikking is dit moeilik om
vas te stel watter dramas cok buite die woomnplek van die ou-
teur en regisseur cpgeveer is. Uit seckere gegewens blyk dit
nogtans dat een en dieselfde drama deur 'nm groep skcliere op
verskillende plekke vertcon is. Sc bestaan daar besonderhede
van opvcerings deur skcliere in Deventer,; Haarlem; Gent,
Utrecht en Groningen, hcewel dit nie vasgestel kan word dat
elk van die sentra vir die voortbrenging van skcoldramas ver-
antwcordelik was nie?)

Die vertonings het plaasgevind im die skeccl, in die

—— -t

1l. Werp: Gesch.van het D.eﬁfﬂet T.in Nederl. ,D1.1,239.
2, Ibid., 236.
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raadshuis, daarvoof, ¢p pleine, op die markterrein, im die
kerk en in skcuburge. By scmmige kerklike feeste het die
toneelcopvoering van die skecl deel van die algemene prog;am
uitgemaak. Mcestal is die vertrnipgs vry gelewer, hoewel
somtyds toegang betaal is tem behrewe van die armes. Finan-
si€le steuh is scms van die stadsbestuur ontvang vir die op-
rigting van 'n verhccg, vir die vervaardiging vamn kcstuums,
dfcor en ender bencdigdhede en vir verversings vir die spe-
lers?) Uit gegewens blyk dit dathstaatsteun ook algemeen was
by die opvcering van skOﬁldramasf)

Voelgens Worp ken mie met sekerheid bepaal word hoelank
die opvoerings deur skoliere in swang gebly het nie. In
Nijmegen en Deventer het hierdie praktyk nog tot in die mid-
del van die 17de ecu deurgewerk; in Amsterdam nog tot 1658;
in Derdrecht tet 1660. In die begin van die 18de ecu egter
is die cpvoering van skccldrames hecltemal gestaak, hcewel
in die suidelike Nederlande die cpvcerings in die Jesuite-
skole ncg in swang gebly het tot in 1773, met die ontbinding
kvan die Orde?)

Samecvattend blyk dus uit vcerafgaande dat:

1. Die onderwyscutcriteite die opvoedkundige waarde van die
drama ingesien het, maar slegs as hulpmiddel, scos by die
studie van Latyn, vir die verbetering vam spraak en vocrdrag;
2. aanvanklik slegs klassiekc spele bestudeer en opgevoer is,
maar dat later ccrgegaan is toct die skrywe van dramas in die
mcedertasl om in skoolbehceftes te voorsicng

3. wat die klassieke drama betref, Tcrentius by verre na die
popul@rste outeur was; beide vir studie en cpvoering;

4, daar geen uniforme lecerplan was wat die dramatiese kuns
ingesluit het nie, maar dat dit aan die inisiatief wvan skole

ccrgelaat is om na goeddunke en na gelang van omstandighede

l. Werp: Gesch.van het D.en van het T.in Nederl.,Dl. 1,237.
2, Ibid., 238.
3. Ibid- 9 238 - 239.
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5. heewel 'n aantel skcle van hierdie geleentheid gebruik
gemaak het, daar ncg baic cnderwysinrigtings was wat die be-
tekenis van die drama as effektiewe lecrmiddel nog mnie besef
het nie;

6. hcewel 'm tradisie im hierdie cpsig reeds opgebeu is,

dit om €em of ander rede nie in die daarcpvolgende eeu voort-

gesit kon werd nie.

6. Die 18de en 19d¢ Eeue,

(a). Uit die humanistiese cpvoeding ven die Renaissance-
tydperk spruit conder andere vcort: die realistiese, rasicna=-
listiese, naturalistiese, filantropiese en psigologiese op-
voedingstecriec.

As verteenwccrdigers van‘die realistiese opvatting is in
die vorige tydperk van Ratke en Ccmenius melding gemask en
¢p hul bydree tet die cpvoeding e€n die tonecelkuns is gewys.

Die rasicnalistiese opveceding verheerlik die menslike re-
de en stel hom ten donel die ontwikkeling van die intellek, .
die vorming en ontwikkelimg van die lcgiese denke met die
wetenskap en wysbegeerte as middele. Aan die verstandelike
cntwikkeling word dus 'n ereplek aangewys, terwyl die emocsio-
nele en liggaamlike agterwee bly. Die metode van onderrig
wat by hierdie cpvatting aanpas,; is die van kritiese analise,
logiese redenering, materialistiese, simlike indrukke%) Die
cpvatting is dat by die cnderrig die oefening van die sintuis
die gehecue en die rede 'n belangrike rol mcet speel en hier-
voeor is moeilike oefeninge nodig. Die vernaamste verteen-
woordigers van die 4 Verligting" is Locke (Engeland), Vel-
taire en Diderct (Frankryk).

Die naturalistiese cpvoeding stel die mens self as
maatstaf van alle dinge en staon antipaties teencor die maat-
skaplikeé)godsdienstige en cpveedkundige toestande van die

18de eeu. Die naturalisme 1is 'n reaksie teen die rasionalis-

——— - — o

Ccetzee: Opveedkundige T;en P.deur die Eeue, 175.
. Ibid., 187.
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-me en verhef die menslike gevcel be die rede: nie die hoof,
die verstand is die mens se kosbazarste besitting nie, mezer
die hart, die gevecel., Van hierdie rigting is Rcugseau die
vader en sy ohmile" die beliggaming van sy ideéd. Rousséau be -~
pleit die cpvceding van die kind in rcreenstemming met die
wette van die natuur%) Die naturalistiese cpvetting behels
die idee van die ontwikkeling van die kind ccreenkcemstig sy
natuurlike aanleg, zard en begzafdheid.

Hoewel geen uitvloeisel van die neturalisme nie, staan
die filentropisme, wet veral in Duitsland tot cpenbaring kcm,
sterk onder die invlced vam Rcusseau. Hierdie rigting stel
hom ten dcel cm ,, deur middel ven ‘n metuurlike ontwikkeling
van die menslike gawes en kragte die geluk van die mensdcm
(te)bevorder?2) Die filentropisme beccg die veraangenaming
van die skcollewe en 'n vrolike, gesellige, liefdevclle ver-
keer. Die vernaamste verteenwoordigersvan hierdie rigting
is Basedcw en sy navelgers Salzmann en Campe.

'n Direkte uitvlceisel van die naturalistiese standpunt
is die psigcleogiese opvatting met betrekking tct die cpvoe-
ding en cnderwys. Die uitgangspunt van die psigolcgiese op-
voeding is die studie van die kind self. Die kindergees
moet die rigsncer wees wearvolgens die skccl hom meet inrig,
Hier is die skcol vir die kind bedcel, nie die kimd vir die
skr21 nie. 'n Noukeurige analise van die kindergees, 'n

studie
grondige/van die kinderpsigclegie is die maatstaf waarvolgens
die onderrig verskaf mcet word., In ander woorde beteken dit
dat die onderwys nie van buite af cpgelé mcet word mnie,maar
dat die natuurlike aanleg en strewinge van die kind deeglik
in rekening geneem en dit deur middel van die cnderwys ont-
wikkel mcet word, Die psigologie van die kind bepaal die
skecl, die inhcud en metcde van onderrig, wat hrm ten doel
stel die harmeniese cntwikkeling van hccfy, hart en hand. Dit
ig hierdie grondgedagte wat van die huidige eeu plle eeéu

1. Ccetzee (Opvoedkundige T.en P.deur die Eeue 188 - 189)
wys cp die verwarrende betekenis van die begrip , natuur!
2. Creetzee: t.a.p.y 189,
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van die kind" gemeaak het. Die vcorstanders van die psigo-
legiese rigting in die cnderwys is Pestalczzi, Herbart en

Frocebel,

(b). Dat 'n gewysigde lecrplan hierdie verskillende cp-
vattimge ten gevolge scu hé, is vanselfsprekend. Dit is dan
~ck hierdie periode met sy reaksion@re cpvattinge wat die -~
grondslag gelé het vir die leerplan van die huidige eeu.
Elkeen van hierdie skrle scu den cok sy besondere eise aan
die leerplan stel, |

- Uit die aard van die seak scu die rasionalistiese op-
vatting die vakke imsluit wat die brein cntwikkel, wat 'n
bercep op die rede decen en emosicnele vakke scos retcriek,
musiek, skilderkuns, dramatiek en dergelike meer uitskakel.
Die naturalistiese opvoeding verbind die leerplan en leerme-
tcde aan die natuurlike cntwikkelingstadia van die kind,en
aangesien die leerprcses deur middel vam die 4, natuur" moet
geskied, sal daar dan cok geen vaste, vcordépgestelde leer-
plan wees nie. Rousseau 1€ dus meer klem op die leermetode
as cop die inhcud van die cpvceding, en die leerme tode word
deur die natuurlike‘aanleg van die kind bepaal. Hierdeur
word dié ou luisterskccl die doen-skccl, die passiewe skool
die aktiewe, waardeur die selfwerksaamheid van die kind op
die vcorgrend tree en vandaar die huidige aktiwiteitsprogram
by die onderwys%) Ock die filantropiese gedagte bring die ak-
tiewe, die leer=deur-dcemn~kkc3dl cp die vococrgrond, waar aan-—
skoulikheid en selfwerksaamheid benadruk wcrd. Dierigolo—
giese rigting omvorm dus die passiewe, lulsterskccl tect 'n
spel- en decen-gkccl. Hierdie skccl stel die skeppende aktiwi-
teit vamn die kind en sy belangstelling cop die vcergreond en
sluit dus sulke vakke in waar op die aktiwiteit en aanskcu-
1likheid die grcctste bercep gedeen word en wat die beginsel
van korrelasie van vekke bevorder. Maar cck die natuurweten-

sképlike cpveeding, met Spencer as veorstander, 1€ groct klem

——— - —— -

1. Sien c.a. Melvin: The Activity Prcgram.
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op aanskoulikheid, selfwerkgaamheid, gelfuitimng, sosgiale
deelneming, individualisasie, induksie en eksperiment in die
onderwys%)

(c¢). Wat die ontwikkeling van drama en toneel betref, is
in die vorige hocfstuk dzarcp gewys watter mylpale reeds op
hierdie stadium bereik is, hcewel Nederland en Engeland 'n
besliste agteruitgang op hierdie gebied getoéom het. .
Duitsland se drame, dasrenteen, wat 'm agterstand gehad het
om in te haél, kom gedurende hierdie tydperk tot sy hocgste
bloei. Oock Rusland begiﬁ.die aandag o¢p hom vestig as gevolg
van die nasionalisering vam sy drama em toneel, terwyl lande
scos QOcstenryk, Switserland em Nccrweé ook hul bydrae begin
lewer ter bevordering vam diesteeds groeiende{belangstelling
en produksie. O0Ook is die =2endag bepaal by die ontwikkeling
van die drama ten opsigte van die grcct aantal becefenaars,
die veortbrenging van meesterstukke, die verbreiding na ver-
skillende lande, die verbeterde tegniek en die opkoms van
die toneelkritiek. Verder vind die realisme, die psigolcgie,
die naturalisme, die romantiek en die nasicnalisme weerklank
in die dramatiese kuns van hierdie periode.

Beide die onderwys en die dramatiese kuns het dus gedu-
rende die 18de en 19de eeue greot vecoruitgang gemaak, sodat
daar ook 'n stygende belangstelling in die skocldrama verwag
kon word, waarvoor die verskillende strpminge verantwoorde lik
gou wees.

(1). Van die kant van die realisme scu geen heil te Wagte
wees niey; aangesien hierdie opvatting hoofspsaklik die ontwik-
keling wvan die intellektuele vermoéns becog. Heérop is aan-
getoon hoedat Locke dan ook die emosionele vakke uit die leer
plan geweer het.

(2). Die naturalistiese beskcuing stel hom ten dcel die
ontwikkeling van die gevoel en beklemtoon die natuurlike

neigings van die kind, sy aktiwiteitsdrang, sy fantasie, sy

- -

1. Coetzee: Opvoedkundige T.en P.deur die Leue, 218.
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belengstelling. Hierdie opvatting begunstig die bte cefening
van die drematiese kuns, aangesien spel (fantasiespel, to-
neelspel) een vam die asterkste natuurlike neigings by die
‘kind is.

(3). Die filantropisme is op die geluk van die mens ge-
rig, die veraangenaming van die skocllewe, waarin vrolikheid
en 'm aangename atmosfeer heers. Spel, selfwerksaamheid, ak-
tiwiteit en aanskoulikheid is die kindereienskappe wat vir
die bereiking vamn hierdie doel aangewend sal word. En aan-
gesien al hierdie faktore asn die toneelkuns eie is,y, sal ver-
wag werd dat die filantropiese gedagte ock die toneelkuns op
skocl sal bevorder. |

(4). Van besondere betekenis vir die dramatiese spel op
skcol is die psigclogiese rigting in die onderwys, waar die
geesteslewe van die kind die uitgangspunt vorm,; waar sy na-
tuurlike neigimgs en aanleg die basis is, waar aktiwiteit,
zangkoulikheid, belangstelling, korrelasie en spelinstink
die dcminerende faktcre is. Die psigclogiese rigting sal
uiteraard die sterkste kimnderimpuls, die drang tot nabootsing,
tot fantasiespel, tot tomeelspel nie ken vercntagsaam by die
samestelling van die leerplan nie, indien psigologieé—korrek
te werk gegaan wil word.

Al bostaande voorweardes (behalwe nommer 1) skep dus die
gunstigste veoorwsardes vir die studie en becefening ven die

dreamatiese kuns cp skcol,

(d). Nbg die geskiedenis van die onderwys, nog die van die
toneelkuns bevestig egter hierdie vercnderstelling. Op 'n
paar uitscnderinge na is die afwesigheid vam die dramatiese
kuns op skcol juis die kenmerkende eienskap van hierdie peri-
cde.

In Amerika bied die universiteit van Michigan vir die
Jjare 1843 en 1844 'n kursus in dramatiek aan. Die tweede-
Jaarskursus meak vocorsiening vir die studie van die Grickse

tragedie; die derdejesarstudie gluit die Griekse po¥sie en
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Terentius in en in die vierde Jjaar word aandag gewy aan die
Griekse en Latynse letterkundes%) In 1792 publiseer Charles
Stearns, verbonde aan 'm skccl in Massachusetts, sy ,,Dramatic
Dialcgues for Use in the Schocls? In Frankryk word in 1776
die eerste ,, Théfitre 4! Education”deur'ﬁggﬂﬁe Genlis vir
Jong studente cpgerig. é;ﬂaramas is uitsluitlik vir skcol-
gebruik geskryf en deur %y leerlinge opgevoer?)
Dit sel nodig wees om te trag om redes san te tocn vir
die afwesigheid van die dramatiese kuns op skcol,gesien die
hoe cpbloei vam die drama en die onderwys en die feit dat in
die vorige twee eeue die kunssozrt reeds 'm belangrike plek
in die skcclleerplan ingeneem het:
l. Die groot differensiasie c¢p cnderwysgebied wat die uit-
vlceisel is van die verskillende cpvoedkundige rigtings van
hierdie pericde, wat die ou, tradisicnele conderwysvakke en
-metcdes radikaal wysig, scdat die dramatiese kuns, wat reeds
'n instelling op skccl geword het, nou ssam met ander vakke
mtes plek maak vir nuwe vakke om by die nuwe onderwys aan te
pas, mcct as een van die ocorsake beskcu word.
2. 'm Volgende occrsaak mag im die cpkoms van die nasionale
letterkunde gelece wees, wat al sterker die aandag opeis,sc-
dat die ou inhoud (hier die drama) nocdwendig vervang moes
word met die nuwe imhoud (die nasionale letterkunde in sy
geheell
3. Opvcedkundiges het die opvoedkundige waarde van die dra-
ma nog nie tem volle besef nie en het by die rteginsel van
aktiwiteit, aanskculikheid, korrelasie en 'n eangename sknol-
atmosfeer die drama as middel nog nie ontdek nie.
4, Met die ontwikkeling van die nuwe cpvoedkundige denkbeel-
de en die daarmee samehangende leerplan is die skoclrcosteér
sc ocrlaai, dat geen plek vir die drama daarop ingeruim kon
word nie.
5. Die opvecedkundige denkbeelde tem opsigte van aktiwiteit,
gelfuiting en dies meer is op die vroorgrond gestel, dog die

- —— - —

1. Cubbérle Readings in the Hist,of E .y 596 - 591.
2. Mc Kcwn: Extracurr%cuiar Actgvities, ?Eﬁ.’ .
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praktiese trepassing daarvan scu eers in die 20ste eeu
plaagvind, scdat die cu, passiewe, boeke- en luisterskool
c¢rsidantin diernuwey ekticwe en werkskeel. cmgeskep sch w-rd,
wearin die dramatiese kuns 'n prcminente plek scu beklee,
soos die praktyk dan cck werklik uitwys en waarcp die aandag
in die laaste paragrazaf vamn hierdie hocfstuk gevestig word.

1)
7. Die Moderne OQpvoeding.

(a). Die cnderwys emn cpveeding van die 20ste eeu spruit
uit die vorige eeu vccert, waarim Pestalczzi, Herbart en Froe-
bel die grondslag gelé het, die van die psigologiese rigting
in die onderwys,en waarcp die moderne tyd socu kon vcortbou.
Scos gesien, het die'psigologiese rigting as grondgedagte
die kind as uitgangspunt. Sy wense, begeertes; neigings,
belangstelling en bedrywighede vorm die voorwaardes vir die
nuwe opveeding en onderwys, en dit weer bepaal die s~ort
skcol, sy inrigting,; leerstcf, leermetode, lesrocster en
vorm van tug.

Vir die eerste keer in die geskiedenis neem Amerika die
voertou op hierdie gebied, met Jochn Dewey as die groct apos-
tel van die nuwe opvoedkundige denkbeelde. 1In sy 4 The
" schocl and Sceciety" fermuleer hy sy gedagtes oor die sosiale
opvoeding. Sy skocl is die sosiale skocl en die doel is die
cpveeding van die kind tot 'n sosiaal-bruikbare wese. Die
heogste deel van die skonl as » & natural society unit"g)is
dus om 'n gesonde maatskappry op te bou. In die opsig vereen-
selwig hy hcm met Froebel se standpunt, naamlik die vorming
van kinders tot kcoOpererende en scsisal-bruikbare wesens?)

In Engeland is dit Percy Nunn wat die humenistiese denk-
beelde op die onderwys toepas. In sy o Education: Its Data
and first Principles" bepleit hy die vorming van die kind se
individualiteit en nie die cpbouing van die maatskapry nie.

Volgens Nunm is die dcel van die opvoeding nie om te trag om

- -

1. Vir 'm karakteristiek sien Ccetzee: Die Mcderne Opvceding.
2. Dewey: The Schcol and Society, 12.
3. Ibid., 111.
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Verandering in die onveranderbare menslike samelewing te
bring nie, maar om die kind se individusliteit in daardie
maatskappy te ontwikkel, waar dit deur die algemene belange
en aktiwiteite van die maatskappy gevoed word%) Vir Nunn
staan die opvoeding van die kinderindividualiteit as 'n
waffair of the whole crganism or 'body-mind'" voorop?)

Die pedosentries-georiénteerde opvoeding sluit dus die
begrip van sosialisasie in, wat die hele teorie em praktyk
van die opvoeding beheers, en die individualisasie, waar die
individualiteit van die kind alle aandag geniet, en hierdie

twee faktcre bepeal die nuwe tipe skool, sy nuwe leerstof,

leermetode en wvelerlei leermiddele.

(b). Met die verandering van opvatting met betrekking tot
die opveceding en onderwys, gaam ook gepaard 'm gewy sigde
leerplan, waarmee baie geeksperimenteer is?)en waarocr die-
gene wat vir die verandering verantwoecrdelik is, hulle ook
duidelik uitgespreek het. (Om die belangrikheid van die nuwe/
leerplan vir die moderne copvoeding enm onderwys word hier in
meer besondérhede daaro,. ingegaan).

Kilpatrick4)sien die skccl as 'n plek wat 'n studie van
die veranderende maatskappy moet maak, vir welke studie plek
by die leerplan ingeruim mcet word. Volgens hom was die ou
leerplan slegs 'n gerangskikte weergawe van reeds bereikte
oplossings vam ou prcbleme in 'm gewaande statiese beskawing.
Die kimd moet egter vam die cnbekende en nuwe toekoms kennis
neem, en die leerplan moet hiervcor wvcorsieming meak. Die
essensie van die nuwe leerplan is die kinderaktiwiteit-in-
aksie, ter bevordering van 'm beter leefwyse (y ways of be-
having”),; en in hierdie proses van verbetering tree die leer-
stof binne. Sc kom by elke nuwe fase in die ontwikkeling

van die maeatskappy nuwe aanpassing en daardeur ook nuwe

- . - —

. Nunn: Education:Its Date and first Principless 2.

. Ibid., 20.

. Sien Whitney: The Elements of Research,chapter XII.

. Kkilpatrick: Educ.for a Changing Civilization, 123 - 125.
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leerstof. Derhalwe kan die skoolleerplan nie vooraf opgestel
word nie. _
1)

Percy Nunn beskou die skocl nie as 'm plek waar 'n seke-
re hoeveelheid kennis opgedcen mcet word nie, maar as 'n
plek waar die kind deur sekere vorme van aktiwiteite gedissi-
plineer word. Die aktiwiteite val in twee groepe uiteen:
die wat te doen het met die individuele en sosialé lewe,
waarin vcorsiening vir die versorging vam dle liggaam gemazk
werd, die kweking van gewcontes, die studie van maatskaplike
organisasies, van moraal en godsdiens,en tweedens skeppende
aktiwiteite, wat tot dié 9y 8011id tissue of e¢ivilization" bv-
dra. Onder hierdie groep val letterkunde, sekere kunsvorme,
insluitende musiek, handwerk, geskiedenis en aardrykskunde.
Die eerste groep kan nie in afsonderlike vakke ingecdeel word
nie. Hieronder val fisiese gesondheid, liggaamlike grasie,
gimnastiek en euritmiek, stemoefeninge, mimiek en vocrdrag.
Waar daar ook van vakke sprake is, moet dit in so 'n vorm
eangebied word, dat 4it as aktiwiteite ervaar en speleniecr-
wys onderrig wgrd.

Ook Melvin )se nuwe leerplan sluit by die kind aan,by
sy behoeftes en lei tot die’waardes wat in daardie behoeftes
vocrsien, en die 4 terminal point of activity involved is
eurriculum”. Hy skets die foutiewe opvattings oor die leer-
plan: (a) as 'm geskrewe lys vakke wat bestudeer mcet word;
(b) die ander uiterste, as scu daar geen waarde in die ge-
skrewe, duidelik-omlynde leerplen steek niej; (c¢) verwarring
van die begrippe ,, leerplan" en ,, metode". 1In die proses
van opvoeding tree drie faktecre op: kind, leerplan en onder-
wyser, met 'n onderlinge verband, scos aangedui in sy skool
se g eternal triangle'". In die proses van onderwys en opvee-
ding tree geen twee van dle faktore geisocleerd van die derde

op nie, maar word wedersyds deur mekaar be'invloed.

- —— - - v——

Nunn: Educatiom: Its Data and first Principles,242-2§7.

1.
2. Melvin: The Technique of Progressive Education, 110-133,
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1)
Raymont gaen breedvoerig op die nuwe leerplan in, Vol=-

gens hcm het die nuwe leerplan wel 'nm lys vakke, hoewel 'n
kerter een as die oue en een wat kunsmatig verleng kan word.
Vir die samestelling van 'm leerplan mcet na die vocrskoolse
kind teruggegaan wcrd. By hom bestaan daar in sy aktiwitei-
te geen skeiding tussen stof-eenheid nie, maar alles is aan-
eengeskakel met ncue onderlinge verband. Scos die kind die
lewe as 'n aaneengeslote eenheid sien, so moet die skocl sy
leerstof aarmeenskakel cm kunsmatige skeiding te wcorkom,

'n Kritiese beskcuing en vercordeling vam die nuwe skocl
en sy leerplan werd ons deur Rugg en Shumaker aangebied?)
Volgens hulle is die nuwe opvatting cor die leerplan nie
eanneemlik nie, om die volgende redes:

1. Die cnvermo€ om 'n vcoropgestelde program aan te bied.

2. Dear bestaan geen kontinue verband tussen die werk van
verskillende tydperke en groepe nie.

3. Ock is daesr geen saamhorigheid tussen die skcclpersoneel
nie,; aangesien alles individuele werk is.

4. Die onderwyser aan die nuwe skocl is minder wetenskaplike
en meer kunstenaar. Hy vertrou meer op intuisie, persoonlike
indrukke en opeenvolging van spontane gebeurtenisse.

5. Die cpvoeding is net van tydelike aard; is net gerig op
die kind van die hede en verlcor die eindpunt van die op-
voeding uit die occg, naamlik om die omrype kind na ‘n toe-
stand vanAvolwassenheid op te lei.

In dle rapport ccr die Onderwyskorferensie wat in 1934
onder beskerming vam die ,, New Educaticn Fellowship" in Suid-
Afrika gehou is, en scos deur Malherbe opgestel?)en wat die
bydraes van etlike oorsese opvcedkumdiges bevat, kom die ver-
anderde leerplan ock ter cprake. Daar wys Dewey daarop dat
die perscoenlike, geestelike behoeftes vam die kind in ag ge-

neem moet word by die samestelling van 'm leerplan, waarin

- — - o - -

1. Raymont: ‘Modern Education: Its Aims and Methods.
2. Rugg & Shumaker: The Child-Centered Schoecl, 113 - 118.
3. Malherbe: Educational Adaptations imn a Changing Society.
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voorsiening gemaak sal word vir die kind se konstruktiewe
drang, sy verbeelding en emosionele lewe, wat later in kuns-
uitinge vorm aanneem. Die leerplan mcet steeds nuwe bane
vir die leerling cpens waarin hy as individu gelukkig sal
wees en waardeur hy die maatskappy cp 'n beter wyse sal kan
dien, aangesien hy dan geleer het om sy kragte te kem en
dit te gebruik} In dieselfde rapport verskyn ook die siens-
wyses van Prof, Fred ClarkeZ)en Prof. Harold Rugg?i met be=
trekking tct die nuwe leerplan, waarop hier nie verder inge-
gaan werd nie.

Dit is dus duidelik dat die nuwe opvattinge oor die
nuwe leerplan, met sy nuwe stof en leermetode, nie die hulp
van 'n scsiale kumsscort s-os die drama sal kan ontbeer nie,
maar dat juis hierdie leermiddel die doeltreffendste is om
in die nuwe behoeftes te wvcorsien. , The current practice
which locks te education to draw out the latent qualities
cf the child could have no more devoted handmaid than the
drama, and it is therefore nct surprising that the more en-
lightened schocls treat the study and acting of plays as a
part of their usual curriculum”.4)

(c). Die ontwikkeling van drama en toneel het met die al-
gemene vocruitgang gedurende hierdie pericde tredgehou. 1In
hocfstuk I is daarop gelet hoe die produksie van dramas ge-
durende hierdie tydperk geweldig tcegeneem het; hoedat die
staatkundige, maetskaplike, godsdienstige en ekonomiese vcor-
uitgang in hierdie kunssocrt by uitstek weerspieél word; die
¢andag 1s bepaal by die opkoms van nuwe vorme van die drama,
by toneelorganisasies en -inrigtings; by die becefening van
die kunssoort cor heel Europa, Asié, Engeland, Amerika en
Suid~-Afrika; by die opkoms ven die sosiale drama in Rusland;

by die grcot santal wetenskaplike publikasies op hierdie

l. Malherbe: Educational Adaptations, etc., 921 - 93.
2. 1Ibid., 94 e.v.

3. 7Ibid., 100 e.v.

4., Ould: The Art of the Play, 160.
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gebied, versl vanuit Amerika en Engelend.

Die ontwikkeling van die opvoeding en onderwys enersyds
en vand ie drama en toneel andersyds het cor eeue heen in
die mcderne eeu beslis die klimaks bereik. Woeling, gisting,
aksie, reaksgie en eksperimentering het skynbaar op die gebie~-
de in die 20ste eeu tot stilstand geraak. Die opvoedkunde
as wetenskap en die drama as kunssoort het na vele eeue van
‘parallelle cntwikkeling mekaar eindelik weer gevimnd en cp 'n
stadium beland waar radikale wysigings onwaarskynlik is.

Dit wil vocrkeom asof die gees van die mens in hierdie weten-
skap en in hierdie kunsscort eindelik tot klaarheid geraak

het.

(d). Met 'm volgroeide kunsscort egan die een kant en 'n
gevestigde wetenskap aan die ander, sal dit vir die res van
hierdie heocofstuk die dcel wees om breedvcerig na te gaan tot
watter mate die skool die beoefening van drama en toneel in
sy program betrek het. En hierdie omdersoek tocn 'm sterk
positiewe resultaat.

Die drama het 'n seén vir die cnderwyser gewcrd. Die
dramatiese kuns het 'n effektiewe middel vir en 'm integrale
deel van die skoclprogram begin worm. Die drama het sy reg-
matige plek in die skoollewe verower. Dit het 'n onmisbare
faktor in die hele onderwysstelsel geword. Die drama het ge-
kom om vergoed te bly.

Veelvuldig is den cck die publikasies en tydskrifartikels
wat gedurende hierdie eeu en veral vanaf die twintigerjare
hu#verskyning gemaak het met die drama op skocl as onderwerp.
Dié aandag sal hier net cp 'm beperkte aantal daarvan geves-
tig werd, terwyl die ander in die verdere verlocp van hier-
die verhandeling ter sprake sal kecm.

Die uitgangspumt van die beoefening van die dramatiese
kuns op skocl is die sogenaamde 4, activity proéram". Dit sal
ccrbodig wees om na alle bronne te verwys wat ocor hierdie as-

pek handel, derhalwé word slegs 'n sewetal cutoriteite
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gencem in chronclagiese volgerde, wat hulle met die -studie
hiervan besig gehou het wvanaf 1927,

Bone en Lanelgepleit geluk en vryheid op skocl en dit
kan alleen bereik word wanneer die kind aktief besig is. Die
slctsom waartoe skrywers geraak is: deur self te dcen, deur
aktief deel te neem aan die aktiewe skoclprogram word die
gunstigste vcocrwaardes geskep waarin die kind vry, gelukkig
en guksesvol kam wees. Mcchn2 wys op die omvang van die
skcclbedrywighede en behandel 'nm hele aantal daarvan., Wel-
1ock3)vestig die aandag op die aktiwiteit as 'n karakteris-
tieke eienskap van die normale, gesonde kind, by wie Lierdie
eienskap reeds in die vcorskcolse tydperk 'm dominerende fak-
tor is. Op skcol word die geleentheid ncu geskep en die mid-
dele vrorsien om die drang tot aktiwiteit te prikkel (16).
Hier kcm die kind ook cnder die regte leiding. Die plig van
die skoocl is om die aktiwiteitsdrang by die kind te utiliseer
en om die nodige fasiliteite vir die uitbouing daarvan te
skep. gTeacher's Guide to Child Development”4)handel breed-
voerig cor die aktiwiteitsprogrem by die laerskcol. Die skocol
se uitgangspunt moet wees die natuurlike aanleg van die kind.
Die Jaarboek gee 'm lys van uitsfaande eienskappe by die
Jeng kind, en bo-aan die lys kom sy groot drang tct aktiwi-
teit(fisiese, geestelike en emcsionele)., Na die aktiwiteits-
drang volg sy nuuskierigheid (dit is geestelike aktiwiteit),
samewerking en nabootsing. Hierdie en ander kindereienskappe
maak die aktiwiteitsprogram moontlik.en nccdsaaklik. Die
Jaarboek gee verder 'n basis aan waarop so 'n aktiwiteits-
program meet berus en gee agt nog?e vir die sgmestelling van

so 'n leerplan. (25 e.v.). Burr bespreek cck die skcol on-

der die aktiwiteitsplan en sien dzarin , the most impcortant

1. Bone & Lane: Child Training through Occupatiocn, 1927.

2. McKown: Extracurricular Activities, 1927.

3. Wellock: A Modern Infant Schcol, 1932.

4. Manual for Kindergarten and Primary Teachers, 1933.

5. Burr: What is the Activity Plan cf Progressive Education,
1935.
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social ferce in the community" (11). Die aktiwiteitsplan is
gebageer op: die aanwending van die ondervimding, vryheid,
inisiatief, corspronklikheid, kunstenaarsaznleg en die inag-
neming van beide geestelike en liggaamlike aktiwiteite (37},
Melvinl)behandel in sy omvangryke werk cnder andere die kin-
derlewe, die skocllewe, sy crganisasie, die aard van skool-
ervaring, die organisasie van die skocllewe in terme van ak-
tiwiteite, die aanpassing van die leerplan by hierdie begin-
sel, die aard van aktiwiteite, die'organisasie daarvan, die
funksie van die onderwyser en die resultaat van die toepa§~
sing vwn die aktiwiteitsbeginsel in die onderwys. Boyce2
wys hcedat aksie nie #&lleenm 'n drang by die kind vorm nie,
<maar dat dit 'm lewensnccdsaaklikheid ﬂ;, veral by die kleu-
ter, en hce die ,,play way" die beste metode is wat by die
leerproses aangewend kan word. Die kind se natuurlike be-
drywighede is die begin van sy leerskool (1-7),

Verder word slegs die volgende name in herinnering ge-
bring: Holroyd (The Organization of School Societies and
other Schecol Activities), Murray en Bathurst (Creative Ways
for Children's Programs) en Mossman (The Activity Concept).

Veelvuldiger &s die publikesies oor die beginsel van ak-

. )
tiwiteit op skccl is die oor die uitveoering daarvan deur mid

del van drama en tomeel. Behalwe die groot aantal tydskrif-
artikels en werke ocr metodiek word hier slegs na 'n beperk-
te mantal bronne, wat cor hierdie onderwerp handel, in chrc-
nologiese volgorde verwys, met 'm beknopte weergawe van die
inhoud. (By hierdie afdeling van die werk word ock betreklik
lank stilgestzan, omiat dit die opvoedkundige betekenis van
die drama sterk beklemtoon - dié aspek waarin hierdie studie
veral belangstel, en wat die basis vir die verdere behande-
ling van die conderwerp vorm).

Deweya)meen dat die skcol die skeppingsdrang van die kind
moet utiliseer, en hierdie skeppingsdrang vind uiting in sy
i:_-ﬁéi;ii; The Activity Program, 1939.

2., Boyce: Infant School Avtivities, 1942,
3. Dewey: The School and Society, 19215,
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spel, bewegings, gebare en fantasiespel (43). By die kind
word 'n viervoudige belangstelling aangetref: in konwersasie
of kommunikasie, in weetgierigheid of eksperimentering, in
die konstruksie van dinge en im sy kunsuiting (45). Die stof
moet nie in lesvorm aangebied word nie, maar as iets wat deur
d%e kind se eie ervaring opgeneem word, deur sy eie aktiwi-
teite, soos by dramatiese spel, onder andere. Hierdie dra-
matiese spel is 'nm vorm van motor of ,, expressive activity"
(28), en van hierdie aanleg mcet die volste gebruik gemaak
word by die aanbieding van nuwe stof.

Een van die bekendste outeurs ccr die speelmetode by die
onderwys is Ccnk%)Hierdie skryfster se werk verwys na die
mimiek, die taal van die gebaar, wat so algemeen by kinders
aangetref word,en sien daarin groot opvoedkundige be tekenis.
Deur gebgre vind die vertolking van emosies plaas en kinders
is baie lief hiervcor im hul spel. Skryfster wys op die ge-
skiktheid van ballades vir dramatiese voorstelling en op die
suksesvolle aanwending daarvan op skool (hoofstuk VIII). Sy
is van mening dat van dramatisering nie genoeg gebruik gemaak
word nie en dat dit 'm metode is wat feitlik by alle skool-
vakke toegepas kam word (183).Hocfstuk IX van haar werk be-
handel die skrywe van dramas op skocl, en hier nie deur die
‘enderwyser nie, maar deur die leerlinge self, Volgens haar
behoort beide die primére en die sekondére skocl veel meer
van die drama as opvoedingsmiddel gebruik te maak.

Baileyziluit hom by die filantropiese gedagte wan die
vorige twee eeue aan en hbepleit 'm gesonde, aangename atmcs-
feer in die skocllewe. Verbeeldimg en naboctsing is die
twee sterkste faktore in d¢ie kinderlewe en dit, gepaard met
die spel-noocdwendigheid, skep die gunstigste vocrwaarde vir
'n aangename skoocllewe.

3)
Mackay maak 'n studie van die kinderdrama in Amerika,

- —— . ———

l. Cock: The Play Way, 1217.
2. Bailey: Happiness im the Schocl, 1919.
3. Mackay: Children's Theatres and Plays, 1927.
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Engeland, Frankryk en Itali€. Insiggewend veral is die hoof-
stuk ccr die skrywe en opveering van dramas op skocl, die
godsdienstige dramas vir kinders, die opvoering van gods-
dienstige dramas vir en deur kinders in kerke, die opelug-
vertonings en die skoclteater, waaroor in 'm latere hcofstuk
verder geha?del word.,

McKownlis reeds genoem in verbend met die aktiwiteitsbe-
ginsel by die cnderwys.Hoofstuk VII ven sy werk handel oor
dramatisering op skcol. Die skool het lank receds die opvoed-
kundige waarde van die dramatiese spel ingesien en begin al
meer en meer daarvan gebruik te maak. Skrywer gaan breed-
voerig in op die waarde van die becefening van die dramatiek
vir die speler, die skool en die gemeenskap (115-1197,

Verskeie outeurs het hulle im die loop van die 20ste
eeu met die veraanskouliking van die leerplan besiggehcu.

Een van hulle is Dorris?) In haar werk van 477 bladsye word
breedvoerig die e ginsel van aanskoulikheid in die onderwys
behandel. In die proses wan verganskouliking speel die dra-
matiese spel 'm groot rol, Verskillende skoolvakke leen hul-
self vir dramatisering, en ceur brokstukke uit die geskiede-
nis,onded andere,aanskoulik voor te stel, te dramatiseer met
ander wcorde, leer die kind dit die beste. Deur dramatise-
ring kom daar lewe in die geskiedenis (282). 0Ook gesondheids-
leer kan met ggeie vrug dramaties aangebied word (354-355).

MackanessBkla dat die Engelse 1eerplan vir jare te eng
was wat die studie van die dramatiese kuns rtetref en hoofsaak-
1ik net Shakespeare imgecluit het (148). Hy bepleit 'm studie
van meer dramaturge, waarcnder Drimkwater, Galsworthy, Wilde,
Shaw, Gilbert, Yeats, Synge, Barrie. In sy ,, own dramatic
creed" wys hy op die veclgende: die opvcedkundige waarde van
die drama; die drama as ecn van die magtigste middele vir

spraak- en taalverbetering; die cefening wat leerlinge van

- — —— - -

1. McKown: Extracurricular Activities, 1927.
2. Dorris: Visual Instruction in the Public Schools, 1228,
3. Mackaness: Inspirational Tcaching, 1228, Chapt.XIV. '
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die laer- emn middelbare skocl behcort te kry in die skrywe
van tomeelstukke; die werk van die leerlinge i.v.m. die dra-
matisering en opvoering van verhale en gedigte. Hy meen dat
die beoefening van die dramatiese kuns 'm fundamentele fak-
tor in die skocllewe behcort te wees en dat die jaarlikse
tcneeldag (drama day");n belangrike plek in alle skoolfunk-
sies moet inneem (148-149).

Ee? van die beste werke in die opsig is die van Corinne
Brown? In die inleiding verwys skryfster ne die wydvertakte
belangstelling van die drama in die onderwys. Daar is haas
geen skocl in Engeland en Amerika waar die dramatiese kuﬁs 
nie reeds 'm vaste plek verower het nie. 4 Indeed, it seemé‘
as though all the world were play—making" (Introduction, viil,
Hocfstuk I van die werk handel ocor die dramtiese spel as
spontane uiting by die kind. Die volgende hoofstuk bespreek
die ocrgeng van die dramatiese spel tot die drama en die funk-
sie van sang gepaard met gebarespel. Daarna word 'm hoof-
stuk gewy aan die dramatisering van verhale en eenvoudige ak-
tiwiteite. Verder bied Brown se werk 'm goeie insig in die
skeppinge van die leerlinge self, dle opvoering van gedrama-
tiseerde verhale, die kritiese houding van die leerlinge by
hul eie werk en die laaste fase in die proses van vooruit-
gang: die skrywe van kort tcneelstukkies deur kinders. Deel
III van haar studie handel cor wisselvorme van die drama en
die aandeel van die leerlinge daarin. Die groot opvoedkun-
dige tetekenis van die dramatiese kuns vorm die grondtocn van
hierdie werk.

Weliockz)maak 'n studie van die baie tipes spele, waar-
onder die dramatiese spel as natuurlike drang by die kind
(28-292). Hierdie werk wys op die inhoud van die dramatiese

spele by die voorskcclse kind en hoedat erns die wese van die

scort spel is (189 e.v.). Skrywer vestig die aandag op die

- d— - ——

1. Brown: Creative Drama in the Lower Schocl, 1929.
2. Welloeck: A Modern Infant Schcol, 1932.
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prektiese becefening van die spel op skool en wy aandag aan
die skrywe van spele as afdelimng van die letterkundige stu-
die. :
1)
Hartman en Shumaker sien in die dramatiese kuns 'n uit-
stekende middel tct gemeenskaplike cptrede, tot die verkryg—
ging van 'm aangename onderlinge verkeer tussen die skcliere.
In hul werk gee skryfsters 'n santal vocrbeelde van dramati-
sering en cpvoering van verhale in die Rosemary Junior School
(278). 4 The schcol sees in play (waaronder dramatiese spel)
an invaluable opportunity tc observe the child, tc discover
his possibilities, to learn how to provide an increasingly
richer environmemt, one that will engage the child more fully
in more play and better play"(255). Skryfsters aksentueer
die 4 imposing list of virtues" wat aan die drama toegeskryf
word en vestig die aandag op ,, its fundamental importance"
(255-256). Dramatiese werk op skool bied ,,& singularly
fruitful synthesis of all of the arts, an integration of in-
tellectual, emotional, and physical aspects of experience in
an expression that is at once intensely personal and broad-
ly social'"(256). Die hele lywige werk het as grondgedagte
die opvoeding en onderwys deur middel van aktiwiteite, waar-
in die drama geén geringe aandeel het nie,

Uor die betekenis en die organisasie van dramatiese ver-
enigings op skocl en op die rol wa£ hierdie verenigings in
die samewerking tussen skole speel, handel Holroyd?)

Die veclgende werk van dieselfde outeursget uitesluitlik
met die drama op skocl te doen. Hierdie werk, 8c0s baie an-
der van die aard, gaan heel prakties te werk: dit handel ocr
dramatiese spel em gee wenke aam die hand vir die keuse ven
die drame, die opvcering, die sprask, grimering, kcstumering,
beligting, verhoogeffekte, die opvoering self,; opelugverto-

nings, die finansiéle aspek, em dergelike meer. In hoofstuk2

l. Hartman & Shumaker: Creative Expression, 1932,

2. Holroyd: The Organizaticn of School Societies and other
School Activities, 1933.

3. Holroyd: Drama in Schocl, s.j.
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word wenke aan die hand gedoen vir die skrywe van toneelstuk-
ke as deel van die skoclwerk en word cp die veelvuldige mo-
tiewe gewys (22 e.v.). Bescndere aandag wcrd aan die beteke-
nis van die dramatiese spel in die laerskocl gewy, die dra-~
matiseermetode, die waarde wat die skrywe van toneelstukkies
het en die korrelasie tussen die dramatiese kuns en ander
skooclvakke.,

'n Belangrike bydrae ocr hierggg onderwerp het van Hume
en Foster verskyn%)ln deel I van hierdie werk word oor die
veclgende aspekte gehandel: die opkoms vam die skoclteater,
die skoclecpvoering, die skocldrama. Deel II het as studie-
veld die verhocg, die tcneelskikking, beligting, kostumering
en grimering. Deel III gee praktiese wenke aan die hand vir
die bou van die verhcocg en al sy bencdigdhede, terwyl die
vierde deel cor die tegniek by toneelspel handel, en 'n uit-
gebreide lys bronne ocor die cnderwerp eangee.

'n Praktiese handleiding by die studie en becefening
van die dramatiese kuns word deur Childs aangebied?) Die
hcofgedagte hierin vervat, is: die drama in diens van die
opveceder as nuttige instrument vir die opbouing van leWens—
ervaring en karskter (30 e.v.). Selfkontrole, selfrespek.en
selfvertroue is die bydrae wat hierdie kumsscort lewer, en
dit lei tott selfstandigheid en leierskap, alles ,,natural
cutgrewths of creative draﬁatics" (31).

'n Volgende praktiese handleiding is van die hand van
Macdonell? Ewees ander bronne wat reeds genoem is, bevat
die werk 'm hocofstuk cor die dramatiese spel as natuurlike
uiting by die kind. Verdere wenke word gegee in verband met:
die regisseur, die keuse van die spel, die vcorbereidende
arbeid, rolverdeling, cefeninge, toneelskikking, grimering,
die cpvecering en 'm bronnelys - 'm nuttige handboekie vir

die gebruik van die onderwyser,

l. Hume & Foster: Theater and Schccel, 1933.
2. Childs: Building Character through Dramatization, 1934.
3. Macdonell: The Prcduction of School Plays, 1934.
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Die dramatiseermetode by die onderwys wocrd deur Hubbard
behandel})Skryfster het dit hcoofsaaklik cor die metode in die
onderwys enoor die toepassing van die dramatiseermetode by
die studie vah geskiedenis.

Bennettz)wys op interessante aksiespeletjies waarby min
voorbereiding en hulpmiddele nodig is. Die werk sluit in:
gebarespel, die dramatisering van spreckwoorde en bekende
episcdes, die tablc, die skynhef (,; mock trial"), impromptu-
spele, die maskerade, aksiespele, dramatisering van gedigte,
karakternabootsing, die poppespel, die skaduspel en die mens-
perd. Hierdie is 'nm waardevclle bydrae, popul€r geskryf en
waarin die onderwyser 'n nuttige, praktiese handleiding
sal vind.

3)

Burr, reeds genocem onder die afdeling die aktiwiteits-
beginsel in die onderwys, beklemtoon die drametisering op
skcol en teom aan hoedat lesse 1n aardrykskunde met goeie
gevclg gedramatiseer kam word (21 e.v.). Verder handel hy
oor die drama se plek op skcel, en wys hoedat die drama by
die aktiwiteitsprogram inpas en die hele skgolrooster kan
vul (134), Die mocntlikhede in dié opsig is onbeperk, maar
hy waarsku tewens teen cordrywing (135). Die kind se aandeel
in verband met die drama op skccl is van'drieErlei aard:

kD. die selfskeppinge, (2). die opvcering van eie spele of
die van andere en (3). die bywoming van tomeelopvoerings.

So vorm die leerlinge van die aktiewe skool die produseer-
ders sowel as die verbruikers ,, in the dramatic field" (135).

Al bcstaande vorm maar 'm heel geringe deel van die veel-
vuldige publikasies oor die drama en sy becefening op skocl,
wat aantocn wetter belangrike plek hierdie kunsscort in
hierdie eeu in die skoollewe inneem. Hier sal volstaan moet

word by slegs die vermelding van die volgende name van perso-

ne wat hulle met hierdie onderwerp besiggehou het: Clark

1. Hubbard: The Teaching cof Hist.through Dramatic Presen-
2. Bennett: lLet's dc a Play, 1935. tetion, 1235.
3. Burr: What is the Activity Plan of Progressive Educ.,1935.
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(49 How to produce Amateur Plays"), Jeffreys en Stopford

(s Play Production for Amateurs and Schccls"), Allen (, Dra-
ma through the Centuries and Play Production to-day"),

Neill (,, That Dreadful Schccl"), Boas en Hayden (,, Schdocl
Drame'"), Bennett (,,Classrocm Dramatics'"), Dyer (,, Producing
.Schcol Plays"), Brctherton en Hobbs (4,The Amateur Stage"),
Ommanney (,, The Stage and the Schocl"), Johnscn (4 The
Dramatic Méthod of Teaching"), ens., ens.

Uit al bostaande blyk dit duidelik watter omvang hierdie
kunsscort reeds in die onderwys aangeneem het en hoe die
wydverspreide belangstelling steeds toeneem, tenspyte daarvan
dat die belanggtelling eers in die afgelcpe twee dekades cop-
gewek is. o The school hes been slcw to see what a pcwerful
instrument for gocod, particularly in the early years of
formal ingtruction, is this desire to dramatizel.,., Drama-
tization will always occupy a strategic positicn in the
methodolegy of educaticn, fcr while in its beginning it is
narrcw imitation, in its end it is unfettered creation?l)

Waar dit slegs enkele skcle was wat in die afgelope eeu
aendag aam die drama as opvoedingsmiddel geskenk het, daar
het hierdie kunsscort tans 'm vaste plek in die skole van
Amerika, Engeland en die vasteland van Eurcpa en Asié in-
geneem, waarcor in hocfstuk V nader op ingegaam word, waar
die beocefening van die dramatiese kuns op skocl onder be-

spreking kom.

8. Samevatting.

Vanaf die vroegste eecue het die skcol in die drametiese
kuns 'm sterk opvcedingsmiddel cntdek, hoewel die verskil-
lende lande onder verskillende tydperke verskillende be teke-
nisse aan die cpvoedkundige waarde geheg het, wat verskil
in die metode van benaderimg as gevolg sou hé. Die Griekse

skccl het, om redes wat zangetrcn is, nie die drama in sy

1. Chapman & Counts:Principles of Education, 56Z2.
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leerplan ingesluit nie, hcewel die skocljeug egter langs 'n
ander weg die heilsame invlced van hierdie kunssccrt onder-
gaan het., Dieselfde geld vir die Romeinse skool, waar die
drama as nuttige teks vir die vocrdragkuns aangewend is en
waar die leerlinge, net scos by die Grieke,die opvoerirg van
dramas bygewocn het. Ock gedurende die Middeleeue het. die
skool nog nie genceg opvoedkundige waarde in die drama gésien
nie, hoewel dit in dieufraktiese lewe onskatbare dienste aan
kerk en staat bewys het. A4Aan die bywening en opvoering het
die skocljeug egter 'm aandeel gehad, scdat die drama langs
hierdie weg sy invlced kon uitcefen. Dit is eers vanaf die
tydperk van die Renaissance dat die dramatiese kuns tot 'n
beperkte mate in die skole tot sy reg kon kom, waar dit as
literfre kunsscort bestudeeqis, waar die drama sy intrede
gedoen het en deur leerlinge opgevocer is. Ten spyte van die
groot vooruitgang wat die onderwys gedurende die 18de em 19de
eeue gemaesk het en die vooruitgang op die gebied van die dra-
matiese kuns, het die skocol nog nie in die drama 'n middel
ontdek wat hy doelmatig kon aanwend nie. Gedurende daardie
eeue is egter die grondslag gelé vir die moderne opvoeding,
met sy psigologiese rigting en sy ektiewe skocl, waarim die
dramatiese kuns 'm ereplek aangewys sou word. Soos dit uit
die verige bladsye duidelik aan die 1lig gekom het, is dit

die 20ste eeu, met sy aktiwiteitsbeginsel im die onderWys,
wat van die drama en die toneel die doeltreffendste gebruik
sou maak. 1In baie lande het'die drama reeds 'm gevestigde
plek in die skoclleerplam verower, en sou dit ock in die
SuidsAfrikaanse skole doen, waarocr in die velgende hoofstuk

gehandel word.

—— - -
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HOOFSTUK_III.

Die Drama en die Skecolleerplan in Transvaal,

Die nuwé" opvoeding, scos aan die einde van die vorige
hocfstuk gesketsy; het ook gedurende die laaste aantal jare
in Suid-Afrika sy beslag gekry. Die doel van hierdie hoof-
stuk sal wees om na te gaan tot watter mate die onderwysou-
toriteite daarin geslaag het om aan die drama as opvoedings-
middel in die nuwe opvoeding en onderwys hier reg te loat ge-
skied, soos in die geval van Amerika en Engeland.
Die aandag sal hier bepaal word by:
1. Die nuwe opvoeding in Suid-Afrika.
2. Kritiese beskouinge oor die nuwe opvoeding in Suid-Afrika.
3. Prgktiese uitvoering van die beginsels van die nuwe op-
voeding.
4. Die Suid-Afrikaanse leerplan in die nuwe opvoeding.
5. Beskouinge oor die drama in die leerplan.

6. Die drama in die Transvaalse skoolleerplan.

1. Die Nuwe Opvoeding in Suid-aAfrika.

1)
Coetzee bied 'm beknopte oorsig van die faktore wat tot

die vernuwing vanm die opvoeding in Suid-Afrika bygedra het.
Hieronder word genoem: die verbetering in die opleiding van
onderwysers; die onderwys van die opvoedkunde as wetenskap
aan universitére inrigtings; die bydrae van die onderwys-
outoriteite; die invloed van oorsees-gevormde jong manne;
die invloed wat deur oorsese geleerdes uitgeoefen word; die
invlced wat uitgegaan het van 'n groot aantal buitelandse op-
voedkundiges tydens die sitting van die Suid-Afrikaanse kon-
ferensie van die ,, New Education Fellowship" in 19343 die
besoek van A.S.Neill in 1936 en van Petersen in 19373 die
stigting van die ,y Nasionale Buro vir Onderwys en Opvoeding'

onder leiding van Dr. E.G.Malherbe in 1929; geskrifte van die

1. Coetzee: Die Moderne Opvoeding. 'n Histories-Kritiese
Studie.
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moderne opvoedkundiges (Dewey, Rugg, Nunn, Kilpatricky en
andere’ en die moderne onderwystydskrifte soos , New EcCuca-
tion Fellowship", 4 The New Era" en 4 Progressive Education",
en die invloed van praktiese onderwysmanne%)

Die vernuwing van die opvoeding wat omvang en gehalte
betref, blyk uit die volgende: die uitbreidimng van die gewo-
ne onderwys sedert 1910; die vernuwing van die plattelandse
onderwys, soos sentralisasie en die oprigting van skoolplase;
die ontstaan en ontwikkeling van beroepsonderwys omnder die
Departement van Landbou en van die Unie-Onderwysdepartement:
landbousgkole, ambagskole, handelskole, tegniese kollegecs en
huishoudskole; aanvullende, buitengewone onderwys vir lig-
gaamlike en geestelike minderwaardiges; die invoering van
nuwe leervakke soos kuns, liggaamlike opvoeding, seksonderrig,
huishoudkunde, musiek en die aanwending van nuwe leermicde-
le soos die radio, die rolprent, die biblioteek en dies meer;
die aktiwiteite van sekere organisasies en verénigings At
hulle iﬁ onderwysaangeleenthede interesseer, onder andere
die Onderwysverenigings vir laer- en middelbare skolej; die
ontwikkeling en toepassing van die toetsmetode dp skoolvraag-
stukke?)

Die samevattende opmerking, nadat alle faktore in aan-
merking geneem is, is dat Suid-Afrika nie agterstaan by die
westerse kultuurlande op die gebied van die 6pva3ding en on-

derwys nie, en , dat oms in sekere opsigte baie van huvlle

self (selfs?) vooruitgegaan het!

2. Kritiese Beskouinge oor die Nuwe Opvoeding in Suid-Afrik-.

Gedurende die afgelope aantal jare word daar hernude po-

gings aangewend om die Christelike opvoeding, in teéstelling

met die humanistiese, in ons land in ere herstel te kry.

Die reaksionére beweging het as gevolg dat 'n hele aantal

o - - —

1. Coetzee: Die Moederne Opvoeding, 46 -~ 52.
'2- Ibid-, 52 - 610
3. Ibid., e62.
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Christelik-georiénteerde opvoedkundiges die beginsel van
Christelik-nasionale onderwys sterk beklemtoon. Onder hulle
neem Prof. Dr. J.Chr.Coetzee van die Potchefstroomse Univer-
siteitéﬁ%?‘Christelike Hoér-Onderwys die voortou. ,,Daar
word algemeen na hom opgesien as een van die gesaghebbendste
woordvoerders vir hierdie ideaal in die opvoediné%)

In sy reeds genoemde werk (Die Moderne Opvoediné) gee
Coetzee in hoofstuk III 'n kritiese waardering en beoordeling
van die moderne opvoeding en meem dat die histories Christe-
like opvoeding hom nie met die nuwe denkbeelde kan vereen-
selwig nie. Hy het, namens die Christelike lewensbeskouing,
dit teen die prinsipié&le grondslae dazrvan en gee dan die
redes vir sy antipatiese houding, waarvan hier net die laas-
te genoem word: dit is anti-Christelik, dzar dit die Chris-
tus hoogstens as 'n navolgensweerdige voorbeeld stel en nie
as Verlosser van 'n sondige mensegeslag nie en dat dit die
waaragtige godsvrug as doel van die opvoeding vervang met
ander, wéreldlike doelstellings. So kan Dewey se€ 4 sosiale
bruijbaarheid" en Nunn se ,y;volmaking van die indiwidualiteit’
geen plek in die Christelike opvatting kry nie, aangesien
beide se idesal op die aarde gerig is?) Die Christelike doel
van die opvoeding is nie in die eerste en enigste plek ,,sd~ .
siale bruikbaarheidl ,y goeie burgerskap" en , beroepsvaardig-

heid" nie, mazr waaragtige godsvrug" em ,, burgerskap vir

29
3)
die hiernamaalsV

Mear die skrywer erken nietemin die posgitiewe bydraes
wat die nuwe opvoeding bied en leoof daarin die voorsiening
van nuwe metocdes, nuwe leerstof, die nuwe plek van die skool

en van die onderwyser en die muwc vasstellimg van prestasics.
4)
Ook Keyter bied 'm analise van die metodes soos aange-

wend deur die nuwe opvoeding. Onder die grondbeginsels van
115

1. Linder: Christelikheid en Nasionalisme in die Opvoeding,/

2., Coetzee: Die Moderne Opvoeding, 36 - 38.

3. Ibid., 38.

4. Keyter: Opvoeding en Onderwys.
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die metodiek bespreek hy: die totaliteitsbeginsel, die in-
dividualiteits-, die sosialitéits—, die omtwikkelings-, die
aktiwiteits-, die vryheidsbeginsel en eindig met die outori-
teitsbeginsel, waar daar op positiewe wyse leiding aan die |
Jjeugdige deur die volwassene verskaf word. Imn al bogenoemde
beginsels ontdek hy die goeie, maar wys dasgrop dat by die
toepassing daarvan nie uit die oog verloor meoet word dat
93 hulle 'm eenheid in die lewenseenheid vorm nie'", en dat
dan die een, dan die ander daarvan in die proses van opvoe-
ding na vore sal tree, maar dat geeneen geligeleerd van die
ander toegepas kan word nie.k 99 'N Metode kan dus alleen
opvoédkundige waarde besit wanneer dit al veorafgaande grond-
beginsels in ag neem"%)

Teencor die moderne opvoeding word verder deur 'n aantal
Suid-Afrikeanse opvoedkundiges die Christelike standpunt ge-
stel?) |

3. Praktiese Uitvoering van die Bepinsels

van die Nuwe Opvceding in Suid-Afrika.

Behelwe vir die uitvoering van die denkbeclde 6or leer-
plan, leerstof, leermetocde em leermiddele, soos algemeen in
ons Suid-Afrikaanse skole aesngetref, wens ek hier die aandag
te bepzal by twee proefnemings met die nuwe leermetode,; naam-

lik (a) die van La Grange en (b) die van Gelderblom en Smuts.
3)
(). In 'm publikasie van La Grange word behandel: 'n

uiteensetting van die Decroly-skocl met sy filosofiege en
psigologiese grondslae en die uitvoering van 'n proefneming
met die Decroly- leerplan en onderwysmectodes im sy skool op

Prieska. 1In die Veoorwcord van genoemde werk s&

- —

l. Keyter: Opvoeding en Cnderwys, 224 - 236.

2, a. Coetzees Die eerste Beginsels van die Calv. Opvoeding.
b. Coetzee: Vraagstukke van die Opvcedkundige Politiek.
c. Coetzee; Inleiding tot die Algemene Teoretiese Opv.
d. Taute: Opvoedende Onderwys.
€. Linder: Christelikheid en Nasicnalisme 1in die Opvoed.
f. Greyling: Christelike en Nasicnale Onderwys, 2 dele.
g. Keyter: Opvoedimg en Onderwys.
h. Keyter: Vraagtekens in cns Opvoeding en Onderwys.

3. La Grange: Die Decroly-Skool en 'm Proefneming met sy

‘ Leermetode.
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N.E.Lambrechts, inspekteur van skole, dat die proefneming 'n
volslae sukses is, dat die kinders vol lewe, leergierig en
gelukkig is en die onderwyseres in haar skik, en hy vervolg:
5 Ons mikpunt is geword die opvoeding van die Jjeug wat in
staat sal wees om hulself aan te pas by die gedurig wisselen-
de toestande van ons moderne tyd..... Die werk van die onder-
wyser het wel moeiliker geword dog oneindig aangenamer. Sy
taak is nie langer om die Jjong boompie te buig nie; maar om
hom sc te versorg dat hy gesond, fris en sterk kan opwasV

Hy beveel die Decroly- leermetcde aan en sien daarin 'n

» pragtige geleemtheid ... om by die kind 'n gesindheid aan
te kweek wat hom in staat sal stel om op sy eie bene te

staan in die lewe! Ten slotte loof skrywer die waardevolle
bydrae van Dr. La Grange, deurdat hy sy bevindinge te boek
gestel het en spreek die hoop uit dat dit slegs 'n 4, voor-

loper op die gebied van eksperimentele opvoedkunde (is),soos

1)

toegepas in scommige van oms skole, waarop oms trots kan weesV
Die grondbeginsels vamn die Decroly-stelsel, met die hele
nuwe opvoeding as agtergrond, soos deur La Grange uiteenge-
sit?)interesseer ons hier nie, behalwe dat‘dit samevattend
gegee word im die Qolgende doelstelling: 4 Die vrymaking van
die skool om aan te pas by die nuwe eise van die veranderen-
de scsiale en ekonomiese toestande vam ons tyd; en die her-
vorming van onderwysmetodes op die gromislag vam vrye €n
natuurlike omtwikkeling van die kin?, sy aangebore eienskap-
pe, sy karakter en persoonlﬂikheid'.‘3 Van belang is verder sy
formulering ven die vier primére behoeftes van die kind,
waarvoor die skocl voorsiening moet maak:,die behoefte aan
voeding; die behoefte aan beskerming teen natuurelemente; die
behcefte aan beskerming en selfverdediging teen gevare en

vyande van verskillende scorte en die behoefte aan werk, sa-

4)

mewerking met die medemens, ontspanning en selfontwikkeling!

1. La Grange: Die Decroly-Skocl, 7 - 8,
2. Ibid., 14 - 73.

3. Ibid., 4.

4, 1Ibid., 33.
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Wat hier van belang is, is die resultaat van die eks-
periment met die leermetode, scos by 'n standerd II klas
in sy skool op Prieska toegepas, scnder om op die e sonder-
hede van die proefneming self in te gean; wat in deel II
van sy werk heskryf word. In die verslag van die klasonder-
wyseres word die velgende as die woordele van die toegepaste
metode vermeld:
1. Die rangskikking van die klaskamer bied beter geleent-
heid vir komntrole en vrye beweging.
2. Alle leerlinge is voortdurend besig, al is dit nie met
dieselfde soort werk mie, wet immers geen vereiste is nie.
3. Prente en illustrasies word vir 'm langer tydperk ter
beskikking van die leerlinge gestel, deurdat dit nie net
speradics gebruik word nie, maar vir ongeveer 'm week op 'n
Spesiale plek op die bord vasgeheg word.
4, Die leerlinge werk uit eie inisiatief en derhalwe met lus.
5. Kinders skep genot im die illustrering van die werkstuk \
WAATIE € hulle besig is. ’
6. Deur die afwesigheid van 'm vaste werkrooster word veel |
meer vryheid van werk toegelaat. Die een werkstuk gaan outc-
maties in 'm ander cor,; sodat die onderwys 'm aaneengeskakel-
de proses vorm.
7. Die gewysigde stelsel van huiswerk versangenaam die taak.
Elke kind stel tuis 'n aantal vrae c¢p cor die gegewe tema om
die volgende dag san die klasmaats te stel.
8. Veelsydige belangstelling word gewek deur die behandeling
van die verskillcnde onderwerpe.
9. As gevolg van die baie uiteenlcpende onderwerpe 1is die
onderwyseres verplig om self voortdurend student te bly.
10. Die esprit de corps omder die kinders is gesond.
11. Die samewerking in groepe is aangenamer as wanneer indivi-
dueel te werk gegaan word,
12. Die‘leerlinge se belangstelling word voortdurend geprik-

1)
kel deur die afwisseling van aktiwiteite.

- ——————— - -

1. La Grange: Die Decroly-Skool,; 85 - ©1.
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(b). Tiemn jaar na die publikasie van La Grange se werk
verskyn 'n uiteensetting van die hand van Gelderblom en
Smuts cor die eksperimentele werk in verband met die nuwe
opvoeding, soos toegepas in die Denneocrd-Modelskool in
Stellenbosch?)Die werk gee 'n ocrsig van wat met standerds
11 tot V1 deur Mej. Anna Gelderblom uitgevecer is.

Met betrekking tot die korrelasie tussen leerplan en
velksomstandighede meen skrywers dat 4, ons eie land, ons
volkstradisies en nasionale kultuur, met alles wat dit om-
vetyens §1 hdae meer die uitgangspunt geword (het) in ons
cnderwysf)en dat hierdie uitgangspunt in ag geneem is by die
werk van die Dennecord-Modelskcol, wat , nie alleen 'n blye
boodskap van lewe en werklus en bevryding verkondig nieV maar
wat arfere wil inspireer tot soortgelyke omdernemings.

Agtereenvolgens word geskets: die doel van die publika-
sie, 'm uiteensetting vanm die progressiewe onderwys in die
primére skool, die ontstaan en wese van die modelskooltjie,
die feesdae op skool en dan 'm viertal hooftemas (projekte)
van 'n jaar se werksaamhede: Wynbou, veeteelt, koringbou
en die Groot Trek. Elkeen vam hierdie studietemas word breed-
voerig uitgewerk en soveel as moontlik van die gewone skool-
vakke daarby ingesluit.

Die outeurs is vam mening dat 4 die blote akademiese
uitslae effens sal ly - hoewel dit nog glad nie bewys is niel
as gevolg van die toepassing van die aktiwiteitsbeginsel in
die onderwys, maar dat die voordele daaraan verbonde veelvul-
dig is en swaarder as diey,blote akademiese uitslae" weeg.

Die voordele vir die kind is die volgende: ,,vooruitgang in
leierskap, selfdissipline, inisiatief,; intellektuele oor-
spronklikheid, mondelinge vaardighsid en veral in bevoegdhede
in kuns en handwerk?4)

Bogenoemde proefnemings met die nuwe metcde sal waarskyn-

. . - — - -

1. Gelderblom en Smuts: Pionierswerk in die Primfre Skool.
2. 1Ibid., 10. f

3. Ibid., e.

4. TIbid., 26.
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-lik nie die enigste twee wees nie, maar weens die feit dat
die resultaat van dergelike eksperimente nog nie geboekstaaf
is nie, word oor geen verdere gegewens in hierdie verband

beskik nie,

4, Die Leerplan en die Nuwe Opvoeding in Suid-Afrika.

In die vorige hoofstuk is die beskouinge omtrent die
leerplan, om by die nuwe denkbeelde aan te pas, uiteengesit.
Daar is gewys op die opvattinge van opvoedkundiges soos
Melvin, Kilpatrick, Rugg, Shumaker en andere, oor die aard
en die inhoud van die nuwe lecrplan.

Met die koms vamn die nuwe opvoeding in Suid-Afrika het
die vraagstuk oor die leerplan ook aktueel geword, en kri-
tiese beskouinge daaromtrent is te vinde by 'n aantal plaas-
1ike opvoedkundiges, na wie se menings hier kortliks verwys
word.,

1)

Greyling behandel in hoofstuk V van sy werk die leerplan,
en wys hoedat dit grotendeelspeur die volk se lewens- em wé-
reldbeskouing bepaal word,; hoedat dit die imhoud, gees, rig-
ting sowel as die volgorde daarvan vasstel. Skrywer verwys
ha die geskiedenis van die onderwys en vervolg: ,, Die leer-
plan is dwarsdeur die eeue gedurig gewysilg namate die skolas-
tigisme, die humenisme, die naturalisme, d&ie realisme, die
indiwidualisme, die sosialisme, die idealisme, die kommunis-
nﬁ,‘die nasionalisme, die fascisme, die nasionazl-sosialis~-
me of die Christelike leer gegeld het as lewens- en wéreld-
beskouing van die opstellers van die 1eerplan?2) Daarna gaan
skrywer oor tot die formulering van 'nm leerplan wat met die
Christelike lewensbeskouing rekenimg hou en noem 'm vyftal
eise?)

4)

Coetzee verwys na Spencer se opvatting cor die leerplan
en toon aan hoedat die Engelse filosoof se keuse wvan leerstof
heeltemal uit 'n naturalistiese lewensbeskouing spruit. Hy

l. @Greyling: Christelike en Nasionale Onderwys, 'D1.1.
2. Ibid., 95 - 96,

. bid. 0 . . .
A: 8oé%zée% }ni.vtot die Algemene Teoretiese Opvoedkunde.
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wys verder op die verskillende opvéitinge met betrekking tot
die opvoeding en hoedat dit deur die lewensbeskouing van 'n
besondere volk im 'n besondere tydperk bepaal word. Hy be-
handel agtereenvolgens die idealistiese, realistiese, natu-
ralistiese, snsialistiese en pragmatiese lewensbeskbuing}%
In afdeling B word die vyftien verskillende grondslae van
die opvoedkunde behandel en by elkeen word na die Christelike
standpunt verwys. By die afdeling oor die inhoud van die
opvoedingg)wys hy op die ooreenstemming tussen leerstof en
lewensbeskouing en toon aan hoedat &ie Christelike skool ook
sy leerstof ooreenkomstig sy lewensbeskouing kies?) Van be-
sondere belang vir hierdie studie is sy beskouing oor die
aktiwiteitsprogram, waarop die progressiewe onderwys soveel
klem 1€. Hy is van mening dat die progressiewe skool alle
nadruk op die kind laat val en die onderwysvak byna heelte-
mal verwaarloos. Krities beskou sien Coetzee die aktiwiteits
program as 'nm interessante, ,, maar ook (as) die mees verwerp-
like", Hy toon aan dat dit volgens Christelike opvatting te
doelloos is, dat dit nérens heen sal lei nie, aangesien 'n
onirype kind die rigtimg en gees van die onderwys moet aantoon
Hy ig van mening dat ,, 'n gekere mate van indoktrinas{é en
koersvaste leiding ... by die opvoeding van die mens onmis-
baar (bly)04)

5)

In 'n ander werk van Coetzee word die verband tussen
lewensbeskouing en opvoeding ook bespreek. Met betrekking
tot die inhoud van die opvoeding bely die Calvinis dat die
vernaamste doel van die menslike lewe is om God te kenm en
God te dien, emn die keuse van die leerstof sel dus hierdeur
bepaal word; wat sal ing%uit: die godsdienstige en die wéreld

like vakke van onderwys.

- . -

1. Coetzee: Iml.tot die Algemene Teoretiese Opvoedk. ,34-81.
2., Ibid., afdeling C.

3. 1Ibid., 319.

4. Ibid., 333.

5. Coetzee: Die eerste Beginsels van die Calvinistiese Opv.
6. Ibid., 30 e.v.
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'm Volgende opvoedkundige van wie se pen 'n kritiese uit-
eensetting van die nuwe onderwys verskyn het, is Taute%) In
sy werk word kortliks die volgende behandel: Die Gary-, die
Wiﬂnetka-, die Dalton-, die projek-, die Decroly-, die Jena-
en die Montessoriplan?)en in elkeen toon Taute die besondere
waarde aan.

3)

Ten slotte word na Keyter verwys, wat onder die opskrif
» Die nuwe metodiek" die nuwe leerplanne kortliks im oénskou
neem., Hy wys op die veranderende lewensomstandigheid wat 'n
wysiging in die opvatting ocor die opvoeding emn onderwys
noodsaaklik gemaak het en wat as gevolg die ontstaan van ver-
skillende leermetodes het; 5008 saamgevat in die Dalton-
plan, die projekmetode, die Cousinet-,; die Decrolymetode, -

4)
die Montessoristelsel, die Winnetka-tegniek en die Jena-plan.

5, Beskouinge oor die Drama in die Leerplan.

Onder hierdie paragraaf word die =zandag bepaal by:
(a). 'nm aantal kritiese beskouinge van Suid-Afrikaanse op-
voedkundiges oor die plek van die drama im die leerplan;
(b). die beskouinge oor en praktiese uitvoering van die be-

oefening‘van die dramatiese kuns &s dee} van die leerplan,
5
soos by Gelderblom en Smuts aangetref; (c). gegewens van 'n

enqufte deur die skrywer ingesamel.

(a). In die behandeling van die estetiese grondslae van
6) .
die opvoedkunde vestig Coetzee die aandag daarop dat die

estetiese opvoeding eers in die huidige eeu tot sy reg gekom
het; sodat by die ware en die goeie nou ook die skone gevoeg

word. Hierconder val die beonefecning van sekere kunsvorme,
7)
waaronder drematiek. Volgens skrywer moet die studie en be-

cefening van die kuns tweeledig wees, naamlik 'n opvoeding

1. Taute: Opvoedende Onderwys.

2. Ibid., 119 - 153.

3. Keyter: Opvoeding en Onderwys.

4- Ibid-’ 237 bt 292.

§. Gelderblom en Smuts: Pionierswerk in die Primére Skool.
6. Coetzee: Inl.tot die Algemene Teoretiese Opvoedkunde.
7. Ibid., 160.
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. 1)
in kunsvoortbrenging en in kunsgenieting. Op die dramatiese

kuns toegepas, sou dit beteken dat sowel die produksie van
dramas as die opvoering en bywoning daarvan deur die skole
behartig moet word, en dat die hocfdoel daarvan estetiese
genot sal wees, hoewel beide waarheid en goedheid ewewel in
die dramg aanwesig moet wees, indien dit op 'm kunswerk aan-
spraak wil maak. Alle kuns is 'n gawe en 'n opdrag van God,
59 Ait is God self wat die kunstenaar tot die skepping van
kuns bekwaam en roepy hy is 4, kunstenaar by die grasie wvan
God?z) Ook die dramatiese kuns is dus 'n gawe van God en die
dramaturg is kunstenaar by die grasie van God.a)

Taute4)verwys in hoofstulr V (,,Nuwe Skoolplanne") na die
bydraes van die Gary-, die Winnetka-, die Jena-plan en die
projek-idee met betrekking tct die becefening ven die drama-
tiese kuns as imtegrale deel van@aardie stelsels, sonder om
daarop kommentaazr te lewer. In die uiteensetting van die
aktiwiteitsbeginsel in die nuwe onderwys waarsku hy egter
teen die praktyk van vrye besprekings en dramatisering op
skocl, omdat daardeur soms 4 skewe voorstellings"™ voor die
dag kom wat 'n botsing tussen huis en skool ten gevolge kan
hé, veral wanneer dit in verband met geskiedenis en burger-
kunde stzan. Hoewel skrywer voordeel in die dramatiseerme-
tode sien,; word nogtans geveoel dat die vertellimg~ en die
vraag-en-antwcordmetode op veiliger terreim beweeg, 4,28
wanneer hy (die onderwyser) die eenheid tydens 'm vrye be-
spreking of dramatisering toelaat om te ontwikkel in rigtings
wat hy self nie gsou uitgekies het nieUS)

Onder die middele wat by die eétetiese ontwikkeling van
die kind aangewend word, noem Keyteregie volgende: sang,

instrumentale musiek, tekene, literatuur, die sangspel, woor-

dragkuns, en beklemtoon die belengrikheid van die spreekkoor

- . - —

1. Coetzee: Inl.tot die Algemene Teoretiese Opvoedk.,161.
2. 1Ibid., 169, ,

3., Sien Hoofstuk I, paragraaf 8: Die Hervorming.

4, Taute: Opvoedende Onderwys.

5. Ibido’ 299 - 300-
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1)
en toneelwerk.

Dit kan verwag word dat in werke oor metodiek van onder-
wys die beoefening van die dramatiese kuns en by uitstek die
dramatiseermetode in die muwe onderwys ook ter sprake sal
kom. Hier word eers kortliks na twee Engelse bronne verwys,
voordat twee Afrik=zanse publikasies oor metodiek bespreek
word,

2)

Charters noem in sy hoofstuk oor leesonderrig 'm aantal
metodes en beklemtoon die noodsaasklikheid dat die kind die
gewoonte van optrede vocr 'n gehoor sal aankweek. Dramati-
sering bied in die opsig 'n waardevolle oefening, omdat die
kind leer om natuurlik op te tree en natuurlik te lees. Die
kind hou oprom te lees en begin te presat. Dit is veral die
geval indien nie van die leerlinge verwag word om die woorde
in die gedramatiseerde les noukeurig te memoriseer nie.
Dramatisering is volgens Charters-'n uitstekende middel by
letterkundeonderrig. Impromptu-dramatisering het groter
waarde as wanneer van die kind verwag word om die besondere
gedeeltes te memoriseer?)

Welton4>verwys in sy hoofstuk oor die studie van letter-
kunde na die drama van Shakespeare en meen dat dit nodig is
om in die heccgste klasse 'm deeglike studie van maklike spe-
le van hierdie dramaturg te maak, soos onder andere ,,Julius
Caesar' Hy skets dan die prosedure waarvolgens so 'n studie
gangepak behoort te word‘?> Skrywer vestig die aandag op die
betekenis van drametisering en opvoering, en hoedat die skole
reeds eeue gelede die wearde hiervan ingesien het. Dramati-
sering is van besondeqe betekenis by die studie van letter-
kunde. Welton haal 'm gedeelte uit die rapport van die

Departementele kommissie zan wat oor die onderrig van Engels

hendel: , The pupils who take part in performances of plays

1. Keyter: Opvcoeding en Onderwys, 185,

2, Charters: Teaching the Common Branches.

3. Ibid., 159, 179. ;

4, Welton: Principles and Methods of Teaching.
5. JIbid., 159 e.v.
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must learn to speak well and to move well, to appreciate
character and to express emotion becomingly, to be expansive
yet restrained, to subordinate the individual to the whole
and to play the game, to be resourceful and self-possessed,
and to overcome or mitigate personal disabilities?l)En met
hierdie aanhaling is meteen die hoofdoel van drametisering’
geskets,

In 'n resente en eerste Afrikaanse publikasie oor die
metodiek in die 1aersk0012)kom dramatisering by die studie
van Afrikesans as moedertaal ook ter sprake. By mondelinge
werk kan by alle leerlinge van dramatiséring gebruik gemaak
word ',, vir afwisseling en om die verbeeldingskrag van die
leerlinge te stimuleerUS) Onder die opskrif , Voordrag" word
weer meldimg van , samesprakies' gemaak wat 4 waardevolle
afwigseling" verskaf? Onder diegmetode!" kom dramatisering
andermaal ter sprake, waar die dramatdsering van verhale
en gebeurtenisse &s , welkome afwisseling'" gesien word?)Oor
die studie vam die drama as letterkundige genre of oor die
dramatisering as 'm nuwe, uiters gewilde metode in die nuwe
onderwys, swyg die skrywer egter. Vir hom bestaan dramati-
sering slegs terwille van ,,afwisseling", m.a.w. as 'n vorm
van vermaak en ontspanning. Veel meer kom dramatisering as
me tode tot sy reg in die volgende hoofstuk van genoemde werk,
waar dit oor Engels as tweede taal handel.

In die handboek oor die metodiek van die middelbare skool
vakkeG)word onder die titel ,, Die Moedertaal" op die same-
spraak as middel om die taal te leer gebruik, gewys?) van
die drama as voorgeskrewe boek, sy bestudering, die opvoe-

ring daarvan of dramatisering word egter niks vernéem nie.

Dit wil dus voorkom of die outeurs van genoemde twee werke

l. Weltom: Principles and Methods of Teaching, 162.

2. Coetzee en Bingle:Begingels en Metodes v.d.Laer Onderwys.

3, 1Ibid., 87,

4, Ibid., 90.

5., Ibid., 95. ‘

6. Coetzee en Bingle: Beginsels en Metodes v.d.Middelb.Onder.
7. Ibid., 72. e L
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nie veel waarde aan die beoefening van die dramatiese kuns
op skool heg nie. Behalwe vir 'n enkele opmerking oor to-
neellees (play-reading), die dramatisering van toneeltjies
uit boeke en 'n beknopte ocorsig vam die metode van behande-
ling van 'n Shakespeare-drama, word hierdie omderwerp ook
in die volgende hoofstuk oor Engels as tweede taal onvermeld
gelaat.
1)
(b). In die reeds genoemde werk van Gelderblom en Smuts
word vermeld van die veelvuldige gebruik wat van toneelwerk
gemaak is by die uitvoering van die proefneming met die
projekmetode aan die Dennecord-Modelskool, Veelvuldiger as
daar kan dramatiese werk op 'n gewone skocl seker nie aange-
wend word nie. By alle werkeenhede en die onderafdelings
vul dramatisering as metode 'n prominente plek. Oock word
voldoende sandag aan die skrywe van toneelstukkies deur leer-
linge gewy,onder leiding van die klasonderwyseres, waarna
dit ingestudeer en op skocl opgevoer word. As faktor in die
aktiewe skool het die Dennecord-Modelskool van die drama en
die dramatiseermetode die volste gebruik gemask en het getoon
watter sukses daarmee in die onderwys behaal kan word.
(c). Deur die skrywer hiervan is 'm vraelys aan alle
Transvaal;e skole gerig vir die insameling van gegewens in
verband met die becefening van die dramatiese kuns op skool?)
Fen van die vrae handel oor die drama‘en die leerplan van
die middelbare skcol en dit lui: ,, Is u van mening dat die
Onderwysdepartement (a) net seveel, (b) meer, (c) minder
Afrikaanse dramas vir die leerplan van die middelbare skool
moet vecorskryf? Gee twee of drie redes vir u antwoord! Van
die 238 antwoorders het 140 hierdie vraag beantwoord, wat
die laer- sowel as die middelbare skool insluit. Die ant=-
woorde is as volg onder die drie vrae uiltgebring:
(a) net soveel: 63; (b) meer: 75; (c) minder: 2. 53% van die

1.Gelderblom en Smuts: Pionierswerk in die Primé&re Skool.
2.8ien Hocfstuk VI.
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menings is dus dat meer dramas voorgeskryf behoort te word.
Die algemene mening van die middelbare skole is dat d&ie tans-
bestaande hoeveelheid gehandhaaf moét werd.,. Indien hierdie
vraag slegs deur middelbare skole beantwoord sou gewees het,
sou bostaande persentasie heelwat laer gewees het. Die re-
des aangegee vir die behoud van die tansbestaande hoeveelheid
(naamlik een,; behalwe die Vondel-drama), kom kortliks hierop
nces gegee in volgorde van belangrikheid, volgens die aantal
antwoorde: (1l). Ons voorraad dramas is te béperk; (2). die
tyd is te beperk, aamngesien die ander letterkundige genres
ook tot hul reg moet kom; (3). die gehalte van ons dramas is
te swakj; (4). die tmalonderrig baat weinig deur die studie
van die drama; (5). die opvoedkundige waarde daaraan verbonde
is te gering in verhouding tot die tyd wat daaraan besgtee
moet word; (6)slegs 'm beperkte aantal leerlinge vind baat

by die opvoering van die drama; (7). die Vondel-drama moet
uitgeskakel en in die plek daarvan moet 'm Afrikaanse drama
gestel word; (8), leerlinge stel nie genoegj%ingie dramatie-
se kuns nie; (9).die drama moet nie slegs bestudeer word nie,
maar dit moet ook opgevoer word,; en daarvoor ontbreek die
tyd en geskikte onderwysers.

Die redes aangegee vir die vermeerdering van die aantal
voorgeskrewe dramas word in volgorde van belangrikheid hier
aangegee: (l). dit is 'n uitstekende middel vir die verbetem-
%*ing van spraak, voordrag en vir die studie van letterkunde;
(2). dit bevorder die selfvertroue en vrymoedigheid van op-~
trede voor 'm gehoor; (3).die kind besit groot liefde vir
die dramatiese kuns; (4). dit bied geskikte afleiding;

(5). dit bevorder gesamentlike optrede op skool; (&). deur
die beocefening daarvan word die dramatiese kuns bevorder;
(7). dit vorm 'n génotvolle en leersame afleiding, waardeur
die aandag van die Amerikaanse rolprent afgetrek word; (8).
dit is moodsaaklik vir karakterontwikkeling; (9). dit bevor-
der aanskoulike onderwys; (10). d&it is waardevol vir die ont-

wikkeling van die emosionele lewe van die kind; (11). dit
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bevorder skryftalent; (12). dit is goed vir die uitbreiding
van die kennis van ander lande, mense en tosstande,

Slegs'een ven die twee antwoorde oor die vermindering
ven die aental dramas in die leerplan gee 'm rede aan, naan-
lik die oorlaeide lecrplan en skoolrooster.

Uit die entwoorde op hierdie vreag rmoet dus afgelei
word dat die onderwysprofessie as 'n geheel die belangrikheid
van die beoefening van die dramatiese kuns op skool insien
en dat dle gantal menings oor die behoud van die teenswoor-
dige ezntel en die vermeerdering dearvan esantoon dat die sko-
le, laer sowel as middelbare, die aangeleentheid hul ernstige
sandag skenk%)

Met die koms van die nuwe opvoeding in Suid-Afrika, waar-
oor onderwysménne hier hul menings te boek gestel het en
aan welke beginsels reeds deur skole uitvoering gegee is,
sou die leerplan ook gewysig moes word om aan die nuwe eise
te voldoen. In daardie leerplan sou die dramatiese kuns
as hulpmiddel van die aktiewe skool ook sy aandeel moes hé,
waaroor in onderwysuitgawes menings uitgespreek is. Hoewel
hierdie aspek in die gencemde Afrikaanse publikasies mog nie
sterk genceg beklemtoon is nie, word d4dit elgemeen aanvaar
dat die dramatiese kuns sy plek op skocl moet inneem. Tot
watter mate hieraan uitvoering verleen is, wrd in die vol-
gende bladsye uiteengesit, waar'm studie van die leerplznne
vir die laerskool, die middelbare skool en die opleidings-
kolleges gemeak word, soos in Transvaal aangetref.

2)
6, Die Drama in die Leerplan ven die Laerskool.

Die ondersoek na die studie en beoefening van die drama-
tiese kuns op skool gedurende die jare 1838 tot 1858 lewew
'n negatiewe resultast, soos ook te wagte kan wees om drie
redes: (z). Die drematisering is "1 vrug van die nuwe opvoe-
ding wat eers in die 20ste eeu sy verskyning ook in -

- = -

. Oor hierdie zangeleentheid sien Hoofstuk VI.
2. Vir'm historiese oorsig ven die onderwys in Trensvaal
sien Coetzee: Onderwys in Trensveal, 1838 - 1917.
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Suid-Afrika gem=zek hef; (b). die Afrikaanse drama het eers
na die Tweede Vryheidscorlecg begin ontploci, sodat daar kwa-
lik voor die tyd daarvan gebruik gemask kon word; (c¢). onder-
wysregulesies het eers vanaf 1859 voorsiening vir'n vaste
leerplan gemzak. Gedurende die Jjere vem die Groot Trek en
onmiddellik daarna het godsdiensonderrig 'n belangrike plek
in die ontwikkeling ven die jeug ingeneem., Verder wes die
opvoeding in alle opsigte prekties van aerd: die seun en
dogter moes voorberei word vir die lewenseise om hulle. Die
doel ven die leesonderrig was om in staat gestel te word om
Gods Woord te kan lees. Voorts is onderrig ontvang iﬁ skryf,
spelling en tzel, waarin die ,, Trap der Jeugd" moes voorsien;
ook in die eerste beginsels van aardrykskunde, geskiedenils,
digkuns, syferkuns en sangkuns. Na hierdie voorbereidende
onderrig volg die godsdiensonderrig, met die ocog op aflegging
van die belydenis ven die geloof%)

Vanaf 1859 volg onderwysregulasies met die eerste
» Reglement voor de Gouvernementsonderwijzers in de Z.-A.
Republiekvz) Lees, skryf, rekene, vornleer, taslkunde, aar-
drykskunde, geskiedenis, Bybelse geskiedenis, die sing van
gewyde liedere en sangkuns vorm die leervakke van die skool-
leerplan? Die onderwyswette ven 1866 en 1874 bring geen
radikale verandering teweceg nie, behalwe dat die leerplan
onder President Burgers ook voorsiening mask vir taalstudie,
meetkunde, elgebra, skeikunde, lendbou, natuurkennis, fisio-
logie, mineralogie, literatuurgeskiedenis, sterrekunde, lo-
gika, musiek en tekenkuns by die hoér onderwys?)

Ock die jare 1877 tot 1881?)tydens die ecerste Engelse
besetting en Eerste Vryheidsoorlog, lewer vir hierdie studic
niks ven belang op nie. Volgens Lyle se rapport is laer-
onderwys 'n groot behoefte in Transvaal. Van belang in hierdie

1.2.Coetzee: Onderwys in Transvesal, 9 e.v.;

b.Lugtenburg: Gesk.v.d.Onderwys 1n die S.-4.Republiek, 21.
2. Lugtenburg: t.a.p., 62 e.v.;Gedenkboek,V,V.0,0.Z2,4A., 48.
3. Lugtenburg: t.2.p., 263.
4, Coetzee: t.a.p., 24 e.v.; Gedenkboek, V.V.0.0.2.,A.,46 e.xu
5. Lugtenburg: t.a.p., 116 e.v.
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tydperk is die belangrike plek wat godsdiensonderrig op skool
1nneem?)

Onder Ds.S,J. du Toit maek die Trensvaalse onderwys 'n
bloeitydperk deur en die onderwyswet van 1882 maak voorsiem-
®ing vir privete skole on Christelik—nfsionale grondslag, met
staatsteun in plaas ven staatsonderrig?) Skoolboeke geniet
besondere asndag en die skole kon, behalwe wat Engels betref,
gebruik maak ven werke scos die , A4.B.CY, , Trap der Jeugd?

99 Afrikaansche Spel- en Leesboeky ,, Het Volksleesboek" en
Mulder se ,, Beknopte Spraaskkunst", In die laerpnderwys vorm
lees, skryf, rekene, sang en taalkunde nog die gewone skool-
vakke, terwyl die middelbare onderwys onderrig bied in Neder-
landse, Engelse en Hcogduitse teselstudie, asrdrykskunde,
geskiedenis, wiskunde, letterkunde, tekene, boekhou, musiek
en handwerk vir meisies. Van drematisering as metode of

van die lees of studie van die drama word niks verneem nie,
nieteenstaande die werke van Teenstra (,, Caledonse Same-
'spraak"), van Bomiface (4 De Nieuwe Ridderorde; of, De Tem-
perantisten”) en van Meurant (,, Zamenspraak tusschen Kleas |
Waarzegger en Jan Twijfelaar ....") reeds bekend was.

Die onderwys onder Stiemens (1888-1891) en onder
Mansvelt (1821-1893) bied eweneens negatiewe resultate wat
die dramztiese kuns in die leerplan betref, In die 4 School-
gids" van 1892 word net melding van die studie van poésie
en prosa genaak, wat gelees en geresiteer moet word., Die
1895 ,, Schcolgids™ publiseer 'n lys boeke, waeronder die vol-
gende voorkom: Docrenbos: ,, Meesterstukken uit Vondels Werken"
en J.van Lennep: 4, Treur- en Blijspelen'". Of van genocemde
twee wérke op skocl gebruik gemezk is, kon ek nie met seker-
heid vesstel nle., Nietemin bring dit die navorser op die

gebied op die eerste spore ven belangstell ing wat die drame-

1. Coetzee: Onderwys in Transvael, 42 e.v.

2.a.Ibid., 48 e.v.
b.Bct: Henderd Jezar Onderwys in Transvael, 27 e.v,
¢ .Gedenkboek, V.V,0.0,2.4., 56 e.v, Hfst.1L
.d.Du Toit,J.D.: Ds.S.J.du Teit in ’eg en Werk. Paarl,1917,/
€.Coetzee” Ds.35.J.du Toit en die Onderwys.
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-tiese kuns betref. Dieselfde lys werke, waesronder bogenoemn-
de twee,word afgedruk in die ,, Schoolgids'van 1898, terwyl
die lees en resiteer van poésie en prosa nog die enigste twée
vorrie van letterkunde is wat aandag geniet.

Dat dramatisering, die studie van die drama en toneel-
opvoering gedurende die oorlogsjare (1899-1902) in die kamp-
skole voorgekom het, word betwyfel, hoewel die gunstigste ge-
leentheid geskep is deur die groot sametrekking van skoliere
(1700 in Mei 1902 in Transvaal en 12000 in die Oranjerivier-
kolonie), met m hele aantal Afrikaanse en Engelse onderwysers
in diens. Nog Bot})nég Coetzeez)gee enige aanduiding. dat
hierdie onderwerp die aandag van die onderwysowerhede of
van die onderwysers geniet het,

Die leerplen van die Transvaalse Onderwysdepartement,
in 1906 uitgegee, gee 'n nadere beskrywing van die wyse waar-
op die liriek en epiek op skool benader moet word. Die lees
en voordrag dzarvan moet , duideliky ,; intelligent" en
» NDAtuurlik" geskied, Van dramatiek word nog geen melding
gemaak nie.

Die eerste spore van drametisering word in die 1913
leerplan aengetref, waar by graad 1 en 1l se resitasies be=~
paal word: , En kies vooral die versjes, wsarbij 't kind min
of meer moet akteren (action songs)! In die leergang van
1918 word hierdie bepeling herhezal, terwyl , gevoelvolle"
voordrag van poésie en prosa as eis van die 1914 leergang
gestel word., Hierdie tydperk vorm die ocorgangsjare van Neder-
lands ne Afrikeens as medium van die onderwys, en die Afyri- -
kaanse letterkunde het op hierdie stasdium reeds oor by dile
50 Afrikeanse en pseudo-Afrikaense tomneelwerke beskik, waar-
onder 'n groot 2antal weat as leesboek op skcol gebruik kon
word. Van hierdie moontlikheid het die Treansvaslse primére

skole, sover dit uit dic 1eergangé blyk, tot op 1922 nog geen

- v W - v —— -

. Bot: Hondexd Jaar Onderwys in Tronsvaasl, 55 - 61,
. Cocetzee: Onderwys in Transvaal, 72 - 75,
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gebruik germaek nie,

Die leergang vir Afrikeans in 1923 vorm die voorlcper wat
toneelwerk op skocl betref. Behalwe die duidelike, natuurlik
en gevoelvclle vecerdrag uit die liriek en epiek, en dié duil-
delike, natuurlike en verstandelike lees uit die epiek, kom
die volgende 8in in die leergang voor: ,,'n eenvoudige same-
spraak is hier cp sy plzas" (onder resitasie vir standerds
1 en 11). Hierdie bepeling word in die 1925 leergang en vir
dieselfde groep herhaal%) Kinderverhaalskrywers het cop hier-
die stadium reeds tot'n gwoot mate in'n behoefte voorsien,
sodat die 1925 leerplean kon &anbeveel dat die kinders self-
stendig mces lees uilt kinderverhele.

Die 1927 leergang vir Afrikaans vestig die aandag perti-
nent op dramatisering as 'n leermetode. By die resitesie vir
die grade word bepaal dat die cnderwyser die gediggies moet
kies waerin handgebare voorkom. By die aanvangsonderrig van
Afrikaans as tweede taal , moet die grootste wezarde geheg
word man die nut van liedjies met handgebere!| terwyl dié
spreeklesse op handelinge gebascer moet wees. Dramastisering
ven bekende maatskaplike aktiwiteite word by die konwersasie-
les by standerds 1 en 11 sanbeveel: ,, konwersasie oor enige
onderwerp wet binne die omvang vem dile kind se ervaring kom}
navolging van die maatskaplike lewe (bv. winkeltjie speel,
teeparty, ens.)! , Dramatlsering van gesklkte verhaaltjies
en voorvelle'" moet 'n metode vorm om Afrikaans as tweede taal
ean die standerds 111l en 1V leerlinge te onderrig. Die
leergang ven 1929 1s net'n afdruk van die van 1927 en bevat
dus al bogencemde wenke. Hierdie leerplan het tot in 1941
geldig gebly, toe die nuwe leerplanne en leergenge gedruk
en aan die skole gestuur is.

Samevattend kan die toestand tot op hlerdie stadium

dan as volg weergegee woxrd:

1. Die inhoud vir die ,, samesprake'" sou gekies kon word
uit humoristiese toneeltjles van Melt Brink of Langen-

hoven, behalwe waar in die behoefte deur die skole self
voorslen is.



~152~

1. Tot en met 1913 het nig die studie van die drama, nég

die opvcering desarven, nog die skrywe van toneelstukkies

of die drametisering as metode hul verskyning op skoocl gemcak,
terwyl die ander twee genres, die liriek en epiek, die nodi-
ge aandag geniet het. Die oorszak vir hierdie verskynsel

kan nie gen die gebfek aan toneelstukke tcegeskryf word nie,
sangesien die repertoire toe reeds cp ongeveér 30 tcneelstuk-
ke gestzan het, Dit word toegegee dat die kindertconcel tot |
op hierdie stadium nog afwesig was, maar tonele uit die werke
vir volwassenes kon met sukses op die laerskocl =zangewend ge-
wees het. Dit is aelgemeen bekend hredat laerskoclkinders
mceilike toneelstukke socs Langenhcven se , Die Hocop ven Suid
Afrike" en humcristiese spele van Cieselfde cuteur en van
Melt Brink en De Wael met groot sukses op die planke gebring
het tydens openbare volksaangeleenthede, scos met Dingaans-
fees.

2. Sover onderwysregulasies betref, word in 1913 vir die
eerste keer dle waarde van mimiek ingesien &s hulpmiddel by
vcerdreg.,

3. Hierdie gebere by voordrag vercndertel nie die dramati-
sering van gedigte nie, want in die 1927 leerplan‘(m.a.w.

14 jeer leter) word aanbeveel dat die drametisering slegs by
» verhgaltjies en voorvalle" aangewend sal werd., Hilerdie ge-
dagte werd in die leerplan vean 1929 (die tweede jongste) her-
haal. Weliswasr was die voorrazd kindergedigte op hierdie
stedium ncg klein, dog die wat dear receds was scwel as een-
voudige ander gedigte kcn, wear mcontlik, asn hierdie metode
onderwerp gewees het,

4. Vanaf 1923 maesk die toneel cp skcol sy verskyning, toe
eanbeveel word dat ,,eenvoudige samespreke" aangewenc kan
word, Daardie j2ar se leergang gee egter geen aanduiding
van geskikte stukke vir die doel nie. Ock beklemtcon dit
nie die waesrde van toneelwerk op skool of daarbuite nie, Die

leerplan ven 1925 herhaal die wenk.



~-1563-

5. Drematisering ven maatskaplike bedrywighede tree venaf
1927 op skocl in werking, en wel a2s middel om die tweede

taaml suksesvol te onderrig. Ook word aanbeveel det , geskik-
te verhaaltjies en voorvalle" op dramatiese wyse vir dieself-
de dcel vocrgestel sel word. Van Afrikazns es moedertesl
word dit egter nie gesé nie, hoewel die sktiewe skool drama-
tisering s 1 uiters wasrdevolle middel aanwend, ook by die
moederteal, veral by die laere groepe van die primére skool.
6. OScver dit die onderwysoutoriteite betref, het bogenoemde
praktyk tot in 1941 in swang gebly, aangesien dazr nie deur
omsendbriewe bepazl is dat toneelwerk op skocl groter aendag
sal geniet nie., Weat die skole self betref, is gaandeweg al
meer en neer eandag aan toneelwerk op skool geskenk, veral
nadst die kindertoneel sy intrede in die Afrikaanse letter-
kunde gemazk het, Met skoclkonserte, oueresande en ander
geleenthede het die skooltcneel as buite-aktiwiteit die be-
lenge vap die jeug al sterker begin bevorder.

Die nuwe leerplannc wat in 1942 gedruk is, is in 1941 in
die vorm van 4, Vocrgestelde Leerplenne aan die verskiliende
skole voorgelé, waarne kormentear dszercp ingewag is. Dadelik
het die nuwe leerplenne in werking getree, en daardie nuwe
leerplenne is, wat die beoefening van die dramatiese kuns be-
tref, tot'n groct mate die beliggaming van die nuwe denkbeel-
de van die nuwe cpvoeding met sy sktiwiteitsbeginsel. Vir
die eerste keer neem die dramatiese kuns en 8y onderafdelings
sy regmatige plek in ons onderwys in,; nie as resultaat van
die inisietief van die skole self nie, maar as gevolg van on-
derwysregulasies, wat die belangrikheid van hierdie aspek van
die opvoeding begin insien het. Na 'n molerne, breedvoerige
en gedetamilleerde uiteensetting van wat van die tealonder-
wyser verwag word, gaan die leergeng vir tazlonderrig cor tot
die afbskening ven gegradeerde oefeninge. Vir hierdie studie
sal dit slegs nodig wees om op die wenke in verband met die
becefening van die dramctiese kuns te let, om 2en cdie einde

van hierdie paregraaf tct 'n algemene gevolgtrekking en
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interpretasie te gerask,

Die_grede: By die voorlees of vertelling ven stories, fabels,
ensovoorts, ricet van sang en sangspeletjies gebruik gemaak
word, om'm duldelike beezld te skep. Dit word ook verwag dat
gencemde stories, fabels, ensovocrts, deur die klas gedrama-
tiseer sal word om dieselfde rede. Die aanwending vam same-
sprakies word aanbeveel, scnder om zan te tecon uit watter
bronne hiervcor geput rmoeet word. Wat hier bedoel word, is
impromptu-dislccg, wat in verband met die vocrgestelde hean-

deling sel staan.

Standerd 1: Samesprake werd cock hier zanbeveel, Verder word
verwag dét gepaste verhale gedramatiseer sal werd. Die De-
pertement necem aen dat die cnderwyseres se vindingrykhéid
haar behulpsaaﬁ s2l wees by die keuse van die stof en by die
metode wet zangewend sal word.

Standerd 11:; Die eis word hier verhocg, as verwag word die

drematisering van gebeurtenisse, stories en situasies.

Wat 2it alles behels, worl nie vermeld nie, Dit sal onder
anlere insluit die gedramatiseerde voorstelling van historie-
se, ekonomiese, staztkundige en ander gebeurtenisse van maet-
skaplike bedrywighede socs die funksie van die poskantoor,
die winkel, die slaghuis, ensovocrts, en van situasies wat
uit menslike handelinge vocrtspruit,; socs perscne in wecrde-
wisseling, in vertroulike gesprekke en die uitdrukking van
verskillende emcsies. Net soos in die geval ven standerd 1
word semesprcke as wenslik geag, Hier s=1 die stof bes moont
1lik uit die geskrewe vorm geput kon word, hcewel nie-gememo-
riseerde dialoog, gepeard met mimiek, hoofsaaklik die doel is.

Stenderd 111: Dramatiese voorstelling van verhale, gebeurte-

nisse en situssies word cck hier verwag. Die dramatisering
van die ,, storie" by standerd 11 word met ,, verhaal" by hier-
die grcep vervang, wat slegs 'n graduele verskil veronderstel.
Andermaal word samespreke vermeld, wat 'n mceiliker vorm en
inhzud sel esnneem. Die els in verband met skriftelike werk

is dat die leerlinge in staast sal wees om'n verhamltjie te
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kan saamstel, maar 'n toneeltjie iIn geskrewe vorm, al is dit.
slegs 'n verhezaltjie in dialoogvorm, word nie verwag nie.

Standerd 1V: Die dramatisering ven verhale en gebeurtenisse

en die deelneme aen semesprake word ock vir hierdie klas voore
gestel. By skriftelike werk word die vermoé verwag om ™
fabel of storie te kan weergee, terwyl gemeen word det hier-
die leerlinge reeds ven die digvcrm gebruik behcert te meaak
by die uitdrukking ven gedagtes. Van die dramatiese kuns

word in hierdie verband ock niks gemeld nie.

Stenderd V: By die mondelinge werk van hierdie groep en dear-
na vervel die samesprask, moontlik aangesien hierdie hulpmid-
del ncu te elementér en derhalwe osrbodig word om'n sterker
indruk , visueel en motories, te skep. Van hierdie groep
word verwag die dramatiscring ven ,, Spele, verhale, ens"

Die ,,ensovoecrts" mag dus enigiets insluit wat enigsins op
dramatiese wyse voorgestel en wearvoor die stof uit alle
skcolvakke geput kan word, o 3pele" moet hier nie met aksie-
speletjles geassosicer word nie, dzar laasgencemde by die
junicr-klzssse sangewend word. Wat presics hieronder verstaan
word, is nie duidelik nie. 'n Gewone spel socs voetbal, ring-
speletjies, pandspeletjies en dies meer kan nie gedramatiseer
word nie, aangesien die vorm waarin hierdie gktiwiteite voor-
kom, juis aksievol, handelend en tct'nm mate dramaties is.

Ook volkspele ressorteer onder hierdie kategcocrie. By lees-
cnderrig word, behalwe na die gewone klasleesboek en die ro-
man, ock na koerante en tjdskrifte as bronne verwys. Die
drezmz of kindertoneelstuk werd nie as bron vermeld nie,ter-
wyl ook die skriftelike werk nog steeds net die po€sie en

die prosz insluit.

Stenderd V1: Hier neem drematisering nog 'n belangrike plek

in. Hier word, hehalwe die vcorstelling van spele en verha-
le, geskiedkundige voorvelle spesical vermeld. Geskiedenis
es menslike handeling is ook uiters geskik om 2anskculik voor-
gestel te word, verzl waar die handeling self dramaties van

sard 1s. Van hierdie leerlinge word verwag dat hulle kennis
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van 4 twee of drie boeke" sel dra, woaronder 'n deurlcpende
verhaal en 'n digbundel gencem wcrd, maar nie n drame nie.
Ock hier word die leerlinge aangemoedig om van die digvorm
gebruik te meak by die uitdrukking ven gedagtes.

In die 1942 leerplenne word Afrikaans as tweece teal ook
breedvoerig behandel, en vok hier word voortdurend na drama-
tiséring a8 metode en hulpmiddel verwys.

By graad_ 1 word dresmatisering van , stories, fabels en
alledaagse gebeurtenisse' aanbeveel, behalwe nog die asnleer
van liedjies en sangspeletjies. Dieselfde geld vir graad 11,
waar ook samesprakies, dramatisering van ,, stories, rympies,
situasies,ens?'n belangrike plek sal inneem. By die standerd
l-klag word mélding gemaak van , samesprake oor wat gesien,
gehoor of beleef is" en ook van die dramatisering ven ,, sto-
ries en situasies' Ook sangspeletjies word hier ingesluit.

Dieselfde geld vir standerd 11, ,;maar in meer uitgebreide

vorm met die oog op die ontwikkeling van taalskat en taaslbe-

heer! By standerd 111 mcet samesprake en dramatisering he-

oefen word, , ten einde nuwe woorde en sinswendinge te leer
terwyl ,, semesprake en dramatisering van geskikte stukke" by

standerd 1V, V en V1 'n vereiste is.

Behalwe dle verwysing na samesprake en dramatisering in
verband met die taalonderrig, gee die nuwe leerplanne ook
aandag asn die dramatisecrmetode by ander skoolvakke soos
rekene, aardrykskunde en geskiedenis, waarna hier net kort-
liks verwys word.

By die rekene vir die grade kom die volgende gedagte
voor: .,Die belengrikheidvan getal- en winkelspeletjies ken
nie oorskat word nie' Die oogmeyk by eerdrykskunde moet wees
om die vek so prakties moontlik voor te stel. Dramatisering
5 581 die werk aanskoulik maak en sal geleentheid biéd vir
'n groot veld ven indiwiduele en gesamentlike werkscemheidlV
Vet geskiedenis betref, moet dramatisering nie slegs tot die
leagste klasse beperk word nie. , Historiese romans kan veel

daartoe bydra om die geskiedenis ven ' tydperk of van'n
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historiese persoon interessant te mezk! Dit is opvallend dat
slegs die historiese romen en nie ook die historiese drama
nie genoem word, wat myns insiens 'n helderder beeld van die
historiese persone en gebeurtenisse bied as die roman, te
meer a8 in canmerking geneem word dat 'n groot perseﬁtasie
van ons dremas historiese temas behandel, wat in diens wvan
die onderwys gestel kan word.

Dit is belangrik om die inspekteursrapportel)oor die ont-
vangs wat die nuwe leerplanne te beurt gevai het, na te geaan,
veral wat die nuwe leermetode en leermiddele betref. Daar
word beweer dat die veraanskouliking n heilsame invloed uit-
oefen en dat meer klem op die metodiek en die aanwending van
leermiddels gelé  word (46). Ook word in die meeste geval-
le die inhoud van die nuwe leerplanne ,, reg vertolk', Dit
sal egter noodsaesklik wees ,, dat elke skool dearna moet
strewe om self die leerplanne te analiscer en te interpre-
teer'(49). Die invoering van die nuwe leerplanne het ,, ver-
frissende entosiasme (sic) in die onderwys van verskillende
vekke gebring" (51).,,Die meeste skole het'n erﬁstige poging
gedoen om die nuwe leerplanne te bestudeer en'geleidelik in
te voer!y ,, Bultemuurse ektiwiteite geniet besie aandag" (53).
Die organisering van ,, ousrdae, Kersfeesfunksies, konserte,
sportbycenkomste en ander soortgelyke funksies" word op prys
gestel (56). Deurgesans is die verslae van die inspekteurs
baie gunstig wat die toepassing ven die nuwe leerplanne betref,
sodat verdere wysigings corbodig is. Van buitemuurse aktiwi-
teite soos skoolkonserte, en dies meer word in die verslae
veelvuldig melding gemaak. NErens in génoemde Jaarverslag
word die aandag egtef op die dramctisering as sodenig gevestig
nie, ten spyte van die feit dat dile leerplenne by alle klasse

dié metode asanbeveel.

g - —— -

1. Jasarverslag van die Transvealse Onderwysdepartement, vir
die jeser geéindig 31 Desember 1941.
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Semevattend blyk uit die leerplanne van 1942 die volgende:
l. Van owerheidsweé&€ is die bel=zngrikheid van die beoefening
van sekere espekte van die dramatiese kuns besef en in die
leergange vir Afrikaans as huistaal en 2s tweede taal is daar-
vocr vocrsiening gemaak, sodet in 'a dringende behoefte van
die kind voorsien kon word.

2; Dramatisering as 'n metode word by alle klasse van die
laerskool aanbeveel en dit sluit die dramatiese voorstelling
in van stories, fabels, verhale, gebeurtenisse, situasies,
spele en historiese voorvalle. Ook word hierdie metode by
ander skoolvakke soos geskiedenis en aardrykskunde aanbeveel.
3. Vanaf graad 1 tot en met standerd V1 word onder mondelirge
werk ook samesprake ingesluit,sonder dat 'm nadere aanduiding
van die inhoud en die vorm verstrek word.
4, Voldoende klem word op sekere aspekte van taalonderrig
aan die hand van po&sie en prosa gelé,dog die betekenis van
die dramatiese kuns in dié verband word in die volgende ge-
valle negeer:

(a). Die voordra uit toneelwerk.

(b). Die samestelling van kort toneélstukkies, onder lei-’

ding van die onderwyser.

(¢). Die lees uit dramas en kindertoneelstukke.

(d). Die bywoning en opvoering van kindertoneelstukke.

Dat die onderwysdepartement hierdie leemte aangevoel het,
bewys die aanbeveling wat met die ,, Wenke met Taalonderrig,
verynaamlik van die Tweede Teal in Laerskole'" in 1946 verskyn
het. Dearin heet dit: ,, (By leesonderrig) moet daar veral
ruim gebruik gemsek word van samesprake, toneelstukke en en-
der dramatiese werke! En met hierdie versoek is ook meteen

die weg vir die toekoms aangetoon.
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7. Die Drams in die Leerplan ven die Middelbare Skool.

1)
Die geskiedenis ven die onderwys in Transvaal meak in die

sewentigerjare melding van die oprigting van middelbere skole
in Transvaal, met die een op Pretoria as voorlioper. Sedert
deerdie datum en tot omstreeks 1906 is gedetailleerde gege-
wens met betrekking tot die middelbare onderwys karig. 1In
al die gevalle mezak die onderwysregulasies wel melding van
die verskillende vakke wat op die skole doseer moet word,
maar nérens word bepaal watter onderafdelings van die tazl-
vakke bestudeer moet word nie, sodat dit ommoontlik is om
vas te stel watter genres die asndeg geniet het en watter nie,
Dit is egter onwaarsgkynlik dat, indien dit wel die geval
sou wees, die leerplan vir genoemde periode die dramatiese
kuns sou insluit, ten spyte desarven det die aantal middelba-
re skole ne die vrede aansienlik in santal toegeneen het?)
Wel word in die ,, Schoolgids" van 1892, 1895 en 18928 melding
ven onderzfdelings van Hollands aen die middelbare skool ge~
maek, maer toe het die middelbare onderwys die standerds 1V,
V en V1 ingesluit en nie dié na standerd V1 nie.

Vanaf 1206 maak die departementele leerplanne voorsiening
vir onderwys na standerd V1 en bepaal ook die onderafdelings
van die tcalvakke, waarin hierdie studie hoofsaaklik belang-

stel en waarna in die volgende bladsye verwys word,

3tanderds V11, V111 en 1X.

Dit was en is nie die beleid van die departement om be-
sondere werke vir hierdie klasse in tale voor te skryf nie.

Slegs die genre word bepasal en die aesntal werke wat bestu-

deer moet word, sodat die taalonderwyser dic Vryhetd-geirast———
word om sy ele keuse te doen wat die werke self betref. Tot

die leergange, wat die studie van die werke betref, het die
l.a.Bot: Honderd Jaar Onderwys 1n Transvaal.
b.Coetzee: COnderwys in Transvazal.
c.Lugtenburg: Gesk.v.d.Onderwys in die S5.4.Republiek.
d.Gedenkboek, V.V.0.0.2.4A.
e,Ulitgawes vsn die Steatskoerant.
2. Coetzee: t.a.p., 83.
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navorser geen toegang nie, aangesien dit van skool tot skool
sal verskil. Dit sou nietemin interessant wees om'n sental
sulke selfVeorgeskrewe lyste ssem bocke ven verskillende skole
met mekear te vergelyk. 'n Praktyk wat vir etlike jare in
swang wags, was om vir die standerd 1X-klas dieselfde werke
voor te skryf wat vir die volgende jaar se stenderd X bedoel
is. Ven owerheidswe& is hierazn leter 'nm einde gemagk,

In hierdie peragraaf kan die sandeg dan slegs by die om-
vang en die verskillende genres bepasl word, soos dit uit die
departementele lecrgange blyk. QCor die doel en die metode
met betrekkirmg tot die studie ven die verskillende letterkun-
dige scorte wat bestudeer moet word, het die Depertement hom
ock nie uitgespreek nie, behalwe waar spcradiese opmerkings
in hierdie verband in die leergange voorkomn. |

Dit 1s nie die tazk van hierdie paragreaf om'n studie
van die hele leergcng vir Nederlands/Afrikaans te meek nie,
daar dit hocfsacklik in die studie van die drametiese kuns
geinteresscerd is. Tog sal dit nodig wees om na die verskil-
lende genres en na die cmwvang te verwys, 2l is dit dan neﬁ
om die negatiewe resultast, wat die dramatiese kuns betref,
aan te tcon.

Die departementele leecrgang van 1206 bepaal dat van die
leerlinge verwag word om een deurlopende verhaal te lees en
om uit , Tollens, Bects en ander klassieke ocuteurs, nle nood-
wendig'm digter mie' vcor te dra. In die 1909 leergang word
die lees €n resiteer uit pcésie en prosa voorgeskryf, ter-
wyl 'n studie van twee , standaardwerke gemeak moet word, uit
n letterkundige ocogpunt gesien. Die 19214 leergang bring geen
verandering nie. 'n Verdere ontwikkeling word in die leer-
gang van 1917 vervat, waar bepaal worcd dat Capelle se ,,Lees-
boek vcor Zuid-Afrika! en ook die van Bonsma en Kloppers ge-
bruik moet word as klaslecsboek. ,, Balladen, verhalen en
nationale gedichten Zijn paslik! Vir die standerd 1X leer-
linge word neergelé dat een werk ultvoerig en twee vir alge-

mene studie behandel mcoet word, terwyl nog vier tuis gelees
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behoort te word.

Die eerste aanduidings van die beoefening van die drama-
tiese kuns word in die 1923 leerplan aangetref. Vir standerd
V11l word neergelé 35 die instudering van samesprake en toneel-
stukkies" Op hierdie stadium van ons leéterkundige ontwikkel-
ing het Afrikaans reeds oor ongeveer 70 toneelwerke beskik,
waaronder die van Harm Oost, De Waal, Langenhoven, Jan Cel-
liers, Grosskcpf, Malherbe en Leipoldﬁ, o1 slegs die belang-
rikstes te noem, waaruit die vakonderwyser 'nm betreklike ruim
keuse kon doen. Behalwe die studie van poésie en prosa word
van nou af dus ook aandag aan die dramatiese kuns geskenk,
sodat al drie genres nou in die middelbare skool verteenwoor-
dig is. Die feit dat hierdie aspek van die letterkunde toe
erkenning kry, nadat die asfrikaanse skryftaal reeds by die
50 jaar oud was en daar 15 jaar vantevore al 'n begin met die
studie van die drama gemaak kon word, toon die konserwatiewe
karakter van die skoolleerplan., Vir etlike jare het hierdie
bepaling geldig gebly, totdat 'n nuwe verwikkeling in 1934
intree, toe die verskillende genres, waaromnder die drama, ge-
noem word waaruit n keuse gemaak kon word. Daar word bepaal
dat 'n sekere aantal werke bestudeer moet word, waarvan een
'n gedig of m dramaAgggl%ees. Die keuse en behandeling van'n
drama word dus tot op hierdie stadium nog opsioneel gestel.
Hierdie toedrag van sake het tot in 1942 onveranderd gebly,
tée die bestudering van die dramatiese kuns weer spesiaal ge-
noem is. Dit is baie waarskynlik dat die skole sedert 1923,
toe die ,, imstudering van samesprake en toneelstukkies'" deur
die Departement bepaal is, en tot 1942, wel die drematiese
kuns beoefen het, maar oor hierdie moontlike feite swyg die
historiese bronne. |

Die 1942 leerplan bepcal by Afrikaens as tweede taal dat
van drametisering en samesprake gebrdik gemask sal word, en

van belang is die gedagte dat die leerlinge oefening moet kry

- o ——— -

1. Ek kursiveer.
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in die ,, skrywe van samesprake wat oorspronklikheid en le-
wendighéid toon? Verder word van hierdie skoliere verwag dat
hulle Eénnis szl dra van die vernaamste digters en prossiste.
Dit is van belang om daarop te~1et‘dat kennis van die digters
en prosaskrywers verpligtend is, maar nie van die dramaturge
nie, en dit nadat die drama toe reeds gevestig was. Die ver-
klaring dearvan mag wees: (1) die onderwysoutoriteite het
diedrama as*n‘te swak letterkundige produk beskou; (2) die
opvoedkundige waesrde daarvan is nie hoog genoceg geag nie;

(3) die drema as kunssoort is te moeilik vir die besondere
standerds. Die 124Z leerplan is verder van belang omdat dit
vir Afrikeans as huistzal neerlé dat die leerlihge aandag sal
skenk aan ,, dramatisering en toneélopvoering met die oog op
publieke funksies! Hulle moet tenmiste tien werke bestudeer,
uit die poésie en prosa vooxdra en onderrig in toneelspel
ontveng. Lzasgencemde sluit natuurlik die bestudering van
die drama, wat opgevoer sal word, in, sodat al drie genres
nou weer pertinent genoem word, sonder egter om wvan die beleid
af te sien om besondere werke voor te skryf. Van belang is
die doel waarvoor die dramatisering en toneelopvoering voorge-
stel word, naamlik , met die oog op publieke funksies! En
met hierdie gédagte bring die Departement die belangrikheid
van buitemuurse aktiwiteite, waaronder toneelwerk 'n belang-
rike plek inneem, pertinent onder die zandag, en ook dat die
skool m deel van die omringende maatskaplike lewe vorm%) Die
idee ven hierdie bepaiing is nie dat toneelstudie 'n integrale
deel van die leerplan sal uitmaak en dat tyd op die skoolroos-
ter hiervoor afgesonder meoet werd nie, meer dat dit as buite-
muurse bedrywigheid deel van die opleiding sal uitmaak, wear-
deur dazn ook die moderne opvatting aangeduil word, en wzaraan
die skole al hoe meer gehoor gee, namate die skryfkuns in die
behoefte begin voorsien, veral wat toneelstukke wir kinders
betref?) |

- o ——— -

1. Sien Dewey: The School and Society.
2. Sien Hoofstukke V11l en V111l.
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(a). Wat die omvang‘en die voorgeskrewe genres vir die eind-
eksamen van die middelbare skool betref, was die leexrplan ook
in die eerste zazntal jare van die 20ste eeu konserwatief, soocs
in die geval ven die laerskool. Die eerste voorgeskrewe wer-
ke was Nederlandse, uit die aard van die sazak, toe ook 'm wy-
er keuse agn die vekonderwyser gelaat is as tans. Namate die
Afrikaanse skryftaal in die behoefte begin voorsien het, na
die mate het ook die skole al meer en meer van hierdie medium
by die studie van die letterkunde gebruik gemazak.

In die leerplan van 1917 word bepazl dat een werk van
Schimmel of Wallis of Bochboom-Toussaint vir besondere studie
voorgeskryf, terwyl drie sander romans vir algemene studie ge-
kies mroet word., Verder word verwag dat nog vier ander werke
tuis gelees s2} word, Die leerplan verstrek n lys boeke waam
uit die onderwyser sy keuse kan maak en waarin die volgende
outeurs voorkom: Celliers (,, Martjie" en ,,Die Vlakte"),
Leipoldt (,, Oom Gert Vertel'), Totius (, By die Monument" en
» TTekkerswee"), De Waal (,, Johannes van Wyk'"), Cachet
{,,Die Sewe Duiwels') en Reitz (,, Sestig uitgesoekte Afrikaen-
se Gedigte") ~ alles dué poésie en prosa, dog geen drama nie,

Die latere leerplanne beperk die keuse tot meer spesifie-
ke genres. Gedurende die twintiger- en'n gedeelte van die
dertigerjare word die volgende vcorgeskryf: drie dramas of
gedigte (woarvan 'n drama van Vondel verpligtend is); twee
Nederlandse en twee Afrikeanse romans. Dit word neergelé dat
die dramas bestudeer sal word , met die oog op bou, karak-
teruitbeelding en letterkundige skconheid?! Uit die sewe
werke mag drie dus dramas wees, dog die Departement skryf
jaarliks slegs twee voor: een Nederlandse (Vondel) en een
Afrikaanse.

Die 1935 leerplan bly omveranderd, behalwe dat die oog-
merk by die studie van die drama m klein wysiging ondergaan.

Daarin word bepzzal dat die drama bestudeer moet word ,,met
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die oog op verwikkeling, karakteruitbeelding en letterkundige
waarde ! Die 4 bou" word dus deur ,, verwikkeling" wervang.
Miskien sien die opsteller vam die leerplan die bou en ver-
wikkeling foutiewelik as twee sinonieme begrippe s=w, terwyl
daar wel 'n verskil bestesan, wat daarin geleé is dat die bou
meer betrekking het op die samestelling van die drama in be-
drywe, tonele en hul onderlinge verband (hoewel hierdie ele-
mente wel die dyxaer van die verwikkeling is), terwyl die ver-
wikkeling meer 'n proses aandul, naamlik die ontwikkeling wvan
die dramatiese handeling. Of die leerplan hierggé onderskeid
opsetlik beocog, is egter nie duidelik nie. Indien die term

» wese'" genoem 1s, sou dit alle misverstand uit die weg ruin,
hoewel dle bou dan nog bestudeer sou moes word.

Vanef die laaste gedeelte van die dertigerjare volg die
leerplan 'n gewysigde indeling. Die 1938 leerplan 1é neer dat
daar geen onderskeid tussen werke vir besondere en vir alge-
mene studie gemaszk sal word nie, maar dat ses voorgeskryf,
waar almel op dieselfde basis behandel moet word. Die inde-
ling van dle genres is dan as volg:

2 dremas: 1 van Vondel en 1 Afrikaanse.

Uit die volgende afdelings word dan 4 werke voorgeskryf:
(a). Verhalende en liriese poésie.

(b). Roman en kortverhaal.

(c). Lewensheskrywing en reisbeskrywing.

(d). Opstel of skets.

Altesaam moet dus ses letterkundige werke bestudeer word,
waaronder twee dramas. In plaas van die Vondel-drama kan'n
keuse uit die liriek van die Nederlandse Goue Eeu gedoen |
word, sodat net een drema, n Afrikaanse, Verpligtend is.
Hierdie indeling en keuse word gedurende die veertigerjare
gehandhaaf tot 1945, toe 'n verdere wysiging aangebring word.
Ses werke is nog’verpligtend, maar die keuse word as volg be-
paal: vier moet Afrikaanse en twee Nederlandse werke wees,

gekies uit die volgende afdelings:
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(8). Verhalende en liriese poésie.
(b). Dranma.
(c). Roman en novelle.
(d). Kortverhaal en skets.
(e). Lewens~ en reisbeskrywing.
Verder word neergelé dat een van die ses werke 'n gedig of
'm digbundel moet wees en een'n drama. Hier word dus ven die
twintig jezar lange tradisie afgewyk om 'n drama van Vondel
verpliztend te meesk. Die twee Nederlandse werke ken dus uit
ander efdelings bekies word, Met die teZsin waarmee die dra-
ma van Vondel lank reeds bejeén is aen die eenkant en die op-
koms van die Afrikaanse drara aan die ander, word dit bhetwy-
fel of die skole nog vercer n NelCerlanise drama sel voorskryf,
te meex daar die Afrikaanse produk hom ook beter vir opvoer-
ing leen. Vir 1945 was die leerplan as volg saemgestel:
1.(a). Vondel of

(b). Uit die Poé€sie van die Nederlandse Goue Eeu of

(¢). Stering: De Twee Bultenzars.

2. Scherten-Antink: De Jeugd van Francesco Campana,
3. Groeskopf: Die Klipdolk e.a. Kort-spele.
4, Visser:; Gedigte.

5.(g). Coetzee: Waarheen Vader of
(b). Van Bruggen: Die Gerig.
6.(a). Murrey: Die Gerf of
(b). Bocrneef: Sted en Land.

Uit bostaende indeling blyk dus det, indien die Vondel-
drame weggeslaat word, M keuse uit 1 (b) en (c¢) gedoen moet
word, behalwe nog die werk van Scharten-iuntiinz, sodat twee
Nederlsndse werke behandel sal word en die Afrikcanse drama
den verpligtend is. Hierdie imndeling bly tot in 1948 ge-
handhaaf.

Die jongste verwikkeling op die gebied treec met die 1949
en 1950 lecerplanne in werking. Deoarin verval alle vorige

indelings en worcd ses werke voorgeskryf, twee in Nederlands

en vier in Afrikoans,; wasrvan sen n Nederlandse en een'n
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Afrikéanse drama is, albei verpligtend vir 1949, tefwylvin
die 1950 leerplan die Nederlandese drame opsioneel is en die
Afrikaanse verpligtend.

Die ontwiklkeling gedurende die afgelope 30 jaar, wat die
omvang en die medium ven die dramatiese kuns in die leerplan
betref, kan beknop as volg saamngevat word: |
1. Slegs Nederlandse werke word voorgeskryf, weasaronder dra-

mas.
€. 'nm Vondel-drama is verpligtend, en een of twee Afrikaanse

dramas opsioneel.
3. 'a Vondel-drama is verpligtend, sowel as een Afriksanse.
4. Die Vondel-drama is opsioneel, terwyl een Afrikaanse
verpligtend is. |
5. Van die Vondel-drama word afgesien, terwyl 'n ander

Nederlandse drama sowel as 'n Afrikaénse verpligtend is.
6. Die Nederlendse dreme is opsiomeel, terwyl die verpligte .

Afrikeanse drama gehandﬁaaf bly.

Of die Onderwysdepartement met die laaste bepéling‘n toe-
komstige beleid eendui, kan nie met sekerheid vasgestel word
nie. Indien dit wel die geval is, beteken dit det die Afri-
kaanse drema (voorlopig eczn) vérpligtend is, terwyl die sko-

le die Nederlandse heeltemal mag weglaat{

(b). In die volgende bladsye word 'n uiteensetting verstrek
van die Afrikeense dramas self wat in die leerplan tot 1950
voorkom, in chronologiese volgorde weergeges: |
S.J. du Toit: ,; Megrieta PrinslooV
J.F.W.Grosskopf: , Die Koerantskrywers",

- C.J.Lengenhoven:, Semespreke en'n Alleenspraak”( uit ,, Ons
Weg deur die Wéreld").

J.F.¥.Grosskopf: 4 'n Esau.

H.A.Fegan: ,, Lenie'.

C.L.Leipoldt: ,,Die Heks".

J.F.W.Grcsskopf: 4 'n Esau',

C.,L.Leipoldt: ,, Afgode',
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D.F.Malherbe: o Meester".

C.L.Leipoldt: ,, Die Kwaksalwecr”,

P.W.8.5chumann: ,, Hentie kom Huis;tQG”.

H.A.Fegan: ,, Ousus" (uit ,, Die Quderling e.a. Eenbedrywe").

C.L.Leipoldt: ,, Die Heks".

J.F.¥.Grosskopf: , Die Koerantskrywers".

H.5A.Fagen: ., Lenie",

J.F.Ol,Grosskopf: ,, As die Tuig Skawe',

J.F.W,Grosskopf: ,, Die Koerantskrywers'.

C.J.Leipoldt: , Die Heks".

H.4 .Fzgan: ,, Die Ouderling c.a. Eenbedrywe" (al vier).

A .C.Boumann: ,Dieu et Mon Droit; of, Die Heilige Pand".

F.Steyn: , Grond".

Sennie Metelerkamp: , Uit die Dae van Van Riebeek”.

Uys Krige: ,, Die Wit Muur'".(uit , Die Wit Muur e.a.Eenbedrywd")

J.F.W.Grosskopf: , Diz Klipdolk e.a. Kort-spele'.

G.L.Leipoldt: ,, Die Heks".

H.A.Fagan: , Die Ouderling" of ,, Ousus" (uit , Die OQuderling
€.a. Eenbedrywe').

G.J.Beukes: ,, Laat die Kerse Brand e.a. Eenbedrywe'.

G.J.Beukes (samesteller): , Ses Eenbedrywe".

J.F.W.Grosskopf: ,, 4s die Tuig 3Skawe',.

Volgens bostzande is ,; Die Heks" (Leipcldt) vicrkeer
voorgeskryf,; , Die Kcerantskrywers" (Gresskopf), , Lenie”
(Fagan) en 4 Die Ouderling” (Fagan) driekeer en ,'n Esauen
5 As die Tuig Skawe" (Grosskopf) twecekeer. Die populérste
dramaturg vir skoolgebruik skyn dus Grosskopf te wees, van
wie agtkeer werke voorgeskryf is.

Slegs van 19 d?amas uit die totale zantal (ongevecer
350, indien die kinderdramas nie bygereken word nie) is dus
in die geskiedenis van die Trznsvaalse leerplan gebruik ge-
meek. Bundels cenbedrywe wzarvan gebruik gemasak is, is:
Fagan: ,,Die Quderling e.a. Eenbedrywe'".

Krige: ,, Die Wit Muur ¢.a. Eenbedrywe™.

Grosskopf: Die Klipdolk e.a. Kort~-spele.
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Beukes: ,Laert die Kerse Brand e.a., Eenbedrywe',
Beukes (samesteller):,Ses Eenbedrywe'

Die eerste keer dat 'nm Afrikesanse drama voorgeskryf is,
is in 1920, toe die keuse op ,, Magrieta Prinsloo" (S.J.du
Toit) geval het, wat ook saam met D.P, du Tocit se ,,Die Be-
driegers" een van die eerste suiwer Afrikaanse dramatiese
werke uitmaak. Op daerdie stadium kom ook 'n keuse gémaak
word uit werke van onder andere De Waal, Jan Celliers,
Langenhoven en D,P. du Toit, om slegs die vier bestes te
noem.

Om te sien wat die verwagting van die Depertement wss
met die bestudering ven die dramatiese werke, word die ek-
gamenvrae oor die eerste drie dramas (die werk van Langen-
hoven uitgesluit) hier weergegee:

S.J., du Teit: , Megrieta Prinsloo':

1., Vertel die storie van Pieter Botha en Magrieta Prinsloo.

2. Beskryf die rol wat Piet Retief in ,, Magrieta Prinsloo”
speel.

3. Beskryf die toneel in Dingaan se¢ krwal,

4., Wat leer u omtrent die gewoontes van die Voortrekkers
uit'” Mzgrieta Prinslco?

5. Is 4 Magrieta Prinsloo" volgens u mening n geslaagde
drama. Motiveer u antwoord."

J.F.W.Grosskopf: , Die Kocerantskrywers'.

Twee ven die vrae cor hierdie drama lui as volg:

1. 5 In hoever is die partystryd, scos in hierdie spel ge-
skilder, van toepassing op ons teenswoordige landsomstan-~
dighede?

2. Van watter persoon in hierdie blyspel hou u die meeste eh
waarom?"

J.F.W,Grosskopf: ,,'n Esau'.

l.,y Vertel die hoofinhoud ven die gesprek tussen oom Jacoeb
en Max Oppenheim, en skets elkeen se persoonlikheid.

2. Wat wes die hoofoorseek gewees ven die agteruitgang van

die Vreemde Oom? Hoe het hy begin en hoe het hy geéindigh
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3. ©Skets die kontras tussen die lewensopvatting van oom
Jacob en die van oom Bartel.

4. Wie speel volgens u mening die hoofrcl in hierdie drama,
€n waegrom dink u so?

5. Bespreek vyf van die volgende aanhalings en verklaar hul
betekenis in die verband waezyin hulle voorkom". (en dan
volg die aantal aesnhalings). |
Dit is nie die doel en die plei hier om'n kritiese ont-

leding ven die vrae oor genoemde drie dramas te verstrek nie.

Ven belang is dit egter om daarop te let dat oor die blote

inhoud min vrae gestel is, soos dikwels die geval met Duitse

en Engelse voorgeskrewe werke vir hierdie groep. Iets meer
as net die blote inhcud (die verhaal) word dus verwag, nsamn-
lik skildering van situasies, karaekteruitbeelding, die drama
as 8pieél van die volkslewe, die eise wzaraan 'n gesleaagde
drama moet voldoen, en dies meer. Vrae oor die bou en die
letterkundige skconheid het nie voorgekom nie. Oor die alge-
rmeen geneem, word van die leerlinge n goeie kennis en insig
verwag om bostaande vrae suksesvol te kon beantwoord.

Een van die populérste onder die eerste zantal vcorgeskre-
we werke op skocl moes beslis Langenhoven se ,, Samesprake en
'n A4lleenspraak" gewees het, om die humoristiese karakter daar-
van, 'n eienskap in toneelwerk wsartoe kinders aangetrokke
voel, Semesprake soos 4 Deskundige Kritiek", , Die Omslag-
tige Tent Lenie", , Die ingewikkelde Boodskap”, 49 Die Twee-
talige Vonnis" en , Die Kys abaut die Forro"™ het in ons mo-
derne tyd nog nie aan béekoring verloor nie en word nog dik-
wels in plattelandse konserte opgevoer. Dat genoemde humo-
ristiese samesprake 'n groot tekoring vir die skooljeug inge-
hou het, lei geen twyfel nie. Dat dit geen maklike tazk is
nie om uit omns beperkte drama-voorraad stukke te kies wat
aan die sielkundige, opvoedkundige, literére, taalkundige en

1)
tegniese vereistes vir die skooldresma voldoen, word geredelik

1. Sien HWoofstuk V11, paragraaf 2,
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die eerste vier werke betref, suksesvol was, aangesien dit
heeltemal binne die bereik van die standerd X leerling val,
wat lengte,vorm en inhoud betfef. Of genoemde spele geskik
vir skoolopvoesing is, word hier nie bespreek nie.

Van belang is vexrder die azentel eenbedrywe wat gedurende
die leeste aantal jare voorgeskryf is. Vanaf 1944 tot met
1949 het vyf van die Jjongste bundels eenbedrywe hul weg na
ons middelbare skole gevind, en in die toekoms sal beslis
meer van hierdie genre gebruik gemaak word, namaté in die be-
hoefte deur die skryfkuns voorsien word.

Die Afrikaanse drama, hoewel nog Jjonk en die swakste van
die letterkundige soorte, het dus reeds 'n gevestigde plek in
die skoolleexrplan verower,;en namate meer publikasies verskyn,
na die mate sal die Onderwysdepartement oor 'n ruimer keuse
beskik. Of die keuse van die afgelope aantal jare die beste
dramatiese werke in ons skole na vore gebring het, word hier

nie bespreek nie,

8. Die Drama in die Leexplan van die QOpleidingskolleges.

Die noodsaaklikheid om by die opleiding van onderwysers
die onderwyspraktyk voortdurend in die oog te hou, is ™ sine
qua non vir die suksesvolle uitvoering van die onderwysbegin-
sels. Dit is juis die skool se behoefte wat die inhoud van
die opleidingskursus vorm. Die kwekelinge is die instrument
waardeuy die onderwysowerl.ede hul doel met die skool bereik.’
Daar bestasn dus die nouste verband tussen die opleiding van
onderwysers en die eise waaraan die opvoeding en onderwys =
rioet voldoen, wat betref die doel, vorm en inhoud. Indien
-die inhoud van die opvoeding en onderwys besondere aspekte
wil beklemtoon, sal daar by die opleidingsinrigtings ook voor
siening gemaak moet word vir die onderrig in daardie beson-
dere aspekte. Op hierdie studie toegepas, sal dit beteken
daﬁ, indien die onderwysoutoriteite die belangrikheid van
die studie ven die dramatiese kuns erken en hierdie sy van

die kulturele vorming wil benadruk, by die opleiding van
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onderwysers ook die opleiding in die dramatiese kuns 'm be-
langrike plek moet inneem. Dit sal dan die doel van hierdie
paragraaf wees om na te spoor tot watter mate die onderwysers~
opleiding vir die studie en beocefening van die drematiese

kuns voorsiening gemazk het, en tot watter mate die jong
onderwyser vir hierdie besondere task toegerus is.

Die oudste gegewens met betrekking tot die opleiding
van Transvaelse onderwysers is in die Onderwyswet van 1866
vervat. Daarin word die opleidimg self nie bepazal nie,dog
slegs die vekke waarin toekomstige onderwysers eksamen moet
“eflé, naamlik lees, skryf, rekene, algemene en Bybelse geskie-
denis, tealkunde, zardrykskunde en pedagogiek%) Die enigste
belang hier 1s cersgenoemde vak: lees, waarvan die inhoud
bepaald prosa sou gewees het, 5

Ietwat vollediger 1s die 1893 leerplan,)waar'n groter
verskeidenheid vakke en 'n nadere omskrywing van die monde-
linge eksamen aangetoon word. Hierin word neergelé dat die
kandideat eksemen sal afL&é in lees (,, duidelijke en vliceiend
lezen, met inachtnemen der leesteekens en van de beteekenis
dey woorden"), en in resitasie, waar 50 reélsvan 1 bekende
Hollendse digter verweg word. Van die kandidaat vir die
Eersteklzssertifikaat word vexder n kennis van Nederlandse
taal- en letterkunde verwag.

Twee nuwe afdelings word in die leerplan ven 1905 byge-
Foeg, nazmlik diktee en opstel. Op lees en opstelskryf word
die meeste klem gelé, soos die volgende maksimum punte eaan-
toon: Lees (70), diktee (30), opstel (70), resiteer (30).

n Verdere stap wat taalonderrig betxef, bhied die leerplan
van 19207. Dearin word ock n vertaling uit Hollands in Engels
en andersom verwag. Nog'n verwikkeling tree in die 19209
leerplan in werking. Daarin word'n eantal letterkundige
werke voorgeskyywe soos die vir die Hcér Taalbondeksamen.
Behalwe genoemde eise moet die kandidaast cok nog eksamen in

1. Lugtenburg: Gesk.v.d.Onderwys in die S.A.Republiek, 275.
2. Algemeene Bepalingen onmtyent De Examens en de Toeletingen.
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konwersasie en taalkunde aflé.

Tot op hierdie stadium het die tecelleerplan dus as volg
ontwikkel: (2). lees en skryf; (b). lees, opstel, resiteer
en die studie van Hollandse taal- en letterkunde; (c). lees,
opstel, resiteer,; taal- en letterkunde, diktee; (d). lees,
cpstel, resiteer, taal- en letterkunde, diktee, vertaling en
sprazkonderrig. En hierdie lzaste indeling is vir etlike
Jjare cnveranderd gehandheaf, scos blyk uit die leerplanne
ven 1911, 19212, 1913, 1914, 1917. By die leerplan van 1912
is die studie ven elokusie bygevoeg.

Die eerste nuwe verwikkeling word in die leerplan van
1918 zangetref. Met die handhawing van bogénoemde vakke word
van die kwekeling verwag cm'n studie van die Nederlandse
literatuurgeskicdenis venaf die 16de ecu tct die moderne tyd
te maak, en om van die mees verteenwoordigende outeurs te
lees. Vir studie wecrd aanbeveel: Kemp en Le Roux: 4, Uit de
Nederlandsche Lyriek" en Rijpma: , Beknopt Overzicht der
Nederlandsche Letterkunde'. By die IFngelse letterkunde word
die vclgende genres genoem: epiek, liriek, dramatiek, die
sonnet en die ballade, terwyl 'n drama van Shskespeare verplig-
tend is.

Geen verdere verandering is in die opsig voor in die
1923 leerplan zangebring nie. Daerin word die medium bepasal
as Engels en Nederlands c¢f Afrikaens. Behalwe die gewone
mcndelinge werk (lees, resiteer en preest) word twee Nederland-
se werke vocrgeskryf: een in prosa en een in poésie.

Hcewel die 19227 leervlan cnder Teorie van Onderwys geen
melding van die dramatiese kuns mask nie, wcrd dit nogtans
bepael dat die kwekelinge kennis sal dra van ,,die metodes
om al die vakke in die teenswoordige leerplanne vir laersko-
le te onderwysY En in desardie leerplanne is die eandag op
drametisering by resitasies gevestig. Daarin word ock die
dramatisering ven bekende maatskaplike z2ktiwiteite as hulp-
middel by die spreekles aanbeveel, 00k ,;y, dle dramatisering

van geskikte verhazltjies en voorvalle! Hoewel die leerplan
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vir die opleidingskolleges dramatisering nie pertinent noen
nie, worddit nogtans verwag dat die kwekelinge van hierdie
skoolektiwiteit kennis sal dra en dat hulle van dramatisering
es metode gebruik sal mask., Dit wil dus veorkem asof die
praktyk die cpleiding hier vooruitgelcop het. Van groot be-
lang in die 1927 leerplan is die uiteensetting van wat onder
die vak 4 Kinderstudie'" verweg word. Dearonder word ingeslutt
die studie wven: |

1. Spel en konstruktiewec neigings.

2. Teal en taslontwikkeling,

3 Ontwikkeling van die kunssin,

4, Verbeelding.

5. Ontwikkeling van die , ek!

6. Die 10l ven die nabootsing.

7. Liggeamlike bedrywighede.

Die studie van al bogenoemde afdelings sou 8y doel tot
'n groot mate mis, indien kindertoneelspel as aktiwiteit waar-
in spel, verbeelding, die rol van naboctsing, eh'dies.geer
vocrkorm, nie pertinent onder die aandag gebring word nie,"
sangesien die ongekontroleerde kindextoneelspel juis =zl hier-
die kinderimpulse insluit. In dieselfde leerplan word onder
die opskrif , Praktiese Onderwys" onder andere neergelé dat
'm lied of 'n speletjie die konwersasieles moet vergesel en
dat van kinderliedjies gebruik gemaszk kan word. Genoemde
leerplan is dus van hescndere belang vir die rigting wazrin
die onderwys beweceg, verel met die oog cop die ,, nuwe| aktiewe
skool, en berei die weg vcor vir die lazaste en belangrikste
dokument in die opleiding van onderwysers, nzamlik die leer-
plan van 1934 - 19365,

Hierdie lecerplan is 2ie mees uitgebreide en gedetailleer-
de wat nog gepubliscer is en stel hom ten doel die bevorder-
ing varn die begineels van die nuwe, aktiewe skool, waarin die
dramatiese kuns vir die cerste keer tot'm groot mate tot sy
reg kom. Die inhoud ven hierdie lecrplan, wat die taalonder-

rig betref; word hier weergegee.
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1. Hedendaagse letterkunce.

2. Onderwysaangeleenthede van die oomblik.

3. Taalonderwys: skcclboeke, goeie uitsprecek, voordrag.

4, Toneelopvoerings deur studente, vcordrag, vertelling,

debatte.

5. Dit word verder bepaal det die studente aan die einde
van hul kursus ccr lyste szl beskik wat die volgende be-
vat: toneclstukke wat geskik is vir skoclopvoerings, sa-
mespreke, alleensprake.

6. Lektuur vir verskillende trappe van die kind se ontwikkel-

ing en die insameling van sulke stcf.

7. Kinderbiblicteek.

8. Onder , Kinderstudie" word ingesluit:

(2). Kinderspel en die psigologiese verhcuding tussen

werk en spel,

(b). Die cntwikkeling vam die kunssin by kinders.

(¢). Die fontasielewe en fantasiepradukte.

(d). Die ¢ntwikkeling van die kinderfentasie.

Die yhedendasagse letterkunde!" (ncmmer 1) is 'n cmvangryke
begrip en sluit in die liriek, epiek en dramatiek, vir vol-
wassenes scwel es vir kinders, waervan die repertcire in
1934 reeds betreklik grcot was en wasronderddie: dramatiese
kuns, onder andere die kinderdrama, reeds sy plek ingeneem
het.

Die sonderwysaangeleenthede veon die comblik" (nommer 2)
mag betrekking hé op die skoolvakke, hul inhoud, metodiek en
hulpmiddele, op buitemuurse bedrywighede, wa=ronder kcnserte,
kunswedstsyde, tonezlopveoerings. In al genoecmde aangeieent-
hede neem dramatisering en toneelwerk volgens die ooreenstem-
mende laerskcolleerplan 'n plek in en scu die kwekelinge
da=rvan kennis ncet dra.

Wat ptaclenderwys'" (nemmer 3) betref, werd toneelwerk
reeds beskou =8 die mees cffektiewe middel vir die verbeter-
ing ven spraak en veosrdrsg, m middel wat vendag ock veel-

vuldig in cpleidingskclleges aangewend word ter bereiking
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van genoeride doel.

» Toneelopvecerings deur studente" (nommer 4) word vir
die ecerste keer opsetlik genoem &s deel van die opleiding
met die dcel om in die skoolbehoefte te voorsien. Dit bete-
ken dat van die¢ tazldosente verwag word dat toneelwerk as
klaswerk en daarbuite deecl van die opleiding sal uitmezk en
dat die studente vcldoende ocefening sal kry nie alleen in
dle deelname aan toneelopvoerings nie, maar ock in spellei-
ding, scdat hulle hierdie werk cp skool sal kan behartig.

Tot watter mate zan hierdie beleid vandag nog uitvoering ge-
gee word, word in die laaste deel van hierdie paragraaf ge-
handel.

Verder word verwag dat die studente cok van lyste voor-
sizn sal word, bevattende die neme van geskikte toneelstukke,
samesprake sn alleensprake (ncrmmers 5 en 7),sodat die skool
se toneclbiblicteek uitgebrei ken word en dat daar kennis ge-
dra sal word van alle beskikbare en geskikte toneelstukke
vir verskillende geleenthede en groepe. Van die stucdent word
dus verwag om'n studie te meak van wat op hierdie gebied ge- .
publiseer is, dit te bestudeer, dit in die metodiekklasse uit
te toets en'n katalogus van die spele met hulle uit te dra in
die cnderwyspraktyk.

Ock die wfdelings cndey , Kinderstudie"is van belang.

Die psigclogiese rigting in die opvoeding en onderwys ocrsee
met Pestelozzi, Herbart &n Froebel as voorstanders het dan
cck die sterkste nadruk op die grondige studie ven die kinder-
sielkuncde gelé, met die aktiewe, die nuwe skcol van Dewey,
Kilpetrick, Nunn en andere as resultaot. Onder , Kinderstudid'
(nemmer 8) werd conder andere ingesluit die studie van kinder-
impulse sccs aktiwiteit, spel, verbeelding, naboctsing, - al-
mel elemente wat tot die becefening van die ongekontroleerde
kindertoneelspel bydrea, en'n studie hiervan moet die beoefen-
ing van die dramatiese kuns by die kind nocdwendig sterk ak-
sentuecer.

Die 1834 - 1935 leerplen is dan daarop gemik om die stu-
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-dent deeglik toe te rus vir die uitoefening van sy profes~
sicnele pligte, ook wat die beoefening van die dramatiese
kuns betref.

Om kennis te neerr van wat op die oomblik deur die oplei-
dingskolleges in Transvaal in hierdie verband gedoen word,
i8 'n questionnaire aan die vier inrigtings gerig})waarop
drie dasrvan reageer het, hoewel skrywer bewus is van wat
in die vierde met betrekking tot hierdie werk gedoen word.
Uit die antwcorde blyk dat aan elk van die inrigtings vir et-
like jare reeds n dramatiese vereniging bestaan, waerin lede
van die personeel 'n leidende @andeel het. Slegs aan een van
die inrigtings is daar 'n permanente personegllid wat uitsluit-
1ik vir toneel en spreak verantwoordelik is.) Aan dieselfde
inrigting word cok in die lesings oor tael en metodiek aan-
dag zan die toncelkuns en dramatisering ven verhale en poésie
gewy, wat daarop gemik 1s om die tcekomstige cnderwyser ook
in hierdie opsig tce te rus. Aasn twee ven die kolleges word
ook 'm studie van die drama as kunssoort gemask, sodat die
studente n ocrsig het van wat in Afrikeans op hierdie gebied
bestaan. Aldrie inrigtings 1€ klem op die dramatiseermetode
op skocl, wat eantcon dat die belangrikheid hierven deeglik
besef word. Behelwe diec lesings ocm die drame, die studie
daarvan en die beklemtoning van dramastisering, bied aldrie
kolleges cefening in toneellees en dfamatiseerwerk, met die
oog op die latere praktyk. Die totele cantal dramas wat deur
die inrigtings in die afgelcpe drie jaar (1945 - 1947) opge-
voer is, word as volg aangegee:
1945: 2, gemiddeld 1.
1946: 5. gemiddeld 1.7
1947: 6. gemiddeld =.
Die meeste van dle opgevoerde stukke is eenbedrywe, wat die
populeriteit van hierdie genre aandui. Twee van die inrig-
tings het in gencemde drie- jear ock tcneeltocere in die Trans-
I:—jé;;;-gylnag'ﬁ;

2, Dit is egter cck die geval met die kollege wat nie op
die vraelys geantwccrd het nie.
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-vaal en QOranje Vrystaat onderneem en altesaam is 28 opvoer-
ings gelewer. Hierdeur is die publiek en die skole in die
geleentheid gestel om te sien wsat deur dic opleidingsinrig-
tings in hierdie verband gedoen word. Behalwe hierdie cnder-
nemings het drie van dile vier kolleges in die afgelope jare
ook zan die F.A.T.S.A.~ toneelfeeste deelgencem, sommige waear-
van op die streek- en preovinsiale W@dStryde presteer het.

Op die vraag of die studente entoesiesties is wat toneelwerk
betref, het eldrie positief geantwoocrd, Dieselfde gentel
kclleges is van mening dat die laer- en middelbare skole te
min =2andzg aan toneelwerk wy. Uiteenlopende menings is ver-
kry op die vrazg of die meeste Afrikasanse dramzgs vir vcolwas-
senes cock met sukses deur leerlinge van die middelbare skool
opgevoer ken word. Dile drie entwcorde is: ,,nee", ,, twyfel-
agtig" en ,, ja". Die lsaste vraag in die enquéte heandel ocor
positiewe wenke oor hoe die opleidingskolleges die becefening
van die drametiese kuns op skool ken bevorder., Die algemene
mening is dat eean elke inrigting n gekwalifiseerde perscon
bencem moet word om volle aandag aan toneel en spraak te wy;
jaarlikse opvcerings binne en buite -die kollege behoort'n
vaste prektyk te wees;toneelkompetisies tussen die kolleges
word bepleit; ' deeglike studie van die teorie en die praktyk
van die tcneelkuns is m vereiste; drametisering behcort 'n
vaste deel van die leerplen cor metcdiek uit te meak; studen-
te behocrt eangemcedig te word om tcneelstukke te skrywe wat
vir klasgebruik op skool asngewend kan word; daardie gcrspralk
like stukke behoort in die klas uitgetcets te word.

Uit die ontwceorde blyk dat twee van die drie kclleges hul
studente in mindere en m:erdere mate goed voorberei vir die
prefessie, scver dit die dramatiese kuns betref, maar dit
wil vocrkom asof daar nog nie genoeg ze&n hierdie vak geerbel
word nie. Een van die kolleges sal beslis veel meer aandag
zan hierdie aspek mcet bestee, indien sy studente aan die

wense vean die praktyk en van die Onderwysdepartement wil vel-

doen.
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Q9. Samevatting.

Uit vecerafgzgnde blyk dit dus dat die drematiese kuns in
die lamsste paar jaar sy plek in die Transvezlse skoclleerplan
ingeneen het; hoofsasklik =28 gevolg van die nuwe rigting in
ons cnderwys, met die aktiewe skool. Dat alle aspekte van
hierdie scsiale kunssccrt cp ons lezerskole egter ncg nie die
volle asndag geniet nie, blyk ult die feit dat slegs ven dra-
matisering en samesprake 2s hulpmiddel by mondelinge werk
melding gemesk werd en nie ock ven tcneelopvcerings en van .
die skrywe van toneelstukke cs deel van die taelonderrig nie,
scos in Amerike en Engeland die geval is. Ock vorm toneel-
werk nog geen selfstandige vak waarvcorr'n plek op die skcol-
rocster ingeruim is nie. Dat veel in hierdie cpsig in ons
laerskcle recds bereik i1s, word egter tcegegee. Wat die
middelbare cnderwys betref, is goeie vordering gedurende die
lacste zentel jare zangeteken. Die Afriksanse drama het'n
vaste deel vean die leerplan geword, en of dit prakties moont-
1ik sal wees cm meer as ecn Afrikcanse spel jaarliks voor te
skrywe, is mceilik com te bepaal}) Aan tcneelwerk as sodenig
het die skcclleerplan ncg geen aandag geskenk nie; ook be-
staen daar ncg geen zenduiding dat aendag 2an toneelskrywe
gewy sal word nie, sccs die gevel met die opstel, die brief
en die skets ¢f kertverhaal. Aan die opleidingskolleges werd
azndag asecn baie mspekté van hierdie kunssocrt gewy, dog die
toneelskryfkuns het cok nog nie die asandeg geniet nie, hoe-
wel dit hceltemal binne die perke van die kwekelinge vzl.

Dit blyk dus dat die Onderwysdepartement die belangrik-
heid ven die drama as opvcedingsmiddel erken en dat besondere
espekte dasrvan as integrale deel van die laer, middelbare
en hoér onderwys beskou word. Die hele ontwikkeling, scos in
ﬁierdie h.ofstuk geskets, teseme met die uifbreiding ENn ver-
betering van cons dramatiese produksie‘dui daarop dat die tans-

bestasnde toestand nie alleen gehandhaaf szl word nie, maar

1. &ien Hczfstuk V1.
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det dit verder uitgebrei sal word, en dat dit nie onwaarskyn-
1lik is nie dat ons toneelstudie die oursese voorbeeld sal
volg, naamlik om as skcolvak beskou te word, waarvocr m plek
op die skoclrooster afgestzan s&l word. Dat dit die onder-
wysowerhede erns is, bewys onder andere die fasiliteite wat
vir onCerwysers geskep word om hulle in die opsig te bekwaan,
scos dit in 19247 die geval was, toe die Transvaalse Onderwys-
departement in medewerking met die Witwatersrandse universi-
teit 'n kortkursus in toneelkuns op Johannesburg aangebied

en ﬁaarvan'n twintigtal onderwysers uit die laer, midcdelbare
en ho¥r onderwys gebruik gemeak het. Dat daar nog veel in
die opsig gedcen kan word, sal-uit paragrazaf 2 van heccfstuk

1X blyk.





