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1. DI1E L A A G u =DIG

alees maar : er staat niet wat er staat®
- M. Wijinofs,(}

Die verlossingstaak van die digter wat, soos in
Afdeling 1 aangetoon, n deurlopende en belangrike
motief in Opperman se poBsie vorm, word selde direk
ultgespreck in die gedig, word eerder deur die ge-
dig gedemonstreer, en steeds ,(is) het beeld de yvoxrm
waaronder de gedachte verschijnt en technisch wordt
verwezaali kv, (2

Terwille van dic groter geldigheid en slaankrag
van die gedagte wend die digter die becld aan, want
WY verpes abstraksies en die ,onseghare!; hy moet
konkretiseer, sy middele is aards, die sintuiglike
en die sinnelike .... hy spreek deur beelde, gebruik
die sintuie en die oerdrifto”g(3

Daarom dat Vestdijk beweer(4 ndat het beeld be-
langri jker is, essenvifler ig voor de poézlie en voor
de dichter zelf, dan de klank enerzijds, de gedachte
anderzijds ... Maar wanneer ik zeg, dat het beeld
egssentiéler is dan de twee andere grootheden, heb ik

niet het oog op een guantitatief criterium, ecn cri-

terium van meer of minder, maar op een qualitaticl

£ Lo oo™

So ook verklaar Warren cn Wellek «The two
main organizing princinles of poctry, onc of our con-
tcmporaries has said, are meter and metaphor.u“(5

Dit word m kwalitatiewe kritcrium ten opsigte
varn dic gedig omdat meer as deur enige ander middel,die

Woord/
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woord van dic digter met behulp van diec funksioncle
becld “oorbclas”(6word met betekenis, hetgeen niet
anders zecggen wil dan dat deze betckenis algecmoencer
wordt, mcer omvattend, mecr synthotiscrond®,

Na hicrdic joorbeladenheid" van die digterlike
woord verwys dr, Grove as hy 56(73 wIn vergelyking
met die taal van die natuurwetenskaplike is di& van
die digter in m sekere gin onnoukeurig, dubbelsinnig,
want hy is minder eksak. Dit wat die natuurwetenskap-
like tot die minumum wil beperk of heelbtemal wil uit-
skakel as dit kan — die dubbellewe vén woorde -~ dit
Lg Jjuis die voedingsbodem van die podsic. Die taal
van die digter is ryk aan agsosiasices. Dic woord hot
n geskiedenis on dus sluimercnde moontlikhecde, en dis
Juis hicrdic moontlikhede wat deur die digter ontgin
word. ,Lees maar, er staat niet wat er staat', sé
I1ijhoff, en hiermee is cen van die wesenlike trekke
van die po¥sie aangcdui.

Die woord het vir dic digter dus nie slegs m
woordeboekbetekenis nie, Vandaar dat Van Wyk Louw
Crens kan pract van ,die nooit-gehoorde dinge wat omn
dic grensc flikker van (sy) duister woorde'".

Dit kom dus wesenlik ncer nic op m oorbeladen-
heid van dic woord nie, maar op m hocl cicsoortige
en besondere geladenheid van die digwoord in toeen-
stelling met dic¢ gowonoe gebruiksfunksie van die
woord in die alledaagse taal.

Dit is sekerlik nie dienlik om hier al die
middele na te gaan wat die digter ten diens staan on
die taal te aktiveer +tot PoEs "2 173 — 1 die recds

aangchaalde /
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aangehaalde en ander werke word hierdie sake breed-
voerig gcnoeg bespreck, Lk wil slegs wys op die aan-—
wending en funksie van die beeld ten opsigte van die
vetekenis van die gedig.

Die beeldsanwending in die po8sie en die tegniek
van die laaggedig hang ten nouste met mekaar saam
wAllerboeicndst wordt het probleem van het mogelijke
in de potzle, wanncer het onderwerp niet meer de
wogelijkheld of mogelijkheden als godanig betreft,
maar zclf, als onderwerp, verschillende mogelijke
interprectatics toclaat, In de Franse polziccritick
is hicr nogal wat over geschreven. Men spreckt wel
van,scns superposés' @ ,op clkaar gestapelde beotcke-
nisscen' waarmce bedoeld wordt, dat ieder gedicht een
structuur van hiérarchisch geordende gedachten bezit,
die men er achtereenvolgens uit kan aflezen, — sgoms
tot zeer verschillende sferen behorende gedachten,
die elkaar niet builtensluiten, maar die ieder vcor
zich met evenveel recht als de andoerc als ,het' onder-
werp van het gedicht beschouwd kunncen worden. Het
zoeken, van de¢ kant van de lezer, naar ,wat de dichtor
nu cigenlijk bedoeld hecft' verliest dan grotendecls
zijn betekenis s de dichter heeft misschien wel vijf
verschillende dingen ,bedocld', - en dezc vijf
y onderwerpen' of | gedachten' zijn hem mogelijkerwijs

( allc bowust gewecest, toen hy het gedicht
schrecf, Aangezien gc ichicn, waarin dc beeldspraak
op dc¢ voorgrond trccdt, zich uiteraard het best tot
zulk cecn mcervoudige interpretatic lenon, is het voor-
al door de kenncrs van het Franse symbolisme, dat het
verschijnsel het corst is gesignaleerd @ men kan het

in /
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in vrij zuiverc vorm bestuderen in de po@zic van
Stéphanc Mallarmé cn Paul Valéry. Deze noemde ik
reeds, toen ik gzei, dat men de ,functionele! poézie,
d.1. de potzie, die geheel op zichzelf is betrokken
en de dichterlijke functie tot thema heeft, ook steeds
anders kan opvatten, nl., als poézie met een ynormaal’
onderwerp, dat buiten haarzelve gelegen is'.(9

Wenneer m mens in gedagte hou die woorde van
Opperman na aanleiding van die boustof en diec vorm-
gewing(lovan dic gedig, nl. dat dic digter steceds wil
konkretiscer, wil veraanskoulik, en dat Opperman sc
poksie gekenmerk word deur die ryke gedagte-~inhoud

daarvan(ll

y dan volg dit logies dat hierdie poksie

die waarheid van Vestdi: se woorde sal bevestig

pHet ligt voor de hand, dat men de ,secns superposés!',

de meervoudige betekenissen, het veelvuldigst zal

aantreffen in gedichten met wijsgerige inhoud cen

] , (12

sterk beeldende vorm ..
Dit is tcen hierdic tyd duidelik dat wannecr

melding gemaak word van die laaggedig, daarmcec bedocl

word die gedig waarin n mens verskillende betekeonig-

lae kan ondcrskei, soos Eliot in The use of poctry

and the usc of Oritioism(IBOOk praat van ,levels of
significance”. Na aanleiding van m drama deur
Shakcspeare, ve -7 i hy ¢ wIn a play of Shal 3
scveral levels of significance. For the
simplest auditors there ig the plot, for the morec
thoughtful the charactor and conflict of character,
for the more literary the words and vhrasing, for
the more musically scnsitive the rhythm, and for
auditors of greater scnsitiveness and understanding

a/



a mcaning which reveals itself gradually®.

Maar sclfs in hierdic ,meaning" is daar ook
nog weer verskillende dimensics., Dic term ,laaggoe-
dig" hou verband met hicrdic betekenislae en nie
met die ecrste lae wat Eliot noem nie, ook nie met

14

die lae of strata wat W¢ ren en Wellek( aantoon nie,
behalwe die derde :,The Polish philosopher, Roman
Ingarden, in an ingenious highly technical analysis

of thc literary work of art, has cmployecd the methods
of Husserl's 'Phenomcnology'! to arrive at such dis-
tinbtions of strata. We nced not follow him in every
detail to sce that his general distinctions are sound
and useful ¢ thecrc¢ is, first, the sound-—-stratum which
is not, of course, to be confused with the actual
sounding of the words, as our preceding argument must
have shown. Still this patitern is indispensable as
only on the basis of sounds can the second stratum
arise : the units of meaning. Every single word will
have its meaning, will combine into units in the con-
text, into syntagmas and sentence patterns. Out of
this syntactic structure arises a third stratum, that
of the objects recpresented, the 'world' of a novelist,
the characters, the setting. Ingarden adds two other
strata which may not have to be distinguished as
separable., The stratum of the 'world' is secn from a
particular viowpoint, which °~ s not necessarily 17
but is implicd. An eveont presented in literaturc can
be, for cxamplc, prescnted as 'seon' or as 'heard' :
cven the same cvent, for example, the banging of a
door; a charactecr can be scen in its 'inncr' or ‘'outer!
characteristic traits. An  finally,Ingarden speaks of a

Stratum/
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gtratum of ‘metaphysical qualities'(the sublime,the tragic,
the terriblé, the holy) of which art can give us con-
templation, This stratum is not indispensable, and
may be missing in some works of literature. Possibly
the two last strata can be included in the 'world',
in the realm of represented objects. But they also
suggest very real problems in the analysis of 1itera-
fure®,

Soos dic term ,laaggedig" in hierdic ondersock
aangewend word, slaan dit op die betekenislae in die

gedig, ,the sense of something behind, more real

than any of (the) personages and their actions“.(lD

En veral deur sy beeldgebruik wek die digter nuwe
betekenisse, nuwe kombinasies en skakeringe : ,When
a poet's mind is perfectly equipped for its work,
it is constantly amalgamating ... always forming nc
wholes”.( 6
Dit is insiggewend om dic tipiese laaggedig va
Opperman te vergelyk met andere uif ons letterkunde
om so die aard van die laaggedig duideliker te omlymn.
Wanneer ons bv.n gedig socos Winternag van Eugdne

Marais of m Handvol gruis van Leipoldt van naderby

beskou, dan blyk dit dat ons hier te doen het met
enkelduidige gedigte. Watter ,spontane simbolick"
daar ook al in die gediggie Winternag afgclees mag
word, feit bly dat dit m skildering is van m nagte-
like winterlandskap wat deur h verbasend fyne
organisasie van materiaal n besondere poéticse
skoonheid verkry. Diec gedig bly op ecn vlak beweceg,
7 betekenis is enk Llvoudig . 00p 3

WINTERNAG /
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TINTERNAG

O koud is die windjie

en skraal.

En blink in die dof-lig

en kaal,

so wyd as die Heer se genade,

18 die velde in sterlig en skadc.
En hoog in die rande

versprel in die brande,

is dic grassaad aan rocre

soos winkende handec.

O treurig die wysie

op die ooswind se maat,
soos die lied van m meisie
in haar liefde verlaat.

In elk' grashalm se vou
blink m druppel van dou,
en vinnig verbleek dit

tot ryp in die kou !

Dieselfde oopheid, enkelduidigheid kenmerk ook

m gedig soos m Handvol gruis :

m Handvol gruis uit die Hantam—

My liewe, lekker Hantam-wyk!

n Handvol gruis en gedroogde blare,
Waboom-blare, ghnarrabos-blare!

Arm was ek gister, en nou is ek ryk.

Arm in herinnering, arm in verbeelding,

Armn in onthou van die vrocdr jare
eurgebring in dic Hantam-wyk.

n Handvol gras en gedroogde blarc -

Maak my, wat arm was, koning-ryk -

Ryk in herimnering, ryk in verbeelding,

Ryk in onthou van dic vroesr tyd

Toe die Hantam-wdreld al die wéreld

Vir my was in die vroe@r Ty de

n Handvol gruis en gedroogde blare

Vertel so veel van die wonderjarc

In my licwe lekker Hantam-wyk —

Waboom-blare, ghnarrabos-blare —

Arm cergister cn nou skatryk!

Wat hul verstaanbaarheid betref, die begryp
van wat die digter bedoel, stel die soort gedig
waarvan hierdie twee as tipes kan geld, betreklik
geringe eise aan die leser; ook kan hulle geld as
vertecenwoordigend van die digproc&dé in m bepaalde

stadium in die groei van die Afrikaanse digkuns.

n /
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n Bietjie ingowikkelder word die betekenis

van die gedig, m groter eis word aan die leser ge—
stel wanneer dice digter die werklikheid gebruik as

eeld, as konkretisering van mn gedagte of waarheid
in die gedig. Twee van dic maniere waarop die digter
die werklikheidsbecld met dic gedagte kan kombincer,
is om in sy uitbeelding van dic werklikheidsgegewe
algaande dic gedagte of tocpassing daarmee saam te
vlieg Of om die idee agterna teenoor die beeld, die
illustrasie, as toepassing te stel., Van gersgenoem-—

de procédé is Die oue put van Totius m sprekende

voorbeeld, terwyl laasgenoemde metode gebruiklik

geword het in die sonnet, waarvan Vroegherfs as

illustrasie kan dien.

DIE OUE PUT

Ginds op m knoppie, ver geled,
weg van die woel'ge werf en weé,
armoedig 1& con skaars beskut

in middagslaap die oue put.

Geen vo8l laat sy licd dasr klink nie,
geen doringboom sy skadu sink nie

op leiklip-brokkies wat 18 braai

in middaggloed sc ligte laai.

Verwaarlosing se ongenadce

spreek uit die stukke pale cn drade,
waarbinne staan m slingerwiel :

die toegang tot m Lene siel,

tot swyggeheim van waterwonder
wat rustig 18 in dieptes onder,
tot sag n windjie hulle ontwek
voordat die kuddes bronwaarts trek.

Intussen daal van hemel” " ine

deur somber skemering daarbinne

n langgespanne silwerdrasd

wat afglans op haar stil gelaat. -

n Wyle, en dis al verlecde -

n. klippie duikel na benede oo

Waar kom dic wekkertjic vandaan?...
Het die awendkoelte dit gedasn ? ...

n /
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m Wylce, cn dis al ontrocring

cn alte wrede rus-ontvoerings

want nou gaan oop die deksel wat
geheel ontsluit haar koele skat.

Sy hoor naby en altyd nader

die skapies om haar heen vergader:

sy open mild haar waterfles

om al wat kom die dors te les,

Dit put maar en sy gee maar immer,
©dit put maar en sy weiler nimmer,

net soos m moceder, so opreg,

gee sy haar laaste druppel weg !

Straks gaan die skapies almal weg weer,
die putters skuif die sluitstecen reg weer,
en nicmand dink dan langer on

haar so vervalle heiligdom.

Haar lewe is soos die moederlcwe:

by ondank immer bly te gewe:

maar 'k hoor, as hul het heengegaan,
diep onder tap ... m watertraan !

Die titel van die gedig laat rccds gecn twyfel
dat dit hier gaan om dic uitbeclding van m stuk werk-
likheid nie,nl. die ou put. En tog, soos dic becld
van dic put in dic gedig uitgewerk word, word dit al
hoe duideliker dat die digter m betokenis op die put
wil oordra, nl. di¢ van becld van dic offervaardige
mocderliefde. Daarom word die put dan ook langsamor—
hand gepersonificer, met dic gevolg dat gse oorsnronklile
‘beeld van die put as voorwerp uit die werklikheid
geleidelik vervaag en die beeld van die put-as-moeder
al hoe duideliker word. Dit is m soort filmtegniek
waardeur die een beeld op die silwerdoek langsamer-—
hand verdof word en daaruit m ander beeld tevoor-

1 kom deur skerper beligting van dic nuwe b .

Requ in die eerstc strofe word diec ouc put m
menslike attribuut toegeskryf, sy dit dan ook geyk:
die put 18 en slaap, maar dit is ook al. In strofe
3 word die put nog meer vermenslik : daar is sprake

ven /



- 1C, -

van ”h diepc siel®™, en hierdie toenemende ,vermens—
liking" word volgechou, dic put kry sclfs geslag :
daar word meclding gemaak van  haar stil gelaat®. Dic
put word dus al hoe hcrkenbaarder. Daarom kan hicr-
dic put sge rus ook versteur word dcur m ,wekkertjic®,
en so word ook die dubbellcwe van dig woord ,ont-
rocring” in dic scwende strdfe gewek, DLetterlik bheo-
tcken dit in hiecrdie konteks dat die water docur dic
klippie bercer is,maar teen die agtergrond van die

al sterker wordende volgehoue personifikasie, verwerf
die woord ook die betekenis van ontroering van die
menslike gees — wek die verwagting van m gecstestoce-
stand by hierdie vermenslikte put wat inderdaad in
die slotstrofc bevestig word.

In hierdie scwende strofe word ook die rylzdom
van hicrdie put wat slaap, wat m vrouegeclaat het,
wat gewek en ontroerd kan word, vermecld : ,haar koclc
skat®.

Gowék, word sy ook aktief : sy ,hoor" dic
skape, j,open mild haar waterfles™, Sy kry dus ook dic
karaktereienskap van vrygewigheid en wel volgchouce
vrygewigheid : sy weier nimmer®., Dazrom kom die
eksplisiete vergelyking met die moeder eintlilk as
die verwagte logiese voltooiing van die personifi-
kasgie @

net soos m moeder, so opreg,
gee sy haar laaste druppel weg!

In die slotstrofe het die aanvanklike werklik-
heidstoneel feitlik gcheel en al vervaag en bly dic
finale indruk van die gedig dic ,dieper” betckenis
wat die digter aan hicrdie werklikheidsgegewe toege-
voeg het ¢ die put as beeld van die altyd-géwende

moederliefde/
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moederliefde, die moeder wat ook die smart van ver-
latenheid ken.
So ontwikkel die digter dan geleidelik m tweede
betekenislaag in die uitbouing van sy gedig, m proctdb
wat ook Opperman toepas, bv. in Ballade van dic Gi 3-

4
h

land (NEGESTER OOR NINEVE, bl. 13). Waar dit in Dic

oue put die verskillende en steeds sterker wordende
menslike en moedereienskappe van die put is wat mekaar
releveer en die tweede inhoud van die gedig sinjaleer,

is dit in Ballade van die Grysland veral die gevariecerde

herhaling van die woorde ,die rckenmeester kom" wat
die dieper implikasie laat blyk en die rekenmeester
laat uitgroeil tot die Groot Rekenmeester, God, wat
van die mens rekensks eis..

Aanvanklik beteken die woord nrekenmeester” in
die gedig die rekenmeester vir wie die persoon bevrees

is omdat hy geld verduister het

Na tuine van die nag, waar nemligte blom,
het ck met haar gevlug; maar by my was
die vrees - dic rckenmeester kom.,.
. (bl.14)
Maar as m mens vier strofes verder m gewysigde her—
haling lees, en wel met die betekenisvolle toevoeging
van die woorde ,verantwoord®, ,verslag gec" en w Sy
eiendom”, dan kry ,reckenmeester® sl n bykomstige c¢-
tckeniswaarde
O die vrees ! as dic rckenmcester kom

hoc sal ek kan verantwoorad
en verslag gee van sy eicndom ?

(pi.1
En wanneer m mens ten derde male dic woord teékom in
n nog wyer verband 3 .... sy weéreld ..", dan roep die
woord ook die benoemingswaarde in religieuse sin daar-
van op, verdig sy betekenis nog meer; en dan veral ook

direk na die aanskouing van die lente, die nuwe groei,

die /
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die wedergeboorte waaraan hierdie persoon geen deel

het nie ¢

n Knop het in my keel gekom
die oggend toe die peerboon
in die steenkoolerf wit bloi.

0O as dicec rekenmeester komi

wat sal ek van sy wéreld

nog kan wys aan hom 7 .
(bl.15)

Nou ig hierdie rekenmeester ginnebeeldig van God en
hierdie man tipe van die mens van wie God rekenskap
eis van sy rentmeesterskap op aarde. Nou beweeg die
gedlg nie slegs op die epiese vlak nie maar het =
religic se implikasie ontwikkel. Die telkens geva-
rieerde taalmilieu waarin die woord ,rekenmeester®
voorkom, dui op m veranderde stand van gsake -- deur
die herhaling wat felitlik mn obsessie word, roep die
woord ook die hele religieuse sfeer op.

Die moontlikheid vir so m betekenisverdieping
is mnatuurlik tot m groot mate begunstig deur die be-
sondere bundel waarin die gedig voorkom met sy span-—
ning tussen die aardse, sondige, en die geestelike,
goddelike, soos reeds in die titel NEZGESTER OOR NI-

’

NLVE aangedui; ook deur die motto bo aan die gedig
waarin oolr die goele teenoor die kwade gesuggereer
word, Tog is dit deur die strukturering van die
materiaal soos aangeduil aan die hand van die woord
arekenmeester”, dat hierdie moontlikheid in die gedig
self verwesenlik word. Die woord ,rekenmecester” kry
dus as 't ware driemaal kans om sy s& te s8, telkens

T m fker betekenis binne die bepaalde 1 1t .
Deur sy besondere gebruik binne die struktuur van
die gedig ontstaan die dimplikasie ¢ die tweede
betekenislaag wat op sy beurt die hele gedig
aantas, ook die ander soos grysland”, aek',

(17

wverwarde broers™ eintlik her-etimologiseer.
wDie /
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: ) PO ndat h Cots wil an (18
wDie gedig s€ w ding oor omda v nog iets wil se’.
Binne die konteks van die gedig word die rekenmeester
dus gemaak tot simbool van God.

Maar die digter kan ook die simboliese betekenis
van die konkrete agterna gee, d.w.s. nh dic skildering
van die werklikheidsbecld of gebcure, soos m mens bv.,

in die gediggie Klara Majola (ENGEL UIT DIE KLIP,bl.8)

aantrel.
m Treffende voorbeeld van hierdie proctdé in

ons digkuns is dic sonnet Vroegherfs deur N.P.van Wyk

Louw.

Die “aar word ryp in goue akkerblare,

in v..ngerd wat verbruin, en witter lug

wat daglank van die nuwe wind en klare

son deurspoel word; elke blom word vrug,

tot selfs die traagstes; en die eerste blarc val
go stilweg in die rook-vaal bos en laan,

dat die takke van die lang populiere al

teen clke ligte mbre witter stasn.

O Heer, laat hierdic dac heilig word 3

laat alles val wat pronk en sicraad was

of cnkel jeug, en ver was van dic pyng

laat ryp word, Hecr, laat U wind waai,laat stort
ny waan, tot al dic hoogheid cindelik vas

cn nakend uit my teerder Jeug verckyn.,

In die oktaaf skilder die digter die herfstonccl,
en in die segtet volg dan die ,tocpassing” -— die
twee is dus konsckutief ¢ die letterlike en die sim-

boliese.

In Klara Majola word in die eerste twee strofec

die treurige verhaal van Klara Majola vertel

Klara Majola wou haar vader

toe die skemer sak, gaan haal

waar hy, die blinde, hout vergader;
maar Klara Majola het verdwaal.

Klein Klara Majola 1@ verkluim
in die Bokkeveld se bros kapok,
haar arms en bene bruin
en kromgetrek soos wingerdstok.
Maar in die derde strofe skep die digter m nuwe
dimensic in die gedig. Weereens deur m subtiel ge-
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varieerde herhaling s& die woorde hul sé nog n keer,
word m tweede betekenis gesinjaleer. Klara Majola
word nou die aangesprokene, en n ,ek" word in die
situasie ingevoer. Die ,bros kapok” uit die land-
streek die Bokkevcld se lug, word nou ,die koue ge-
weld ... uit die ruim™. Daarom, in hierdie veran-
derde stand van sake beteken ,Bokkeveld" cen ,verkluim®
iets anders as in dice cerste twee strofes : die dood,
gterf :

Klare Majola, die koue geweld

sif stadiger oor my uit die ruin,

maar nooit sal ek in die Bokkeveld
gso warm, Klara Majola, soos Jjy verkluim.

Maar die karakteristieke wyse waarop Opperman
beeld en toepassing aanwend, is om hulle nie né& mckaar
nie maar wel gelyktydig aan te wend ¢ in ko-cksistensie,

(19

in simbiosc. Van hierdic tegnick tref ons m prag—
voorbeeld aan reeds in Opperman se ceerste bundel,

HEILIGE BEESTE (bl.22), nl, die gediggie Naaldckoker :

Ek is die grys skrik

walt soek tusgen biesie en klip

na water, soek na my beeld in jou
met dic trillende spel tussen vliug
en skiclike gelf-aanskou.

Van hierdie ko-cksistensic van beecld en toe-
passing in die gedig wat dit tegelyk kompakter,
boelender en sogenaamd duisterder (20 maak, is Digter
(NEGESTER OOR NINEV%, bl. 28) en Paddas (BLOM EN
1 3D, bl. 81) karakteristieke voorbeel i
hierdie gedigte 18 ten grondslag die gedagte van diec
skeppcende taak van die digter, maar in eersgenoemde
dien die opskrif as sleutel tot die tweede betekenis-~
laag of die simboliese betekenis van die gedig, ter 1
die titel in laasgenoemde m aankondiging is van die
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beeld wat in die gedig uitgewerk word.

DIGTER
Br is gevang
en met die stryad
drens in die ewigheid
op n Ceylon verban
waar al my drange
na m verlore vaderland
ny dag na dag geéiland
hou met horisonne en verlange,
en in die geel gloed van die kers
snags deur die smal poort
van die wonder elke woord
laat skik tot klein stellasies vers
wat groel tot boeg en mas
en takelwerk - en die uiteindelike
reis met die klein skip
geslote agter glas.

Deur die aanwending van die woord ,digter" in
die titel op m besondere wyse, d.w.s. sonder die be-
paalde of onbepaaldc lidwoord, word m mensg recds ge-
kondisioncer, as 't warc op dic standpunt van dic
digter geplaas.(gl So gebruik, benoem die woord nic
dic saak : m besondere of ccn van die digters nie,
maar we die digter as synde, die saak van digter--
wees, ¢ z digter van alle tye en plekke.

I t is die ,ek" wat aan die woord is, die tipe-
van-—-alle-digters, en met hierdie belangrike voorbehoud
word nou elke volgende woord in dic gedig geleces ¢ go
word elke saak wat deur dic woorde in die godig benocm

(22

word, dus tot gelecentheidsimbool gemaak, word daar
s . in  le gedig gekonstitucer omdat « - -
woord vir goed in die woordklank meepraat.

Die gimboolwaarde van ,gevang” en ,stryd" word
ook versterk deur ,&rens in die ewigheid" (d.w.s. oral
en te alle tye) en veral beklink met ,m Ceylon', waar-—

in die saask wat deur ,Ceylon®, gebruik saam met die
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onbepaalde lidwoord ,n", aangebied word, m ab-
straksie is. Noudat die perspektief op die sake

wat gewoonlik in die taal deur die woorde benoem
word, gewysig is, verdiep is, clkc saak tot simbool
gcaktiveer is, is dit ook vir m mens duidelik hoc
dic beeld en dic verbeclde, becld en tocpassing, van

4

dic begin af spannend naas mekaar aanwesig is in dic
gedig,

Vir dic Afrikaansc lescr het die woord ,Ceylon
besondere betekeniswaarde, veral gebruik in die na-
buurskap van ,gevang', ,stryd" en ,verban" - almal
krygsterme. Die sake wat deur die woorde benoem
word, ontwikkel in hul onderlinge samechang n hele
spel van implikasies 3 dit word duldelik dat dic
digter van wie daar in die titel gewag gemaak 1s,ver-
gelyk word met m Boerekrygsgevangenc wat tydens die
Tweede Vryheidsoorlog na Ceylon verban is. Op hierdie
ciland, ver van sy vaderland, verlang dic banneling
na sy tuisland en houw hy hom tot laat snags besig
met dic geleidelike opbou van m skippie in m bottel.
Die bottel met die skippie word uiteindelik in die
see gewerp om op di% wyse m denkbeeldige reis na sy
verlore vaderland te onderneem en die kontak te herstel.

In plaas van die becld en dic tocpassing daar—
van geskeic van mekaar of nh mekaar in die gedig te

uik konstitt 2:r Opy man in hierdi
elke woord n tweede betekenis. Daarom beteken die
nverlore vaderland” dan ook nie slegs Suid-Afrika nie,
maar die eintlike geestelike tuisté van die digter
waarna hy verlang soos dic banneling na Suid-Afrika.
Die digter word dus voorgehou as m banneling in die
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woéreld van tyd en stof, en stceds verlangend ne sy
verlore tuisland. En agter ,die geel glocd van die
rers ..."% eon wat daarmcece saamhang, leces m mens dan
dic oorgegewe, noukcurige en vecleisende werksaamheld
van dic digter. ,Dic smal poort van die wonder” berus
dus op die implikasie s die nouw nek van die bottel,
maar dit roep net die veraanskouingsbeeld deur impli-
kasie op en benoem letterlik die skeppingswonder van
die woordaktiwiteit van die digter. ©So het die
dubbelbetckenis van die woorde al m twece-cenheid
geword binne die struktuur van die gedig dat wm mens
daarin lees die gedig wat geleidelik groel in verse
en strofes soos die boeg, maste en takelwerk van die
skippie in die bottel.

Deurdat die woorde nou sake benocm wat m cile
gimboolwaarde in die gedig ontwikkel het, weet m mens
dat die sake : die reis met die klein skip geslote
agter glasg, ander sake impliseer : die getransfor-
meerde aktualiteit in die gedig verewlig waarmee kon-
tak gemaak word met die ewigheid, dic gcestelike.

Omdat dic digter die dubbellewec van die woord
kan aktiveer, kan hy in sy gedig beeld cn tocpassing
in volkome ewewlg, simbiose en gelyktydigheid hou
so skep Opperman die laaggedig, m kristal ,waarin
vir m flitsende moment die ,sin en samchang van dinge',
die yijstijd van het lot' af te lese is”.(23

Maar nou staan n gedig gewoonlik in m bundelj
daarbenewens kan m mens dit plaas binne die helce
oeuvre van die digter, en as m mens eenmaal bewus 1is
van dic simboolwaarde van die sake benoem deur sckere
woorde, val dit _ou op wanneer daardie simbole, I
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kien in mindef@ of mecrderc mate gewysig, terugkcecer,
herhasl word in m digter sc werk, m Gedig bestaan nic
in vollecdige onafhanklikheid cn isolasie van die rcs
. . ] . (24
van die digter se werk nie.
W: neer m mens dus woorde soos ,gevang', ,stryad",
pewigheid®, ,verlore vaderland", ,klein skip geslote
agter glag" net so of effens gewyslg 1in ander van
Opperman se gedigte aantrel, behou hulle naas hul ge-
wone benoemingsfunksic ook hul simboolwaarde, m.a.w.
die woord ,kryg" impliseer bv. ,stryd", en die saak
nStryd" wat benoem word, impliscer iets anders as n
gowone oorlog.
Met hicrdic voorbehoud moet m mens dus gedigte

soos Water-cngel, JOERNAAL VAN JORIK, Paddas en vele

andere leecs. So bv. rcleveer dice woordc ,stryd" in
Digter en . kryg" in JOERNAAL VAN JORIK mekaér, om
nou maar twec gevalle tce nocm. Dit kry die betckenis
van dic krcaticwe worksaamhcid van die digter.

n Beeld wat in tallce variasies voorkom in Opper-
man se¢ potsie, is di¢ van dic gedig as ,die klein
skip geslote agter glas". Dit hou verband mct Watcr-
cngel waar daar sprake is van ,n sprietjic mos gevangoe
in deursigtigce agaat', en vorm so m sleutel tot die
gedig, afgesien van die feit dat di® gedig voorkom binne dic
konteks, in die nabuurskap van gedigte wat dic kunste-

tgaamheid tot onderwerp het. Die beel

ock verband met dic glasstolp in die kwatryn Gees
(NEGESTER OOR NINEVﬁ,'bl. 40)

Waar alles eers verganklik wae

wek Jjy tot becelde agter glas :

W duif; groen blaar —— onder

v  tolp mn <eppi CW1g vas.
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Dr. Grové verklaar n.a.v. hicrdie kwatryn (Die nuwc

dans, Oordececl cn vooroordcel, pl.163): ,Diec gedig .- -

het dan ook in dic cerste plck m suiwer bioclogicsc
vorklaring : duif cn blaar word simbole van m lewe
wat deur dic skeppende Gees gewek is cn nog prena—
taal bestaan. Hicrmee kom m mens vansclf by dic
twecde botekenislaag, waar die titel slaan op dic
skeppende gees van dic kunstenaar wat onder dic
stolp van dic gedig aan die verganklike aardse dinge
. (25
n onverwoesbare karakter gee ...."
In JOERNWAAL VAN JORIK kom hierdie beeld in =
effens ander gedaante voor, dog wesenlik diegelfde,
bv. 48008 m museum agter die stukke glas" en ,s008 m

mot in barnsteen® (b1l.55). Die ,kristal®™ kom voor

in Nuwe Jerusalem (ENGEL UIT DIE KLIP, pl.40) en ook

in A. Roland Holst in BLOM EN BAAIERD (bl.43); in lg.

pundel tref ons verder aan dieyglas van m klein dode-

doos" (Gerrit Achterberg, bl.44) en dic diamant in

Blom van die baaicrd (bl. 65) : bv. ,n kastcel fan
kristal waar Gods lig uit skyn." m Mens herken ook
hierdic simbool in Paddas (bl.81) : ,ryg ons dic
stringe liggies van dic kuit."

Deur middel van die dubbellewe van dic woord,
die simbool gekonstitueer binne die gedig en binne

die digter se hele oeuvre, 1% hy sekere verbande,

"

hy m cenheidskarakter aan sy werk, en dc¢ 1

die woord dus mecr as cenkeor kans kry om sy s& te
58, word dic betekenis doarvan al hoc ryker en
dwingender, Dit kom dus neer op m aktivering van
die taal wat dic lewensblocd van dic potsic is.

Dic gedig Paddas dien as illustrasie van m
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ander, by Opperman karakteristicke, hantering van
dic becld en die toepassing : die titel van die
gedig dui op saaklike wyse die beeld aan waarop die
gedig berus, die beeld wat tot veelduidige simbool
geaktiveer word,

Dat die begrip ,paddas™ dadelik plek mask vir
die si bool ,paddas" met sy mecrduidigheid, word
receds in die ecrste strofe bewerkstellig deurdat die
paddas jontroer® word deur dic reén, die waters uit
dic hemel, die Gees van God (gtrofe 2) on begin koer,
soos tortels. Hulle begin sing, hervat die groot
gesprek tusscn Skepper en skepsel-skepping. Die
paddas wat nou nie meer net paddas is nie maar begena-—
digdes van God, ontroer deur Gods Gees, spreck
skeppende woorde — ¢ bepaalde soort woord wStringc
1iggies van die kuit" - die digwoord.

Dic beeld van dic paddas word dwarsdeur dic
gcdig volgchou, alhoewel dadclik en gelyktydig dic
betekenis van die digtertaak daarin leef, Die paddas
ryg dan ook ,die stringe liggies wvan die kuit¥, ., tussen

die biesies van die stede uit. Terwyl hulle nog by

die sardse leef, kry die paddag (digters) opdrag van
God om deur as plaag op te¢ tree, saam te werk asn die
verlossing van Sy gevange volk (Slaan die ngevange
volk® binne die raamwerk van hicrdic bundel op die
nie-blankc ?)

Net soos in Digter met elke woord die werklik—
heldsdinge deur ,die smal poort van dic wonder® in-
geskeep is en die aktualiteit so omgeskep en ver-
duursaam is, so ook word die nStringe liggies van
d:  kuit" geryg, word die anberg en " { ie ho®
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en ligtende — wvgl. “Noge—gjgg“), die geestelike,
die goddelike, uit die slym,die borrelinge van die
moeras van die hele mankolieke en gsondige skepping
uitgespreek en ,verlos" in die gedig. Vandaar dat
die woord ,berym" volkome op sy plek is hier, om=-
dat die ,ons" mecr as paddas beteken, omdat ,paddas”
hiecr maar die taalverskyningsvorm ig van dic saak
of begrip ,digters™. In verband met diec woord
woerym” is dic uiters subtielce cen intercssantc dat
vir die sang van die paddas (wat die digters is) =
beeld van die digter se werkwyse gebruik word., Wat
m spel van simboliserende assosiasies |

Die digters vertolk die waarheid uit diec werk-
likhei , geo\sin daaraan (,.. uit dic glym berg en
gter berym..."); hulle gee ligtend-kreatief open-—
baring aan daardie sin (,.. ryg ons die stringe

liggies van die kuit ...") temidde van dic ,bicsies®

1t
en dic plyk, on daarmce prys hulle God.

N& a dic stryd van dic bundel klink dic ver-
gsoende sang van dic paddas (digters) wat —— ook nadat
hulle op Gods bevel opgetree het as plaag om Sy ver-
lossingsplan te help ewerkstellig -~ nou die sin van
alles gevind het en >m.loof.

I1llustreer hicerdie twee gedigte, Digter en
Paddas, die aard en funksie van die korter laaggedig
soos deur Opperman beocfen, dan is JOERNAAL VAN JORIK
mn voorbeecld van die laaggedig van grootsce omvang. it
is nie die oogmerk om hier aan te toon hoe al dicec be-
‘tekenislae in hierdie epiese gedig gekonstitucer word
nie (dit sou in hierdic studie oorbodig wees) maar
wel om ¢ s5liks aan te dul hoe di Thetekenislaag van
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Jorik as tipe van die digter geskep word.

Soos in Afdeling 1 reeds aangedui, gaan dit
in JOERNAAL VAN JORIK om meer as die blote verhaal
van die spioen Jorik wat vanuit die duikboot aan
wal stap by die Moederstad, eecn word met dic land
en sy mensc, akticef declnecm aan die volkstryd, om
dan ten slotte wcer gechaal te word. Tog is die
gimboliek nie m enkelvoudige lyn wat oor die ver-
haal heen loop nie, maar die gedig het drie-~vier
betekenislae wat tegelyktydig, in ko-~ecksistensic
met mekaar,in die gedig aanwesig is.

Recds die naam van die fiktiewe held is deur
dic allitererondé titel skerp uitgehef en beklemtoon,
en dic leser of dic letterkundige ondersoeker weetd,
of k&n weet, dat die naam Jorik saamgestel is uit
letters of lettergrepe van die digter Opperman se

(26

eie name, Of dit nou buite-tekstuele gegewens

is of niec, en of dit nou verkapte psigologisme is
of nic, of dit m soort ,hincininterprcticren® is of
nie - Lt is kennis waarocor m mens boskik of kan
beskik en wat jou beslis (kan) kondisioneer by die
lees van die gedig. Dic gedig kom nou maar ccnmaal
niec na n mens in n vakuum nie, die towenaar is nou

(27

maar cenmaal in die praktyk nic in die fles nie.
Die naam Jorik het dus van die begin af vir die
leser = ,digterlike assosiasie',

Daarby weet n mens, al het Jjy bloot Opperman
se verse in kronologiese volgorde tot by hierdie
gedig gelees, dat dit in hierdie digter se poédsic
dikwels gaan om die kreatiewe wcerksaamheid van die

digtc as kunste aar. Wanneer m mer dan JOERNAAL
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VAN JORIK opneem ecn m dusdanige titel +tedkom, sal
hicrdie enigsins recdelike verwagting by jou opgewek
word dat Jjy ook in hierdie gedig spore van dieselfde
beteckenisskakering sal aantref as in Opperman se
ander verse, m.a.w, dat Jy hier ook met funksionele
potsie te make het.

En wanneer m mens op bl. 5 lecs :

«... verlang recds in die vrot lug van dié boot
terug na die heuwels van my vaderlands ...

dan word jou vermoede nog verder versterk, want
eeos literary languagc ... abounds in ambiguities

28 .
( En ¢ The meaning

oo 1t is highly 'connotative!'l
of poectry is contextual : a word carries with it not
only its dictionary mecaning but an aura of synonyms
and homonyms. Words not only have a mcaning but
evoke the meanings of words related either in sound,
or in sense, or in derivation - or even words which
are contrasted or oxcluded."(29

terdie woorde:,verlang” en wvaderland®, reik
bv. ult na Digter en ontwikkel so nie alleen m ver-
band met die res van Opperman se oeuvre nie, maar
verkry ook betckenisskakeringe wat met die cerste
oogopslag nic so sterk na vore trec nic.

Uit die ontleding in Afdeling 1 het reeds ge-
blyk die saamgestelde simboliek van die Jorikverhasl
wat vanaf die begin in noue samel! 1g in die gedig
aanwesig is en dit tot laaggedig by uitnemen 1eid
meak., Vir w vollediger ontleding van hierdie aspekte
van die gedig verwys o na dr.T.7.Cloete se Amstoerdanse

dissertasie, Trckkerswee en Joernaal ven Jorik.

Ben betekenislaag in die gedig verdien egter
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nader ondersock, en dit is wat dr. Cloete noem
Jorik se ,bepeinsing oor die gin van die menslike
kreatiewe werksaamheid™ wat gesien kan word ,as
. . o (30
n bepeinsing oor die taak van die digter',
Hierdie aspek van die simboliek in JOERNAAL
VAN JORIK kom veral aan die orde wanneer Jorik tecn

die einde van sy lewe homself dic vraag stel (b1.55)

yMoet ek in diec kryg dié brokkige land,
sy stede, sy dissels cn dierc, ncem
oor sy grense van judasklip en sand
deur diepseewaters, en socs m museun

agter die stukke glas altyd bewaar :

die klompie Boesmansg wat om vuurtjies sit,
die Reiger, die Goede Hoop wat ewig vaar,
die meeue en rysmiere in gelidg

maar dat alles soos in m akwarium leef

waar engelvisse ult die reie vliug,

die hegaeel asan die meerminbeursic kleef,

en die gidsie koers hou bo dic haal Sec rug...

dit alles, soos m mot in barnstecn,
besin binne die engtes van my lyf:

die land, die eeu en mense met my necm
deur diepseewaters vir n ander kryg 7

Was dasr m doel, m vac doel en taak

dat ¢k n ruk in hierdie land mocs bly °?
Ek het aan allcs dan te vas geraak

om van sy malva cn sy mens te skel.

Tog censaam tussen dic sterrc en wiere
dwaal ek, cn dicp in my dubbele aard,
in paale wat loop van die kliere,

is ek wvan geboorte bestem tot verraad.
Woon ek op dié eiland &rens verstoot
met waters wat ewig om my mol en maal ?
O God, hoc vrees ek dic klein duikboot
wat more, vandag, my cendag kom haal'.

Die woordec:,die kryg", ,die brokkige land" en
dic ander wat daarmec verband hou in die vraagstelling,
nl. .,n ander kryg", ,hierdic land", ,dit eiland", het
kragtens dic simbolicse 1mplikasic van diec gedig
rccds betceckeniswaarde op m goestelike vlak, in be-

sonder m recligicuse vlak. Soos rceds aangedul, reik
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die woorde daarbenewens uit na verwante woordce in
Opperman sc¢ ocuvre, bv, dic in die gedig Digter :
astryd’, ,mn Ceylon®, ,vaderland®.

Hier is ook sprake van die see wat Jorik skei
van sy eintlike ve esrland, hy is ook m banneling,
maar anders as die krygsgevangene in Digter wat sy
taak verrig en met ,dle klein skip geslote agter
glas" n reis, sy dit dan denkbeeldig, ondermeem na
sy vaderland, vra Jorik homself die vraag af df dit
dan sy taak was om dic dinge van sy oneintlike vadcr--
land, sy ballingsoord, ,dic eiland", oor hul grense
te neemn deur dic diepsecwatcrs® vir m ,ander kryg®,
m.a.w, of hy dic aktualiteit mocs vercewig het, die
slogog® daarvan gcepeil het en dit so moes voorberci
het vir die ewigheid. En hy besef terde? dat dit sy
taak was om hierdie omskepping, hierdie verlossing
uilt tydelikheid en stoflikheid, te bewerkstellig en
dat hy hierin tekort geskiet het.

Ileer nog, die beelde wat Jorik gebruik om die
wyse waarop hy sy taak mocs verrig het, aan te dui
(4e.. S008 m muéeum agter die stukke glas bewaar ...",
wees 8008 m mot in barnsteen..."), hou dirckte ver-
band met die vele beclde wat in Opperman se poBsic
voorkom waarmec hy dic gedig simbolisecr, soos rccds
hodrop aangetoon.

Dit blyk duidelik dat Jorik hier as tipe van
die taalkunstenaar, in besonder van die digter, praat
en dat hy n diep-religieuse opvatting van sy taak
openbaar. Hy sien dit as mn van God opgelegde opdrag
waarvan hy ook rckenskap moet gee., Die woorde kryg®
en yander kryg" hou ook verband met Manuel, ,diec
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taai ou kryger', - en daarom kry die voorhou van
die offer (met sterk ascosiasics van Christus en
sy offer),soos ook diec ,koffer® en dic ,kaart®,

hier betekenis vir Jorik as tipe van die digter :
die selfoffer, selfkruisiging van die kunstenaar,

. . - . . 1
in die woorde van Opperman in Kuns is boos !<3 ’

soos reeds vermeld in Afdeling 1 ¢
s Bn so, dat jy nie gans verlore voel,
neem hierdie kaart en dié klein koffer.
Onthou, jy moet terwille van die doecl
jouself, soos ek ecenmaal, gewillig offer.n

(pl.12)
Gedagtig aan sy opdrag het Jorik dan ook aan-
vanklik die land, die werklikheid verken om diec sin,
die ,logos' daarvan tc peil :

ees. m helc wiéreld wat hy moet ontdek.
(bl.15)

Hy moct ook ,binnelande in 3y naam ontdek” (bl.16)

- dile binne-lande van die aktualiteit, die godde-
like in die werklikheid. Hy moet in sy veresnsel--
wiging met die skeppingsdinge nogtans die fyne bhalans
tussen menswees en kunstenaarwees bewaar, en daarin
slaag Jorik aanvanklik : hy ig bewus van dic betrck-

like van die aardsc dinge, ja van die hele stoflike

oo

skepping
1 oop grasvlaktes 10 hy op sy rug

en sien in groen naglanse van dic son
n werwcling van valkice in die lug

soos stippels in rooi kringe 6m en dn

bewecg, ncs sterrce in dic Melkweg pas
wr clkeen slegs sy cle baan beskryf,
en duiselig klou hy aan di% ster se gras,
m klein rooivalk wat oor die dieptes krys ..

(pl. 18)
En terwyl hy met Wiesa ,kyk na die vuurtjie binne
alle dinge"™ (bl, 19) en ,opnuut die wondor van Hom
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(leer) ken, soos Hy hier eenmaal was" (bl.20), is
Jorik elder bewus van sy roeping, verlang hy ook
nog na sy geestelike vaderland

Hy voel in hierdie ruwe land nie tuis

en stap langs slakbedekte rots en strand

in die vervoering van die seegeruils
verlangend na sy verre vaderland ...

(pl.22)
Tog is daar ock al by hom die wete dat.hoewel tyde-
lik, hy verbonde is zan die aardse dinge — die be-
wussyn van die spanning tussen menswees en kunste-
naarwecs
Bk is aan alleg tydelik verbonde,
en vOobr my cerste skrede op die straat

was ek reeds skuldig on verval in sondc :
diep in die klier en hart skuil die verraad'.

(bl. 23)
Jorik, bewus van die verréad deur sy menslike verbon=-
denheid en van die moontlikheid van nog groter ver-
raad teenoor sy eintlike bestemming; vestig hom
daarna in die binneland, in die Goudstad -- ver van dile
some van die waters wat hom met sy eintlike vaderland
verbind het, en hier gaan hy al hoe meer op in dic
menslike bedrywighede sodat hy volkome verraad pleeg
tecnoor sy taak wat ook simbolies word van die taak
van die digter. Dit is belangrik dat hy sy verraad
pleeg ver van die Moederstad af in dic Goudstad —
die stad van die stoflike : hier word ,die hoof van
digter en profcet? ovngeoffer aan dic groot hoer,.
(V~1., "ootst~* in NEGESTER OOR NINEV%? 17.3)

Die Goudstad hou verband met dic Grysland, dic
Nineveé, die tipies-modernc manifestasic van dic stof-
like soos»dit in Opperman sec digkuns tqt uitdrukking
kom. (Vgl. vcral NEGESTER OOR NINZRE ), En hicrdio
grootstad waar die mens nic allecn biologiesc

verraad/
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verraad pleeg nie maar ook m geestelike, m religieuse,
word ook simbool van die mens se ewige soeke na die
stoflike, die Vigiti Magnas; ook van die hele materia-
listiese, sondige skepping.

Deur @ie verbintenis met Erna, die verwekking
van die kind, sy aandeel aan die versetbeweging, die
aanncem van die omkoopgeld, raak Jorik so in die webbe
van die aardse vasgevang, raak hy soseer ,in fetters',
dat hy ook soos m Brandaan sou kon bid

Verlos ons van die strik. Heer, sny die koord.

(8éance, ENGEL UIT DIE KLIP,bl.53)

Dit is insiggewend dat d4it juis is in hierdie
oomblik van ,vasraak in webbe" (bl.34) met Erna dat
Jorik hom sy eerste gebed herinner

wWat dryf en peil op my, m diepseemyn?"(bl.29)

hbanvanklik het hy, bewus van sy roeping, gebid :
,Gee U genade, laat ons vaar in U naam
en geen rif of magnetiesc myn

ons ruk uit die waters, soos m miskraam
op die bodem verfrommel tot slym ...'

(bl. 5)

Nou kry die woord ,kryg" ook m ander betekenis
dit is nie meer m geestelike kryg wat Jorik voer nie,
maar in hierdie veranderde stand van sake wannecr
Jorik so vasgeraak het in die webbe van die aardse,
word die woord ,kryg" eintlik m ironie op die be-
tekenis wat die woord vir hom moet hé& kragtens sy
ware bestcmming. Dit dui now op sy aardgerigte be-
drywighede :

Hy peins en glimlag - mn oorwonne volk
vind in dic¢c kryg ook sy gcheime kryg !

(bl.30)
Nou ervaar Jorik ook m ander vervoering as toe hy
cenmaal by die see gestaan het verlangend na sy verre

vaderland, /
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vaderland ; die vervoering voor die vliegtuig sak as
hy en Jakoos foto's neem. Simbolies van sy vasraak

in die aardse is die beeld

... maar kringe strate gryp met spinnerak
die groot mot op die hawe eindelik.vas ...

(bl. 31)

Wanneer Jorik beplan om die lewe van die onge-
bore kind te vernietig, herken hy in die okselhaar
van Erna skielik die gesig van Manuel, en weer hoor
hy u8rens" (bl.33) die gebed - wn asnduiding wan sy
groeiende skuldbesef.

Dit is in hierdie tyd wanneer hy beklem raak
ndat mens so onbewus in webbe vas kan raak" (bl,34),
dat hy ook m ander kaart raadpleeg as dié wat Manuel hom
in die egin gegee het.

Meer en meer raak Jorik verstrik in die mnetite van
die materialisme,; verlobn hy gl meer sy geestelike:
roeping, sy dit dan- ook om dleivolk ,vanulit eie lénde”
sterk te maak ,deur geld” (bLl.35).

n Ander ,uur® (bl.41) breek vir Jorik aan, die
uur van sy finale verraad teenoor sy ware bestemmings
hy word mn Judasfiguur, omgekoop deur die ,Sanhedrin'
(bl. 45) met ,dertig daalders" (bl.46) ,die ,sil >rlinge®
(bl.39). In hierdie uur van sy finale ondergang in
die stc like (y... ek het om dertig daalders God ver-
raai ..;" bl. 48, b1.50 ) klink ook weer die gebed
op, die enigste kontak nog met die goddelike.

Oorweldig deur die skuldbesef van sy verraad
teenoor sy goddelike bestemming terwille van die stof-
like, sy vrou en kinders, weet hy dat die beuel van
oordeel vir hom blaas en dink hy weer aan Manuel se

woor¢ dat hy hull altyd moet verwag :
,En/
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En wlnneer en ho® kom hulle my haal

en neem na my eintlike vaderland 7

Maar dit klink so alles na m Jjeugverhaal
mens vergeet in die kryg die doel en verband'.

(b1.53)
Hier staan die woord ,kryg" al in nouer verband weer
met sy geestelike taak. Al hoe meer maak Jorik hom
los van sy aardse bande; daarom praat hy ook van sy
peintlike vaderland", straal sy kamer se lig ,melk g
soos in m kajuit" (bl.54) soos voor sy aankoms in dic
vreemde land. En hy kyk weecr in die jou geel ke ctd
(bl. 54) van Manuel. Dan in die tyd dat die blare
val, simbolies van sy eie lewe wat haas verby is, be-
sin hy hom op sy verraad teenoor sy roeping wat sim-
bolies geword het van die roeping ven die kunstenaar,
die digter,en word die woorde ,kryg", ,agter die
stukke glas", ,n mot in barnsteen", ,n ander kryg",
qsdie eiland",almal ook in hierdie gespesialiseerde
betekenis gebruik wat in die gedig gaandeweg gekon-
stitueer is.

Jorik besef dat hy die aktualiteit van hierdie
land mces verlos het van die tydelikheid en vergank-
likheid daarvan: hy moes dit tydelose gestalte gegee
het, wsoos n museum agter die stukke glas altyd be-
waar..." Hy moes die werklikheid omskep, voorberei
het vir dic ewigheid, simbolies van wat die digter
in sy gedig doen

... dit alles, soos m mot in barnsteen,

besin binne die engtes van my 1lyf

die land, die eeu en mense met my neem
deur diepseewaters vir m ander kryg?

(bl.55)
Hy besef dat hy ,die Reiger" en ,die Goede Hoop"
ewig moes laat vaar het, alles van hierdie land en

mense /
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mense moes verewig het, maar teenoor hierdie roeping
het hy tekort geskiet omdat hy ;aan alles dan te wvas
geraak (het) om van syvmalva en sy mens te skei.®
Weens sy dubbele aard kon hy die versoening tussen
die aardse en die goddelikce, die ,wiere'™ en die
asterre® nie besleg nic — simbolics van dic versoon-
ing ftussen mCnswees cn kunstonaarwees waarvan Opper-

man in Kuns is boos ! praat. Jorik kon nie soos die

banneling in Digter die werklikheid van ,n Ceylon"
ingkeep in ;die klein skip geslote agter glas" en die
kontak met sy ,verlore vaderland” behou nie. dJorik
het op sy ,eiland® te vas gegroeci - hy het nie, soos
Manuel hom gemaan het, banneling gebly nic, maar
burger geword van sy oncintlike vaderland en so ver-
raad gepleeg teenoor sy Opdraggewer soos Dabor op
bedektelike wyse voorspel het uit die speelkaarte,

Woon ek op dit eiland drens verstoot

met waters wat ewig om my mol en maal ¢

0 God, hoe vrees ek die klein duikboot
wat more, vandag, my eendag kom haal .

(bl. 56)

IEn wanneer Dabor dan verskyn in die stormgeweld cn
die basu 2 blaas (die Laaste Basuin wat Gods oordecl
aankondig) cn dit skyn asof dic ondergaande aarde roep
on God se genade, besef Jorik sy laaste uur het aange-
breek. Hy sien in hoe hy die geestelike verlodn het s

et ek die bygelowe van die gees

binne n ligblou middeleeuse nag

en al die karnavalle van die vlees

met blote brein besweer tot helder dag 7

Sou ek met Kruis die groot galeie Gods

langs bamboes-~cilande van plek tot plek

bevaar en cindelik wverby die Rots

die nuwe aarde in Sy naam ontdek ?

Dan het ck Hom van die begin verlotn..!

(bl.58)
Jorik/
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Jorik besef nou die waardeloosheid van die materi@éle,
die betreklikheid daarvan,en hy identifiseer hom met
Judas. By halte 33 (die getal hou verband met die
lewensjare van Christus op aarde en versterk dic ag-—
sosiasic van Manuel met Christus) hoor hy die verlos-
sende woordce van Manuel s

Heesesonoaseslom, in Sy naam .

Ek,wat hier eenmaal in die tyd en vlecs

ook wasg, necom Jjou in Sy genade saanm”.

(p1.59)

Ook vir Jorik as tipe van diec digter is die ver—
loggingsdood van Christus van krag. Nie alleen word
die offer van Christus en die verlossing wat Hy so be-
werkstellig het in Opperman se potsie simbolies van
die taak van die kunstenaar nie, maar ook is die ver-
lossing wat Christus bring vir die sondige mens en
skepping van krag vir die sondige kunstenaar., Want
die kunstenaarskap is in die potsic van Oppermen, soo03
ook duidelik bplyk uit JOERNAAL VAN JORIK, m recligicus
opgevatte taak; vandaar ook die toetiening van dic go-
nadc van God decur Christus vir Jorik as tipc van dic
digter.

Begenadig verdwyn Jorik dan in die mis en die
water, saam met Manuel en Dabor, soos hy ook uit die
water saam met hulle gekom het. Hy is op pad na sy
eintlike vaderland,

S0 gien m mens hoe in JOERNAAL VAN JORIK, by

warmee st chang  id 2k sle
die gedig geskep word, die gedig ook die po&tiese
verwesehliking is van die opvatting van diec digtertaak
en die konflik wat div meebring weens die eise wat die
verlossingstaak aan die kunstenaar stel, soos Opperman

ait/
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dit kunsteoreties verantwoord in Kung is boos !

+ + + JWJWLVA&“¢

Die laaggedig bring die kwessie van die sg.
duisterheid van die meeste moderne podsie en in be-~
sonder dié van Opperman aan die orde, masr nd die
ondersoek na die prinsipes waarvolgens die lasggedig
geskep word, is dit seker nie nodig om hier as apolo-
geet vir die sg. dulsterheid van Opperman se verse op
te tree nie.

Dat die beeld die wesenlikste aspek van die

poBsie ultmask, het bv. Vestdijk betoog in De glanzende

. 2 ca s
g;e@ggg<3 , en dit is reeds aangetoon hoe Opperman

hom oor die vormgewing van die gedig in hierdie opsig
uitlaat : dat die digter abstraksies verves, dat hy
moet konkretiseer, dat hy deur beelde spreek,
Maar die sg. duisterheid van die verse 18 nie
daarin dat die kunstenaar Yeats se masker of Nijhoff
se fluitjie gebruik nie, maar hb6é& hy dit gebruik.

Van Wyk Louw wyvs daarop(33dat die digter wil
vorm, hy het die drang om wat hy aan insig in die

werklikheid wverwerfi het, tot tydelose gestalte. te vorm., En

omdat die digter ,m wete van die eindelose geskakeocrd-

D
[

heid, van die rykdom aan struktuurlae, aan spannings
in die heelal” uit sy kuns wil laat spreek, bepaal dit
sy vormgewing, word die tekstuur van sy gedig hegter,
stel die gedig m ho€r eis, die els van kreatief lecsg
g 1 d: ant van die leser.

En juis deur die skep van simbole, die konsti-
tuering van beteckenislae in die gedig veral met behulyp
van die volgehoue ontginning van die stofgegewe of

beeld, is die po¥sic nie meer so ,o00p" nie, kry =

(34
, Dr. /

mens die dans van die sluilers®
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- ’, r
Dr. A. P. Grove'S° laat hom so00S volg uit oor

hierdie saak : Pleks dat ong onsself verlotn as ons
die land van die digter binnegaan, wil ons wette voor-

-1

skryf, wil onsg els dit wat ons kan verstaan, dit wat
nie seermaalk nie, want alle pyn en erns en intellek-
tuele ingpanning lok verset uit., Die hele gees
waarmee palc van ons po¥sie hier in Suid-Afrika be-
nader, is dus verkeerd, ons hele instelling daarteen--
oor. Waar co m gees heers, kan die klag van duister-
heid nic uithbly nie,

Hierdie vrees vir intcllektuelc inspanning, vir
selfverlotnende oorgawc dek die problccem cgter maar
gcdeeltelik., DBaice ecrlike loscrs en potsieliefhebbers
in die ware sin van die woord, is deur hierdie nuwe
kuns afgeskrik., Ons het hier eintlik met un probleem
te doen wat alle tye en volkere raak. = Groot digter
beweeg op dic voorpunt van die tye, skep die geskicde--
nis in die gin dat hy betelenis en rigting gec man die
begeertes en neigings wat diep in die onderbewuste van
die volk 1&, dat hy soos m magneet dic staal na bowe
bring. Aan daardie nuwe wat hy ontdek, gee dic digter
dan gestalte in vorme wat die massa ontstel en ver—
byster ...

oo m profeet kan nie dadelik deur die volk erken
word nie (anders sou hy geen profeet wees nie),want
met sy seldsame gawes en fynontwikkelde intufisie lei
hy langs paaie wat vir die gewone sterfling duilster
is. Die onkeling is dinamies, bewceg langs gevaarlike
en yongckasrte wet', diec massa i1g traag, bang vir dic
dinge wat sy rus verstoor. In tog, na jarc, as dic
7 oaste o @ _val het, is daar dulsende, sc._.3 van

dic /
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dic bitterste toenstandcrs; wat die noodsasklikheid
van die omwenteling soos n vanselfsprekendheid aan-
vaar."

Dat daar sedert die verskyning van Die dulsier

digter meer klaarheid oor dic sg. duisterheid van die

g

modernc podsic gekom het, word bewys deur diec stel .ng

(5¢

J

D

wat Merwe Scholtz maak in Dic dans van die sluiers.

«Pie gespreck oor dic versluierde, verwikkcelde pot€sie
word gelukkig al deur heelwat kritici volkome saaklik
gehou. Die lesers van die duister vers is nie meer
enkel begig om die duisterheid te verdedig nie, hulle
ig begig om die aard en die funksie daarvan te probecr
peil, Immers, soos Elder Olson tereg bewecr: ,Obscurity,
like clarity, is not a criterion of art but a device

of art; it is folly to condemn a work because 1t does
or does not entail the use of a given device,'"®

(37

In Die nuwe dans verklaar dr. Grové ook dat

die spontane, oon gedig in die moderne tyd meoet plek
maak vir die kripticse,heg geboude duister vers. aen
van die redes hiervoor is dat die moderne digter met
gy sterk kunstenaarsbewusthelid hom begryplikerwys
voortdurend besig hou met die probleme van sy ambag,
en omdat ,die digter afskeid neem van die betekenis-
vernouende aktualiteite, kfy dic woordem dubhélhe—
tckenis (,lces maar, er staat niet wat or staat!),

sodat die laaggedig tot stand kom, dic,palimpsecst !

wa: an Marsman praat in Tempel en kruils.'

Duisterheid in die warce sin van dic woord kan
natuurlik ontstaan as die digter self nie tot klaar-
heid geraak het nie of wanneer sy vormgewing onvol-
kome is, maar ,the successful poem is a set of

organised /
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organ 3sed and controlled relations'® en o ten

volle deur +te dring tot di® soort gedig stel wel sy
eise man die poésic-ondersocker. |

Des te veeleisender word die taak van die leser
as hy nie alleen die taalwaardes en die struktuur van
die gedig volkome moet aftas nie, maar gaam met die
verstaan van die digter se elc simbole soos dit in sy
werk gesken word en gelaai  word met
besondere bhetekeniswaardes, hy ook nog die digter se
verwysings, openlik of bedeltelilk, na die geskiedenis,
- e (39
die literatuur c.s.m. moct peil.

it is egter dic goeic reg van dic digter om

hierdie middele aan te wend, want dit spruit voort
uit die aard van sy kunsbeoefening. Daarom verklaar

. (40

Brooks en Warren tereg «Because, thercfore, of
our deepésettled language habits, praisc of a poet

for his use of 'ambiguous associations', and cmphasis
upon indirectioﬁ as a characteristic of poetry, can
easily suggest that the poet is trying to be difficult
or obscure. It can even suggest that reading oetry
ig primarily an exercise in detecting the hidden re-
ferences and unraveling the problems that the poet

hag cunningly sct for us. Nothing, of course, could
be more absurd. But we may avoid falling into this
absurdity if we sce clcarly how the method of poctry
differs from that of cxpository prose, and why in-
_ircection is an cssential part of the method of poctry.
In this conncction, 1t may help also to substitute

for 'indircctiom’ and 'ambiguity! - tcerms which insist
upon the difforcﬂcc bethcn poctic statement and
prosaic statcment - other terms that rolate nmc posi-

tively /
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tively to the effect that poetry aims to give.
Poectry, as we have said, does not lead

aa

directly to its subject : it encompasses its sub-

ject, What seems to be indircction when measured

againgt the standard of two--dimensional expository
nrose, ig really massiveness and density. DBy the
same token, ‘'ambiguity' is seen to be depth and
richmess™. |

Dit is weens hicrdic tocgevoegde derde”
dimensie in die poBsie wat verkry word deur die
volle ontginning van die moontlikhede van die tasl
dat die werklik goeie gedig nie afslyt nadat m mens
dit vir die tweede of derde of sewende keecr gelees

het nie.
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TYS VAN AANGEHAALDE WERKE

De glanzende kiemcel ,bl., 168.

D.J.0pperman @ Kuns is boos !, Standpunte. Jg.V11l1
Hr, 2, bl. 59.

S. Vestdijk, tea.p. bl.195.

Warren & Wellek : Theory of literature, bl.150.

Vgl., S. Vestdijk,t.a.p. bl. 206,

A.P. Grové : VWoord en wonder, bl, 22.

Vgl. Brooks & Warren : Understanding poetry.

S. Vegtdijik, t.a.p. DL. 225,
D.J. Opperman, t.a.p. bl. 50,

In ons kritick word Opperman se poésie dikwels

intellektualisties genoem, selfs serebraal - vgl.

bv. S.V.Petersen in Die Huisgenoot, 18 April 13959,
S. Vestdijk, %.a.p. bl. 226,
Bl. 153,

Warren & Wellek, t.a.p. bl. 152,

T.S. Bliot s Selected essays ¢ John Marston,bl.230.

T.5.5iot, t.a.p. ¢ The metaphysical poets, bL.287.

Vgl, Illerwe Scholtw ¢ Die dans van die sluiers in

Besgkouings oor potsie, bl, 116,

Merwe Scholtz, +t.a.p. bl, 120,

Vgl. A.P.Grove : Enkele gedagtes oor die tydsver-

dloop in die polsie van Opperman in Oordeel en voor--
oordeel, bl., 121,

Vgl, AJP.Grove ; - Tedowo i

V .. A7« “rove 3 Die tov c in d4i £

Beskouings oor poésie, bl. 54.
Vgl. Merwe Scholtz, t.a.p. bl, 124.

A.P.Grovt : Inkele gedagtes oor die tydsverloop. in

die poBsie van Opperman, t.a.p. bl. 129.
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Vgl., AP.Grové : Die towenaar in dic fles, t.a.p.
bl. 49,

Vgl. ook Merwe Scholtz, t.a.p. bl. 114.

Vgl. Rob. Antonissen : Die Afrikaanse letterkunde

van die aanvang tot hede, bl, 270.

Vgl, AP.Grové, t.,a.p. bl. 49,
Warren & Wellek, t.a.p, bl. 12.
Warren & Wellek, t.a.p. bl. 179,
T.T.Cloete;, t.a.p. b1, 194,
Standpunte, Jg. VIl Nr. 2,bl. 53.

bl,., 195.

Die digter as intellektueel in Beskouings

oor podsie, bl., 71.
Merwe Scholtz, t.a.p. bl, 114.

Die duister digter, bl. 17.

T.a.p. bl, 114.

Oordeel en vooroordeel, bl, 161,

Brooks & Warren, t.a.p. bl. 366,

Vgl. A.P.Grove : Di¢ towenaar in die fles, t.a.p.
bl., 49.

T.a.p. Pl. 573.
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o, DIE INTEGRASIE VAN DIE OZRTEKS *

 Wie schrijft, schrijv’ in den geest van deze zec .0
e Heo Marsman.
Die gedig is geen stukkie op rym gebragte filo-

ofie nie : deur die besondere organisasic van stof-
gegewe on tasl, dic besondere hantering van dic mate-
riaal, kortois, wat Brooks en Warren nocix dic dramati-
sering(2 van die materiaal, word die gedig m kleiln
weéreldjie met m eie bestaansreg. Dic digter verkondig
nie deur sy gedig niejy die gedlg spreek sell, demon-
streer, Wanneer dear dus van dic verlossingsmotied

in die poésie van Opperman gevraat word, moet m mens
jou ook duidelik dearvan rckenskap gee watter verskil
dit sou gemaak het indien Opperman hierdie verlossings-
gedagte bv, deur middel van opstelle uitgespreek het —

die verskil dus bv, tussen Kung_is boos aan die

een kant en Brandaan en Kroniek van Kristien aan die

ander kant, If poetry is a form of 'communication!',
yet that which 1s to be communicated is the poem it
self, and only incidentally the expericnce and the
thought which have gone into it. The poem's exig-
tence 1s somewherc between the writcr and the roader;
it has a rcality which is not simply the reality of
QH(AF

what the writer is trying to 'exprcess'.. Wesenlik

logsingsmoticel moet verkondig, dit bly by 3or¢ ¢ ,
terwyl die gedig denonstreer — ...%the best poetry
|
supcrsedes both religion and philosophy™. (5
Dic/

B e = e e o s

+ Bk gebruik die woord joerteks” hier om daarmee
n geskrif aan te dul wat ouer is as Opperman se potsie,
in gevalle soog die Middeleeuse gedigte sclfs ceue oucr,
waarna hicrdie digter in sy verse verwys of wat bv. as
basis, aanleiding of motto daurvoor dicn.
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Die verlossingsgedagte gaan in OCpperman se
poésie glansryk in vervulling weens die diepte, rykdom
en dramatiese karakter daarvan. So gesien, word die
vel~ rssingsgedagte soos v¢ wesenlik in (¢ : gedig, m
aangrypende en boeiende werklikheid, g d unti” we
have done this we have merely dealt with the poem as
an argument, not as a realized experience.”<6

Op een aspek van die gedlg ,as 2 realized expe-—
rience” wat hom sy eiesoortige karakter gee in verge-
lyking bv. met die opstel, is reeds gewys, nl, die
hantering van dic beeld en die simbool met sy meer-
duidigheid. In die voofafgaande deel is daarop gewys
hoe die dizter in die laaggedig op hierdie manier sy
stofgegewe aan m volgehoue ontginningsproses onderwerp
om so betekenislaag na betekenislaag op verrassende
wyse daaruit te laat opstaan.

In die versdrama PERIANDROS VAN KORINTHE verklaar
nierdie heerser-digter (bl. 69) :

Ja, Vader. Die rym neem ook m hele 1ewe.in beslag
jou doen en dink, jou soek na ander en Jjou wag.

Jy leer ou woorde kantel tot m nuwe samesyn

sodat hul dan presies bepaalde vreugdes wek of pyn.
Jy ig m hecrser, net soos ons, maar jou gebied

is gans die skepping : die mens, die ster, die riet.
Jy is die tamariskboom, die spreeus wat daarin sit,
sowel sluipmoordenaar as heilige wat staan en bid,

en jy ekep na eie wil, maar tog na aangevoelde wet,
n nuwe ryk wat langer lewe as die meeste ryke het.

Hierdie woorde geld ook ten opsigte van die middele
wat die digter kan aanwend om die waarheid uit die werk-
likheld te laat opglans en m tydelose skoonheidsgestal-
te daaraan te gee in sy po€sie. As heerser wat m nuwe,
onverganklike ryk wil skep deur middel wvan die v
gebruik die digter ook die literére verwysing om m by-
komstige betekenislaag te konstitueer; om n nuwe dimen-
sie aan sy gedig te verleen. Vanselfsprekend gebeur dit
nie in elke gedig nie en geskied die literére verwysing
op verskillende maniere, nct soos daar ook vele ander
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verwysings is behalwe die letterkundige (geskied-
kundige, mitologiese, godsdienstige C.S.M. ), maar
om die beginsel daarvan as poEtiese struktuurelement
en sy funksie in die gedig aan te toon, is dit genoeg
om die aandag te vestig op die literéré verwysing, d.w,s

di& na meer of minder bekende “letterkundize werke.

Hoe hierdie verwysings voorkom in Opperman se
potsie, duidelik herkenbaar,of die aanhaling aznge 3nd
in sy oorspronklike vorm, of wel ook versonke en dus
skaars herkenbaar omdat dit: vlees en bloed van die
gedig geword het, d.w.s. hoe die oerteks geintegreer is
en verder ook hoe dit ydra, indien wel, tot die lading
van die gedig met mn ryker betckenig--~dit moet van geval
tot geval beoordecl word,

Net so min as wat dit moontlik is om binne die
bestek van hicerdic studic 4lle verwysings in dic polsic
van Opperman na te gaan, net so min is dit seker ook
doenlik om selfs alle literfre verwysings en toespelings
na te speur en die funksionele waarde daarvan af te
weeg. Genoeg is dit om m paar karaktceristieke gevalle
te ondersoek van hierdie procédé in die aanwending
waarvan Opperman nie alleen by n erkende digtradisie
aansluit nie, maar ook van sy grootste werk geskep het.
Hier het ck veral die oog op die sonnctrecks Brandaan

in ENGEL UIT DI&E KLIP con Kronick van Kristien in BLOM

BEN BAATERD.
Punksionecl aangewend is dic literére verwysir ~
I wvertoon by die we¢ rcagtige digt ; o
dit open binne die konteks van die gedig vensters op
ongekende werelde. Ook stel die liter8re verwysing
geen ongewettigde eis aan die leser en lewer dit geen
onoorkomelike beswaar nie. Daarom verklaar Brooks en
Warren ¢ ,When we come to read traditional literature,

we/
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we usually find that all the allusions have been
cleared up for us, that generations of editors and
scholars have prepared the texts and given us notes
and comments. The fact that the poet originally
used allusions thercfore does not disturb us. We have
been accustomed to it from school days. We tend, how-
ever, to take a different attitude when we confront
a poem, like 'Prufrock', by a contemporary poet. We
feel that we ought to get it more easily and more
immediately. If we do not have alrecady at our dis-
posal the necessary information, we are inclined to
think that the poet is willful or perverse or proud
of his learning. It is perfectly true that poets
sometimes are willful and perverse and proud of their
learning. But can we, on the other hand, take our own
ignorance at any given moment to be the norm of poetry?
If we are not willing to make - at rather conceited
assumption, then it is our responsibility to try to
remedy our ignorance., The critics and scholars are
there to help us. Then we can try to see if the allu-
sions in a particular poem are really functional, if
they really do something for the poem.“(7
Hoeseer ook geintegreer in die gedig en hoeseer
die gedig ook m eie weéreld vorm, dic verwysing verbreck
die sg. isclasie van dic gedig en reik uit na buite die
wéreld van die gedig.+ En as m mens nie hierdie ver-
wysings verstaan nie, begryp jy ook nie die gedig volkome
nice, word die seggingskrag van die gedig ver:
Die literére verwysing, funksioneel en onontkomelik aange-
wend, dra by tot daardie ceienskappe van die gocie gedig

" ,
Bevsos 2/

* oy @ voorbeelde wat ¢k in hier i¢ hoofstuk aanhaal
om die funksie van die literfrce verwysing te illustroer,
is ek baic verskuldig aan die opstel van dr . A.P.Grové o
Die towenaar in die fles 1in Beskoulngs oor poésie,
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g ¢ ++02 richness,; a massiveness, and a depth that is

baffling if we try to account for it as the paddin
I

out... of what seems to be the overt and specific

w (8 Die literére ver-

statement that the poem makes,
wysing hoef dus geen versiering te wees nie maar kan

m middel to¥t objektivering‘wees, googs 1in die poésie
van Hooft die dikwels so gewraakte ,dekoratiewe’
element daarin n funksionele middel is om te ontkom
aan geestesnaaklopery en nie net n uiting is van
modesug nie.

Die gedig se ybetekenis®™ 18 in sy hele st tuur
opgesluit, en van hierdie struktuur kan die verwysing
m belangrike bestanddeel uitmaak.

Hierdie integrasie van die liter@re verwysing
in Opperman se kuns, hou verband met wat hy noem die
(9

gelfkruisiging van dic kunstenaagr waarna ook T.S.
[ 9

Eliot verwys in sy opstel Tradition and the individual

talcant :(lo «What happens is a continual surrender of

himself as he is at the moment to something which is

more valuable. The progress of an artist is a continusl

self-gacrifice, a continual extinction of personality.”
Die literére verwysing word, net al deur die fTeit

dat dit aangewend word, verhef tot ,ilets waardevolleps®

as wat die digter self kan verwoord, dit word m objek-

tiewe getﬁie9 n ho&r gesag waaraan die digter hom

onderwerp en waarop hy hom tegelykertyd beroep om

roter geldigheid aan sy gedig te gee, war

die strewe by m digter soos Opperman om afstand te

doen van die betekenisvernouende aktualiteite. En,

funksioncel cn onvermydelik aangewend, d.w.s. met dic

regte yintensity of the artistic process, the pressure,

$0 to speak, under which the fusion (+tussen die oerteks

en /
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hierdie proctds van integrasie m kragtige middel

in die hand van die digter om die stofgegewe te ont-
gin, m ,staf” om die ,waters™ uilt die ,;rots" te laat
breek, die ,engel uit die klip" te ,verlos'".

Die litergre verwysing van hierdie aard is niks
anders as die ,fluit" waarvan Nijhoff in De pen op
papier praat nic -— Eliot se ,objective correlatives
wThe only way of expressing emotion in the form of
art is by finding an 'objective correlative's; in other
words a set of objecté,aésituationr a'ohainAofvevents

which shall be the formula of that particular emotion:

(V34

such that when the extermal facts, which must termi-
nate in sensory experience, are given, the emotion ie
immediately evoked“.(12
Uit die amalgamasie wat ontstaan het deurdat
die digter ook di€ vreemde element deur die smal
poort van die wonder® laat gaan het, word n nuwe,
verrassende eenheid gebore wat bydra tot die tref-
krag van die gedig —_ nthe sense of something behind,
more real than any of (the) characters and their
actions."(l3 Hierdie nuwe eer eid, fusie, laat blyk
die sin, die ,logos', die patroon wat die digter in
die skynbaar sinlose en die verganklike, die chaos,
ontdek deur sy gedlg, die orde wat hy daarop afdwing,
n orde wat skeppend en verlogssend is. Tereg beweer
Bliot : ,For it is ultimately the function of art,in
imposing a credible order upon ordinary reality, and
thereby eliciting some perception of an order in
reality, to bring us to a condition of serenity,
stillness and reconciliation; and then leave us, as
Virgil left Dante, to proceed toward a region 1e 2

that /
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that guide can avail us no farther.”(Mr

Die literfre verwysing as struktuurelement
of asg substraat in die gedig kan net so n belangr? e
instrument wees in die hand ve die digter in die
organisasie van sy gedig as enige ander wat hom ten
diens staan, soocs bv, die beeld en die dissipline van
die ritmiese patroon of die rym. Daarcor val nie te
redeneer nies; alleen of dit funksioneel is en of dit
maar blote vertoonsug is, of wel m ydele poging om
moeilike en jduistere'™ po€sie te skryf. =n Digter
moet sy pogsie skryf soos hy kan ; die leser moet div
vat soos hy dit kry.

Reeds in Opperman se eerste bundel, HEILIGE
BIESTE, is dit opvallend hoe m groot aantal gedigte
steun op die wye belesenheid van die lesers; wesenlik
het m mens hier te doen met verkapte verwysings, lite-
rér en andersins., So sou die sonnet Hooft (bl.Qé)
van sy volle draagwyc e en trefkrag inboct indien dit

die leser ontbreek aan kennis van hierdie Nederlandse

(&)

Renaissance--digter se poésie, in besonder sy liefdes-
vergse

oy verse het met swier en groot getal
maar ook kunsmatig soos n parkfontein
se waters oopgeruls tot skone val
van ewewig en klank en kleur en lyn.

Die druppels het geblink soos blou kristal
waarin die lig van Griek en die Romein
se nuut-herrese son uit verre dal ,
m rooi deur die versproeide woorde skyn .

Veel woorde het hy so gestort — al was
[ v oan, w 5 ait o
omdat my denke ook verskole hou

onder die vorm, deursigtig soms soos glas,

cnder dic wind--bewod waters deur
altyd dic sku gestalte van n vrou.

Op dicselfde wyse eis die gedig William Blake

(HEILIGE BEESTE, bl. 84) ook voorkennis van hicrdie

Engelse/
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Bngelse skilder, digter en mistikus. In albei hier-
die gevalle doen dié vorm van verwysing diens as
beeld, as objektiveringsmiddel vir die subjektiewe,
die gestalte waaragter die digter homself verskuil -
awanneer Jje de versvorm opneemt, alleen het gevoel
van anderen."(l5

Op soortgelyke wyse bevat van die kwatryne in
die reeks Bewakers (BLOM EN BAATERD) h kernagtige
karakteristiek van die werk van daardie digters : bv.
die verwysing na die kristal by A. Roland Holst, die
gestorwe vrou by Gerrit Achterberg en die ,tintinkie-

taal® van Totius

IN MEMORIAM

Telkens as hierdie volk van God afdwaal,

sal hy in Afrika se klip cn kaal

herinner word hoe groot Hy is-

deur die tintinkietaal van Totius.

(b1, 45)

Die verrassende skerpheid, raakheid en bondig-
heid van die karakteristiek ki . alleen tot di& leser
spreek wat vertroud is met die werk van hierdie kuns--
tenaars, Nie verniet noem Opperman dié kwatrynreeks
Bewakers nie : hierdie persone is vir hom bewakers
van die geestelike, dic ,blom" teenocor die bedreigende
chaos, die ,bazaierd” — hulle is clk op sy manier,
maar dan veral die woordkunstenaars, net soos hy self,
nhagwagte! wat dic ,ou kasarm" bewaak. Die digter
sluit hom op hierdiec wysc aan by m tradisie en verlecn

> ¢ Ld: 1weid en m unive 3 and aan sy cie werk,

n Nog intiemer kennis van die letterkunde vereis

dit om,behalwe die letterlike betekenis,die volle im~

plikasie van die tiﬁel Miin herte met luste ghevaen
(HEILIGE BSESTE, bl. 44) tec begryp : die aardgebonden-—

heid wat ewig-mens™ k is en van die vroegs _e af

die/
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die geestelik~bewuste mens gekwel het, steeds kwel
en sal kwel, hoedat in die poésie m oplossing vir
hierdie spanning gesoek word, soos ook dié gitasie
uit die Middeleecuse gedig * bevestig.

Met Clat boek (BLOM EN BAATERD, ©l. 63), die
toespeling op die dagboek van die Voortrekker Louis
Trichardt, het n mens el tlik met m grensgeval onder
die literére verwysings te make, maar dit illustreer
nogmaals die funksie daarvan. Die titel Clat boek
stel reeds in vooruitsig die kriptiese ,aantekeninge",
die pionier wat nuwe bane moet ocopbreck. In hierdie
geval wil die digter nie alleen die brute werklikheid
verken soos Trichardt nie maar ook die taalmoontlikhede.

Met so m titel, wat in wese niks anders is as m
literére verwysing nie, word die leser nie alleen op
n besondere manier voorberel, ingestel op die gedig
nie, maar die gedig kry ook telkens m algemener geldig-
heid, dit word losgemaak van die bloot subjecktiewe —

m nuwe perspektief word in die gedig oopgeslaan.

In n ander vorm tref m mens die literére verwysing
in die digkuns van Opperman aan, en wel as motto of
subtitel van die gedig. In hierdie geval is die letter-
kundige verwysing nie so m integrale deel van die gedig
nie en val eintlik buite Le raamwerk van die gedig.

In die geval bv. van Ballade van die Grysland (NEGESTER

/’
OOR NINEVE, bl., 13) lees m mens tussen die titel en
die =2dig :

Die vroegre boere-paradijs
is nou één molshoop, groot en grijs.

TOTIUS : Trekkerswee,
In /

+ . . N . .
Hadewiich : Strophische ~~A%~bhree Muans T4-3  p 1]
v, 162 (2 ¢ Middelnede VeIl Galiix |
grem~+ica, Tweede druk) .
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In die eerste plek dien hierdie aanhaling uit
Totius se epos om die benaming ,Grysland" vir die
Witwatersrand, Johannesburg, te ondersteun. Maar
daarby, en juis dit is die belangrikste funksie van
die sitaat, word hiermee die ouer gedig opgercep met
sy ulitbeelding van m deel van die Afrikanervolk se
ondergang in die stoflike en ocom Gert se profesie
van die voorwaarde tot die herrysenis van daardie
volk. m Mens word nou gedwing om die moderne ballade
teen hierdie agtergrond van Totius se gedigwéreld te
lees ; das word m verband geskep tussen die twee
gedigte : dieyvroegre boere-paradijs" is nou éérs ,één
molshoop, groot en grijs' — die toestand in die wéreld
van die moderne gedig is nog benouender as in dié van
TREKKERSWEE, scos die ballade op dwingende en drama-—
tiese wyse demonstreer. Dit is nie net die Afrikaner
van een periode uit die volk se geskiedenis wat in diec
ngrysland" ondergaan nie, maar dis n waarheid wat ook
vir die moderne mens geld. Gesien teen die agtergrond
van TREKKERSWEE kry Opperman se gedig onmiskenbasar
simboliese betekenis, m ander dimensie wat in die gedig
met ander middele verder gekonstitueer word soos reedy
aangetoon.

Ook in Opperman se gedig is daar m aanduiding
van die heropstanding waarvan oom Gert reeds geprofe-
teer het — m geestelike loutering

m Knop het in my keel gekom

dic oggend toe die peerboom
in die¢ steenkoolerf wit blom.

(bl. 15)
n Nog groter brug slaan Opperman wanneer hy, ook
buite die formele patroon van die gedig, by Legende
van die drenkelinge (NEGEST... OOR NINEVE’9 bl. 16) m

aanhaling/
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aanhaling maak uit Vondel se drama NOACH :
. Het water rijst aan 't harth,
Net soos die sitaat uit TREKKERSWEE in die

geval van Ballade van die Grysland kry di¢ teks bo-

aan hierdie modernc legende m besliste 1literére
funksie en is dit geensins n stukkic versiering of

m intecressante kuriosite t nie. Met die vermelding
van die water wat aan die hart rys, word die be-
skrywing van die drenkelinge en hul liggaamlike onder-
gang ook op m geestelike vlak geprojcktcer : die lig-
gaamnlike ondergang word simbolies van m geestelike
ondergang. So word daar deur die motto m bepaalde
stemming gewek, m besondere instelling by die leser
geskep. Die kerngedagte van die gedig word hier op
saaklike wyse aangedui.

Ook in m ander opsig word m bykomstige dimensiec
aan dié gedig toegevoeg deur die aanhaling. Dit word
m getuicnis van die ewige ondergang van die mens in
elke tyd en die redding deur die genade van God, want
nie alleen word die verband gelé tussen hierdie nle=—
gende" en die drama van Vondel nie, maar ook m nog
groter historiese perspektief word oopgeslaan : die
verhaal van die sondvloed soos beskryf in die Bybel —
Genesis 7. Dit is dus m treurspel wat telkens in dic
tyd afgespeel word.

In hierdie gevalle het m mens te doen met die
onmiskenbare literére verwysing deur middel van dic
titel of die motto bo-aan die gedig, albei eintlik
bﬁite die raamwerk van die gedig. Hoewel tradisie,
konvensie, dit die ontwyfelbare reg van die digter
gemaak het om die titel van sy gedig so m benoemings-
funksie te laat verrig, is ook die sinryke verwysing
as subtitel of motto sy goeie reg mits dit estetiese

funksie /
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funksie het soos in bogenoemde gevalle, Hier dra die
sitate onmiskenbaar daartoe by om die dramatiese aard
van die gedig te versterk deur die wek van spannings
wat binne die gedig teenocor mekaar afgespeel word.
Dit is m middel in die hand va hierdie digter in die
ontginning van sy stofgegewe.

Die literére verwysing kan ook binne die Tormele
patroon van die gedig voorkom, volkome santoonbaar of
wel so vlees en bloed van die gedig dat dit skaars
herkenbaar igs. Nogtans bly dit verwysings, lyne binne
die gedig wat vra om na buite verleng te word,(l6 SO=-
dat die isolasie van die gedig wat bv. deur dr. Lindes
in haar proefskrif(l7 verdedig word, van binne die
gedig uit aangetas word. En hierdie soort literére
verwysings vervul net soos die reeds genoemde m be-
sondere funksie in Opperman se gedigte.

Die slotstrofe van Sinjale (HEILIGE BEESTE ,bl.89)
lui

.. Om my skryn die kil morse-kode
van nagdiertjies
en so0o0s oor Sappho twee duisend jaar gelede
kantel die Sewegesternte
oor na die dode.
Soos dr. Grové aantoon in sy opstel $ Enkele

gedagtes oor die tydsverloop in die poésic van Oppermanglo

word die volle implikasie van hierdie verse slegs
duidelik as m mens die volgende woorde van die Griekse
digteres Sappho lees soos vertas deur Boutens

TELEURGESTELD VERWACHTEN
De maan is onder —

Bn de Pleiaden —

Rond middernacht is 't —

Voorbij gaat de ure —-
En ik, eenzaam slaap ik.

Dit word die agtergrond waarteen die digter 8y
bedoeling en gevoel skerp en met min woorde projektecr.

Vet /
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Met hierdie verwysing na die woorde van m ander
digter het Opperman op pregnante wyse uitdrukking
gegee aan mn menslike verlange wat deur slle ceue
dieselfde bly. Maar hoewel verwysing en as sodanig
ook herkenbaar, sy dit miskien nie so geredelik vat-
baar nie, feit bly dat di hier deel geword het van
Opperman se gedig, dat dit, soos aangetoon, m struk-
tuurmiddel is en m estetiese funksie vervul.

n Soortgelyke verwysing as in Sinjale tref m
mens aan in die slot van Wildernis (NEGESTER OOR NINEVé?
bl. 9) wat soos m skok kom en diec hele gedig van agter
af as 't ware deurflits en m nuwe dimensie daaraan
toevoeg ¢

.... buite agter n miershoop 18&
die maer lyk van Bugdine Marais.

Deur die verwysing na die sclfmoord van Bugdne Marais
wat as verrassing kom en by terugblik tog volkome
gemotiveer is (,... bose gees ..... eensaamheid ...
onherbergsamer ..."), kry die ,wildernis" waarvan in
die titel sprake is, m besonderc betekenis : die brute
en oorweldigende werklikheid waaraan die digter moet
sin gee in sy poésie, en die eensaamheid wat Opperman
hier verwoord, word m algemeen-menslike ervaring.
Meer nog : deur die verwysing na m digter behorende

tot m vroedr geslag word hierdie censaamheid en ver—
bystering voor die werklikheid tot m algemeen-digterlike
vlak verhef. Dit het betrekking op die digter van

I 21 ekke en tye wat hom steeds m vereenss 3 me-
ling voel (vgl. Digter) en wat die werklikheidsdinge
pdeur die smal poort van die wonder" moet laat ingaan,
tydelose gestalte en skoonheid daaraan moet verleen,
maar vir wie dié toestand en d4idé taak te corweldigend

kan word.
Soos /
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So00s hoBrop aangetoon, het Opperman met die
verse uit TREKKERSWEE as subtitel van sy Ballade

van die Grysland reeds m onmiskenbare verband gelé

tussen twee verskillende tydperke uit die geskiedenis
van die Afrikaner : die wéreld van oom Gert en diec
wéreld van die ,ek", die arbeider-misdadiger-krank-
sinnige. Daarom verbaas dit m mens glad nie dat jy
ook ander steunpunte van Opperman se gedig op dié van
Totius vind nie. Die verwagting wat die titel en sub-
titel wek, word bevredig, die verband &n spanning
wat in die vooruitsig gestel word, word deur die
volkome integrasie van verse uit TREKKERSWEE in hier-
die moderne ballade dramaties gerealiseer.

Vir die tweede strofe van Ballade van die Grys-—

land -

Teen dakke en skoorstene blink
die son, soos in m leeggeloopte dam
0p bottelskerwe en geroeste sink —

(NEGESTER OOR NINEVE, bl1.13)
sou m mens die fondament kon vind in die volgende

verse uit TREKKERSWEE (l4e druk, bl.77)

Die voorpos van die armes woon

in Blikkies-dorp se krenkel-sink,
wat ver soos bottelstukke blink.
Hul lewe van m hongerloon

in huisics aan mekaar gepas

en jaartjies vol van steenkool-as.

Ook in die tweede afdeling van Bzllade van die

ersland word die herinnering aan die ouer gedig
wakker gehou, net soos die suggestie van loutering
en heropstandir ~ in die laaste afdeling ook 3 ver-
band met oom Gert se profesie behoue laat bly.
In die sesde strofe van die tweede afdeling van
die moderne ballade lees m mens
Die dag breek grou : ,op tafelblad!

links in my smalle kamer
«Staan led bottels in hul nat'.

(NEGESTER OOR NINEVE, bl. 14)

Hierdie /
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Hierdie vers uit TREKKERSWEE ( 1.58) moet duidelik
fungeer as aanhaling, verwysing. Daarom die aanhalings-
tekkens om die herkenbaarheid te verhoog. Tog is die
vers volkome in Opperman se strofe opgeneem, selfs
in die rymposisies geplans en word eintlik ,opgcbreek®
in sy elemente. Na aanleiding van hierdie voorbeeld
van die integrasic van n oerteks verklasr dr. Grové :

poulke sitate het natuurlik m funksie en word
nie in die nuwe gedig opgeneem bloot omdat die digter
hulle as interessante voorbeelde van die podsie van
m vroedr tyd beskou nie. Natuurlik kan m mens sulke
verwysings struktureel probeer toets en byvoorbeeld
beweer dat Tobtius se re€l pas in die onmooie sfeer
van die grootstad, socos Opperman dit hier sien. Verder
kan ons s@é dat die geleende vers in éy nugterheid en
raakheid byna m Oppermanniaanse klank het. Maar dit
bring ons nie ver nie. m Groot deel van die betekenis
van Totius se retl in dié verband 1& juis daarin dat
hy as vreemde element aangedul en aangevocl word, en

n spanning wek tussen die wéreld van Opperman en

ol

[09]

u

(o)

ié van Totius, tussen twee belangrike fases in die
geskiedenis van die Afrikaner. Vir iemand wat Totius
. X ) C (19
se verse nic ken nie, gaan hier ie insig verlore."‘ -
Hierdie verwysingsprocédé moot aanvaar word as
n zewettigde . werkwyse van die digter mits dit mn funksie
in die gedig het, selfs al is die verwysing so verskole
en onopvallend, sc¢ tot onherkenbaarheid geassimilecer
dat die mislees daarvan nic merkbare afbreuk doen aan
die gedig nie. In tog, wanneer m mens die verwysing
herken, besef jy dat dit wel m bydrae lewer.
In die verhaal wat Wiesa aan Jorik vertel oor
die volkswording van die Afrikaner in JOERNAAL VAN JORIK,

s& sy onder meer (bl.21)

En /
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En hulle het ong huise afgebrand.
HO0& kon die rykes van m ryk ooit weet
dat ons sou veg vir rulmtes van ons land
al moes ong in die veld rysmiere eet
Hier het n mens te doen met m verwysing na die woorde

van genl, Smuts in m brief aan pres, Steyn s

geha:sl deur L., Neethling : lag ons vergeet 7

sal die vyand niks baat nie, en ons vroue en kommando's
sal eerder van rysmiere leef as die stryd vir hulle

heilige regte weens honger op te e,"

0o
@

Wiesa roep dus hier op onopvallende maar tog
reele wyse m getule in, iemand wat die worstelstryd
deurgemaak hets; so kry hasr verhaal m groter objekti-
witeit en geldigheid, teieer wanneer sy straks selfgs
m tweede getule as waarborg gaan inroep, iemand wat
as vreemdeling, verder van Wiesa verwyder as genl,
smute, die waarheid van haar interpretasie van die
vryheidstryd kan staaf.

Net dic tweede strofe verder bascer Wiesa haar
woorde op dit van Emily Hobhouse in War without

(21

‘glamour

nFeople gang there ¢ I stood and saw
before me, was it a great flock of sheep ? I knew
not whence came all these sheep ! - but wait ! the
people stop their singing - the éheep were a vision -
because I see clearly now - it was <the grave moulds
of those who sleep their last sleep here.®

In JOERNAAL VAN JORIK (bl.21) staan daar @

o

Ek stap ecen oggend uit die Kamp en sé :
Kyk, s7 1 vanogr =nd m a - send ¢ s
wat op die vlakte so in hopies 18
Maar nee!l' g8 ek, ,Dis mos waar dooies slaap',
Watter ingehoue maar gev ldige ontroering word
nie verberg agter hierdie skynbaar nugtere woorde nie.
Daarby kry die gestalte van Wiesa perspektief & gy is

nie maar net n Afrikanervrou wat selfdeurlesfde stryd

61'1/
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en lyding verhaal soos vanult n beperkte gesigspunt
weergegee nile .-~ gy word nou die stem van die go-
skiedenis : haar verhaal word gestaaf deur Smuts en
Emily Hobhouse, beide persone wat m cergtehandse
kennis van di& stuk geskiedenis het madr wat in
mindere of meerdere mate tog van Wiean verwyderd
staan.,

Ivie subtiel, maar ewe Tunksioneel, is die be-

dekte toespeling op die sprokie van Grimm in Gebed om

die gebeente en Sprokie van die spikkelkoei. Wa aan-

leiding ven dr. DLindes se verhandeling, Veelheid en

binding, oor Sprokie van die spikkelkocei wys dr. Grové

in sy reeds vermelde artikel, Die towenaar in die fles,

daarop dat die kraal tereg in dié gemelde studie as
die onheilsbode van die gedig boeskou word, cn dan

hasl hy Grimm se¢ sprokie aan waarin hierdie vodl gesion

word as verklikker, miskicn die stem van die gewete :

Mein Mutter, der mich schlacht',

mein Vater, der mich asz,

mein Schwester, der IMarlenichen,

guch alle meine Benichen,

bind't sic in e¢in sceciden Tuch,

legt's unter den Machandelbaum.

Kywitt, Kywitt, wat vor n schoon Vagel blin ik!

Wannecr m mens Sprokic van die spikkelkoei lees, stem

jy met dr., Grové saam dat dié assosiasie nie te verge-

sog 1s nie : met hierdie heenwysing in die gedagte,

tree die suggestie van sclfondersoek, die wroeging wat

skull in die laéste re¢ls, sterk op die voorgrond :
SPROKTILE VAN DIE SPIXKBELKORI

Uit holtes van m boom

het kuddes vee gekom,

toe kies my broer

die spikkelkoei vir hom.

El stoot hom oor m krangs,

hy val in n mik,

toe het m kraai

op die spikkelkoel gaan sit.

Smeer /
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smeer vet aan m klip,
korrel fymn, moenie kwes,
toe sak n duiscend vere
noord, suld, oos, wWes -~

sak m duisend krazaie

cor dalc bloed, oor die klip ..
O waar sal ck skuil

teen dic stippels wat pik ?

(ENGEL UIT DIE KLIP, bl, 7)
Verder wys dr. Grovb daarop dat Opperman in

Gebed om die gebeente weereens m bedekte toespeling

op hierdie sprokie van Grimm mazk, en scdoende gee Ly
n besondere krag aan die gekras van die krasie wat al
hoe onheilspellender klink in die laaste strofe :

Hy moes drie dode sterf, maar hy wat drie masl sterf
die sterf nie meer; hy word nou elke dag gesien
as mn matroos, of stoker op m steenkoolwerf,

in myn of tronk, in sirkuster of n kantien —-

hy leef in hierdie land nou ewig en altyd !

Maar soveel beendere 1& onder die roosmaryn ...
Seén, Here, &1 die bleeck gebeente van die gtryd -
ck ken as moeder nh m halwe ceu van pyn :

een land vol skecdels en gebeente, cen groot graf
waaroor U noordewind die drod dissel waai

en sprult en krans vul met die afloskrete van

die aasvolls, van die wildehonde en die kraai

-~ dat ons as een groot nasie in dié gramadoelag
met elke stukkie sinkplaat en met elke wiel,

en wit en bruin en swart foelie agter skoon glas
ewlg U sonlig vang en na mckaar toe spiledl,

(ENGEL UIT DIE KLIP, bl.60)
liede deur hierdic verkapte literbre Verwysing

sicn m mens hoe n gegewe uit die geskiedenis 1in die
gedig gedramatisecr word, met nuwe betekenislae ge--
laai word, hoec die hele situasie ultgroei tot m stuk
aangrypence siwmbolick - m oorgang wat in die cersto
plck bewerkstellig word deur die byna sydelingse ver-—
wysing na ssegi¥l, die profest van die heropstanding
van sy volk, maar wat in die slotstrofe verste._ word
deur die ander subtieler verwysing - di® na Grimm se

sprokie.”  In sy artikel Uitspraak en teegspraak<22

In die geval van hierdiec toespeling op die sprokie
van Grimm kom die vraag egter by m mens op in hoever
J¥y hic +te doen het met verwysing en in hoever net re--
minissensic. Hierdie vraag is scker nic finaal tec beant-
woord nie, maar gesien dic karakter van Opperman se potsic
is n mens geneig om die werste asn te neem.



laat dr. Groveé hom nogeens uit oor hierdie gedig, en
wel soos volg oor die slot ¢ ,Die mbederliefde ig be-
slg om oor die bitterhei te triomfeer. Liefde, maar
miskien ook m mate van selfverwyt en selfondersock,
veral as m mens aanncem dat daar met die vermelding
van die ,roosmaryn' in dié verband en vroedr van ,die
bondel beendere in‘die kalkwit doek' dof tot haar
deurdring die liedjie van die wrede moeder wat haor
stiefseun slag, die niksvermoedende vader die liggaamn
laat eet, die sustertjie die beentjies laat begrawe,
terwyl die vodltjie die misgdaad weéreldkundig maak :

My moeder het my geslag,

my vader het my geéet;

my suster Lenie

het my beentjies

in melk gewas, en in m wit sydoek gebind

en onder die roosmarynboom begrawe.
Die vo8l van die liedjie sal straks die roofvodls word
wat die hele wrede landskap met hulle verskriklike
aanklag vul -~ net voor die laaste vier verse hullce
finale versoening bring : die yklag! van vroeér het
nou m dwingende ,krect'; m aanklag geword,"

Ook m ander kinderrympie kom in Opperman se

otsie voor, nl, die bekende Trippe trappe, trone ..
b 9 e - 9.

en wel in JOZRNAAL VAN JORIK, Temidde van Jorik sc
materialistiese verraad en die dreigende wereldbrand
word die eerste twee redéls van die rympie aangehaal,
en Jjuls deur die argeloosheid dearvan, die onskuld
wat dit oproep, vorm dit so m kontras met die onteks
waarin dit voorkom, intensifieer dit die beklemmende
toestand waarin Jorik juis vrees vir die toekoms van
sy kind., Dit word m meesterlike stukkie ironie, te-
neer wanneer dile hele strofe van die kinderversie kort
wlrna aangehaal word, En dan word ie rympie so aan-—

getas /



- 56 -

getas deur die taalmilieu waarin dit voorkom dat
dit m metamorfose ondergaan, m demoniesc parodie
word op die oorspronklike, en gevolglik word dit =
meedotnlose refrein wat dic finaliteit cn docme
waardigheid wvan die toestand bceklemtoons

Trippe‘taa trap patrone,

kanontjies en atome,

matrosices in die hawe,

soldaatjies in loopgrawe,

tenkies in die waterplas,

vliegtuigies bo die groene gras:

ek wens dat kindjie groter was
om al dié diertjies op te pas.

(bl.49 - 50)

Jorik se skuld, dié van die wéreld, word iets skry-
nends. Die kontras tussen skuld en onskuld word deur
die ,besmetting” van dic ar gelose kinderrympie beklem-
toon; daarbenewens word Jorik se skuld ook op algemeon-
menslike vlak geprojekteer deur die asnwending van dic
alombckende kindecrversie. Daarom kan ook direk daarna
volg die verwysing na die oud-soldaat en die begef van

verraad,
. o : . : (23
In die geval van die gedig Blom van die baaierd

het ﬁ mens met m grootser‘en gewaagder eksgperiment
van dile integrasie van n oerteks in die nuwe gedig te
doen., Hier het Opperman m hele gedig uit die Eerste
Beweging (sy dit verkort en aangepas) binne die raam—
werk van gy gedig opgencem. Hier word die aanhaling
vliecs en blced van die nuwe gedig maar bly tog as
vreemde bestanddecl herkenbasr en ook ag m verwysing

na n an 3 tyd en wéreld. Die o Liid fan di diamant

word nie +tot onherkenbaarheid geassgimileer in die nuwe
gedig soos die geval was met die verhulde verwysings
in JOIRNAAL VAN JORIK nie, en dit is dasrom duidelik
dat Opperman n besliste literére funksic aan hier ™ 3

gedig-binne-diec~-gedig toeken.
Weliswaar/



- 157 -

Weliswaar het Opperman die oorspronklike gedig
aangepas, bv. wat strofebou betref. Daarby het wvan
die oorspronklike Liid fan di diamant soos dit staan

(24

"in Opperman se

in die bloemlesing Afrikaanse gedigte

aanpassing slegs 20 reéls van die oorspronklike 40 oor-
gebly, en van hierdie 20 is nog enkele (bv. strofe 1
vers 5 en strofe 4 vers 5) eic maaksel. Deaarby is die
reé¢ls ook herrangskik omdat Opperman net twee aspekte
van die diamant wil beklemtoon : die versierende ver-
moe daarvan, die singenot wat di verskaf, en dan in
die tweede plelt die onvernietigbaarheid daarvan, die
beginsel van die cwighelid in die tyd waarvan die dia-
mant sinnebeeld is.

Nogtans het daar genoeg van dic oorspronklike
oorgebly: die ou gpelling, lomphecde, moralisasie, om
die verband met die vroeére tyd van die Eerste Beweging
te behou en dus mn soort historiese geldigheid =zan die
nuwe gedig te besorg : die ou gedig is mn historiese
feitlikheid — die nuwe is dus ook waar en geldig. Te-
gelykertyd word met cen magsgreep gedemonstreer hoe
die Afrikaanse digkuns gegroei het : wat in die Liid
moraliserend uitgespreek word, word in die nuwe gedig
dramaties verwesenlik.

In die strewe van die digter om groter geldighaeid
san sy gedig te verleen, te geraak tot die algemeen-—
menslike, die universcle, is die aanwending van hier-
die besondere literére verwysing m kragtige middel.

Nie alleen word die gedig nou teen die agtergrond van
die Eerste Beweging gelees nie, maar omdat die Liid

. (2
m vertaling is van m Bngelse gedig, Song of the dlamond,5

word miskien m nog wyer historiese perspektief geopen,
want m iel 1ge letterkundige radisie word nou met

die/
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die 1lied wverbind, Die suggestie is dus dat die aardg-
geestelike spanning soos gegee deur die twee voorgehoue
fasette van die diamant, >2ur die eceue dieselfde bly.

Daarby bevat die Liid m aandulding van die grond-
gedagte van Opperman se gedlg : die aards-~geestelike
spanning, Die ,fermanende woord" van die ou gedig word
in Opperman se gedig gedr natiseer tot n aangrypende
werklikheid.

Die literBre verwysing is hier m werkbtuig in
die hand van die digter om die j,logos" te verlos : hy
onthul mede deur hierdie procédé die waarheid in die
werklikheid, die ewige in die tydelike, m blywende
patroon in die chaos van die wéreld. Die lewensver-
haal van die misdeelde Koen Beume word beeld van dié
van die mensheid in ey weerspannigheid, lyding en heils-
verwagting — die mens soos hy geteken word van Genegis
tot Openbaring.

Mzar Koen is nie net beeld van die mens nie,
Brakfontein nie net verbind met die hele wéreld niej
Koen Beume is ook rympilesmaker, digter :

Bk moet met rympies in U duister maal,
m rukkerige vliug my lewe lank,
en tussen sterre en die stekels staal

telkens met klank en weerklank
my wisselende plek in die heelal bepaal.’®

(BLOM £N BAAIERD, bl.70)
Deur die integrasie van ,Koen se gedig" met die
nuwe een en die aansluiting daarvan by m eeuelange
tradisie, word ook die essensi&le taak van die digter
= reer : die skeppir van die ,blom" it ie
pbaaierd", Die diamant word ook simbool van die
digterwoord, die gedig : yn kasteel fan kristal waar
Gods lig uit skyn" en wat yalleen an di ewighyd
hoort".
Nog boeiender word hierdie integrasie van die
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\éerteks in die moderne gedig wanneer Opperman m ou
gedig g¢ ruik as grondpatroon vir sy gedig, as stra- -
mien waarop hy sy eie verrassend-nuwe patrone weef,

soos in die geval van Brandaan en Kroniek van Kris-

tien.
Die sonnetreeks Brandaan kom voor in die bundel
ENGEL ULT DIZ KLIP en bestaan uit die volgende :

Brandende boek, Swart Kop, Lintwurm, Tokolosi,Vuur-

lopers, Kronos, Séance, Man met horries.

Soos Opperman in Kuns is boos ! te kenne gee,

gebruik hy die verhaal van Brandaan om m universele
beeld te gee van die wese en taak van die kunstenaar
soos hy dit sieng dit is die ymasker®, die ,fluitjie"
wat hy gebruik om nie in die persoonlike te bly vas-
steek nie, om m universele geldigheid aan sy siening
te gec.

Die titel van die sonnetreeks,Brandaan, verskaf
hierdie inligting dat m mens die gedigte moet leces -
teen die agtergrond van die verhaal van dié Ierse -
heilige, maar veronderstel tegelykertyd hierdie -
kennis, is m verwysing daarna.

(26 vertel (vss.21 - 78)

Die Middeleeuse teks
hoe Brandaan, n heilige man geboortig uit Ierland en
abt oor 3000 monnike, in ou boeke lees van die wondere
van God : twee paradyse bo die aarde, baie groot
eilande, m w8reld onder hierdie aarde waar dit nag s
as dit op aarde dag is, dat daar drie hemele is, m
vis met land en bome op sy rug, van Judas wat op
Sondagnagte genade ontvang., Dit alles betwyfel
Brandaan, vervloek die skrywer en gooi die boek in
die vuur. Toe verskyn daar m engel van God : —

Daar hi stond bi den viere
daaxr dic boek in bernendc lag

die engel Gods hem toe sprak

Die /
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Die engel verwyt hom dat die waarheid nou verbrand is, -

maar dat Jesus Christus hom g¢ ied om nege Jjaar lank
die set te bescil om so die wonderce van God self te
leer ken

s eodu sult beschouwen, wat is waar
of wat logene zij mede,"

Dit is op hierdie gedeelte dat die eerste van
Opperman se sonnetreeks gebaseer is.
BRANDENDE BOEK

Dis Pinksternag en voor die kaggelvuur
terwyl ek verse skryf, wee ek die mooil
geskryf is eintlik boos en hierdie uur

moet ek my bundel in die vlamme gooil

as ek God suiwerder wil dien ...Maar blaaie
en die boek se band krul om en slaan

tot vlerke oop dat daar met geel-blou swaaie
n engel toornig in die klipboog staan s

2Jdy het die waarheid in die vuur verbrand,
maar nou gebied die Here God dat jy

ook in die gramadoelas van jou land

Sy wondere sien en koninkryk uitbrei." —
nEn tog, hoe moet ek weet dat onvermom
selfs Jy van God en nie die Duiwel kom ?"

(ENGEL UIT DIE KLIP, bl.47)

Die saaklike, bondige titel, Brandaan ,verskaf
dus nie allecn inligting oor die Middeleceuse teks
waardeur Opperman se reeks geinspireer is nie, maar
dit kry dadelik m metaforiese funksie en wek m span-—
ning tusscn twee wérelde : dié van die Ierse Brandaan
en did van die moderne digter Opperman.

In die eerste sonnet word die basiese spanning

mens-kunstenaar waarvan Opperman in Kuns is boos! ge-

wag maak, vergestalt : die kunstenaar wil telkens af-
skeid neem van sy kunstenaarskap omdat hy dit as boos

-, Maar in sy opdrag om die wondere v:

die werklikheid te leer ken en op te teken, word Bran- -

daan die universele tipe van die digter wat elke ding
in sy eie reg en goddelikheid moet uitbeeld, wat die
waarheid uit die werklikheid moet verlos en so sy om-
skeppingstaak moet vervul.

Die/
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Heeltemal in ooreenstemming met sy opdrag om
win die gramadoelas van (sv) land" God se wondere en
waarheid te leer ken en Sy koninkryk uit te brei deur
aan die skeppingsdinge m onverwoesbare gestalte te gee
in sy poeésie, deur die uitspreek van die ,logos’ daar-
van in sy verse, word die heidense man in Opperman se
gedig die yswart kop" met sy felle aanklag teen die
witman van hierdie land en op die hele aarde,

In oorecenstemming met die volgorde van die ou
verhaal noem Opperman die derde sonnet van die siklus
Lintwurm, n toespeling op die ,lind-drake" van die
Middeleeuse teks (vss. 261 - 294),

ort nadat Brandaan-hulle afskeid geneem het
van lerland, kom hulle in groot nood ....

want een dier al te wonderlijk,

eenen lind-drake gelijk,

wilde verzwelgen haren kiel.
Met sy reusagtige bek wil die monster hul skip ver-
slind, maar toe gaan die wolke bo hulle ocop en m
vlieédnde hert verjaag die lintdraak, sodat Brandaan
met blydskap die Here dank vir die verlossing.

Op hierdie episode in die Brandaanawonture baseer -
Opperman sy Lintwurm :

LINTWURM

Op dic solder van die nag lig ek n luik
en sien grys dnder Leviatan rol

en rits met myle-myle lint die buik

en ingewande van die aarde vol.

Sy beitelkop was 8rens weggesteek

waar see en varings van m ocertyd staan
en met lasgwaters was sy sulers bleek
hol kraterkringe van n somermaan,

Ek het langs wenteltrappe van die plek
gesak, maar toe met elke tree en drang
voel ek dat spliere aan my spiere trek ——
ek is m 1lit in daardie lyf gevang.

Dit sterf stuk-stuk van hom:mens,vis en gras,
maar ewlg groei en klou hy - aardevas.

(bl. 49)
Dit is duidelik dat Opperman se sonnet slegs
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nie. Hulle besluit om die dieplood uit te gooi en
vind die bodem sommer naby, mazar toe hulle die anker
afgooi, kom dit hulle duur te staan omdat mn onbe-
kende mag dit vashou. Die meester-stuurman is raad-
op, want kap hulle die ankertou af, kan hulle nooit
weer op see anker werp nie,.

Boeiend is Opperman se aanpassing in Séance :
Brandaan se stilstand word m séance, wat hier as
beeld vitgewerk word om die verbondenheid waarvan

Opperman hom in Xuns is boos! rekenskap gee, te de-

monstreer. Brandaan se skip word ysoos in die donker
kamer van m skip" maar nou joor Kaapse waters", die
geluide van die ondersese stad word behou, maar die

geluide is die verlede van die Xaap wat spreek.

neeos.Klokken luden ende klingen
ende ook papen zingen ..."

word in Opperman se gedig m slaweklok wat lui en m

klein Maleierkoor wat teem. Brandaan en die syne

nees hoorden paarden neien
ende ook vogelen schreien ,,."

en die ooreenstémmende geluide wat deur die werking
van die medium, die ,skietlood" in die séance, uit
die Kaapse verlede kom, is perde se gerunnik en die
kokkewiet wat m maat fluit-lok. In plaas van
neee Vvr¥olike zingen
dansen ende springen
van mannen ende wijven...,"
klink hier op die geluide van Burgers wat loop en
5o Ook die slot van die sonnet toon
met die ou verhaal : die wanhoop, die gebed om ver-
lossing, die sny van die koord.
Dit is duidelik dat Opperman nie alleen die
oergegewe volkome verafrikaans het nie, maar dat hy
in der waarheid die ou stof van die Bran
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aan m ontginningsproses onderwerp het om deur middel
van die gedig m tydelose en universele waarheid daar-
uit te verlos.

Die Middeleeuse legende 1is aangepés, pverdiets’,
en in die gedigte van Opperman se Brandaanreeks vol-
kome gedramatiseer; ongekende skoonheid en m verrassen-
de sin word in die ou stof gepeil. = Nuwe betekenis
van die Brandaanlegende word in Opperman se siklus ge-
konstitueer : Brandaan, in sy veriwyfeling, opstand en
bekering, word nie alleen universele tipe van die mens
nie, maar veral word hy tipe van die digter met sy
besondere verlossingstaak — die ek van hierdie
verse., So verleen Opperman aan sy siening en v t-
beelding van die digter n ongeéwenaarde trefkrag en
geldigheid, kry die digtertaak m grootse religieuse
implikasie,

Dit wek dus ook geen Verbasing dat die slot-
sonnet van die reecks geensins verband hou met die
slot van die oorspronklike Bre daanverhaal nie maar
geheel en al organies gegroeili het uit die voorafgaande
reeks. In die Middeleeuse teks lui die slot dat na
die vashaak aan die ondersese stad,Brandaan aan een
van sy twee kapelane, Noag (No&), gevra het of hy &1
die wonders opgeskryf het en of hulle nog meer moet
sien, Maar die boek is vol en hulle sny die ankertou
deur en vertrek na hul vaderland waar hulle verwelkom
word en die boek met prag en praal in n eerlike

itk plaas, Priesterkore sing Brandaan ¢ ¢ r a »
hy die boek op die altaar 18.

Toe daal daar m engel necr en s& Brandaar
bly lewe so lank as hy wil, maar aasngesien sy -
volbring is, wag die hemel met ongeduld. Dus,
langend na die hemel, sing Brandaan sy laaste n

sterf,
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waarheid van die verhaal beroep Gherae¢ ©t hom op die

biskop van Alchonen, later kardinaal te Rome, wat in

sy Lewe van Sinte Marien van Oingnies van Christina

se¢ wondere gewag maak., Tce die biskop hiervan geskryf
het agt jaar na haar dood, was ooggetules nog in die
lewe. Gheraert ag hierdie waazr org vir die wearheid
van sy verhaal nodig, want hy waarsku verder :

dat hier vele gescreven steet inne

van deser heilegher creaturen

dat na gemeinen loep der naturen

engeensing niet gescien en mochte...

Deur sy reeks te baseer op die ou verhaal, roep
Opperman eintlik ook m getule in vir die geldigheid en
pWaarheid" van gy verhaal van die moderne Kristien en
haar wondere, maar hoe anders doen hy dit as broeder
Gheraert. Die Middelecuse digter is in die proloog
moeisaam eksplikatief. Daarteenoor gaszn Opperman bon-
dig en suggestief te werk : in die allitcererende titel
ven sy recks aktucer hy m bykomstige betckenis, dié
van die agtergrond van die verhaal waarteen s§ verhaal
gelees moet word. So kry die verlossingstaak van Kris-
tien n historiese onvermydelikheid, Wat diec Middelecus
digter egter op epiese wyse verhaal, demonstreer Opper-
man in sy gedigte dramaties-beeldend.

Die eerste van Opperman se recks van agt twee en
twintig-retlige gedigte sluit in baie opsigte nog aan
by die eerste ,hoofstuk" van die Middeleeuse verhaal H
vss. 155 - 190, Getitel ,I'" :r begint Sinte I
heileghe leven”, vertel hierdie eerste gedeelﬁe dat
dié maagdelike jongvrou, die jongste van drie susters,
gebore is ,, tSintruden in Hasgpegouwe" uit m eerbare
ouerpaar. Na die dood van die ouers besluit die ouer
sus- om hul lewe . 1 geestelec manieren®™ in +e

Die /
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werk" doen soos Kerstine die vee moes oppas. pDoudste’
en ,de middelste” van die susters skemer deur in Guanar
en sy vrou wat onderskeidelik vir die geestelike sake
en die huishouding sorg en vir die jongste die nederig-
ste werk voorskryf. Ook die moderne Kristien word in
haar eensasmheid en liggaamlike verlange (veral ge-
suggereer deur haar misrabele luister na die dans van
die mans) versterk deur God, want dis die begin van
haar selfoffer vir Sy werk.

Dit is egter duidelik dat Opperman hier veel
vyyer omgegaan het met die oorspronklike verhaal as
wat die geval is in Brandaan, Die ou verhaal is der niks
meer nie as m basis waarop hy m geheel nuwe verhaal
bou wat selfs n selfstandige bestaan kan voer sonder dat
die leser kennis dra van die oorspronklike. Geen
wonder nie dat dr. Grové soos volg verklaar : ,0Ognskyn-—
1lik herhaal Opperman hom hier in sy werkwyse, en o5g
toon hierdie reeksg in minstens een opsig n velangrike
vooruitgang op die Brandaan-sonnette. Laasgenoemde
giklus bied die ontginning van n reekg gevalle en is
vir sy bestaan in n belangrike mate van die oergegewe
afhanklik, terwyl die Kristien-kroniek sy bestaan op
n gans ander wyse voer, Nie die oerverhaal nie, maar

die primére beecld, die woord in sy veelduidigheid word
(28

hier die motor van die gedig"
Maar deur die behou van die naam Kristien en

dié aanknopingspunte wat daar wel bestaan tuss

Middeleeuse teks en die moderne reeks, is dit duldelik

dat Opperman wel m liter&re funksie daaraan toeken. Hoe

volkome ook geintegreer, die oerteks bly kenbaar

verrig n besliste funksie. Net soos in die geval

Brandaan word m mens gedwing om die moderne gedig

te/
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te lees teen die agtergrond van die ou verhaal, word

n spanning tussen dié twee wérelde geskep, word sb

aan die Kristien-kronick groter geldigheid en trefkrag

verleon,

Vanaf vs. 191 tot ve,306 van die ou teks lees m
mens ,wic dat =i doet was". Kerstine word sick van al
haar ,contemplacien”, sodat sy kort daarna sterf, en
die susters en vriende wat die liggaam uitgeld het,
treur grootliks oor haar. Die mdre vroeg tydeng die
roudiens, terwyl die mis gesing word, staan Kerstine
ge liggaan vanvdie baar af op, vliiez soos m voé‘ op
die balke van die dak en bly dasr staan. Toe die aan-—
wesiges dit gewaar word, vlug hulle sodat allee die
oudste suster uit besorgdheid oor Kerstine agter bly
tot die mis verby was. Deur die kKrag van die & cra--
ment dwing die priester egter die liggaam om weer af
te kom. Sy het opgesweef omdat

- 200 nBAT geest had asangedaen

sodeneghe suptijlheit /dat hi niet wale

en const geliden sonder quale

den roke van den minschleken lichamen. (ve.214 vig.
Haar sugter het haar toe huis toe geneem en haar laat
cet,

Daarna wou haar geestelike vriende van haar
weet wat sy ervaar het. Sy vertel hulle toe dat
nadat sy gesterf het, die engele haar siel gebr ng
het in m vreeslike en donker stad waar dic mense,
sommige van wie sy op zarde geken het, n gruwel ke
ly ing oes verduur. Sy het hulle bejammer en ge-
dink dis die hel, masr haar geleiders het haar inge-
lig dat dit die vaevuur is waar di& mense hul boete-
doening moes voltooi. Daarvandasan is 3y na die hel
genecn waar sy nog groter lyding aanskou het.

Daarna is sy na die hemel gebring (vs.249 vlg, )

HDaeII/
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wDaer na was ic in hemelrijk geleid
ten trone der godleker maiesteids; ..."

Sy sou graag ewig in die hemel wou bly, en God 3

ook gewillig om haar te ontvang, maar Hy stel haar
voor die keuse om Of daar te bly df weer in haar lig-
gaam terug te keer en pyn na siel en liggaam te 1y
terwille van die lydende siele in die vaevuur —

w1 Ende met exemple us levens/seldi
vele liede die leven bekeren +tot mi./'"(ve.271lvle

)

e/

Daarna sal sy haar salige loon ontvang. Sy het hier-
die opdrag aanvaar, en God was haar dankbaar en het
gebied dat haar siel weer na haar liggaam gevoer moes
word. Dit het alles baie snel gebeur, en nou is sy
weer op die aarde sodat die mense hulle lewenswyse
kan verbeter., Sy waarsku hulle ook dat daar ongekende
wondere met haar sal gebeur.

Met die tweede gedig van sy recks : Nagmaal,
behou Opperman die kronologie van die ou verhaazl,
want dis by hierdie vss,191 - 306 dat sy tweede gedig
in die kroniek aansluit :

NAGIMAAT

Een warm Sondag met die orrelspeel

toe Gunnar brood breek en die wyn uitdeel,
het sy in die klipgebou met enkel rame
onder die reuk van al die swart liggame
dwars oor die orrelnote neergesak ...
Drie swart susters hou hul arms bak

en dra haar uit terwyl sy skree

soos m vrou wat wil geboorte gee.

Daarna het sy ontstemd vertel

nBk is gevoer tot spitse bo die Hel,

en van dié kranse toe weer hoBr geneem
tot ek die stem van God verneem

Kom, kom al te seker, My vriending

Bk nooi jou uit die wolk die hemel : |,
maar so pas het Jjy Diepkuil gesieng

nou sou Bk graag wou hé dat jy, Kristie¢ ,
deur veranderinge van jou lyf en gees
telkens m 11dmaat van My 1lyf moet wees
sodat jy lyf nad 1lyf die pyn van ander voel’
My Heer, ek stel my liggaam tot U doel.
,Dié antwoord, My vriendin, het Ek verwag;
op dié manier word ook jéu pyn versag.'"

(pl.50)
Weliswaar./
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Weliswaar stérf Kristien nie van ,contem-
placien" nie, maar haar eensaamheid en peinse word
reeds in Nooi aangedui, en in Nagmaal word sy 1 ou,
wat die sterwe van Kerstine in die gedagte roep. Net
soos in die geval van Kerstine is dit die aardsheid
van mensereuk, en wel ook in die kerk, wat haar siel
laat opstyg tot God soos dit Kerstine se liggaam laat
oprys het. Die titel, Nagmaal, en die ,brood breek
en die wyn uitdeel" hou direkte verband met die mis
van die ou vertellings; net hier is Gunnar die
npriester". Ook die moderne Kristien se siel keer
terug na die aarde en gy vertel hoe sy tot in die hel
gevoer 1s en daarna tot in die hemel, waar God haar
as Sy vriendin aanspreek, net soos in die ou gedig
wutenemende suete vriendinne." Ook sy aanvaar die
goddelike opdrag om die pyn van andere te ly. et
soos in die eerste gedig kom die naam Diepkuil ook
in Nagmaal voor, wat m verband het met die nle aerlec
dal dies veghviers”. So kry die naam Diepkuil in die
moderne gedig n groter draagwydte as net slaande op
die sendingstasie. Dis weliswaar nie simbool van die
vaevuur nie, maar in die ander konteks wel van die
hele sondige, sugtende wéreld. Die woorde ,verander—
inge van jou 1lyf en gees" stel die wondere in VOOr-
uitsig wat met Kristien sou gebeur, net soos Kerstine
haar vriende voorberei het op wat met haar sou plaas—
vind.

In Nagmaal kom m mens die vergelyking tes :
nS00s8 m vrou wat wil geboorte gee",wat glad nie in die
ooreenstemmende deel van die ou gedig voorkom nie,
maar wel telkemale elders, bv., vs. 429 : yals die van
T ¢ "1 geet"; ook vss.982 en 1228. Dit toon

duidelik dat Opperman nie skroom om elemente uit die

ou/
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ou verhaal selfstandig te verwerk in sy gedigtereeks
nie, en dit is ook opvallend hoeveel losser die ver-
band met die Middeleeuse teks word vanaf Wildeh 1d.

Die naam Wildehond sluit miskien aan by die honde
wat Kerstine uit die stad uitlok (vs.469 vlg.),maar
die gedig berus op Opperman se eie beelding van Kris-

tien se liggaamlike honger.

WILDEHOND

Dikwels moes die arme Kristien haar skaam
oor die groot honger van haar klein 1i gzaam,
dan het sy soggens met geknoopte taboes
haar halfkaal rug en lede rooi geloes
totdat dit wegvlug met hare ongekam,
kwylend water drink, afkoel in die dam

en later kou aan soet steeltjies gras.

Die sterk swart koster het haar opgepas,
maar van haar lyf maak God die ketting los
dat sy eenkant kon hou in die papajabos.
Toe het hulle haar maar laat begaang

en in die stilte snags wanneer dit vo. aan
oor die statjie is, hoor hulle lank

nog nd die danse m gejammer en getjank

ven die maer lyf wat met o8& rooi gevor
hande-viervoet uitkruip uit n spelonk

en waggelend langs bospaadjies deur brakslcte
0p vier benaelde en behaarde pote

kom snuffel in die strooisec en pondokke

na kambas kos. Dan met swepe en met stokke
het die skepsels beangs_die tepellyf

van hulle af die papajabosse ingedryf.

(b1, 51)

Dat sy soos m hond aan mn ketting vasgemaak word,
1s ingegee deur vs. 622 van die ow verhaal : Kerstine
se susters en vriende sit haar in m blok en gee haar
te eet ,broet ende water/als enen hont ..." Die papa-—
jabos waarin Kristien hou, herinner asn die bosse
waarheen Kerstine gevlug het en waar sy honger gely
het kort nadat haar gees uit die hemel teruggekeer het.
Hier i die bome het sy met haar byna ontstoflikte
liggaam wat so lig was ( ,suptijl" - vs. 331), vertoef.
Kerstine pynig haar liggaam met vuur en koue water
(vess. 401 - 432), en hierby sluit aan die ,rooi geloes"

en , [ ocel in die dam", soos ook hoe Kerstine onder die

ys/
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ys in die Maas 18 (vs. 435) en hoe sy koue water van
die meulrad oor haar laat stort (vs. 445). Ander lyde
wat Kerstine verduur, is dié van radbraak en dat sy
aan die galg hang tussen rowers.

Hierdie feit roep dadelik m parallel op met
Christus, net soos ook die ,geknoopte taboes" aan die
géseling van Christus net voor die kruisiging herinner.
Deur hierdie assosiasies van die grondverhaal, word
ook die moderne Kristien gestempel tot tipe van
Christus wat terwille van die sonde van die wéreld ly
en boete doen. Ook die dorings waardeur Kerstine die
honde lei en wat haar so verwond,herinner aan die doring-
kroon. Die ooreenkoms tussen Christus en Kerstine is
besonder opvallend, en deurdat die moderne gedig die
oue oproep en al die assosiasies daarvan, bv. die ver-
wysing 31 Maria (vs. 350) en na Christus (vs. 642) en
hoedat sy vir die sondes van die mense 1ly, kry die
verhaal van Kristien soveel dwingender simboliese krag.

Net soos Kristien deur die ,stérk swart koster"
opgepas word en aan m ketting geslaan word, word Kerstine
weer deur haar naasbestaandes gevang en ,met iseren
banden" (vs. 320) gebind totdat God haar verlos, maar
later huur hulle m sterk man (vs. 549) om haar te vang
en weereens in ,lisere banden“te\slaan. Maar ook hier-
die keer word sy ulit die kelder verlos deur God. Daarna
sit die vriende en susters haar nogeens in die blok,
maar toe hullce sien watter wonder God aan haar verrig
“ur olie 1t haar maagdelike borste te laat 1 :1 -
spyse vir haar en as salf vir haar verrottende ledemate,
het hulle haar om vergifnis gevra en haar vrygestel,

Nog merkwasrdiger as in die eerste twee gedigte
van die kroniek is in Wildehond die konsentrasie en
amalgamasie van die oerteks. Dit is duidelik dat

Opperman /
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Opperman se gedigterecks in toenemendc mate n self-

standige bestaan voer, dat die digter hom al hoe mneer

distansieer van die ou gegewe en dat die integrasie

van die oerteks groter spronge waag. In hierdie gedig

het ons m merkwaardige voorbeeld van die depersonali-

sasle wat vereenselwiging ter verlossing is, soos

Opperman self dit so duidelik stel in ENGEL UIT DIE

KLIP en Kuns is boos!

Treffend is die heel aktuele vorm (t.0.v. die

kleurslagboom) wat hierdie kernaspek in die volgende

gedig van die kroniek aanneem :
MEID

Met rustelose voete op beespaadjies
tussen turksvye en die kort grassaadjies
raak sy bestof, soos ysterklip met roecs,
en haar ongekamde hare skroei en kroes
bokant die swart brons van haar boliggaam
in sonnevuur tot peperkorrels saam,.

En altyd malend in die rooi kringloop

wat kronkel om die rantjies en miershoop,
het een van die groot hongers haar gevoer
na m rondawel waar m witman boer

en van die baie oor die vertes dink,

hom dikwels van dié wéreld moet losdrink.
Moeg deur die honger en die dors gepla,
het sy m stukkie brood en drank gevra.

Toe bloei die turksvyblaaie, stuif goudgecl

en met die gees vervul het sy vir hom geprofeteer,
Sy loop voor m konstabel op 8y perd, en dryf
drie maande in n sel die vyand uit haar 1yf;
en toe sy weer die beespad vat, na kos verlang

soek sy in klowe na n padda of m slang.

9

wWat wil U net ny, Here? Ek wil weet :
Waarom moet ek dié onrein dinge ecet 2"

(bl. 52)

Die aanvangsresls van hierdie gedig waarin

Kristien se verwaarlosing uitgebeeld word sodat sy dié

gedaanteverwisseling ondergaan waarop die titel en die

beeld wat in die gedig uitgewerk
steun by dit gedeelte van die ou
sWiedewijs dat si was gedwonghen

van aclmoescnen moeste leven als

word, berus, vin
verhaal van Kerstine
van den geeste dat si

een minsche®(vss.715-758)

waarby dan direk aansluit (ves.759-780) hoe sy eendag

n/
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n yonverdraechlec groet hongher” gehad het en sy =
bose man wyn gevra het. vNadat sy die wyn gedrink
het, het sy vir hom geprofeteer dat hy in sy dood
God se genade sal ervaar,

Van m ander ,groot honger" en m dors® is daar
sprake in Meid as di® in die ou gedig, en wel in die
sin van die betekenis gekonstitueer in die kroniek,
nl, die geslagsdrang, maar die woorde is tog duidcelik
gelnspirecr deur hierdie gedeelte van die Leven van

Sinte Kerstinen , nes die feit dat Kristien vir die

dronk man (,een alte quaet minsche”) drank vra en
daarna vir hom profeteer.

So ook steun die slot van Meid op die aanslui-
tende gedeelte in die ou verhaal ¢ ,Hce dat haar te

-

moede was als si der ondedegher liede aelmoesene at’
(vss.781-864). Kerstine ig deur die gees gedwing om
van die openbare sondaars aalmoese te bedel, en juils
wanneer sy iets eet wat sondig verkry is, voel dit vir

haar of sy paddas of slange gedet het (vee.788-739):

cee dat gi at vorschen ocht padden darme/
ocht van serpenten dingewecde verslant.

Dan ly sy groot pyn en vandaar ook die vraag (vss.792-793):

4O Criste/mijn vrient ende mijn geminde/
wat haydi met mi/ mijn vrisndelec Here?

H
En sy vra haarself (vs.801):

yw Waer om nutti dees onrein dinghe?
Hierdie woorde kom m mens ook te€ in Opperman se ge-
dig, maar die ,onrein dinge” wat Kristien cet, word
dus in die verband met haar ervaring met die witman
(,Toe bloei die turksvyblaaie, stuif goudgeel ...")
die seksdead, temcer omdat m mens weet sy bedel dié
sonrein dinge" in die ou gedig van sondige mense

(.,oppenbare sunderen’). Binne die verband van die nuwe

i
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gedig, gesteun deur die oue, word die ,soek ... 1in
klowe na m padda of n slang” dus in m metaforiese sin
gebruik met m betekenis geskep binne die moderne ge-
dig.

Die laaste gedeelte van hierdie ahoofstuk" van
die ou verhaal vertel van Kerstine se verdere verwaar-
losing van haar uiterlik en hoe sy kaalvoet geloop
het, weggooikos ecet en skottelgoedwater drink, haar
harde semelbrood daarin week. Ook hierdie beskrywing
van Ke¢ stine ondersteun die cerste re8ls van 31id en
regverdig Kristien se metamorfose in wn meid.

at Opperman se kroniek al hoe meer m eie be-
staan voer soos dilt ontwikkel in sy agt dele, dat hy
hom in sy reeks al hoe meer losmezk van die woorde van
die ou Tteks en net die gedagte of m beeld as prikkel

gebruik, blyk uit Xlipkopwnie en Papajabos wat beide

steun op Kerstine se prediking sodat sy selfs die

Jode bekeer het, en haar gawe van profesie: ves.865 -
966 : ,Van den lammere dat si meecte voer de gene dic
verdoemd waren'"s; ook ves.967 - 974 ¢ ,Hoe dat gi hadde
den geest van prophecien™, en vess.1205 - 1238 : Hoe
dat si1 der werelt verweed dat si haren scepper nien
kint',

Vergelyk n mens hierdie twee gedigte met die
Middeleeuse teks, tref dit jou hoe geheel en al Opper--
man sy oergegewe omgebou het en m nuwe, ,oorspronklike”
karak er en inhoud daaraan gegee het,

KLIPKOPPIE
Terug in haar eie liggaam het Kristien
die drang geken om God anders te dien:
sy voel geroepe na m afgeled streeck
om vir die klippe op m kop te preek.
Daar aangekom was hulle bot en stil,
maar net die omdraai hoor sy m gegiggel
agter haar:; teoe kyk sy gkielik om

en sien hoe hulle terugruk tot nn stom
gemeente wat binnensmonds gesels en spot.

Maar /
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Maar gedagtig aan die woord van God
g8it sy stil en trek binne hagr liggaam
hasr bhesproete arms en dun bene saam
tot m kuiken in die hulsel van sy dop
wat die groot son deur hom wvoel klop,
en later hang sy, een en onverdeel,
binne n ele rulimte net n eiergeel.
Toe s& gysulMaak nou almal julle o8B oop'.
En in m weéreld, vloeiend en aaneengeloop,
kyk strak gesigte, party ovaal omhoog,
ander met m haaslip, ander met hol oog,
en op kxort skilpadpootjies skuif hul nader
en hoor toe vir die cerste keer van hulle Vader.,

(bl. 53)

Die siening van die gedaanteverandering as sou
8y haar liggaam soos in n dop saamtrek, wys op derge-
like veranderinge wat Kerstine ondergaan het, In die
gedeelte van die ou teks :,Wie suptijl dat haar
heileghe lichame was® (vs.495 vlg.) lees n mens hoe
haar liggaam in diensuete contemplacie" inmskaargedruk
word in m bal (vs.514), dat sy skynbaar n skulp om
haar het, m dop .. als een igel waren in een gecluntert®
(vs.525).

Ook op m ander plek in die ou teks neem Kerstine
se liggaam die‘vorm van m dop aan WHoe dat si groten
dieren 1ijt voerseide" - vs.1115 vlg.). Wanneer sy met
die nonne van die St., Katelineklooster oor God praat,
word sy so in die gees weggevoer ,...dat haar lichame
als een dop ... word wat vinnig tol sodat haar liggaam
ohherkenbaar word.,

En wanneer Kerstine die wéreld verwyt dat dit e
Skepper vergeet het, & sy (ve. 1225 vlig.):

weo du heefst dijn ogen gesloten van binnen/
ende dinen sceppere en wilstu niet kinnen.”

)

i

lierdie verse word dadelik in herinnering geroep

T

deur ,Masak nou almal julle o€ oop' waarvoor dit as aan-
leiding gedien het,

Die laaste vyf verse van hierdie geuig is kenne-
lik geinspireer op Hieronymus Bosch se visioer re

skilderye./



-~ 185 -
skilderye.
Met Kerstine se prediking en liggaamsver-

anderinge staan ock Pavajabos in verband, maar word

m voorbeeld van Opperman se volkome meesterskap ocox
en selfstandigheid ten opsigte van die oerteks.
PAPAJABOS

Tugsen die papajabome onder m geel maan
v het sy die heelnag in n skyndood stil gestaan
“met o€ toe en arms sywaarts uitgestrek ...
In die vroeg dou voel gy haar tone langer rek
en ondergronds rondkronkel; toonhare sprei
en sulg aan druppels dat sy vol uitdy
van pltstring uit, en albei heupe en haar romp
wr ng smal weg in n gladde gryswit stomp,
terwyl die netwerk wvan haar skouerare
swel langs kaal arms af tot by die blare
waar sy oorbulg met twee ryp papajas.
Toe prewel sy haar preek : ,AlL is ong vas
as mannetjles en wyfies tussen grond en lug
ewlg in die spel gevange van bevrug,
is daar m Groen Wind wat sb vervoer
dat ons ons kan losdans sonder om te roer'..
Sy sien die ou man met die byl aanstap
en onder aan dic stam begin hy kap en kap
totdat die boom meteens uitskree
en aan m vrou geboorte gec ...
Sy dink, met die bykom, sy is bedrieg,
maar uit haar hare het n duif gevlieg,

(pl. 5 )
Bevat die slotre8l n assosiasie met die Heilige Gees
as duif ? (vgl. Matt, 321%; Mark.2:10; Luk. 3:22;J0oh,1:20;
Die beeld van die waatlemoen waarmee Opperman

in die volgende gedig van die kroniek, Waatlemoen,

Kristien se moederskap, haar al-moederskap simbolisecr,
is ook m ele vinding, hoewel tog ook gefnspirecr deur
die balvorm wat Kerstine se liggeaam aangenecm het
(ve. 513 vlg.)s
- - /- -
ess 80 worden haer lede al/cleine ende groet/

te gader gedruct in enen cloet/

als gehelt was dat loept in een; ,

so dat haar lichame niet anders en sceen/

noch dat men niet els en wart geware

dan enen ronden lichame aen hare,
Direk hierop (vs. 519 vlg.) volg dic woorde wat m

mens terugvind in Waatlemoen :

Maer/
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Maer als die gcestelec dronkenscap
verteert was/ ende dat sucte sap
dat haer scincte de godleke fonteine/
die suete/ suver es ende reine; ...
n Geheel -en al selfstandige bestaan gaan voer

die coreenstemmende woorde in Waatlemoen @

TAATLEMOIN

In die tyd van geestelike dronkenskap

is haar lyf gevul met die rooi sap

wat van die geel gon en die soet fontein

in haar liggaam gis en borrel gcos jong wyng
en daarvan het sy uitermate groot geswel
sodat haar lyf verby haar lede wel

en sy, volkome deur haarscelf omsluit,

net kommer oor :,Wat kom daar uit my uit?
In die groot honger is die kwaad

gesaal recds met die strooiing van die saad
wat ek vermenigvuldig wek in my."

Sy voel in haar hoe roer die rye:

nls die pitte swart of bruin of wit?"

Dan het sy om hsar sondes weer gebid,

Sy word ten volste van die groot verwag

en weet nou breek die uur aan van die slag,
en op m warm somerdag het sy gedwee

haar met dic loop van die vrugwaters oorgegee,..
en half verstroci sien sy hoe om haar gtaan
wit, bruin en swart, m halwe maan,

en onbesorg ect hulle skyf na skyf

die wyn en brood van haar bros lyf.

(bl. 55)

Die woorde uit die ou teke word gelaai met w
nuwe, verrassende betekenis, net soos die ,cloet”
hier die waatlemoen word, die beeld waarop die hele
gedig berus en wat Kristien stempel tot Al-moeder
van n nuwe mensheid wat uilt haar lyde gebore word en
wat heaar dus maak tot tipe van Christus., Hierdeur kry
die semantiese en klankverband tussen die name Kristicn--
Christus n besondere religicuse implikasie sodat die

alot van Waatlemoen ook volkome duidelik word en die

strukturecel bevrcdigende slultstult van die gedig is.
Nog n ander frase uit die ou gedig kecr hier
terug, volkome opgeneem in die nuwe gedig {(vss,1693 -
1696)°...bina al de liede gemeine
weren bevliect ende worden onreine
in den sturtene dies saeds/ doen si

worden ontfanghen ...
Nie/
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alleen met die motliewe van dis ou Teks nie,

maar ook met die woorde daarvan het Oppermean sclektief

en ordenend te werk gegaan, sodat hy n nuwe patroon

op die ou

gegewe afdwing. Hierdie vermo€ van die digter

blyk ten duidelikste uit die grootse slotgedig van die

kroniek

°
<

TROUFARS

Deur rool beelde van die vensters skyn

die lig na binne op die vloer waar sy klein,
n sulkersakkie bene, voor die preekstoel 18
en haar liggean pynig onderwyl sy sécs
wAg,ou liggaam, vol littekens en jong sere,
hoe lank hou Jjy my weg nog van ny Here?

n Jjy, armsalige en agterbakse siel,
waaroxn word ck deur Jjou soveel vernicl?

Laat my vir die aarde los. Toc, wat talm

Jy nog hier? Laat ons afsluit met m psaln,
en gaan rus dan salig in jou hewmelryk.®

oy huill, sy sit w1 lang ruk gtil en kyk

a krom ou hande en m kuil vol sproete...
tot sy glimlaggend later s2:,0 allersoetste
liggaam', en sy begin haar lede soen,
<y bediendes wat gehoorsaam alles doen
nev wat ek vra, berel jul vir dic bruidegom
nou voor wat ulteindelik na Sy bruid toc kom:
panajas, klipone ... Was en soek skoon linne,
Hy trce alreeds die lecdcemate binne.®

Sy sukkel na die orwrel, blasstrappe knars

en dreun oor alles uilt ¢ die groot *troumars.

]
(bl. 56)

Dit is of Opperman met nuwe 08 na die ou cedig

) &

kylk, dis m ontginning van die ou gedig, m integrasie

van die Middeleeuse legende in die moderne ¥roniek

sodat die hedendaagsc implikasie van dié verhaal, die

altydgeldende waarheid ,ontdek word.
o &) 7

In die slotgedig, Troumars, is op kernagtige

wyse gerekapituleer ,Dec rcecdenc die her Thonas dabt

van Sintruden seide{vss.1l541 - 1660),Die abt vertel

hoe hy Xerstine een mdre vroeg haastig na die kerk
&5 S

sien gaan het, hoe hy hom agbter n pilasr versteck en

gesien het hoe sy haar voor die altasr neerverp ,ende

bene*(vss.1565-6). Sy slar  haar liggaam gruwc

A

18T al

[

U

> eer

slaan /

/ .
sac allene/ ya die al vol es drogher
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zlaan on haar bors met haar vuiste en spreek

.
:

&
o
M

liggaam aan (ve. 1574 vlig.) 3

O arme lichame/ wi lange seldi

mi quellen sus utermaten sere?

Wie langhe =eldi mi van minen Here
ende van sinen anscine verren®

Wi langh eeldi mi hier doen merren?
Weanncer seldi begeven mi/

dat mijn ziele quite ende vri

moegh weder Keren te haren Soeppere/
dies ic van herten seer begere®?

Wee dai / onseleghe / ende wee mi

die gevueght ben hier met di.”

Daarna spreek sy haar gecs aan (vs.1589 vlg.)

0 onsalegh armc ziele / waer bi
ende om wat saken so gqueldi mi?'ens.,

Terwyl sy hicrdie woorde spreck, sug sy en kerm en
ween, maar na n stilte word sy so vervul van die godde--
like liefde (vs.1610 vlg.):
..dat si alte sueteleke lachte /
ende nam met haren handen beide
haer voete/ ende sprac hen toe/ ende seide:
+0 alder suetste lichame / ende o
saleghe lichame / waer omme so
slocch ic u so sere nu saen?
Waer om so heb ic u lachter gedaen?
Ghi waert mi ghorsamn ende genic
in allen goeden werken / dic ic
met Godg helpen woude aengaeny
wacr omme 80 soud ic u dan slaen® )
Torment ende doghen / arbeit ende pine/
die u bhesette te doene mine
geest / dat deecdi willechlcke /
lieflec endc alte verduldechlcke.®
Dan soen sy haar liggaam cn bceloof dit dic heropstand.
ing wanncer die laaste basuln blaas, waarna sy dan die
hemelse geluksaligheid sal geniet as ,,Gods vriendinnce',
Baie van die Middeleeuse gedig het n bondige
vorm in Troumars bewaar gebly, maar dit is duidelik
ine se grootste verandering en wor  2r haar
heropstanding in die figuur van die moderne Kristien
is. Daarom vind n mens weinig ooreenkoms met die slot-
redls van Iroumars en die einde van die ou legende wat
vertel hoe Kergtine gesterf het na m geleidelike af.-

takeling, hoe sy weer lewendig geword het op 2rsock

van/
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van Beatrys, daarna ten derde male gesterf het en
hoe sy begrawe en herbegrawc is. Vaagweg egter ver-
neem n mens in ,WVas en soek skoon linne” .. m naklank
van Kerstine se versoek .dat si haer bereidde een bedde
in de kamere heimelecves. 1711 - 1712),

Op die grondgedagte van die ou legende, nl,
Kerstine se lyde terwille van die sonde van die wereld,
het Opperman sy eie Kristienkroniek gefundecr, m eile
Kristien in hierdie land geskep en haar tot modernc
heilige gemask wat deur vereenselwiging met die
skepping self die sonde van die wéreld ervaar en daar-
voor ly en boete doen. So laat hy haar uitgroei tot
die Al-moeder wat asn m nuwe mensheid geboorte gee,

n mensheid gevoed op die liggaam en bloed van Christus.
Sy berei dus eintlik in haar die hele skepping voor

vir die herskepping soos blyk uit die slot van Opperman

Kristien word dus tipe van Christus wat die ver-

-

losging van dic skepping bewerkstellig het deur te

sterf vir die sonde, m gedagte wat in die ou gedig hoer-
haalde male vermeld word, bv. vss.642, 1090, 1115,

13870, 189C, Kristien se verlossende moederskap word

ook gesteun deur die parallecl wat dic ou legende telizens

tussen Kerstine en lMaria tref.

Naas hierdie rcligicuse implikasiec van dic Kris--
tienkronick, ontstaan daar ook m kunsiteoretiese wat
ook deur die gedigte self gedemonstreer word : Kristien
is in haar geroepenheid deur God, haar reslose ver-
eenselwiging met die skepping, haar selfkruisiging,
hasr herskeppende en verlossende funksie in die laaste
instansie tipe van die kunstenaar, van dic digter. Wat
C . elders (bv. ENGEL UIT DIi KLIP, Kuns ~ 1 oe!l)
as die taak van diec kunstenaar sien, word hier deur

Kristien/
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Kristien religieus vervul en ook deur die digter in

sy vers.
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